


V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

LOS SUCESOS DEL BRUCH EN LA CINEMATOGRAFIA ESPANOLA:
DE LA NACION AL INDIVIDUO

GABRIELA VIADERO CARRAL
Universidad Complutense de Madrid

Este trabajo se sittia en el campo de los cultural studies, y se interesa por los cambios
que experimenta el tratamiento de un determinado tema en tres productos filmicos realizados
en distinto periodo histérico: primer franquismo, transicién y democracia. La tematica, los
sucesos del Bruch,’® es relevante, puesto que forma parte de la mitologia que rodea los rela-
tos sobre la Guerra de la Independencia.

En cuanto al cine, nos basamos en el ya cldsico enfoque de Ferro, para quien toda peli-
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cula histérica remite al presente, al momento en el que fue filmada.”™ Por otro lado, y tal y

como apunta Sorlin, no podemos dejar de entenderlo como un producto social.®®

Para llevar a cabo esta investigacion nos ocupamos, en primer lugar, del contexto pro-
ductivo de cada largometraje. En este apartado estudiamos, entre otros asuntos, hasta qué pun-
to influyeron las circunstancias politicas en la produccién cinematografica y, como conse-
cuencia, en el producto filmico. Para, después, realizar un andlisis de contenido que consistird
en examinar las similitudes y diferencias en el tratamiento de distintos aspectos: argumento y
enfoque, personajes, identidades regionales. ..

El estudio presenta gran interés puesto que analiza la evolucion en el tratamiento de
los sucesos del Bruch desde una dictadura marcada por el nacionalismo espafiol a una demo-
cracia, fijandose en los cambios que sufrieron las estructuras productivas en funcién del mo-
mento histérico y su repercusion en el producto final.

Por otro lado, la cinematografia es la gran herramienta de comunicacién del siglo XX, por su
alcance, -llegando a un altisimo nimero de personas-, su eficacia, -la imagen viene dada-, y su

capacidad, mediante el montaje, de ofrecer como real una ficcion filmada.

0 Una narracién detallada de los hechos en NIETO SANCHEZ (2010): 295-304.
%! FERRO (1970): 163.
2 SORLIN (1985).
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LA PRODUCCION Y SU ENTORNO
Primer franquismo

El tambor del Bruch (1947) de Ignacio F. Iquino es la primera pelicula que analizare-
mos en este articulo, producida durante la primera década del franquismo, en la que la indus-
tria cinematografica espanola estaba controlada/protegida por un sistema basado, principal-
mente, en la censura y las inyecciones econémicas. Estas podian ser directas, en modo de cré-
ditos y premios o indirectas, como los permisos de importacién/doblaje o la cuota de pantalla.
De esta manera las productoras dependian mds de las instituciones del estado que de los resul-
tados en taquilla.

De ahi las famosas palabras del historiador Caparr6s Lera quien escribié que “muchas
peliculas se hacian s6lo para lograr licencias de importacion, que aseguraran ganancias segu-
ras y dejar el mundo del cine, mal visto, e invertir en terrenos o apartamentos en la Costa del
Sol” 663

El Tambor del Bruch obtuvo el permiso de rodaje el 23 de septiembre de 1946, tras vi-
sitar la Direccién General de Cinematografia y Teatro de la Vicesecretaria de Educacién Po-
pular.®® Fray Mauricio de Begoiia, encargado de censurar el guion, determiné que “el tema
patristico y sentimental se conducia con decoro. En el aspecto moral y religioso nada en parti-
cular que oponer de reserva a su realizacion.”® Asi, se autoriz6 su representacion.

Después, la Subcomision Reguladora de Cinematografia, que dependia del Ministerio
de Industria y Comercio, asesoré a la productora desde el punto de vista de la viabilidad eco-
némica. Tras el visto bueno present6é un aval por la inversién de la pelicula y recibi6 los per-
misos de importaciéon que le servirian para financiarla, asi como el celuloide y la tecnologia
necesaria. El SNE aprob6 conceder un crédito de 953.394,75 pesetas de un total de
26.535.700 pesetas que se dedicé a créditos ese mismo ano 1947. Su rodaje se realizé del 24
de abril de 1947 al 22 de enero de 1948 con un coste final de 2.787.145,75 pesetas (sobre un
presupuesto inicial de 2.126.005).°° Por dltimo, fue censurada por la JSOC, presidida por
Gabriel Garcia Espina, sin cortes y clasificada como tolerada para menores el 30 de marzo.%%’
Ademads, consiguid la distincion Interés Nacional y, con esto, la concesion de cinco

permisos de doblaje. La Direccion General de Cinematografia y Teatro esgrimi6é como princi-

%3 CAPARROS (1983): 31.

%% AGA. Cultura, Caja 36/03320.
3 AGA. Cultura, Caja 36/04689.
%6 AGA. Cultura, Caja 36/03320.
%7 AGA. Cultura, Caja 36/03323.

684



V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA'Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

pales motivos para su consecucion “una excelente realizacion, un cuadro técnico de conside-
rable valia, unido a un tema en el que se exaltan cualidades espirituales y patridticas, asi como
el esfuerzo realizado por la entidad productora, que contribuye a prestigiar tanto en el interior
como en el exterior nuestra cinema‘u:)graﬁa”.ﬁf’8

Ello no debe extrafiarnos teniendo en cuenta que la productora, Emisora Films, traba-
jaba con la mente puesta en los permisos de importacion y el Interés Nacional. Iquino, su fun-
dador, nunca negé que el gran negocio del cine espafiol fueran las licencias de importacién:
“el permiso se vendia a buen precio a las multinacionales. Este les era imprescindible para
entrar una pelicula. Segin la clasificacién obtenida para la pelicula, el productor recogia una,
dos o tres licencias, con las cuales intentaba ganar dinero, puesto que el productor no era im-
portador y no le servia de nada.”®®

Gracias a las dotes empresariales del cuiiado y socio de Iquino, Ariza, Emisora alcanzé
un acuerdo con la Fox norteamericana, a través de su distribuidora espanola, Hispano Fox
Films. Grau lo explica asi: “Vendiamos los permisos a la Fox e incluso nosotros compraba-
mos permisos a productoras independientes y se los concediamos a la Fox. Como compensa-
cién, la Fox distribuia nuestras peliculas en Espafia con las ventajas que representaban a nivel
de prestigio y de presion hacia los exhibidores que figurasen en sus listas.”%"

De esta manera, la financiacion y exhibicion quedaban aseguradas, tal y como ocurrié
con El Tambor del Bruch, que consigui6 el crédito, permisos de importacion, cinco de doblaje

y fue distribuida por Hispano Fox Film.

TRANSICION
La UCD lleg6 al poder en junio de 1977 poniendo en marcha una nueva politica cine-
matografica, cuyo principal hito fue terminar oficialmente con la censura estatal después de
mds de seis décadas en vigor. Asi, para rodar una pelicula serfa suficiente con una notificacién
previa a la Direccion General de la Cinematografia, tal y como puede leerse en el Real Decre-

to de 11 de noviembre de 1977.%"!

%% AGA. Cultura, Caja 36/03320.

569 COMAS (2002): 66-67.

570 COMAS (2002): 66-67.

S RD 3071/1977, de 11 de noviembre.
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En este contexto se fragua La leyenda del Tambor de Jorge Grau, producida en 1981,
después de que la UCD tuviera que rectificar algunas decisiones politicas que, segtin Manuel
Trenzado, a punto estuvieron de hacer desaparecer la industria espafiola de proc:lucci(’m.tm

Una crisis que provocé un repunte de las coproducciones, como es el caso de La le-
yenda del tambor (1981) de Jorge Grau. La productora Nuevo Cine S.A. de Samuel Menkes,
buscé financiacion en México, asociandose con CONACINE S.A. para la produccion del cita-
do largometraje.

La Subcomisién de Valoracién Técnica expuso el 10 de septiembre de 1981 que, efec-
tivamente, la pelicula cumplia con los requisitos y beneficios del régimen de coproduccién y
un dia mds tarde y tras reunirse la Comision de Clasificacion, se la consideraria para todos los
publicos y salas comerciales y, se la distinguiria como especialmente indicada para meno-
resm, con la subvencion que esto conllevaba.

La votacion, que estuvo muy refiida, se saldd con seis sies y cuatro noes. Entre los de-
tractores, quienes opinaban que

“el fin no justifica los medios y no se debe decir a los nifios que la gue-
rra es buena en ningtin caso. Ademads, me parece que este pais habria progresa-
do mads y estaria ahora mejor si no hubiera habido Guerra de la Independencia,
pues estd por demostrar que el apego a las tradiciones sea algo positivo, ya que
el individuo debe estar abierto a todo lo que signifique progreso y adelanto y
hay que reconocer que la situacidon social estd en Francia mucho mejor que aqui
[...] También creo que hay escenas de violencia que no importa que las vean

iz ’ ’ v oo 674
los nifios pero que no se pueden considerar como especialmente indicadas”.

O también “la delincuencia en escenas de guerra, violentas, de tiros, de tensiones, me

inclinan a rechazar un titulo para esta pelicula que no estaria el considerarlo de acuerdo con la

' . 675
normativa vigente”.

Por el contrario, seis personas de la Subcomision se mostraron favorables, “porque

EE 1Y

despierta sentimientos nobles y exalta el patriotismo en los ninos”, “por su tematica y fondo
de patriotismo™ o por “la intervencion de menores [en el film]”.*’

Si tenemos en cuenta que la pelicula se produce en el periodo de la politica liberal de
la UCD, en la que las ayudas se reducen de manera dréstica, y siendo muy importantes los

resultados en taquilla, debido a la prima automadtica del 15%, y sabiendo que la pelicula no

72 TRENZADO (1999): 159.

573 Se consideraria pelicula especial para menores “‘aquella que posea una adecuacion a los publicos infantiles y/o
juveniles, a la vez que suficientes caracteristicas de calidad”. RD 3071/1977, de 11 de noviembre.

™ AGA. Cultura, 36/04551.

> AGA. Cultura, 36/04551.

%7® AGA. Cultura, 36/04551.
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consiguio la subvencion por alto presupuesto, ni la mencion “especial calidad” y por seis vo-
tos a cuatro la ayuda por la mencion “especial para menores”, deducimos que ni el tema ni el

enfoque se escogieron en funcion de los gustos de la administracion.

DEMOCRACIA

Bruc. El desafio (2010) producido por Ikiru Films S.L. de Edmon Roch, Televisi6 de
Catalunya, Mesfilms, Teléfonica y Bruc Laurion AIE en asociacion con El Toro Pictures, se
realiza en el contexto de una democracia ya consolidada, como es la espafiola de 2010. Bajo
este epigrafe analizaremos la relacion de las instituciones con la cinematografia en su aspecto
de subvenciones y ayudas y el efecto que esta relacién pudiera o no tener con el citado largo-
metraje.

Si consultamos los presupuestos anuales del ICAA, encargado del fomento y promo-
cion de la produccion cinematografica, asi como la conservacion del patrimonio y difusion
dentro y fuera de nuestras fronteras, veremos que Bruc. El desafio (2010) obtuvo tres ayudas.
En 2009 recibié una para la minoracion de intereses bancarios de 67.200 euros,’”’ 1o que su-
ponia un 9,6% sobre el importe del préstamo concedido. En 2011 una cantidad de 25.135,90
euros, el 40,65% de su presupuesto reconocido para la realizacion del interpositivo e interne-
gativo de imagen, y de dos negativos de sonido de la pelicula®”® y en 2012 a la amortizacién
de largometrajes, de 1.282.693,31 sobre un presupuesto de 5.382.204.9; esto es, un 23,83%°%%.

Si analizamos los datos veremos que las ayudas que recibié Bruc. El desafio (2010) se
concedieron a altisimo porcentaje de quienes las solicitaron, siendo la mds importante, con
mucha diferencia, la de su amortizacion, relacionada con los resultados en taquilla.680 Asi las
cosas, no parece que las ayudas y subvenciones del estado fueran en modo alguno determinan-
tes para la eleccién del tema y enfoque del film, por lo que creemos que la productora realiz6

esta pelicula creyendo en sus posibilidades en taquilla.

ANALISIS DE CONTENIDO
Argumento y enfoque: similitudes y diferencias
Cronolégicamente hablando, las dos primeras peliculas -El tambor del Bruch (1947)

de Ignacio F. Iquino y la coproduccion hispano-mejicana La leyenda del tambor (1981) de

7 ICAA (2009): 10-11.
S8 ICAA (2011): 56-57.
59 ICAA (2012):11-13.
0 ICAA (2009), ICAA (2011), ICAA (2012).
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Jorge Grau- comparten, practicamente, idéntico argumento. Ambos largometrajes cuentan la
historia de un pueblo catalan que, liderado por los patriotas, exige las armas a las autoridades

pertinentes para poder formar el somatén®’

y luchar contra los franceses invasores.

Ademds, ambos films se resuelven de manera semejante: recreando la batalla del
Bruch y otorgando el protagonismo a un tamborilero que habria sido el elemento clave para
derrotar a los franceses. Segin la leyenda, que fue gestindose a lo largo del siglo XIX, un
nifio cataldn que no podia combatir por su edad pero queria ayudar a los suyos, comenzé a
tocar el tambor. El sonido, amplificado por el eco de las montanas, iba a hacer creer a las tro-
pas napolednicas que se enfrentaba a un poderosisimo ejército y, asustados, decidirian retro-
ceder, batiéndose en retirada.®®

Sin embargo, encontramos algunas diferencias; mientras que El tambor del Bruch
(1947) centra su atencion en el tridngulo amoroso Enrique, Montserrat, Blas, -afrancesado,
patriota y apatrida respectivamente- en el contexto de la rebelién armada, La leyenda del tam-
bor (1981) hace hincapié en las dificultades que encuentran los patriotas de Santpedor para
formar el somatén debido a la oposicién de los afrancesados, -el alcalde y Josep, el rico del
pueblo-, que se niegan a entregarles las armas.

Por su parte Bruc. El Desafio (2010) de Daniel Benmayor es el largometraje que pre-
senta mayores diferencias argumentales, ya que comienza una vez concluida la batalla, mos-
trandonos los cuerpos sin vida de los soldados franceses, diseminados a ambos lados del ria-
chuelo que atraviesa la montafha de Montserrat. En el dossier de prensa realizado por su pro-
ductora, Ikiru Films, cuentan que la idea del guion se le ocurrié al productor Jordi Gasull en

una de sus visitas a Montserrat:

“Pasando por delante del monumento dedicado a la memoria del joven
héroe de la batalla del Bruc, empezo6 a recordar aquella historia que habia escu-
chado en tantas ocasiones [...] Pero alli donde la leyenda ponia el punto y final,
con un desenlace feliz, Gasull adiviné el inicio de una aventura apasionante.
Pensé que, cuando llegé a los oidos del Alto Mando francés, la derrota supuso
un grave revés para un ejército que jamas habia perdido una batalla. Y la pre-
gunta fue: jcomo habria reaccionado Napole6n? ;Qué habria ordenado contra
ese joven que habia causado su primera derrota? ;Y qué habria sido de é17°%*

%! El somatén es una institucién catalana y aragonesa de caricter parapolicial, un cuerpo armado, separado del
ejército, para la defensa propia y de la tierra. Una de sus funciones consistia en alertar a los pueblos vecinos de
posibles peligros, lo que se conseguia mediante hogueras encendidas de cumbre a cumbre o emitiendo diferentes
sonidos (de ahi su nombre, so emetent, emitiendo sonido) con cuernos, trompetas o haciendo repicar las campa-
nas. Alcanzé su auge durante los siglos XII y XIII y, tras varias supresiones a lo largo de los siglos, fue final-
mente disuelto por el Senado en 1978.

%2 La realidad histérica de los hechos en NIETO SANCHEZ (2010): 295-304.

3 IKIRU (2010a): 4.
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Respondiendo a estas cuestiones, el largometraje plantea que Napoledn, al enterarse,
decidi6 enviar a seis mercenarios, curtidos en mil batallas, con el objetivo de acabar con el
héroe del Bruch. Tras asesinar a sus seres queridos, este grupo de hombres lo iba a buscar sin
descanso y el tamborilero, escondido en la montafia de Montserrat, se aprovecharia de la geo-
grafia para acabar con ellos y asi, salvar su vida.

Una vez establecidas las diferencias argumentales, cabe hablar se sus respectivos en-
foques. El largometraje El tambor del Bruch (1947) esta inspirado por un discurso nacionalis-
ta, esencialmente maniqueo, por el que los franceses, encarnacién de todos los males, buscan
invadir Espana tras un engano previo, haciendo uso, principalmente, de la violencia: “Si vie-
nen de paso, ;por qué roban, incendian y asesinan? ;Por qué detienen a nuestros mejores pa-
triotas?”%%

Ante esto solo cabe la rebelion de los buenos espanoles, los patriotas, encarnacion, a
su vez, de todas las virtudes —su violencia estd justificada, por ser en defensa propia.-

— “Yo no creo en vuestra guerra, pero empiezo a creer en el amor”
— “Pues ahora empezaras a creer en la guerra, porque la nuestra se hace por
amor”

— “¢Por amor a quién?”

34685
— “Ala patria”

Definida como una sublevacién eminentemente popular, sus heroicos protagonistas se
mueven en las coordenadas del mito y responden a una vision idealizada, propia de las cons-
trucciones narratolgicas con fuerte carga ideologica:

Dibujada como una gesta épica, en tanto en cuanto se trata de la resistencia popular
frente al mejor ejército de la tierra, en esta pelicula la Guerra de la Independencia se configura
como uno de los principales pilares del nacionalismo espafiol, como nos indican los créditos
de inicio: “En la comarca del Bruch, al amparo de la santa montana de Montserrat, esperan los
patriotas al agresor con una hostilidad que al pasar los afios ha de quedar grabada como gesta
heroica en el glorioso libro de la historia de Espafia”.®*

La segunda pelicula por orden cronolégico, La leyenda del tambor (1981), parece que-

rer repetir el enfoque del film anterior. Sin embargo, aunque de manera solapada, hay algunas

diferencias significativas.

% JQUINO (1947)
585 JQUINO (1947)
556 JQUINO (1947)
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La palabra Espafia practicamente desaparece del discurso y la lucha se lleva a cabo con

el objetivo de conseguir la libertad del pueblo, que, en alguna ocasion, se define por su catala-

nidad: “;Qué demonios estd pasando? ;Tanto les cuesta reducir a cuatro palurdos catalanes?

O también, “‘el pueblo catalan estaba, pues, indefenso [...

] 22687

Y, en otras, desde un punto de vista de clase:

“;Vamos a tolerar que nos vendan, que nos utilicen como bestias de
carga? Dicen que Napoledn trae el progreso y que viene a defender nuestros
derechos. ;Los derechos de quién? Porque la realidad es que las fébricas cie-
rran y los obreros estdn en la calle. Los duefios de las tierras amenazan con
abandonar las cosechas, y los soldados franceses roban a placer. Nos hablan de
la revolucién francesa. Hagamos nosotros nuestra propia revolucién. Exijamos
las armas que ellos, los que hablan en nombre del pueblo, nos han negado a ti-

ros. Nuestras armas, las armas del pueblo™. Wi

Por otro lado, aparece la idea de Francia como simbolo de la caida del Antiguo Régi-

men, el fin de los privilegios, el triunfo de la inteligencia y de Espafia como el de la reaccion y

el mal gobierno. En un bando de Napole6n oimos lo siguiente:

“Vuestros principes me han cedido sus derechos. Vuestra monarquia es vieja.
Mi mision es renovarla. Os garantizo una constitucion que concilie la autoridad
del soberano con las libertades del pueblo. Recordad lo que han sido vuestros
padres y contemplad vuestro estado lamentable No es vuestra la culpa, sino del

mal gobierno que os (ininteligible)” *®

Finalmente, y aunque existe cierta idealizacion y heroicidad en los personajes -si bien

nada que ver con la de la pelicula anterior-, asi como algunos elementos que caracterizan el

enfrentamiento como una gesta, el propio film se encarga de desmitificar lo recién narrado:

“Esta es la leyenda del tambor del Bruch, la leyenda de un pueblo que se en-
frent6 al coloso, al mds grande general que haya dado la historia y que, por
primera vez, lo obligé a conocer la derrota. Hay quien asegura que esta historia
no es cierta y que el nifio del tambor jamas existio. Pero es ésta y no otra la le-
yenda que el pueblo ha querido tener y no hay que olvidar que los pueblos sue-
len escribir la historia con su propia sangre”.ﬁgg

Al mismo tiempo, las palabras “no hay que olvidar que los pueblos suelen escribir la

historia con su propia sangre” parecen querer evitar una inica lectura y dejar la cuestion abier-

ta a distintas interpretaciones.

En la ultima pelicula, Bruc. El desafio (2010), el discurso nacionalista espaiol ha des-

aparecido. Por otro lado y aunque el trdiler comercial, -“un Imperio humillado por un solo

7 GRAU (1981)
88 GRAU (1981)
%9 GRAU (1981)
0 GRAU (1981)
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hombre. Cinco guerreros a la caza. Un héroe no se rinde jamas y los créditos de inicio

busquen encuadrar la historia en las coordenadas del mito:

“El 6 de junio de 1808, el invencible ejército de Napoleén Bonaparte
tenia como objetivo destruir los almacenes de pélvora del ejército espanol y
controlar asi toda Europa. A tan solo 25 kms de su objetivo, la Grande Armée
probd, por primera vez en su historia, el amargo sabor de la derrota en la mon-
tafia sagrada de Montserrat. Una derrota que animo a todos los pueblos oprimi-
dos a luchar por la libertad”.%%

La realidad es que el desarrollo del largometraje se aleja de la reconstruccion histérica
y de la idea de la forja del héroe, hasta el punto de que éste se arrepiente de su “hazana”, reba-

jandose toda idealizacion:

“T1 eres el joven del Bruch”
— “QOjala nunca hubiera estado en esa batalla™

— “No digas eso. Desde el dia de la batalla todos hablan de ti. Eres el simbolo
de la lucha contra el invasor”

— “No pararan hasta matarme”

—  “No lo permitas. Esta tierra te necesita vivo”

— “Pues entonces dame algo de comer. Puede que sea un simbolo pero estoy
muerto de hambre”®”

Esta contradiccion se aprecia en el propio dossier de prensa elaborado por la producto-
ra de Bruc, IKIRU, en el que, tras dedicar un apartado al “héroe” diciendo, entre otras cosa,
que

“La maquina de guerra mds perfecta hasta la fecha atin no ha conocido
la derrota. Un joven pone en jaque a todo un Imperio y lanza un grito de liber-
tad a todos los pueblos oprimidos. Napoleén Bonaparte, el lider militar mas
importante de la historia, dicta una orden implacable: cazad al joven y cortadle
su cabeza. Pero un héroe... no se rinde jamas”®*

en las notas de produccion, el director, Benmayor, explica que ha apostado por una pelicula de
accion, enterrando la reconstruccion historicista, “A mi me interesaba explorar como un cha-
val normal se veia forzado a luchar por su supervivencia, no narrar un episodio histérico de

15695

héroes y batallas™”” y también “la pelicula habla de cémo un joven carbonero, que no quiere

1 IKIRU (2010b)

2 BENMAYOR (2010)
% BENMAYOR (2010)
% IKIRU (2010a): 5.
5 IKIRU (2010a): 5.
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pueblo que se define, bien por su catalanidad, bien por su pertenencia social, dibujandose,
aunque de manera no muy nitida, una revolucion desde abajo por los derechos de los de abajo.

La dltima pelicula, Bruc. El desafio (2010), no cuenta con la figura del patriota. El
protagonista parece arrepentirse de haber tocado el tambor con el que se derroté a los
franceses y en ningiin momento explica cudl fue su motivacion para hacerlo.

No busca el enfrentamiento y se limita a huir, luchando por su supervivencia. En la
parte final de la cinta, guiado por la sed de venganza, puesto que los seis mercenarios de
Napole6n han asesinado a su familia, se convierte en una maquina de matar, tras haber

aparcado sus miedos e inseguridades.

Franceses
En El tambor del Bruch (1947) el francés aparece retratado como la encarnacion de

todos los males 0, mds bien, los males se encarnan en el francés en razén de su nacionalidad.
De ahi estas palabras de un patriota, que se repetiran a lo largo del film, “los gabachos son
i 5 ]
hijos del diablo”.”™
Aparecen representados como irrespetuosos, groseros, violentos, irracionales, prepo-
tentes y ateos (-“Para servir a Dios y a usted” —“Si habéis de servir a alguien no es precisa-

mente a un dios, tan solo a un coronel””"!

), sin honor, coraje, ni piedad, inclinados al asesinato
y a la violacion, frente al espafiol, contrario a la violencia gratuita, moralmente superior y de
naturaleza heroica. Mientras que la esencia del francés es destructiva, la del espafol es cons-
tructiva, porque sus acciones no las guia la venganza sino el amor (a la patria).

Por otro lado, y frente a la solidaridad de los patriotas, el universo francés se muestra
muy jerarquizado: el coronel trata a sus hombres con desprecio y ellos le sirven con miedo y
total sumision.

Frente a esta representaciéon homogénea, en La leyenda del tambor (1981) vemos que
se abre una brecha entre los buenos y los malos franceses. Lo apreciamos en una conversacion
entre un grupo que deserta del ejército de Napoleén para luchar junto a los sublevados. Por su

relevancia, la copiamos completa:

“Es que no entiendo por qué estais haciendo esto. Dejais el ejército de vues-
tro pais, perdéis vuestro sueldo. No entiendo ni jota”

90 JQUINO (1947)
T JQUINO (1947)
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—  “Yo hice la revolucion en Francia, amigo. Luché por la libertad, la igualdad
y la fraternidad. Pero Napole6n nos ha traicionado a todos. Se ha apoderado
de nuestra bandera para satisfacer su ambicion”

— “Ya no somos el pais de la libertad sino de la opresion. Ya lo ves, de la re-
volucion a la reaccion”, dice otro desertor

— “Si, pero vosotros saldréis ganando. Si el ejército de Napoledn se apodera
de Espana, los franceses seréis los amos de los espanoles”, explica uno de
los sublevados

— “Los franceses no, Napoleon. Napoleon y los suyos, porque €l hace como
los antiguos aristdcratas: lo reparte todo en familia. [...] ;T sabes lo que
quieren de verdad los franceses? Lo mismo que nosotros, vivir en paz”

— “Entonces, si de verdad lo que queréis es vivir en paz, ;para qué estais ha-
ciendo la guerra?”

— “Precisamente por eso, amigo, porque no se puede tener paz cuando unos
pocos se aprovechan de la mayorfa. Y si queremos libertad, no puede ser
solo para unos cuantos, sino para todos, incluidos vosotros, los espafoles,
no sélo para los franceses. Por eso estamos aqui, porque aqui se puede ha-
cer todavia la auténtica revolucion”

—  “De momento hay que acabar con Napoleon y sus tropas. Pero despucs te-
néis que arremeter contra los que os empujan contra los franceses para que
defenddis sus bolsillos. Asi que no lo olvidéis: libertad, igualdad y fraterni-
dad”7®

Una vez termina la conversacion, entonan emocionados la Marsellesa.

En la dltima pelicula, Bruc. El Desafio (2010), y aunque hayan desaparecido las refe-
rencias nacionalistas en el bando sublevado, el agresor sigue siendo “el francés”. Resulta in-
teresante que sigan definiéndose por su nacionalidad, y, sin embargo, no exista ni una sola
referencia de pertenencia en el bando sublevado. Unos hombres que, por el contrario, si defi-
nen a sus enemigos por su nacionalidad.

“Los gabachos no tardaran en venir”

“Pues volveremos a darles por el culo™"”

Ello queda perfectamente reflejado en los dos flashbacks que recrean la batalla del
Bruch: los soldados de Napole6n portan banderas francesas mientras que los del bando contra-
rio, que nunca nos aclara cudles son los motivos de su lucha, no llevan ni un solo signo distin-

tivo.

2 GRAU (1981)
"3 BENMAYOR (2010)
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En cuanto a la representacion del francés, se repite su ateismo, -“Dios no existe para la

i )4
revolucién-""°

, violencia y extrema crueldad. Sin embargo y a pesar de todo esto, encontra-
mos rasgos positivos: son buenos camaradas, valientes y decididos e incluso muestran cierta

humanidad con el enemigo.

Afrancesados y autoridades

Como hemos visto, el principal enemigo de los protagonistas de estos films es el
francés. Sin embargo, nos encontramos con otros enemigos secundarios, como los
afrancesados, -espafioles que, durante la Guerra de la Independencia, apoyaban la causa de
Napole6n- y las autoridades.

En el caso de El tambor del Bruch (1947), la figura del afrancesado acapara parte de la
atencion de la trama. Definidos como hombres cristianos pero traidores y renegados, son casi
tan malos como los franceses y s6lo podra salvarlos una conversacién sincera al nacionalismo
espafiol. La autoridad, por su parte, es mas un estorbo que un enemigo.

La segunda pelicula, La leyenda del tambor (1981), introduce la figura del afrancesado
con ¢l personaje del rico del pueblo, quien considera que, aunque los soldados puedan actuar
con cierta violencia y maldad, traen un nuevo y mejor sistema. Este, aliado con el alcalde, y
armas en mano, tratard de impedir que pueda organizarse el somatén de Santpedor. Sin em-
bargo, las demandas enfervorecidas de la muchedumbre serdn mds fuertes que ellos. Ambos
tienen un peso considerable en el desarrollo del film.

Nos referiremos, por ultimo, a Bruc. El desafio (2010), pelicula de escasa carga ideo-
l6gica pero en la que vuelve a relacionarse Francia y la caida del Antiguo Régimen, tal y co-
mo ocurria en La leyenda del tambor (1981). Serd en boca de un médico espaiol, cuyo peso
en el film es practicamente anecdodtico: “ya se daran cuenta de que de Francia vienen ideas

- . 70
nuevas y eso no lo pararé nadie”.””

Cataluia versus Espaiia

La primera pelicula, El tambor del Bruch (1947), es un ejemplo de regionalismo inte-

grador, compatible con el nacionalismo espafiol.706

" BENMAYOR (2010)

"5 BENMAYOR (2010)

796 1 as relaciones entre region, provincia y nacién espaiiola han cobrado protagonismo en los tltimos anos, aca-
parando la atencion de distintos investigadores. Algunos de sus trabajos se recopilaron e incluyeron en el libro
Provincia y nacion. Los territorios del liberalismo. FORCADELL y CRUZ ROMERO (2006).
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En este film, la escenografia (decorados, accesorios, maquillaje, peluqueria) y ambien-
tacién (idioma, musica), que beben del folclore autoctono, buscan tenir los hechos de catala-
nidad. Por otro lado, la lucha tiene que ver con lo local, tal y como comentan los personajes en
varias ocasiones. “Luchemos por el terrufio que nos legaron nuestro antepasados™ y también
“Luchamos por todo aquello que es nuestro y nos quieren arrebatar [.. J

De hecho, la conversién nacional del personaje apdtrida ocurrird, entre otras cosas, al

darse cuenta de que los patriotas comparten su lengua, sus costumbres, su cultura... es decir,
su identidad, basada, en este caso, en la especificidad catalana.
Sin embargo, la palabra Catalufa esta totalmente excluida del discurso y siempre es Espaia,
nombrada una y otra vez, el motivo dltimo de la lucha. De esta manera, lo cataldn, desde un
punto de vista identitario, se integra en lo nacional, Espafia, que, como concepto unitario,
surge en respuesta a la agresién externa francesa.”” “Acordaos del dos de mayo en Madrid y
de los sublevados de Lérida. Un reguero de sangre nos marca el camino a seguir".-"09 Es asi
como lo regional termina por servir a la causa nacional.

En La leyenda del tambor (1981) nos encontramos, de nuevo, una escenografia y am-
bientacion que, bebiendo del folclore, sirve a la causa de la identidad catalana. Sin embargo,
en este caso, Espaia pierde peso en el discurso de los sublevados, mientras que Cataluiia,
inexistente en el otro film, lo gana. Sin atender totalmente a los intereses del nacionalismo
cataldn, pero tampoco a los del espafol, es decir, moviéndose entre dos aguas, y apuntando
también, como ya comentamos, a los conflictos entre clases sociales, el discurso se aleja de
una lectura omnicomprensiva y unilateral.

En la ultima pelicula, Bruc. El Desafio (2010), desaparecen las referencias directas a la inde-
pendencia, bien sea de Catalufia o de Espana.

En este caso se apuesta por una escenografia y ambientacion realista, con una base his-
térica, que alejan al film de todo folclorismo. Ademads, y aunque los hechos ocurren en Cata-
luiia, se nos hace ver que podrian haber sucedido en cualquier lugar del mundo. Las palabras
del productor, Jordi Gasull: “serd como hacer Acorralado™ pero en las guerras napolednicas

»7l1

y en el incomparable marco de las montafias de Montserrat” ** vienen a confirmar esta idea.

7 IQUINO (1947)

"% VIADERO (2014): 86-87.

99 JQUINO (1947)

"% Acorralado, dirigida por Ted Kotcheff, es una pelicula estadounidense de 1982, primera parte de la saga
Rambo.

T IKIRU (2010a): 4.
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Sin embargo, la fuerte presencia de la montafia de Montserrat y su Virgen, simbolos
identitarios catalanes, apunta en otra direccion, asunto que trataremos en el siguiente punto.

De cualquier manera y sea como fuere, no podemos hablar de discurso nacionalista cataldn.

Catolicismo
En la primera pelicula, El tambor del Bruch (1947), hay una correlacion directa entre

Espaiia, catolicismo y civilizacién, asi como entre Francia, ateismo y barbarie, que dibuja al
espafiol como moralmente superior.
Por otro lado, el patriota no duda en pedir ayuda a Dios, puesto que sabe que su causa

i - 712
es la suya. “No llores. Dios esta con nosotros [...]"""

le dice un patriota moribundo a su hija y
también “que nos ayude el Todopoderoso en la tarea de liberar Espafia [...] que Jesucristo nos
proteja y que este dia, seis de julio de 1808, lunes de Pentecostés, sea el dia de nuestra muerte

p ; 3 3
o el dia de nuestra liberacion””!

Asi, el pueblo espaiiol, encarnado en los patriotas, se con-
vierte en el pueblo elegido por Dios.

En la segunda pelicula La leyenda del tambor (1981) desaparece la idea de la religion
catdlica como simbolo de la civilizacién y freno a la violencia. Sin embargo, se apunta a una
cuestion muy interesante, la de si la institucion catdlica debe subvencionar una rebelién (vio-
lenta) cuando predica la paz. Este conflicto quedara sin resolucion, puesto que no se vuelve a
él en todo el film.

Por otro lado, se recupera la idea de la intervencién divina, aunque con mucha menor

presencia:

—  “;Qué demonios esta pasando? ;Tanto les cuesta reducir a cuatro palurdos
catalanes?”-dice uno del ejército francés.
— “iParece mentira!-exclama el sacerdote al ver lo que estd ocurriendo- La
Virgen nos protege”?14
La religién aparece también como parte de la ambientacién, en forma de procesiones,
cénticos etc., tal y como ocurre en Bruc. El desafio (2010) que, de nuevo, retoma la idea de la
ayuda divina.
En la iglesia escuchamos estas palabras del sacerdote: “entonemos una salve en honor
de Joan Casellas y todos los caidos en la batalla del Bruch, quienes, con la ayuda de la Virgen

dE 15
de Montserrat, derrotaron al ejercno”.7

"2 JQUINO (1947)

"3 JQUINO (1947)

"4 GRAU (1981)

"5 BENMAYOR (2010)
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CONCLUSIONES

El andlisis de las condiciones productivas nos demuestra que El tambor del Bruch
(1947) tenia como objeto ser del gusto de la administracién franquista, mientras que La leyen-
da del tambor (1981) y Bruc. El desafio (2010), buscaban el éxito en taquilla. El hecho de que
el asunto se llevara al cine en tres momentos tan diferentes prueba que se trataba de un tema
de interés, aunque su representacion varié en funcion del periodo histdrico.

En los tres films nos encontramos con un sujeto y su correspondiente enemigo. Sin
embargo, mientras que en el periodo franquista el protagonista de la resistencia es el patriota,
en la transicién no recibe nombre y, ya en plena democracia, no encontramos sujeto colectivo,
sino un individuo. Por otro lado, y asi como el protagonista va tomando diversas formas, el
enemigo es siempre el francés.

En cuanto al motivo de la lucha, en los afos cuarenta se trata de liberar Espana, en los
ochenta al pueblo, definido no sabemos muy bien en virtud de qué: identidad (espanola o cata-
lana) o pertenencia social y, ya avanzado el siglo XXI, de la supervivencia del individuo.

El enfoque va mutando, desde una primera lectura que se mueve en las coordenadas
del mito y de personajes arquetipicos, a un segundo film en el que se rebaja la idealizacién y
el maniqueismo para terminar con unos personajes mas humanos, con miedos e inseguridades
y de carga ideoldgica practicamente inexistente en Bruc. El desafio (2010).

El asunto que presenta mayor resistencia al cambio es el relacionado con el catolicis-
mo, que aparece en los tres films en las dos vertientes ya comentadas: escenografia e inter-
vencién divina. Sin embargo, mientras que en el primer film sirve a la causa patriota, en el
tltimo, aunque de manera velada, a través del protagonismo de la montafia de Montserrat,
aludird a la lucha pro catalana anti franquista.

En conclusion, el asunto sufre importantes modificaciones en cuanto a su tratamiento
filmico. De un enfoque nacionalista espafol en la primera década del franquismo, que bebia
de las lecturas desarrolladas a lo largo del siglo XIX sobre la Guerra de la Independencia, a
una interpretacion desdibujada, que nadaba entre dos aguas (Espana-Cataluna), como fue la de
la transicion para, ya en plena democracia, desaparecer cualquier alusién nacionalista. De esta
forma, de los heroicos agricultores se pasé a un joven asustado, de los patriotas que daban la
vida por Espaiia a la huida de un temeroso tamborilero, de la liberacién de la patria a la super-

vivencia de un solo hombre, de la nacién al individuo.
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