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THE MEeTHOD FOR THE CLARINET, BY ANTONIO ROMERO.
SOME CONSIDERATIONS ABOUT THE FIRST EDITION

Pedro Rubio Olivarese

RESUMEN

La figura de Antonio Romero quiza nos sea familiar a los clarinetistas gracias, en
gran medida, al sistema de clarinete que desarrollé en Paris junto al constructor Paul Bié
a mediados del siglo XIX'. Al aproximarnos a su estudio, nos encontraremos con uno de
los personajes mas activos e interesantes de la musica espafiola del siglo XIX. Romero no
sélo fue un clarinetista excepcional; también fue editor, oboista brillante, ctitico musical,
académico, dinamizador de la vida musical madrilefia con la promocién de orquestas y
de una 6pera nacional espafiola, y fundador del Salén Romero, la sala de conciertos mas
importante del Madrid de su época donde, entre otros muchos actos, Isaac Albéniz haria
su debut madrilefio en 18806, Pau Casals tocaria en su etapa de estudiante en 1895 y Miguel
Yuste, otro excepcional clarinetista, estrenarfa en Espafia las obras para clarinete de Brahms
poco después de ser compuestas.

El objetivo de este articulo es establecer las circunstancias que rodearon la primera
edicién del Método completo de clarinete de Antonio Romero. También analizaremos la relacién
entre el Conservatorio de Madrid y el citado método, estudiando los documentos custodiados
en la Biblioteca de dicho centro. Como veremos, el afio de la primera edicién ha sido un

* Profesor del Conservatorio Superior de Musica de Madrid. En 2007 crea la editorial Bassus
Ediciones, cuyo principal objetivo es la recuperacion del repertorio espafiol del siglo XIX para clarinete
y piano. Este articulo ha sido editado con anterioridad en publicaciones alemana y americana. Véanse,
respectivamente, Rubio, Pedro, “Die Methode fur Klarinette von Antonio Romero. Einige Uberlegungen
zur Brstausgabe”, en Robrblatt, Alemania, vol. 28/3, septiembre de 2013, pp. 110-116, y Rubio, Pedro,
“Antonio Romero’s Clarinet Method. Some Considerations on the First Edition”, en The Clarinet, EE.UU.,
vol. 41/2, marzo de 2014, pp. 66-73. En la presente edicién en castellano se han completado algunos datos
en el aparato critico, introducido notas complementarias asf como informacién sobre el hallazgo reciente
que ha realizado el autor de un método manuscrito para clarinete de 1837. Véase Oliva y Guarro, José A.,
Principios de Clarinete, 1a Riba (Tarragona), Ms. 1837. Archivo Pedro Rubio, Madrid.

Recepcién del articulo: 10-08-2014. Aceptacién de su publicacion: 29-11-2014.

! Para consultar los detalles sobre el Sistema Romero, véase Reeves, Deborah C. “Historically
Speaking”, en The Clarinet, EE.UU., vol. 30/3, junio de 2003, pp. 30-31.
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dato inconsistente desde las menciones iniciales a la obra, por lo que propondremos una fecha para
datatla, teniendo en cuenta la documentacién encontrada.

Palabras clave: Antonio Romero; Método de clarinete; Aflo de edicion; Musica espafiola del
siglo XIX

ABSTRACT

Antonio Romero’s figure may be familiar to clarinettists thanks largely to the clarinet system?2
developed in Paris in the mid-nineteenth century with the builder Paul Bié. As we approach the study,
we will find one of the most active and interesting characters of Spanish music of the nineteenth
century. Romero was not only an outstanding clarinettist: he was also an editor, an amazing oboist,
a music critic, an academic, a cultural activist of Madrid’s musical life promoting orchestras and a
Spanish national opera. He was also the founder of the Salén Romero, the most important concert
hall of Madrid of his era. There, amongst many other concerts, Isaac Albéniz made his debut in
Madrid in 1886, Pau Casals gave a concert/played music/acted in his student petriod in 1895 and,
Miguel Yuste, another outstanding clarinetist, premiered in Spain the Brahms clarinet works shortly
after being composed.

The aim of this article is to establish the circumstances surrounding the Antonio Romero’s
first edition of the Complete Method for the Clarinet. We will also analyze the relationship between the
Madrid Conservatory and the aforementioned method, studying documents held by the Library of
that centre. As we shall see, the year of the first edition has been an inconsistent data from initial
references to the work, so we will propose a date, considering the documents found.

Keywords: Antonio Romero; Method for the Clarinet; Edition year; Spanish music of the
nineteenth century.

2 For further information about Romero’s System, see Reeves, Deborah C. “Historically Speaking”, en The
Clarinet, USA, vol. 30/3, June 2003, pp. 30-31.
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AnTONIO ROMERO Y ANDIiA (1815-1886)°

Antonio Romero nacié en Madrid el 11 de mayo de 1815. A los once afios comenz6 a estudiar
clarinete con un instrumento de cinco llaves y a los catorce entrd en una compania teatral de Valladolid,
ciudad en la que ingresarfa, poco mas tarde, en el regimiento de artillerfa. Tras diversos destinos como
musico, tanto en la vida civil como en la militar, Romero regresarfa a Madrid definitivamente en 1844.
Ese afio se incorporaria a la Real Capilla y a la banda de musica del Real Cuerpo de Alabarderos. En
1849 fue nombrado profesor de clarinete del Conservatorio de Madrid. Gracias a Romero, el clarinete
sistema Boehm se introdujo en Espafia, pero poco a poco su interés inicial decayé y concibio su propio
sistema en 1853*.

Imagen 1. Retrato de Antonio Romero.
Romero, Antonio, Método completo de
clarinete, (2.“ edicion), Madrid, 1860.
Biblioteca del RCSMM. Sig. 1/190.

Imagen 2. Clarinete  Sistema  Romsero. |
Catalogo de instrumentos Thibouville- U Yy ;
Creutzer, Paris (Francia), 1903, p. 9. e s
Abrchivo Pedro Rubio, Madrid.

? Para una biografia més detallada recomendamos consultar Pérez, Enrique, “Antonio Romero y Andia:
A Survey of His Life and Works”, en The Clarinet, EE.UU.,, vol. 26/4, septiembre de 1999, pp. 46-51; Rubio, Pedro,
“Antonio Romero and the 19th Century Music in Spain”, en Clarinet & Saxophone, RU, vol. 30/1, Spring 2005, pp. 15-17;
y Veintimilla, Alberto, E/ clarinetista Antonio Romero y Andia, Tesis doctoral (inédita), Universidad de Oviedo, Oviedo, 2002.

* Durante 2015 se celebrara en nuestro pais el bicentenario del nacimiento de Antonio Romero y Andia (1815-
1880). Entre los actos consagrados a su petsona podemos sefialar una exposicion conjunta que le dedicaran la Biblioteca
y el Museo de Instrumentos del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, durante los meses de abril, mayo
y junio. Otro acto destacado sera la celebracion en dicha capital del Congreso Mundial de Clarinete, entre el 22 y el 26
de julio, bajo el lema de Antonio Romero y su época. Mas de 1.000 clarinetistas de todo el mundo se daran cita en Madrid
para conmemorar, con cerca de 200 conciertos y conferencias, el aniversatio de una de las figuras mas destacadas e
influyentes de la historia de la musica en Espafia.
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El nuevo clarinete fue construido en Parfs por Paul Bié¢ (sucesor de la marca Lefévre), y en
18062 registr6 su primera patente. Cuatro afios mas tarde, el clarinete Sistezna Romero fue adoptado como
instrumento oficial para la ensefianza en el Conservatorio de Madrid. En 1867 patentd una segunda version.

En la década anterior, en 1854, Romero habia fundado un almacén de instrumentos militares
y dos afios después comenzaba su actividad editorial. Publicé mas de 9.000 partituras y es considerado
como el editor mas importante de la Espana del XIX. Formé parte activa de la vida cultural de Madrid
y, a modo de extensién de su extraordinaria actividad editorial, fund6 en 1884 el Salén Romero, una
lujosa sala de conciertos que, como hemos mencionado, se convirtié de inmediato en el auditorio
mas importante de la ciudad. Como compositor, nos ha dejado tres piezas para clarinete con
acompafiamiento de piano: Fantasia, Primer solo original y Solo brillante.

Antonio Romero murié en Madrid el 7 de octubre de 1880, solo dos aflos después de inaugurar
su magnifica sala de conciertos y el mismo afio en que editaba la tercera edicién de su método de clarinete.

. O — - Y

N

Imagen 3. El Salin Romero el dia de su inanguracion (30 de abril de 1884). Reproducido en Benavides,
Apna, El piano en Espafa, Madrid, Bassus Ediciones, 2011, p. 38.

> Editadas por Bassus Ediciones, las tres piezas estan grabadas por Pedro Rubio y Ana Benavides en E/ clarinete
romdntico espanol, [CD], vol. 1., [Gerona], Anacrusi Edicions Discografiques, D.L. 2007.
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Imagen 4. Sello de la Casa Romero. Salon Romero, encabezamiento de factura, 1891.
Archivo Pedro Rubio, Madrid.

EL METODO DE CLARINETE

Es verdaderamente digno de admiracion ver en Espafia, que a pesar de la falta de buenos
métodos de Clarinete, se hayan formado profesores eminentes en este instrumento®.

Con esta frase contundente se inicia el prologo del método de clarinete de Antonio Romero,
una afirmacién reflejo de una realidad de carencias didacticas y privaciones que ¢l mismo vivié en
su juventud. Romero fue practicamente un autodidacta: nunca realiz6 estudios reglados de musica vy,
con apenas 14 afios, tras unas pocas clases recibidas de musicos de su entorno, ya se ganaba la vida
tocando por todo el pais. En el prélogo encontramos, ademds, varias de las razones que le impulsaron
a escribirlo. Entre ellas, la ausencia de material didactico para clarinete realizado por autores espafioles
y, como consecuencia, la absoluta dependencia de textos extranjeros.

Romero confeccioné su tratado teniendo presente varios métodos de clarinete. Conocia bien
los de Lefevre, Miiller, Buteux y Berr, tal y como nos relata en el prélogo. En cuanto al recién publicado
método de Klosé (1843), de él toma prestados algunos ddos y varias paginas para explicar el nuevo
sistema de anillos movibles. Por otro lado, junto al material didactico especifico de clarinete, consultd
también tratados de otros instrumentos con una tradicion didactica mas consolidada.

¢ Romero, Antonio, Método completo de clarinete, (1.* edicion), Madrid, 1845-46, Prologo, p. 1.
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Gracias a la aparicién del violinista virtuoso durante el siglo XIX, los instrumentistas de
viento adoptaron algunas técnicas de las cuerdas para validar su propia posicién estética’. Sabemos
que Romero admiraba en particular el método de violin de Pierre Baillot. En el método de clarinete
lo cita como modelo cuando trata de la emisién del sonido: “El sonido de un instrumento como dice
el célebre Baillot se distingue en dos cosas, en el timbre y en la intensidad”® y al hablar del “Genio de
¢jecucion”, donde traduce literalmente el texto sobte ese tema utilizado por Baillot en LAt du violor’.
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Tmagen 5. Portada del método de clarinete. Romero, Antonio, Método completo de clarinete,
(1. edicion), Madrid, 1845-1846. Biblioteca del RCSMM. Sig. 1/2438.

" Lawson, Colin, The Early Clarinet. A Practical Guide, Cambridge, Cambrtidge University Press, 2000, p. 55.
8 Romero, Antonio, Méteds. .., (1.* edicion), p. 9.

?Véase Baillot, Pierre, L2Ar? du violon. Nonvelle Méthode, ' Impremerie du Conservatotie du musique, Paris, 1834.
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LA PRIMERA EDICION

Romero concibié su método como un manual completo donde tanto el profesor como el
alumno podrian encontrar todo lo necesario acerca de la ensefianza del clarinete. Consistfa, como
tantos tratados de la época, en un Gradus ad parnasum que comenzaba por los primeros sonidos hasta
llegar a los conceptos musicales mas complejos y practicos: el estilo, el cardcter de la musica e incluso
los destinos posibles patra un clarinetista profesional en la Espafia de aquellos afios. La primera edicién
constaba de 214 paginas y estuvo dividida en dos partes, cada una de ellas con un objetivo bien definido.

Asf como la 1.* parte contiene todos los conocimientos necesarios y las dificultades que se deben
vencer respecto al mecanismo y estudio material del instrumento, la 2.* reune en si todo lo
concerniente a la parte sublime y espititual (permitaseme esta frase) del arte'.

LA FECHA DE LA EDICION

Desde las primeras menciones a la obra, el afio de la ediciéon ha oscilado entre 1845 y 1846.
Sin tener en cuenta los escritos de Romero, se han encontrado diez referencias en las que se menciona
el afio de la primera edicion del método de clarinete, la primera en 1868 y la mds reciente en 2008
Los autores que sefialan el afio de 1846 como fecha de la primera edicién son los mas numerosos; no
obstante, al estudiar con detalle la documentacién conservada encontraremos varios datos que apuntan
hacia la posibilidad de que la obra estuviera ya terminada en 1845.

El primero se encuentra al final del prélogo y se trata de unas cartas de apoyo que pertenecen
a tres de los musicos espafioles mas importantes del momento: Hilarién Eslava (1807-1878), Ramén
Carnicer (1789-1855) e Indalecio Soriano Fuertes (1787-1851), con fechas de 1 de julio, 15 de julio y
15 de octubre de 1845, respectivamente. En ellas, los tres valoran la obra, “he examinado escrupulosa
y minuciosamente el método de clarinete que usted ha compuesto” (Eslava); “he tenido un placer de
ver su obra: y tanto mas el haberla llevado a cabo con la petfeccion, claridad y progresiéon patra que
el alumno pueda poseer el mecanismo del Clarinete” (Carnicer); “Aun cuando me he visto precisado
a examinar rapidamente su excelente método de Clarinete [...] no puedo menos de decirle que ha
llenado usted completamente el objeto que se ha propuesto” (Soriano Fuertes)'?.

El segundo dato que parece confirmar 1845 es un anuncio de suscripcion publicado por
Romero el 12 de noviembre de ese mismo afio.

" Romero, Antonio, Método. .., (1.* edicién), Prélogo, p. IV.

' Véase Rubio, Pedro, “El Conservatorio de Madrid y el Mézodo de clarinete de Antonio Romero”, en Miisica, n.°
20, Ediciones del RCSMM, Madrid, 2013, pp. 13-37.

12 Romero, Antonio, Método. .., (1.* edicion), Prologo, p. V1.
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Esta obra constara de 10 entregas de 20 laminas cada una: saldra la primera a mediados del préximo
diciembre, y seguira publicandose una cada mes [...]. La portada del método se dara con la dltima
entrega'.

Y por dltimo, el propio Antonio Romero en el prélogo a la segunda edicién de su método
también nos da el afio de 1845. “La favorable acogida que ha obtenido la edicién primera de esta obra,
que vio la luz publica en 1845”". Teniendo en cuenta toda esta documentacion, podemos deducir
que el método estaba ya terminado en junio de 1845, que se realizé una campafia de captacion de
suscriptores durante los ultimos meses de dicho afio y que, impresa la primera entrega, se empezo a
distribuir a mediados de diciembre.

Con todo, existen datos que hacen problematica la datacién de 1845. Una
de las referencias que la cuestionatfa se encuentra en el apéndice. En él, Romero nos
habla de tres sistemas de clarinete ademas del de trece llaves: el de anillos movibles, el
Ommitdnico de Buffet y el nuevo de Lefévre. El primero se patent6 en 1844, el segundo
en 1845 y el tercero en 1846.

EL PANORAMA CLARINETISTICO EN 1845

Para entender el contexto que rodeaba a Romero, hay que tener presente
que los aflos previos y postetiores a la edicion del método fueron de una intensa
actividad en la historia del clarinete. Los constructores de instrumentos buscaban
un sistema que mejorara definitivamente los defectos de afinacién y emisiéon que
aun tenia el clarinete de trece llaves, sin duda el mds popular desde el 2.° cuarto del
siglo XIX hasta principios del XX. Romero era muy consciente de esta busqueda y
de lo rdpido que cambiaban los sistemas de clarinete por aquellos afios. Seguramente
tenia la conviccién de que era cuestion de tiempo que se acertara con un sistema que
desplazase a todos los demds. De este modo, nombrando los tres clarinetes recién
patentados en Parfs, se asegurarfa de que su obra no quedara desfasada nada mas

publicarla. Asi, aunque el método esta concebido para el clarinete
Imagen 6. Clarinete de de trece llaves, Romero quiso dejar claro que podia ser utilizado
trece Haves. Thibomville s problema con cualquiera de los tres nuevos sistemas. Era un

Fils, La Couture, asunto tan importante para él que se preocupd de conocer en
Francia, ca. 1840. qué consistia cada uno de ellos ¢ incluso inserté el siguiente texto
Archivo Pedro Rubio,

Madrid.

" Boletin Oficial de la Provincia de Cdceres, n.° 136, 12 de noviembre de 1845, p. 556.
" Romero, Antonio, Método. .., (2.* edicion), Madrid, 1860, p. 1.
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en la portada “Este Método ademas de servir para el Clarinete de trece llaves, sirve igualmente para el

de Anillos movibles, el Omnitonico y el nuevo de Lefebre [s”".

EL CLARINETE DE TRECE LLAVES

La importancia de Iwan Miller y su clarinete de trece llaves ha sido ampliamente estudiada,
y no es este el lugar para analizar el impacto que tuvo en la historia de este instrumento. Sélo
destacaremos que antes de Miller los talleres de toda Europa habian hecho evolucionar al clarinete
simplemente afiadiendo llaves para mejorar ciertas notas, siguiendo la demanda de los virtuosos
por un lado y, por otro, para dar respuesta al creciente cromatismo de la nueva musica. Miiller, por
el contrario, se aproximé a los retos técnicos y acuisticos del instrumento desde un punto de vista
completamente nuevo: no con la idea de resolver la afinacién de cierta nota o para poder tocar un
determinado pasaje musical, sino con la conviccién de mejorar el clarinete desde una 6ptica general,
basica y objetiva.

Antonio Romero resume perfectamente el proceso y proporciona el afio en que probablemente
llegd el clarinete de trece llaves a Espafia.

Habiéndose encontrado el modo de obtener intervalos cromaticos por medio de llaves, éstas se
fueron aumentando por la iniciativa de varios profesores, pero sin plan fijo; hasta que el eminente
artista Iwan Miiller presentd su Clarinete de 13 llaves en 1812, el que, sin ser enteramente perfecto
en afinacion ni en sonoridad, aventajé a cuantos le precedieron, y para que se aprendiera a manejar
convenientemente cada una de las 13 llaves, compuso y publicé 30 ejercicios muy notables, los
cuales sirvieron de gufa a los que en el afio 1833 adoptamos en Espafia dicho sistema, como habian
servido antes a los artistas de otros paises'.

EL CLARINETE DE ANILLOS MOVIBLES

En diciembre de 1843, el clarinetista Hyacinthe Klosé y el constructor de instrumentos Louis-
Auguste Buffet solicitaron la patente de un nuevo sistema de clarinete al que llamaron de ani/los movibles
(“anneaux mobiles”), mas conocido actualmente como sistema Boehm. Ese mismo afio Klosé publicé,
ademas, su célebre método de clarinete.

5 Romero, Antonio, Métods. .., (1.* edicién), portada.
16 Romero, Antonio, Método. .., (3.* edicion), Madrid, 1886, p. 2.
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Imagen 7. Tabla general del clarinete de 13 laves dividida en tres registros. Romero, Antonio, Método
completo de clatinete, (1.* edicion), Madrid, 1845-46. Biblioteca del RCSMM. Sig. 1/248.

El propio Romero explica en qué momento cambié del clarinete de trece llaves al de anillos
movibles.

Cuando en 1849 obtuve por oposicion la Catedra de clarinete del Real Conservatorio de Musica y
Declamacion de Madrid cref en mi deber dedicarme a estudiar asiduamente el clarinete de anillos
movibles a fin de introducir en mi querida pattia los adelantos de la vecina Francia'’

Podemos deducir por tanto que, aunque lo conocia, no cambié definitivamente de sistema
hasta después de conseguir la plaza de profesor de clarinete, es decir, a partir de abril de 1849. No
sabemos todavia con certeza cuindo ni en qué circunstancias conocié Romero la existencia del
clarinete de Klosé. Tal como vemos en el apéndice del método, es evidente que conocia las ventajas de

este sistema. Probablemente, tuviera acceso a un clarinete de anillos movibles entre 1844 y los primeros
meses de 1846.

7 Romero, Antonio, Método. .., (2.* edicién), p. 1.
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No se puede descartar incluso la posibilidad de que en un principio estuviera al tanto del
nuevo sistema sélo a través del método de Klosé, y que mds tarde se hiciera con un clarinete de este
tipo. Lo que si podemos asegurar es que, de los tres sistemas, éste era el que mejor conocia y que
tuvo acceso a un ejemplar del método de Klosé entre 1843 y 1846. Antonio Romero supo reconocer
enseguida la calidad de dicho método y tomé prestado para su edicién bastante material: tres ddos, la
tabla de posiciones del nuevo clarinete —incluyendo los dibujos— y los ejercicios destinados a mostrar
las ventajas del sistema de anzllos movibles sobre el de trece llaves.

Aunque Romero muy pronto fue consciente de que se encontraba ante una innovacion, quiza
definitiva, en la busqueda de un sistema que diera una respuesta satisfactoria a los carencias del clarinete
(como finalmente asf fue con el paso de los afios), su mencién de los modelos Ommitinico y de Lefévre,
en esencia solo mejoras al clarinete de trece llaves, dejaba abierta la puerta a la posibilidad de que el
sistema de anillos movibles no obtuviera el éxito esperado.

TABLA DE LA ESCALA CROMATICA DEL CLARINETE DE AN*LLOS MOBIBLES.
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A. ROMERO. Dietodo completo de Clarinete.

Imagen 8. Tabla de la escala cromitica del clarinete de anillos mobibles [sic). Romero, Antonio, Método
completo de clatinete, (1.* edicion), Madrid, 1845-46. Biblioteca del RCSMM. Sig. 1/248.
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EL cLARINETE OMNITONICO DE BUFFET

Los constructores Buffet-Crampon y Blancou Fils patentaron en 1845 un tipo de clarinete
al que llamaron Clarinette Systeme Ommitonigne. Dicho sistema fue desarrollado con la colaboracién del
clarinetista francés Victor Antoine Blancou (1817-antes de 18806). En vez de reorganizar completamente
la disposicion de las llaves, como sucede con el clarinete de anillos movibles de Klosé, el Ommnitdnico trata de
solucionar las carencias del clarinete de trece llaves afladiendo anillos y nuevas llaves, pero respetando
lo mas posible el sistema del que patte. Por lo tanto, se trata basicamente de un clarinete de trece llaves
mejorado, con el que el clarinetista sélo tenfa que aprender unas pocas posiciones para dominarlo.

No tenemos constancia de como tuvo Romero acceso a informacion sobre este sistema, pero
si tenemos documentada la llegada de Blancou a Madrid en enero de 1846.

Mr. Blancou, distinguido artista francés, como clarinete y primer premio del conservatorio de
musica de Parfs, ha llegado a Madrid, con objeto de hacerse ver del puiblico de la capital, dando
algtn concierto'.

También sabemos que Blancou tocé en Madrid al menos en el Teatro del Circo y en el Palacio
Real. En uno de los conciertos, el clarinete Omnitdnico es destacado por la prensa. La obra que interpreto
se menciona de la siguiente forma.

Variaciones sobre un tema de Weber, compuestas y ejecutadas en el clarinete omniténico por el M.
Blancou, condecorado con el primer premio del Conservatorio de Patfs, y profesor del Gimnasio
musical®.

Conociendo la inquietud de Romero en relacién a su instrumento, y el momento en que se
encontraba en enero de 1846, en mitad de la publicacién de su método, es mas que probable que
entablara contacto con Blancou y que, de esta forma, conociera de primera mano las posibilidades y
mejoras del nuevo sistema. Esta opcion se refuerza si tenemos en cuenta que Romero fue oboe solista
en la orquesta del Teatro del Circo entre 1844 y 1848.

EL CLARINETE NUEVO DE LEFEVRE

El 18 de marzo de 1846, el constructor de instrumentos de viento Simon Lefévre presentaba
en la oficina de patentes de Paris una serie de mejoras al clarinete de trece llaves. La patente fue
aceptada en junio del mismo afio. Mediante la disposiciéon de anillos, su inventor aseguraba que se
mejoraban las carencias del clarinete de trece llaves sin la necesidad de digitaciones nuevas.

'8 E/ Espartol, 2.* época, n° 494, 27-01-1846.
Y Diario de avisos de Madrid, 11-02-1846.
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De los tres sistemas es al que menos espacio le dedica Romero, apenas media
pégina, pero si resalta lo que Lefévre menciona en su patente: que practicamente no
cambia las digitaciones del clarinete de trece llaves. Parece evidente que Romero debia
de tener acceso rapido a las novedades musicales de Paris, que no en vano era el centro
mundial de la construccién en instrumentos de viento por aquellos afios. La razén de
que incluyera en su método un tipo de clarinete recién patentado y, probablemente,
con una informacién de sus innovaciones muy limitada, se podria explicar por la
entidad del constructor. Lefévre fue uno de los creadores de instrumentos de viento-
madera més reputados de Francia y, por extension, de toda Europa. En palabras del
propio Romero: “Mr. Lefévre, cuya reputacion es bien conocida, acaba de inventar un

clarinete de anillos movibles que ha dado su mismo nombre”?

. La marca lleg a ser
garantia de calidad y muchos de los mejores clarinetistas tocaban con instrumentos

Lefévre, como el mismo Antonio Romero.

Gracias a un anuncio del método conocemos la marca de clarinetes con los
que tocaba antes de cambiar al sistema Boechm. Sus clarinetes estaban fabricados por
Lefévre, otro dato para comprender el crédito que dio al nuevo sistema. El anuncio
ofrece una suscripcién para adquirir una nueva impresion del método, esta vez en
cuatro entregas. A los compradores se les brinda ademas una curiosa oferta.

Entre los primeros 90 que se suscriban se rifard un

hermoso juego de CLARINETES de Lefévre, uno en La, Imagen 9. Clarinete

otro en Si bemol y otro en Do, algo usados por el autor Lefévre, Paris,

del método, pero en un estado brillante™. Francia, ca. 1840.
Abrchivo Pedro
Rubio, Madrid.

EL ReEAL CONSERVATORIO DE MUSICA DE MADRID

El 15 de abril de 1849 Antonio Romero conseguia el puesto de profesor de clarinete del
Conservatorio de Madrid. En los ejercicios de oposicion interpreté brillantemente una dificil pieza
(Fantasia para clarinete obligado™) escrita parala ocasion por el profesor de composicion del Conservatotio,
Ramén Carnicer que, impresionado, le dedicé alli mismo la partitura. Comenzaba as{ una prolifica
relacion entre Romero y la principal institucion musical espafiola. Sin embargo, el vinculo entre este y
el Conservatorio madrilefio habrfa comenzado algunos afios antes, cuando concluy6 su Método completo
para clarinete.

% Romero, Antonio, Método. .., (1.* edicion), p. 214.

! Boletin Oficial de la Provincia de Caceres, n.° 136, 12-11-1845, p. 556.

* Publicada por Bassus Ediciones y grabada por Pedro Rubio y Ana Benavides en E/ clarinete romdntico espariol,
[CD], vol. 1, ..., op. cit.
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En la portada de la primera edicién del método aparecia el siguiente subtitulo: “Adoptado para
la ensefianza del Real Conservatorio de Musica de M. C. [Maria Cristina) y dedicado al mismo”?. Al
consultar las actas y la documentacién relativa conservada en la Biblioteca del Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, encontramos que la solicitud de Romero se presentd el veintiocho de septiembre
de 1846. La peticién fue considerada por una comisiéon del Conservatorio, recibiendo Romero una
respuesta afirmativa el siete de marzo de 1847.

Todos los métodos de la primera edicién que hemos podido consultar estan dedicados en sus
portadas a la citada institucion educativa®. Asi, el analisis de los documentos de la Biblioteca del Real
Conservatorio se nos revela crucial para datar con precision la primera edicién del método de clarinete
y para proponer una secuencia de acontecimientos durante el proceso de publicacion de la obra a lo
largo de los afios 1845, 1846 y 1847.

L oS DOCUMENTOS?

El veintiocho de septiembre de 1846 Romero envid una peticion al Conservatorio para que su
método fuera considerado como texto para la enseflanza en la clase de clarinete. En un acta con fecha
de trece de diciembre de 1840, se hacia constar que el método ya habia sido examinado. Esto sugiere
que en algin momento entre los dfas posteriores a la recepcion de la solicitud y la fecha del acta, se
produjo una reunién donde se juzgd y evalud la obra de Romero; aparentemente, no ha quedado
constancia escrita de dicha reunién.

El Conservatorio encargd al profesor de canto, Baltasar Saldoni, y al profesor de clarinete,
Ramén Broca, que redactasen la resolucion de dicho examen. En la siguiente sesion, acta con fecha
de veintiuno de enero de 1847, el escrito redactado por Saldoni y Broca se presentaba a los miembros
de la Junta, los cuales incluyeron algunas modificaciones en su redaccion final. Este texto seria el
enviado por carta a Romero. En ¢l se le comunicaba la aceptacién de su método como texto para la

# Romero, Antonio, Método. .., (1.* edicion), p. 1.

* En vida de Romero se hicieron tres ediciones del método de clarinete: 1845-1846, 1860 y 18806. A principios
del siglo XX el editor Louis Dotesio lo publicarfa sin cambios sustanciales utilizando las planchas de la 3* edicién. Lo
mismo harfa la editorial Unién Musical Espafiola a partir de 1914. En 1954, Unién Musical lo edité nuevamente, esta
vez con una profunda revision realizada por Julidn Menéndez. El andlisis de las diferentes ediciones y la descripcion de
los ejemplares encontrados se escapa al ambito de este articulo.

»Tosdocumentos se encuentran en el Archivo Histérico-Administrativo de la Biblioteca del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. Las actas, en el Archivo General, bajo la signatura Actas del claustro. Libro 174 (1836-
1868), y las cartas, en Asuntos Generales, Leg. 6-33. Todos los documentos mencionados estin transcritos en Rubio,
Pedro, “El Consetvatorio de Madtid y el Método de clarinete de Antonio Romero”, en Miisica, n.° 20, Ediciones del
RCSMM, Madrid, 2013, pp. 32-37.
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enseflanza del clarinete. También se conserva la carta que Romero envi6 al director del Conservatorio
contestando a la notificacién anterior. Estd fechada el doce de marzo de 1847 y en ella Romero agradece
la aceptacion de su método en el Conservatorio madrilefio.

LA PORTADA

El hecho de que no se hayan encontrado ejemplares sin la mencién al Conservatorio en sus
portadas sugiere dos posibilidades: la primera es que, en efecto, existieran, pero que por desgracia no
se han conservado o simplemente no han sido localizadas todavia; y, la segunda que, ante la expectativa
de que el método fuera aceptado como obra de texto en el Conservatorio, la impresion de la portada
se retrasara unos meses a la espera de la citada decision, es decir, hasta marzo de 1847. Asi, cabe la
posibilidad de que una sencilla portada se enviara con la dltima entrega, tal como se dice en el anuncio,
y que se sustituyera unos meses mds tarde pot la definitiva que conocemos™.

La aceptacién del método como libro de texto del Real Conservatorio serfa, sin duda, un
respaldo muy poderoso para la difusién y venta de los ejemplares, por lo que valdria la pena posponer
unos pocos meses su impresion. Las expectativas de Romero tuvieron que ser muy optimistas al
respecto. Su prestigio por aquellos afios era ya considerable y, sin ninguna duda, era apreciado como
uno de los clarinetistas mas importantes de la capital, miembro de la Real Capilla, de la Orquesta del
Teatro del Circo y del Real Cuerpo de Alabarderos.

Romero conocia la absoluta dependencia espafiola respecto de otros paises en cuanto a
material didactico, y la paupérrima situacion fuera del Conservatorio de Madrid, donde en muchas
ocasiones los métodos extranjeros ni siquiera llegaban. Ademds, sabia que no se habfa hecho nada en
Espafia comparable a su método.

% Una fotografia conservada en la Biblioteca Nacional de Espafia podtia apoyar esta posibilidad mostrindonos,

ademas, la portada inicial. En ella vemos a Romero con su método de clarinete, pero no completo, sino muy posiblemente
con una de las entregas. La datacién de esta imagen, sin embargo, no estd exenta de problemas. Tanto la llegada a Madrid
de la fotografia en papel albimina (es el caso), como la actividad del fotégrafo (Laurent), sugieren mds bien una fecha
cercana al final de la década de los aflos cincuenta o principios de los sesenta del XIX.
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Imagen 10. Antonio Romero con una de las entregas
de su Método completo de clarinete, ca. 1845.
Fondo Guelbenzn | Album fotografico.

© Biblioteca Nacional de Espafia.

La FECHA, UNA PROPUESTA

La disparidad de fechas entre las fuentes que
mencionan el afio de la primera edicién del método
parece claro que se debe a su publicacién por entregas
y a que estas se realizaron entre los afios 1845 y
1846. La fecha de la solicitud al Conservatorio es
del veintiocho de septiembre de ese aflo, por lo que
es muy posible que Romero enviara dicha solicitud
tan pronto como pudiera disponer de una copia
completa de su método. Este hecho podria confirmar
que los envios fueran puntuales y que la suscripcién
se completara dentro de las diez entregas previstas,
entre diciembre de 1845 y septiembre de 1846.

o g ..H\’:h'

Teniendo en cuenta todos los datos
analizados y dejando de lado la enigmatica datacién
de la portada, podemos considerar el afio de 1846
como el mas propio para fechar la primera edicion

del método, ya que es en dicho afio cuando se pudo disponer realmente del primer ejemplar completo e
impreso. Este dato estarfa en consonancia con la mayoria de las fuentes que mencionan la publicacion.
Ahora bien, el propio Romero nos proporciona en varias ocasiones la fecha de 1845 como el afio en
que su obra vio la luz, tal y como aparece en el prologo de la segunda edicion de 1860, y en el de la
tercera de 1886, el mismo afio de su muerte.

Es evidente que Romero consideraba su obra ya terminada en 1845 y que establecia esa fecha
como la de la primera edicién. Por consiguiente, y para no contradecir al autor, podriamos proponer
la fecha de 1845-1846 para la primera edicién; de esta manera se verfan reflejados los dos afios entre
los que transcurrieron las diez entregas de la obra. En cuanto a los ejemplares de la primera edicién
con la mencién al Conservatorio de Madrid en sus portadas, en rigor se habrfan de datar a partir de
marzo de 1847, la fecha de la notificaciéon a Romero. Sin embargo, teniendo en cuenta que la impresioén
estaba ya terminada (y por lo tanto en uso) en septiembre de 1846, el hecho de que unos meses mas
tarde se afladiera la portada nombrando al Conservatorio de Madrid creemos que no debe influir en
la datacién definitiva.
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Imagen 11. Leccion n.° 27 del meétodo de Antonio Romero. Romero, Antonio, Método completo
de clarinete, (1. edicidn), Madrid, 1845-46. Biblioteca del RCSMM. Sig. 1/248, p. 58.
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CONCLUSION

El Método completo de clarinete de Antonio Romero es, sin duda, una de las aportaciones mas
importantes de la historia de la musica espafiola, no solo porque es comparable a los grandes métodos
de clarinete del siglo XIX, sino porque ha proporcionado un manual de calidad durante mds de 150
aflos a vatias generaciones de clarinetistas espafioles.

Analizando los documentos conservados hemos intentado recrear unos afios cruciales en la
historia de este instrumento en Espafia. Los acontecimientos han girado en torno a Antonio Romero,
una de sus figuras clave, y a una obra didactica admirable que, ademds de ser la primera escrita para
clatinete por un autor espafiol”, sigue siendo la base sobre la que la mayotia de los clarinetistas espafioles
aprenden a tocar el instrumento. Con la perspectiva que nos da analizatla mas de siglo y medio después
de escrita, podemos afirmar que Romero consiguié cumplidamente el objetivo principal que se propuso
al concebir su obra: “hacer un método completo, claro y sencillo que sin ser muy costoso reuna tedrica
y practicamente todo cuanto se ha adelantado desde la invencién del Clarinete hasta la época presente
[...] cabiéndome la esperanza de que este método influird para regularizar el estudio del clarinete en
2928

Espafa
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[Nota: las imagenes del Método completo de clarinete de Antonio Romero pertenecen al ejemplar de la primera
edicién (signatura 1/248) conservado en la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid].

# Después de apatecer publicado este articulo en Alemania y Estados Unidos, se ha localizado un método de
clarinete escrito en Espafia en 1837. Se trata de un ejemplar manuscrito que, al parecer, fue concebido para uso local y
sin intencién de ser publicado. Véase Oliva y Guarro, José A., Principios. .., op. cit.

% Romero, Antonio, Método. .., (1.* edicion), p. V.
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Imagen 12. Oliva

9 Guarro, José A.,
Principios de Clarinete,
La Riba (Tarragona),
Ms., 1837, cubierta.

Archivo Pedro Rubio,
g & Madrid.
; /"ﬂm/-
,C/afzm/e
. o .1 Imagen 13. Lecciones para
7 /Mm 1, h/ﬂ!.[ / / / /%77 B clarinete arregladas por [ [osé]
Dém e = 7 / - ?'1 A. Olliva] y G[uarro],
: ario 1837. Oliva y Guarro,
ég %% ;1.1 Jfac ldefefddld g & g;@g& 5 15 José A., Principios de
—, : | Clarinete, I.a Riba
36 ‘#_‘ f_io-ff{.l‘ f-.JJJ ’J’_’,_li]’l = ,51 l’ = 7 ‘4 (Larragona), Ms., 1837,

p. 1. Archivo Pedro Rubio,
Madrid.

25 Quodlibet 57, 3 (2014)



PEDRO RUBIO OLIVARES

BIBLIOGRAFiA

BENAVIDES GONZALEZ, Ana, E/ piano en Espania, Madrid, Bassus Ediciones, 2011.

Birsak, Kurt, The Clarinet, A Cultural History, Buchloe, Druck und Verlag Obermayer, 1994.
GosALvEZ LARA, José Carlos, La edicidn musical espaiiola bhasta 1936, Madrid, AEDOM, 1995.
HoerricH, Eric, The Clarinet, Londres, Yale University Press, 2008.

Lawson, Colin, The Early Clarinet. A Practical Guide, Cambridge, Cambridge University Press, 2000.
OLIVA Y GUARRO, José A., Principios de Clarinete, 1.a Riba (Tarragona), Ms., 1837.

ReNDALL, Geoffrey E., The Clarinet, (3.* edicién), Londres, Ernest Benn Ltd., 1971.

Rick, Albert R., The Clarinet in the Classical Period, Nueva York, Oxford University Press, 2003.
RoOMERO Y ANDIA, Antonio, Método completo de clarinete, (1.* edicion), Madrid, s.n., 1845-40.

—, Método completo de clarinete, (2.* edicion), Madrid, Ed. A. Romero, 1860.

—, Método completo de clarinete, (3.* edicion), Madrid, Ed. A. Romero, 1880.

VeINTIMILLA, Alberto, E/ darinetista Antonio Romero y Andia, Tesis doctoral (inédita), Universidad de
Oviedo, Oviedo, 2002.

26 Quodlibet 57, 3 (2014)





