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1 INTRODUCCION

En el presente trabajo de investigacidn se pretende realizar una propuesta de secuencia
didactica para el mejoramiento de la comprension lectora en estudiantes de grado sexto, a
partir de la apropiacion de las figuras retoricas. Esta propuesta se realiza al reflexionar sobre
los procesos de comprensién en la educacion actual y los resultados que arrojan las diferentes
pruebas estatales que constatan que el proceso de comprension y apropiacion presenta
falencias. En este sentido, esta propuesta se centra en identificar las figuras retoricas l6gicas
que construyen el género poético como herramienta para fortalecer los procesos de
comprension.

La base conceptual en el proceso investigativo son los estudios realizados por Martinez
(2001, 2002, 2013) a nivel de la teoria de la enunciacion y su aplicabilidad a los proceso de
comprension; estos constructos tedricos facilitan el desarrollo y presentacion de las figuras
retoricas como eje central del proyecto.

Teniendo en cuenta que los procesos de comprension del texto, requieren potenciar
diferentes habilidades en el proceso de lectura, se propone trabajar la secuencia desde los
postulados de Keller (2010), desarrollando el modelo ARCS (atencion, relevancia, confianza,
satisfaccion), en los que se puede establecer una relacidén de cooperacion y motivacion en el
estudiante para que se apropie de los conocimientos de manera significativa.

La secuencia didactica propuesta se basa en un nivel investigativo referente a los procesos
de la educacion y a la ensefianza de los procesos de la comprension de lectura. Esta disefiada
desde una 6ptica que permite que los contenidos sean reflexivos y que el estudiante se
involucre y desarrolle el interés por aprender e interpretar. La secuencia esta pensada para lo
grados sextos, pero no es ajena a la idea de poderse implementar en todos los grados de

basica secundaria.



Se espera que, con esta secuencia didactica los docentes fomenten las propuestas desde la
libertad que les permite el curriculo y se potencie con ello el espiritu investigativo que
siempre acompafia la labor docente. También resaltar que tanto el estudiante como el docente
aprenderan en conjunto a reflexionar sobre los saberes y las formas de trabajarlos en el aula

de clase.

2 MARCO PROBLEMICO

El Ministerio de Educacion Nacional, “ha intentado fortalecer los procesos de
comprension de lectura”, proporcionando a los maestros herramientas de facil acceso, con las
cuales se logre alcanzar los objetivos propuestos en los Estandares Basicos de Competencias
en Lengua Castellana. Sin embargo, resulta inquietante observar qué tan reflexivo o
enriquecedor esta siendo el proceso de comprension y como ello se materializa en la actitud
critica que los estudiantes asumen en los procesos de lectura, para llegar a un conocimiento
de los contenidos abordados.

Los resultados obtenidos en las diferentes pruebas nacionales e internacionales arrojan
resultados poco satisfactorios. Segun el altimo informe del ICFES (2018), las competencias
establecidas no se logran. Queda en evidencia la necesidad de efectuar un cambio en los
procesos de ensefianza, enfocado en una lectura personal que se torne emotiva y, por tanto,
genere un proceso de significacion mas profundo, donde se potencien los procesos de analisis
y sintesis y se promueva la reflexidn sobre los temas que se abordan.

En el contexto educativo se entiende la ensefianza de la lengua desde procesos de
transmision de contenidos. Estos no se han reflexionado debido a que se concibe el proceso
de comprension ligado a un estimulo superficial de las teméticas. Por lo tanto, la habilidad
para interpretar lecturas se limita, especialmente frente a un texto complejo en su produccion

textual, con contenidos densos y lejos del interés de los estudiantes.



La multiplicidad de los recursos proporcionados por el MEN, no se configuran como
obligatorias, pero construyen una ruta de ensefianza y sus ejemplos actlan como propuestas
en funcion de los procesos de aprendizaje. Sin embargo, es posible que el docente limite su
planeacion a estos materiales y evite la responsabilidad de construir una estrategia didactica
que le permita articular esa flexibilidad del curriculo educativo con las necesidades de
aprendizaje de sus estudiantes en relacion con sus contextos particulares.

Frente a los resultados obtenidos y al rol desempefiado por el docente, al mencionar la
necesidad de implementar una lectura significativa se hace referencia a disefiar estrategias
didacticas donde se pueda evaluar el proceso de comprension potencializado en otras
actividades de significacion. Entre ellas se encuentra, por ejemplo, la lectura de obras
poéticas, las cuales no solo poseen formas alternativas de encontrar sentido, sino que
reconocen los elementos gramaticales para componer dicho sentido. Es asi que otro tipo de
lectura, que desarrolle su potencial interpretativo puede ser una estrategia de mejoramiento de
comprension tanto lo que corresponde a lectura como a procesos futuros de escritura.

Otro factor a tener en cuenta al revisar los procesos de comprension, es la urgencia de
captar la atencidn de aguellos estudiantes que buscan satisfacer su tiempo de ocio en otro tipo
de actividades o que en algunos casos las lecturas que realizan son de caracter extra
académico. Es evidente la necesidad de implementar procesos de lectura que generen interés
en los estudiantes.

Sin embargo, es de tener en cuenta que, aungue las actividades se tornen ludicas, los
jovenes requieren hoy de otras maneras de comprender orientadas a expresiones menos
tedricas y mas reflexivas como el acercamiento a la literatura y el género poético.

Por otro lado, los jovenes construyen identidad y subjetividad de maneras mas complejas,
que sélo hallar en el texto componentes basicos como tema y personajes. Ellos podrian usar

su capacidad de deduccidn sin que el texto sea especifico, evidenciando una comprension



progresiva en las diferentes tematicas. Rosenblat (2002) propone una reflexion en torno a la
literatura como exploracién “que trasciende su caracter tedrico”, cuando propone despertar la
emociones Yy potenciarlas para que los pensamientos o posturas bien fundamentadas se
revelen en un ejercicio critico de comprension.

Por lo antes expuesto, se hace necesario enfocar el proceso de comprension hacia otras
précticas lectoras, las cuales comprenderan los referentes del lenguaje enfocandose en
aquellos que son légicos. Se busca que por medio de la estrategia del género poético sea méas
Ilamativa la lectura y que aquellas competencias que se quieren lograr sean el resultado de
una préactica pedagogica basada en una secuencia didactica que mas que desarrollar
contenidos, se enfoque en mejorar la calidad de la educacion desde los procesos de
comprension. En este orden de ideas, para contribuir al mejoramiento de la comprension, es
factible enfocarse en las figuras retdricas logicas que configuran el sentido en los textos.

La pregunta que orienta la investigacion es entonces ¢cdmo usar la obra poética de José
Asuncidn Silva para promover la comprension de las figuras retoricas en el aula de basica

secundaria?

3 OBJETIVO GENERAL
Asumir la obra poética de José Asuncion Silva como recurso para promover la

comprension de las figuras retoricas en el aula de basica secundaria.

3.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS.
1. Identificar las figuras retdricas l6gicas que construyen el género poético.
2. Disefiar una secuencia didactica basada en la lectura de la obra de José Asuncidn

Silva para el mejoramiento de la comprension de las figuras retdricas logicas.



3. Reflexionar sobre las posibilidades de las practicas pedagdgicas a partir de las acciones

propuestas en la secuencia didactica.

4 MARCO TEORICO
En el desarrollo de una secuencia orientada a la comprension de las figuras retoricas, la
fundamentacion tedrica retoma aspectos como la concepcidn que se tiene acerca del lenguaje
y su desarrollo, para ello las explicaciones se basan en Halliday (1982), Martinez (2013),
Lakoff, G., Johnson, M., Gonzalez Marin, C., Millan, J., & Narotzky, S (1991), que permiten
comprender los procesos simbdlicos del lenguaje y posteriormente con aquella informacion
adentrarse en el analisis de las funciones de las figuras retoricas y sus posibilidades para

favorecer el proceso de comprension lectora.

4.1 DESARROLLO DEL LENGUAJE

El lenguaje se concibe como aquella capacidad innata en todos los seres humanos,
capacidad que esta dispuesta a aflorar con los mas minimos estimulos que recibe el nifio
desde la infancia. Cuando este potencial se fortalece, el nifio empieza a nombrar su mundo.
En este sentido, el lenguaje se entiende como un proceso que se nutre de sentido mediante la
experiencia. En el proceso de aprendizaje y adquisicion del conocimiento, el nifio desarrolla
competencias comunicativas de acuerdo con su realidad, permitiéndole pensar, razonar y
hacer uso de la funcidn simbodlica en el lenguaje aprendido. Esto se sustenta bajo la reflexion
de Lakoff y Johnson (1991), donde las figuras retoricas y la simbologia estan siempre
presentes en el entorno cultural, asi no se tenga conciencia de ello.

Desde la perspectiva de Halliday (1982) “el aprendizaje del lenguaje se encuentra
directamente relacionado con el desarrollo de la significacion, de la re-presentacion del

mundo”. Lo anterior incluye el desarrollo de las capacidades narrativas y lirica, las cuales



reflejan la funcion imaginativa o asociativa, también propuesta por Halliday, donde el
lenguaje adquiere funciones de sentido por medio de la investidura estética-poética.

De esta manera, el nifio aprende y usa el lenguaje més alla de su funcién comunicativa, lo
colma de sentidos y formas mentales que progresivamente potencializan capacidades en lo
que respecta a la vision del mundo y del como actuar y manifestarse en él. Se asume el
lenguaje como una lectura tanto de los grafemas como de las ideas abstractas, aspectos que
son fundamentales para sugerir un seguimiento en el cdmo se llevan los contenidos al aula.

Se comprende que las figuras retoricas logicas, son interpretadas desde la academia
como las herramientas Iéxicas que se utilizan para sugerir otro tipo de sentido en los textos o
enunciados. En esta medida el interés de esta investigacion se centra en desentrafar el sentido
que tiene el texto y desarrollar procesos de comprension de lectura de los estudiantes; esto
segun las figuras retdricas utilizadas en el material didactico.

Los aspectos relacionados con la comprension textual atienden a la teoria de la
enunciacion propuesta por Martinez (2013). Se elige trabajar con este postulado, ya que
resulta propicio el codmo la autora define los procesos de interaccion en la enunciacion y lo

que ello acaece al sentido del texto.

4.2 TEORIA DE LA ENUNCIACION

En el esquema de las relaciones de fuerza enunciativa propuesto por Martinez (2002), se
definen las relaciones que existen en el texto, la interaccion entre todos los factores que
permean este acto estan unidos por esa intencion que carga de sentido e intencionalidad el

mensaje. Asi se evidencia en la siguiente grafica.
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Relaciones de fuerza enunciativa, Martinez (2002).

Para explicarlo de manera detallada se debe entender que el Enunciador que hace
referencia al Ethos - Yo, es quien escribe; el Enunciado por su parte es lo que se escribe, es
decir, lo dicho como producto de una situacion en sociedad de la cual se produce la
construccion del significado a partir de dos 0 mas sujetos en el marco de la intersubjetividad;
y el Enunciatario es quien lee, quien a partir de la confluencia de muchas voces, significa.

Todos estos elementos componen el enunciado, cooperan entre si para crear una red de
sentidos. En esta interaccion todas las partes poseen un caracter dialogante que se encuentra
implicito en el proceso. En este sentido, al trabajar las figuras retdricas se busca hallar la red
de significados que sugieren los textos a partir del caracter dialogante que aflora en las
palabras.

Esta dinamica permite que aspectos como la tonalidad, que hace referencia a la fuerza o
modo en que se puede producir un enunciado, los objetivos del enunciador y las
anticipaciones del enunciatario permitan cerrar la brecha entre lo enunciado, lo dicho y lo
referido. Este ultimo aspecto, implica que se comprenda el sentido que tienen las palabras,

mas especificamente aquellas como las figuras retdricas, que no se presentan en los textos por
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casualidad, sino que en su caracter de profundidad permiten un horizonte mas amplio de

sentidos.

[...] Saber ademés si hay grados diferenciales en la comprension de los diversos modos de
organizacion de los textos, para identificar cuales son los que facilitan la comprension y
cudles la dificultan, y en consecuencia, trabajar mas sobre los ultimos, es también un aspecto
fundamental en la identificacion de la manera como se realizan los procesos de inferencia por
parte del lector” (Martinez, 2013, p.3).

Frente a lo anterior, los tipos de discurso que existen proporcionan una fuerza ilocutiva
gue en unos casos es mayor que en otros. Ello se evidencia cuando se contrasta el discurso
expositivo, que busca proporcionar informacion concisa, con el argumentativo, que busca
persuadir al receptor. De la misma manera como sucede con el informativo, el publicitario o
el narrativo. Esta investigacion presta mayor atencion al discurso literario, especificamente, el
geénero lirico.

Martinez (2001) conceptualiza al escritor como enunciador, al lector como enunciatario y
al enunciado como lo propiamente dicho, este Gltimo estd permeado de una intersubjetividad
la cual esté dotada de significado y sentidos que orientan el ejercicio de la lectura y por tanto
la posterior interpretacion. Estas definiciones son sintetizadas por la autora en el siguiente

esquema.:



EL FUNCIONAMIENTO DISCURSIVO DEL LENGUAJE

GENERC DISCURSIVO
+OAC
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/
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Tonalidad Apreciativa
Tonalidad | il

/ Modos de

/ organizacién
/

Relaciones de significado (textualidad)
Relacionss ds sentido (discursividad)

Tipo de contrato y Organizaciin Diokis articuiacion del
Organizacién Enunciativa Superestructural Discurso

Funcionamiento discursivo del lenguaje, Martinez (2019).

Se observa que Martinez esquematiza en el proceso de comprension y produccion la
importancia del género, segun su estructura e intencionalidad a cada texto le van a
corresponder ciertas particularidades en el empleo del lenguaje y daré cuenta de una vision de
mundo dirigida a cierto publico. Las formas o situaciones de enunciacion, la unién intrinseca
entre el enunciado, el enunciador y lo referido y el como funciona la organizacién y
coherencia global del enunciado, esta ultima se refiere al como las partes del texto estan
entretejidas para que conformen un todo lleno de significado y de un progresivo desarrollo de
las ideas. Se tienen en cuenta también aspectos como las implicaturas que dotan de sentido el
contenido de un texto, ya que corresponden a las presuposiciones que se han formado a partir
de lo contextual, es decir, experiencia o practica. A su vez la polifonia asume el rol de
exponer multiplicidad de discursos narrativos que dialogan entre si para hallar sentido entre
todos. Por ultimo, es a partir de la superestructura que todos estos componentes son posibles,
ya que ella de cuanta de esa forma interna que asigna funciones a todo el texto para mostrar la
forma que adopta el discurso.

A partir de esta teoria, es posible guiar al estudiante para que descubra la realidad

subjetiva y simbdlica del enunciado que lee. Martinez ha sido oportuna en su trabajo
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investigativo, en el cual menciona la importancia de la comprensién y como hallar el sentido
en el texto, es fructifero para la formacion académica, haciendo énfasis en una dinamica
enunciativa que se refiere al texto y a toda su composicion:

“La identificacion por parte del estudiante de toda esta dinamica enunciativa le podria
permitir hacer un desprendimiento de la inmediatez, y realizar el importante paso de
participante “involucrado” observador, a testigo de su propia produccion, a controlar su propia
comprension, a la busqueda intencional de la propuesta realizada por el autor del

texto”(Martinez, 2001, p. 19)

4.3 EL DISCURSO POETICO

La poesia corresponde, desde la academia, a un género literario al cual se le atribuyen
ciertas caracteristicas como la rima y la métrica, pero mas que eso, Borges (1977) resalta que
no solo se trata de una manera estética de escribir sino que existe todo un entramado de
sentido en cada palabra:

“La poesia es el encuentro del lector con el libro, el descubrimiento del libro. Hay otra
experiencia estética que es el momento, muy extrafio también, en el cual el poeta concibe la
obra, en el cual va descubriendo o inventando la obra. Segun se sabe, en latin las palabras
“inventar” y “descubrir” son sindbnimas. (Borges, 1997 Minuto 13:40).

Es asi, que la poesia se caracterizaba por ser el lenguaje que adornaba o seducia al ser
utilizado para canciones o adoraciones a guerreros y dioses. Se observa que el lenguaje
poético era implementado para contar lo mismo gque se puede contar en prosa, pero su uso
permitia no solo que sonara mucho mejor sino que el uso de figuras u otros tipos de
alusiones dejaba encriptar mensajes y jugar con las interpretaciones.

Desde la perspectiva de la propuesta que se desarrolla, se trata de concebir la poesia o el

lenguaje poético como un recurso que permite infinidad de interpretaciones en el proceso de
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comprension de lectura, mas precisamente, al uso que tienen las figuras retoricas y sus
mecanismos para re-presentar la realidad subjetiva.

La idea permite comprender que las figuras retdricas ldgicas, son interpretadas desde la
academia como las herramientas léxicas que se utilizan para sugerir otro tipo de sentido en
los textos o enunciados. En esta medida el interés de esta investigacion se centra en
desentrafiar el sentido que tiene el texto y llegar a los procesos de comprension de lectura de
los estudiantes; esto segun las figuras retéricas utilizadas en el material didactico.

A continuacidn, se presenta la definicién de las figuras retdricas que se trabajaran, desde
la Real Academia de la Lengua Espafiola. Corresponden a un punto de partida para
comprender los conceptos, pero durante la investigacion se trabajaran las definiciones

propuestas en el Diccionario Préctico de Figuras Retoricas y términos afines (2007).

4.4 DEFINICION DE LAS FIGURAS RETORICAS

4.4.1 Desde la RAE

Hipérbole

Del latin. Hyperbole, y este del griego. “YnepBohy hyperbole.

1. f. Ret. Aumento o disminucion excesiva de aquello de que se habla. Era u. t. c. m.
2. f. Exageracion de una circunstancia, relato o noticia.
Metéafora

Del lat. Metaphora, y este del gr. petapopd metaphora.

Traslacion del sentido recto de una voz a otro figurado, en virtud de una comparacion tacita,

como en las perlas del rocio, la primavera de la vida o refrenar las pasiones.
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Tautologia
Del gr. tavtoroyia tautologia, de Tadtd tautd 'lo mismo' y -Aoyia -logia ‘accidn de decir'.

1. f. Ret. Acumulacion reiterativa de un significado ya aportado desde elprimer término de

una enunciacion, como en persona humana.

2. f. despect. Repeticion indtil y viciosa.

Si bien estas definiciones permiten situar el concepto genérico, es necesario profundizar en
las particularidades de cada término, para ello, se consulta el diccionario de Figuras

Retoricas.

4.4.2 Desde el Diccionario De Figuras Retdricas Y Términos Afines

A falta de tedricos conceptuales para definir como tal qué son o a qué se refieren las
figuras retdricas, se hace un acercamiento a la propuesta de Fernandez (2007), para definir las

3 figuras retdricas que seran el punto central de esta propuesta.

HIPERBOLE
Figura que consiste en aumentar o disminuir excesivamente la verdad de lo que se dice;
v.gr.: te lo dije mil veces.
Ejemplos:
...dos Nilos reventaron de mis ojos, que, regdndome el rostro en abundancia, quedod todo de

lagrimas bafiado (M. Aleman) 147
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METAFORA:

Esta figura ha sido tradicionalmente considerada una comparacion abreviada; por ella se
designa una cosa mediante el nombre de otra con la cual tiene una relacion de semejanza.
En la metafora —como también en la metonimia y en la sinécdoque — se produce un
desplazamiento semantico; por ejemplo, cuando se dice Antonio es una fiera o dientes de
perla, lo que significa es que: Antonio es bravo como una fiera o lucha como una fiera y al
decir dientes de perla, hace referencia a su blancura‘; luego, una fiera y perla no estan usados
en sentido literal sino figurado. Por usar las palabras en sentido traslaticio, la met&fora es un
tropo, es decir, figuras literarias que utilizan las palabras o frases en un sentido distinto al que
les corresponde.
Ejemplos:

Su luna de pergamino, preciosa tocando viene (Lorca)

La importancia de la metafora desde Lakoff y Johnson (1991) radica en que impregna la vida
cotidiana, dotandola de sentidos y diferentes maneras de ver el mundo:

“Para la mayoria de la gente, la metafora es un recurso de la imaginacion poética, y los
ademanes retoricos, una cuestion de lenguaje extraordinario mas que ordinario. Es mas, la
metafora se contempla caracteristicamente como un rasgo solo del lenguaje, cosa de palabras
mas que de pensamiento o accion. Por esta razon, la mayoria de la gente piensa que puede
arreglarselas perfectamente sin metaforas, nosotros hemos llegado a la conclusion de que la
metéfora, por el contrario, impregna la vida cotidiana, no solamente el lenguaje, sino
también el pensamiento y la accion. Nuestro sistema conceptual ordinario, en términos del

cual pensamos y actuamos, es fundamentalmente de naturaleza metaforica”. pag. 39.
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TAUTOLOGIA:
Figura de pensamiento que consiste en repetir un concepto, expresandolo de distintas

maneras. Se dice, también, de los enunciados vacios; v.gr.: una rosa es una rosa.

Todas las herramientas que proponen las figuras retoricas logicas haran que el estudiante
pueda encontrar, a partir de sus conocimientos previos, informacion adicional que le permita

enriquecer el proceso de comprension o significacion del texto.

45 LAPOETICA DE SILVA

Las figuras retoricas de orden logico, que se pretenden abordar en el desarrollo de esta
secuencia son las encontradas en la obra Nocturnos del autor colombiano José Asuncion
Silva; sobresalen las metéforas, la hipérbole y la tautologia, que permiten precisamente la
interpretacion y el desarrollo de la tematica central del texto. Sus poemas corresponden a lo
que se pretende lograr, puesto que en ellos se encuentran diferentes figuras retoricas que
sugieren o encriptan los mensajes o tematicas sobre las cuales se desea expresar el autor.

José Asuncion Silva es un autor bogotano, reconocido por ser uno los precursores del
modernismo. Deja en sus obras, aunque pocas, un gran legado literario. En sus versos se
vislumbra una nueva retdrica en el ambito estético, proporcionando una riqueza que sirve de
modelo para analizar y proponer interpretaciones en el aula de clase, al abordar sus versos
cargados de simbolismo y figuras literarias.

La eleccion de esta obra corresponde a la importancia que tiene el texto lirico en el
sentido de que su construccion tanto gramatical como semantica y con las diferentes
estrategias logicas de sentido retorico, sugiere al lector que existe un significado mas
profundo dentro del escrito y que este debe trascender el plano del texto para llegar a su total

compresion.



De la obra del autor se trabajaran tres poemas nocturnos:

NOCTURNO I

Una noche

una noche toda llena de perfumes, de
murmullos y de mdsica de alas,
Una noche

en que ardian en la sombra nupcial y
himeda, las luciérnagas fantasticas,
a mi lado, lentamente, contra mi
cefida, toda,

muda y palida

como si un presentimiento de
amarguras infinitas,

hasta el fondo mas secreto de tus
fibras te agitara,

por la senda que atraviesa la llanura
florecida

caminabas,

y la luna llena

por los cielos azulosos, infinitos y
profundos esparcia su luz blanca,

y tu sombra

fina y languida

y mi sombra
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por los rayos de la luna proyectada
sobre las arenas tristes

de la senda se juntaban.

Y eran una

y eran una

iy eran una sola sombra larga!

iy eran una sola sombra larga!

iy eran una sola sombra larga!

Esta noche

solo, el alma

llena de las infinitas amarguras y
agonias de tu muerte,

separado de ti misma, por la sombra,
por el tiempo y la distancia,

por el infinito negro,

donde nuestra voz no alcanza,

solo y mudo

por la senda caminaba,

y se oian los ladridos de los perros a
la luna,

a la luna palida

y el chillido

de las ranas,

senti frio, era el frio que tenian en la

alcoba
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tus mejillas y tus sienes y tus manos
adoradas,
jentre las blancuras niveas

de las mortuorias sabanas!

Era el frio del sepulcro, era el frio de
la muerte,

Era el frio de la nada...

Y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada,
iba sola,

iba sola

jiba sola por la estepa solitaria!

Y tu sombra esbelta y agil

fina y languida,

como en esa noche tibia de la muerta
primavera,

como en esa noche llena de
perfumes, de murmullos y de
musicas de alas,

se acercd y marcho con ella,

se acercd y marcho con ella,

se acercO y marcho con ella... jOh las
sombras enlazadas!

iOh las sombras que se buscan y se
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juntan en las noches de negruras y de

lagrimas...!

NOCTURNO Il
Oh dulce nifia palida, que como un monton de oro
de tu inocencia candida conservas el tesoro;
a quien los mas audaces, en locos devaneos
jamas se han acercado con carnales deseos;
tu, que adivinar dejas inocencias extrafias
en tus ojos velados por sedosas pestarias,
y en cuyos dulces labios —abiertos sélo al rezo—
jamas se habra posado ni la sombra de un beso...
Dime quedo, en secreto, al oido, muy paso,
con esa voz que tiene suavidades de raso:
si entrevieras en suefios a aquél con quien tu suefias
tras las horas de baile rapidas y risuefias,
y sintieras sus labios anidarse en tu boca
y recorrer tu cuerpo, y en su lascivia loca
besar todos sus pliegues de tibio aroma llenos
y las rigidas puntas rosadas de tus senos;
si en los locos, ardientes y profundos abrazos
agonizar sofiaras de placer en sus brazos,
por aquel de quien eres todas las alegrias,

ioh dulce nifia palida!, di, ;te resistirias?...
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NOCTURNO Il

A veces, cuando en alta noche
tranquila,

sobre las teclas vuela tu mano
blanca,

como una mariposa sobre una lila

y al teclado sonoro notas arranca,
cruzando del espacio la negra
sombra

filtran por la ventana rayos de luna,
que trazan luces largas sobre la
alfombra,

y en alas de las notas a otros lugares,
vuelan mis pensamientos, cruzan los
mares,

y en gotico castillo donde en las
piedras

musgosas por los siglos, crecen las
yedras,

puestos de codos ambos en tu
ventana

miramos en las sombras morir el dia
y subir de los valles la noche umbria
y soy tu paje rubio, mi castellana,

y cuando en los espacios la noche
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cierra,

el fuego de tu estancia los muebles
dora,

y los dos nos miramos y sonreimos
mientras que el viento afuera
suspira y llora!

iComo tendéis las alas, ensuefios
vanos,

cuando sobre las teclas vuelan sus

manos!

A continuacidn, se procedera a realizar el analisis de los poemas que componen la
secuencia didactica, dicho andlisis esta centrado principalmente en encontrar las figuras
retoricas presentes en su composicion, tanto las tres figuras centrales como las periféricas.

Posteriormente se sefialan los parrafos que dan cuenta de la tematica central.
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Analisis de los poemas:

METAFORA

TAUTOLOGIA

HIPERBOLE

OTROS

Nocturno I

Una noche

una noche —, de - (Tautologia)

murmullos y de musica de alas,
Una noche

a mi lado, lentamente, contra mi

cefiida, toda,

muda y palida

como si un presentlmlento de
marguras i : (Hipérbole)

hasta el fondo mas secreto de tus

fibras te agitara,

por la senda que atraviesa la llanura

florecida

caminabas,

y la luna llena

por los cielos a: infinito
rofundos esparcia su luz blanca

y tu sombra

fina y langida

y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada
sobre las _ - (Personificacion)

de la senda se juntaban.

Y eran una

y eran una

iy eran una sola sombra larga!
iy eran una sola sombra larga!
iy eran una sola sombra larga!

Esta noche
solo, el alma

llena de las infinitas amarguras y

agonias de tu muerte,
separado de ti misma, por la sombra,

por el tiempo y la distancia,

24

El poema alude a:
La muerte, la
separacion y la
vivencia del
duelo.

en que ardian en la sombra nupcial
hiumeda, -> (Personificacion)

0s y > (Hipérbole) ————




25

por el infinito negro, —> (Hipérbole)
donde nuestra voz no alcanza,

solo y mudo

por la senda caminaba,

y se oian los ladridos de los perros a
la luna,

ala - - (Personificacion) —————
y el chillido

de las ranas,

senti frio, era el frio que tenian en la

alcoba
tus mejillas y tus sienes y tus manos
adoradas,

ientre [ASDIANCUFASHIVEAS > (Tautologia) —————
de las mortiiorias sabanas!

Era el frio del sepulcro, era el frio de
la muerte

Era el frio de la nada...

Y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada,
iba sola,

iba sola

jiba sola por la estepa solitaria!
v N > (Personificacion) ———

fina y languida,

como en esa noche tibia de la muerta
primavera,

como en esa noche llena de
perfumes, de murmullos y de
musicas de alas,

se acerco y marchod con ella,

se acercO y marcho con ella,

se acercO y marcho con ella... jOh las
sombras enlazadas!

iOh las sombras que se buscan y se

juntan en las noches de negruras y de
lagrimas...!




METAFORA

TAUTOLOGIA

HIPERBOLE

OTROS

Nocturno 11

Oh dulce nifa pélida, que como un montén de oro
de tu inocencia candida conservas el tesoro:
a quien los mas audaces, en locos devaneos

jamas se han acercado con carnales deseos;

tu, que adivinar dejas inocencias extrafias

en tus ojos velados por sedosas pestarias,
y en cuyos dulces labios —abiertos sélo al rezo—
jamas se habra posado ni la sombra de un beso...

Dime quedo, en secreto, al oido, muy paso,

RSOSSN > (Simi) ——

si entrevieras en suefios a aquél con quien tu suefias

tras las horas de baile rapidas y risuefias,
y sintieras sus labios anidarse en tu boca
recorrer tu cuerpo, y en su 2>
besar todos sus pliegues de tibio aroma llenos

y las rigidas puntas rosadas de tus senos;
si en los locos, ardientes y profundos abrazos

agonizar sofiaras de placer en sus brazos,
por aquel de quien eres todas las alegrias,
joh dulce nifia palida!, di, ;te resistirias?...
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El poema alude a:
La inocencia, la
virginidad, la
pureza y el deseo.

Metafora que hace
referencia al aspecto
velado de la inocencia,
es decir, unos 0jos que
no ven los aspectos
pasionales del mundo.

-

.




METAFORA

TAUTOLOGIA

HIPERBOLE

OTROS

Nocturno II1

A veces, cuando en alta noche
tranquila,

sobre las teclas vuela tu mano
blanca

OSSR > (simi) ———

y al teclado sonoro notas arranca,

cruzando del ESpacio la negra
sombra - (Tautologia)
filtran por la ventana rayos de luna,
que trazan luces largas sobre la
alfombra,

y en alas de las notas a otros lugares,
vuelan mis pensamientos, cruzan los

mares,
y en gotico castillo donde en las
piedras

musgosas por los siglos, crecen las
yedras,

puestos de codos ambos en tu
ventana

miramos en las sombras morir el dia > (Metafora)

y subir de los valles la noche umbria
y soy tu paje rubio, mi castellana,
y cuando en los espacios la noche

cierra,

el fuego de tu estancia los muebles - (Metafora)

dora,

y los dos nos miramos y sonreimos
mientras que

BSHNOE > (Mimesis)
iComo tendéis las alas, ensuefios
vanos,

cuando sobre las teclas vuelan sus

27

Describir la
fragilidad y el
ensueflo al tocar el
piano, (fragil,
delicado y bello).
Exalta el amor que
siente hacia una
mujer.

Fin del creputsculo,
transicion del dia a la
noche.

Referencia a la calidez
que dejan las personas
en algun lugar, aun sin
estar presente.

v
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5 METODOLOGIA

Asi como el texto escrito requiere ciertas habilidades para su comprension, la lectura oral
también juega un papel fundamental en esta propuesta, ya que se entiende que cuando se
comparte un texto o un fragmento en el aula de clase, muchos saberes previos y posturas se
pueden socializar en torno a la temética, lo cual provoca que los procesos de comprensién se
nutran de otros puntos de vista.

El disefio de esta secuencia se basa a en los postulados de Keller (2010), especificamente
en el modelo ARCS (Atencidn, relevancia, confianza, satisfaccion). Se elige este modelo, ya
que al reflexionar sobre las practicas educativas, se evidencia que los modelos tradicionales
se enfocan en dictar y evaluar, no hay un proceso de significacion que de manera personal
pueda servir al estudiante. Estas cuatro etapas o0 momentos del modelo, permiten que el
desarrollo de la secuencia vaya exponiendo sus propositos u objetivos a la vez que se evalle
el proceso en la intervencion y los resultados finales, mas que de evaluacién de significacion
en el proceso de comprension de lectura.

En la primera etapa se ejecutaran dos principios (Atencion y relevancia) que serian los
aspectos introductorios a las teméticas. La atencion la plantea Keller como la incitacion a
despertar el interés o la curiosidad por la tematica; en esta sesion se pueden implementar
ayudas audiovisuales. La relevancia se enfoca en destacar el contenido o tematica (figuras
retoricas) a desarrollar, para ello se utilizan los saberes previos del estudiante y asi este se
familiariza con los objetivos de las actividades.

En la segunda etapa los principios correspondientes son (confianza y satisfaccion). El
primero parte de la idea de proporcionar al estudiante el estimulo necesario para que las
actividades se desarrollen con seguridad; mas que pensar en resultados numéricos, se
pretende analizar resultados de significacion. El tercero corresponde a la etapa final y en él se

busca que se construya entre todos saberes adquiridos, materializando lo aprendido, ya sea
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en produccion escrita u oral, y resaltar el impacto positivo que proporciono todo el desarrollo
de la secuencia.

El siguiente grafico desarrolla de una manera sintética la propuesta que se desea trabajar
con respecto al modelo ARCS (Atencion, relevancia, confianza y satisfaccion) de John M.
Keller en el cual, se plantea como prioridad el abordaje de conocimientos por medio de la
curiosidad, la excitacion perceptual y la familiarizacién del estudiante con los conceptos
ensefiados para que este se identifique de manera eficaz y por lo tanto asuma dicho

conocimiento de manera satisfactoria.

Modelo
ARCS
J. M. Keller
Modelo ARCS Modelo ARCS/ISD
Complemento de modelo Modelo ARCS de Keller
de disefio de instruccion y Modelo ISD de Thompson

tomar en cuenta distingue

elementos criticos cinco fases
: P i, M

1. Andlisis de los destinatarios Faco de Fasa de Fasa de Fase de Fase de
analisi disen desarrollo || ¥ i I i6

2. Objetivos motivacionales
3. Seleccion de estrategias

4. Evaluacion

delery‘mnar detery'ninar determinar proceso determinar
4 principios ba5|cos 1. Objetivos 1. Objetivos 1. Materiales de || 1. Matricular 1. Medir logro de
/ y propositos ;Dg"?ti‘/los aprendizaje ;‘U:"I‘OS objetivos
Relevancla) ( J dc la instruccién . Criterios 2. Hardware . Aula y aprendizaje
- ( Conﬁanza Satisfacclon’) 5 carsrericticas evaluacién 3. Software actividades 2. Evaluar
es la de alumno 3. Estrategias 4. Programa 3. Instruir ejecucion
Importancna 3. Contenido 4. Secuencia didactico alumnos instructor
Faahtacmn Y apoyo del Srtenido Estimular Respuesta 4. Donde actividades 5. Evaluar 4, Mantener 3. Evaluar el curso
dela cunos-dad el éxito a esfuerzos 5. Recomp interaccién entorno de
6. Medios para instructor- aprendizaje
estrategias el contenido estudiante 5. Controlar

1. Excitacién 1. Familiaridad 1. Comunicar 1. Consecuencias PrOgERD®

Perceptual clase al alumno posible éxito reales
2. Facilitacion de 2. Orientacién 2. Establecer 2. Consecuencias
preguntas alumno metas alumno desafio positivas
3. Variabilidad 3. Identificar 3. Atribucién 3. Equilibrio
de la clase motivos alumno al alumno

Tomado de: Modelo ARCS. Keller, (2010).

5.1 DESARROLLO DE LA SECUENCIA
Esta secuencia didactica se ha desarrollado conforme a los objetivos propuestos,

apostandole a un enfoque cualitativo. El disefio corresponde a un proyecto secuencial por
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objetivos. Donde se propone un objetivo general en el cual se deben cumplir tres indicadores

correspondientes al saber, al hacer y al ser.

La poblacion a intervenir corresponde al grado sexto, estudiantes entre los diez y doce

afios de edad.

En la siguiente tabla se desarrollan los objetivos por sesiones pedagdgicas, sefialando los

indicadores que corresponden al saber, es decir a todos los procesos cognitivos; al hacer,

desde la aplicacion y la préctica que se presenta una vez adquirido el conocimiento; al ser, a

nivel del desarrollo humano que adquiere el estudiante en su formacion. Estos tres aspectos

dan cuenta de lo que se desea evidenciar en cada sesion.

N° DE OBJETIVO DIDACTICO INDICADORES
SESIONES
1 Presentar la introduccién de los e Comprende la importancia de los
aspectos y métodos con los cuales contenidos a abordar.
se desarrollaran cada una de las e Juzga qué tanta apropiacion tiene
sesiones. sobre las tematicas.

e Define el concepto de autor o
creador de una obra.

e Debate sobre algunos textos

. liricos que hayan trabajado y
2 Identificar el autor de la obra. sobre los cuales puedan definir al
autor.

e Comprende la importancia de la
figura del autor en la creacion de
la obra poética.

3 e Establece relaciones de sentido
) para hallar el o los enunciatarios
Comprender qué o quiénes son de la obra.
los enunciatarios de la obra. e Determina a partir de dos
oraciones, ejemplos de
destinatarios.
4 Contrastar los propositos entre e Identifica, a partir de la lectura

los diversos poemas tratados en
clase.

del poema nocturno, cual es la
tematica principal que lleva al
proposito.

e Establece otro tipo de propésito
para cada poema.
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Identificar y caracterizar las
figuras retdricas propuestas para
las actividades.

Avanza en correspondencia con
las tareas propuestas sobre la
identificacion de las figuras
retoricas.

Halla las relaciones de sentido
que permiten encontrar las figuras
retoricas en la lectura.

Desarrolla ejemplos de las figuras
retoricas ensefiadas.

Infiere el significado de las
figuras retoricas a partir de los
conocimientos adquiridos.

Analizar los poemas (nocturnos)
entregados a los grupos de estudio
y establecer que figuras estan
presentes.

Comprende el uso del lenguaje
utilizado para otorgar sentido a
cada figura retorica.

Describe la funcion de cada figura
retorica.

Demuestra apropiacion sobre
como identificar las figuras
retoricas.

Registrar el uso de las figuras
retoricas encontradas en cada
texto.

Resalta las figuras retéricas y su
UsO Como recurso estético.
Construye sentidos a partir de lo
analizado.

Reflexiona sobre el poder del
lenguaje.

Producir oraciones donde se
evidencie el uso de figuras
retoricas.

Define de manera conceptual
cada figura retorica

Propone textos donde se
evidencia el uso de las figuras
retoricas.

Producir textos creativos en los
cuales se exponen las tematicas
reflexionadas.

Debate las tematicas con sus
compafieros mediante la
socializacién de las producciones
textuales.

Esboza propuestas para la
apropiacion de las figuras
retoricas.

Imagina otros usos que pueden
tener las figuras retoricas dentro
de las diferentes formas de
comunicacion.

10

Evidenciar lo alcanzado en la
secuencia didactica.

Responde a las preguntas
orientadoras que presenta el
docente.
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e Socializa el uso de las figuras
retoricas.

e Examina su proceso formativo.

Dentro de cada sesién pedagdgica se establecera de acuerdo al modelo ARCS
(Atencion.Relevancia.Confianza y Satisfaccion) de John M. Keller. Los momentos de la
clase, teniendo lugar el principio de Atencidon en el inicio de la clase, en el desarrollo se
tendréan en cuenta el principio de Relevancia y Confianza, y finalmente en el cierre de la
clase el principio de Satisfaccion. Esto como forma de aplicabilidad del modelo escogido

para el desarrollo de la secuencia didactica propuesta.

5.2 SESION PEDAGOGICA N° 1
Tematica: Introduccion a la secuencia didactica, explicacion sobre la teoria de la

enunciacion

Objetivo Didactico: Presentar la introduccion de los aspectos y métodos con los cuales se

desarrollaran cada una de las sesiones.

Indicadores:

* Comprende la importancia de los contenidos a abordar.

* Juzga qué tanta apropiacion tiene sobre las tematicas.

INICIO (ATENCION):

Para el inicio de la clase se hace un sondeo sobre conocimientos previos desde las

percepciones de cada estudiante, sobre qué es un enunciado, quién es el enunciador y el
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enunciatario, esto con el proposito de tener en cuenta al estudiante en el momento de abordar
los temas y la familiaridad que puede tener sobre los conceptos. (Tiempo estimado 20

minutos).

DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA):

Se entrega una historieta, en la cual se toma como base la teoria de la enunciacion, para
que el estudiante reconozca en dicha historieta cuél es el enunciado, el enunciador y el
enunciatario que son importantes para posteriormente en la sesiones siguientes, tenga claros
dichos conceptos para la comprension del texto poético y la identificacion de las figuras

retoricas.

Aunque la secuencia didactica es sobre la comprension e identificacion de las figuras
retoricas, se considera necesario presentar una historieta en la que se evidencien de manera
mas comprensible los elementos de la teoria de la enunciacion. Al terminar de resolver el
taller, se socializan las respuestas por cada grupo y posteriormente al medir el conocimiento
previo que poseen los estudiantes, se pasa a explicar la teoria de la enunciacion. (Tiempo

estimado 1 hora).
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ACTIVIDAD

Conocimientos previos

JUAN

HORAS ARMAR ESTE ROMPECABEZAS...
Y EN LA CAJA ESTABA ESCRITO QUE

iYO SOY LN C:ESN": ERA PARA “TRES A CUATRO AROS”.

DISCUSION, AN DICES ES0?

Tomado de https://misamigos.editorialaces.com/historietas/recreo-genio-mis-amigos-

marzo-2017/

Analiza la siguiente historieta y responde
¢Cual es el enunciado?
¢Quién es el enunciador?

¢Quién es el Enunciatario?

Teoria o Situacion de enunciacion

“La situacion de enunciacion es una estrategia de lectura y de escritura. De
lectura debido a que esta nos ayuda a comprender a la hora de leer el texto
,quien lo dice, como lo dice y con qué fin lo dice; facilitando asi su
comprension; ademas de ayudarnos a comprender a qué tipo de personas esta
dirigido mediante el Iéxico usado y su tematica”. Situacién de Enunciacion

(Martinez, 2019).


https://misamigos.editorialaces.com/historietas/recreo-genio-mis-amigos-marzo-2017/
https://misamigos.editorialaces.com/historietas/recreo-genio-mis-amigos-marzo-2017/

También se tiene en cuenta el cuadro Situacion de enunciacion y organizacion

intersubjetiva del enunciado. Tomado y adaptado de: Martinez (2001)
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ENUNCIADOR ENUNCIADO ENUNCIATARIO
QUIEN QUE A QUIEN

¢Queé voz o voces enuncian? | (Como aparece el texto? ¢Para qué voz o voces

ifoni 4 ofi nuncia?
Polifonia (voces) ;Qué afirma el autor? 3¢ entincia
*Propia /ajena ¢De qué habla? '
*directas :Qué es lo dicho? Imagen del TU
*|ndirectas El propdsito

Imagen del Yo, mediante:

e Eltextoy sus formas de
organizacion

e Punto de vista

e Intencidn comunicativa

Rol asumido
Tipo de relacion:
*simétrica

*asimétrica.

Intencién o propdsito:
ensefiar, convencer,
informar, incitar a hacer,
persuadir, seducir.

Punto de vista:

Autoridad, respeto, acuerdo,
critica, engrandecimiento,
desacuerdo, compromiso,
confrontacion, asimilacion a
otro, distanciamiento.

Imagen de EL /Qué

1. Modos de organizacion:

*Narrativa
*Descriptiva
*EXxpositiva

*Argumentativa

2. Genero discursivo:
*Lirico

3. Relaciones de fuerza:
tonalidades.

¢QUuE respuesta se
espera?

Rol asignado
Aliado
Testigo
Oponente
Intruso

Otros...
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CIERRE (SATISFACCION):

Se realiza una actividad para profundizar el conocimiento adquirido en esta sesion.
Teniendo en cuenta que el estudiante ya posee claridad sobre qué es el enunciado, el
enunciador y el enunciatario, debe identificarlos en esta actividad. Al finalizar la sesion se

recoge y se socializan algunas de las historietas. (Tiempo estimado 30 minutos).

ACTIVIDAD:

1. Identifique en la historieta al enunciado, al enunciador y al enunciatario. Se puede

tomar como ejemplo la primera actividad.

¢CONQUE

LETRAZ,

, £5 EXTRARO COMe
Rz EXACTAMENTE, CAMBIAN LAS PALASRAS
MI ANIGO. ;FOR D€ UN DAA PARA EL
SAMS0. WOT" S8 Y] ESCRIBE SN HACHE, Qui?
ESCRIBE CON HACHE sl QUIGLE, £5
SVERDAD?
-

Tomado de https://misamigos.editorialaces.com/historietas/



https://misamigos.editorialaces.com/historietas/
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53 SESION PEDAGOGICA N° 2

Tematica: Comprende e identifica en una obra quién escribe y a quién se escribe.

Objetivo Didactico: Identificar el autor de la obra poética especialmente al poeta José
Asuncion Silva, dentro del proceso de comprension de las figuras retoricas teniendo en

cuenta que es el autor a trabajar en la secuencia didactica.

Indicadores:

* Define el concepto de autor o creador de una obra.

* Debate sobre algunos textos liricos que hayan trabajado y sobre los cuales puedan definir al

autor.

» Comprende la importancia de la figura del autor en la creacion de la obra poética.

INICIO (ATENCION):

Para iniciar la clase se presenta una imagen del autor José Asuncion Silva, seguida de su
biografia, y la proyeccion de un documental con la intencion de que el estudiante pueda
familiarizarse con él, el género poético de sus textos y la identificacion de las figuras

retoricas. Tiempo estimado 20 minutos.
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ACTIVIDAD:

José Asuncion Silva Fue uno de los mas
importantes precursores del modernismo y, segun
otro sector de la critica, uno de los mas importantes
A escritores de la primera generacién de modernistas.
",':; Se considera que su obra de mayor relevancia es El

libro de versos.

Vida y obra de José Asuncion Silva, documental tomado de YouTube:

https://www.youtube.com/watch?v=KQO5mGM8NuLU &t=33s

DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA):

A partir de esta sesion se empieza a abordar la obra de Silva como elemento para el
desarrollo de las sesiones posteriores. Para enfatizar el tema tratado y generar confianza para
que el estudiante realice la identificacion del autor, se entrega el poema titulado A un
pesimista. Se aclara que el autor es el poeta colombiano para que el estudiante lo identifique
de manera més acertada. Una vez finalizada, se socializa en la clase. Tiempo estimado 1

hora.

ACTIVIDAD:

Realiza la lectura de siguiente poema, luego resuelve la siguiente pregunta. Justifica la

respuesta segun lo aprendido sobre diferenciacion del autor.

1. (A quién va dirigido el poema, y quién es el autor del poema?


https://www.youtube.com/watch?v=KQ5mGM8NuLU&t=33s
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A un pesimista

Por: José Asuncién Silva

Hay demasiada sombra en tus visiones,
algo tiene de placido la vida,

no todo en la existencia es una herida
donde brote la sangre a borbotones.

La lucha tiene sombra, y las pasiones
agonizantes, la ternura huida,

todo lo amado que al pasar se olvida
es fuente de angustiosas decepciones.
Pero, ¢por qué dudar, si aun ofrecen
en el remoto porvenir oscuro

calmas hondas y vividos carifios

la ternura profunda, el beso puro

y manos de mujer, que amantes mecen

las cunas sonrosadas de los nifios?

Respuestas esperadas:

A. El poema va dirigido, como su nombre lo indica, a una persona de animo
pesimista. Como ya se trabajo anteriormente cémo identificar el autor, se espera
que el estudiante pueda establecer que el que escribe el poema no es el pesimista
sino el autor, José Asuncidn Silva. Quien es el observador de esa realidad

emocional.
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CIERRE (SATISFACCION):

Al finalizar la actividad de identificacion del autor en el poema, se realiza una mesa
redonda donde se sondea qué tan claro queda el concepto de autor y la importancia que tiene
este dentro de una obra. Para ello se realiza una ronda de preguntas Tiempo estimado 30

minutos.

ACTIVIDAD:

Para la mesa redonda, estas preguntas las realizara el docente a todo el grupo para la
intervencion de los estudiantes de manera oral y asi entablar el dialogo con respecto a las

actividades de la sesion 2

1. ¢Dentro de una obra quién es el autor?

2. ¢Sielautor es quien escribe la obra, qué desea expresar dentro de ella?

Respuestas esperadas:

1. Se espera que el estudiante pueda reconocer que el autor es quien escribe la obra
literaria. Que identifique cuando él esta inmerso en el contenido como personaje y
cuéndo se refiere a otros actores.

2. Teniendo en cuenta que una vez reconozca quién es el autor, el estudiante pueda
indicar que lo que desea expresar es una percepcion sobre lo que se observa ante todo
lo que lo rodea, ademas de permearse de las situaciones socio-culturales del contexto

del autor.
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5.4 SESION PEDAGOGICA N° 3

Temadtica: Identificar las relaciones de sentido para comprender los enunciatarios.

Objetivo Didactico: Comprender qué o quiénes son los enunciatarios de la obra. Esto con
el fin de que el estudiante pueda disponer de una mejor comprensién en el momento de

abordar el analisis.

Indicadores:

* Establece relaciones de sentido para hallar el o los destinatarios de la obra.

* Determina a partir de dos oraciones, ejemplos de destinatarios.

INICIO (ATENCION):

A partir de los conocimientos adquiridos en las sesiones previas **sesion 1" sobre el
enunciatario, se inicia la clase con la explicacion de los postulados de la profesora Martinez,
para ello se va a analizar el esquema 1 Relaciones de fuerza enunciativa y construccion de la
polifonia, en el cual se procede a ampliar los conceptos que aparecen en el esquema de
manera que sea comprensible para un estudiante de grado sexto. Tiempo estimado 40

minutos.
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ACTIVIDAD:

Cuadro de las relack de fuerzas iativas y la ion de la polifonia

o0

EHX- YO Pt RIHS - TU
defuerza

LO REFERIDOC

=233

Relaciones de fuerza enunciativa y construccion de la polifonia (Martinez, 2001)

Para explicarlo de manera detallada se debe entender que el Enunciador que hace referencia
al Ethos - Yo, es quien escribe, es decir todas aquellas influencias sociales, historicas y
politicas que permean a al sujeto que escribe. EI Enunciado por su parte es lo que se escribe,
es decir, lo dicho como producto de una situacion en sociedad de la cual se produce la
construccion del significado a partir de dos o mas sujetos en el marco de la intersubjetividad;
y el Enunciatario es quien lee, quien a partir de la confluencia de muchas voces, significa.

Estos dos elementos cooperan entre si para crear significados que se materializa en el
enunciado. En esta interaccion todas las partes poseen un caracter dialogante que se encuentra
implicito en el proceso. En este sentido, al trabajar las figuras retdricas se busca hallar la red
de significados que sugieren los textos a partir del caracter dialogante que aflora en las

palabras.
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Explicacion de los conceptos, adaptados a una clase para los estudiantes:

Enunciado, enunciador y enunciatario: Cuando se hace referencia a estos tres
conceptos, lo que se quiere explicar es la relacién que existe en un acto comunicativo en el
cual, como lo vemos en el ejemplo de la historieta, se presenta una interaccion entre dos
actores. (Se retoma la historieta para explicar de manera detallada como funciona este

proceso).

PORQUE ME LLEVO APENAS DOS
HORAS ARMAR ESTE ROMPECABEZAS...

’ Y EN LA CAJA ESTABA ESCRITO QUE
"mﬁ"f;':' | ERA PARA “TRES A CUATRO AROS”.
DISCUSION, AN

GENIO!

JUAN

\Vemos que aparece un primer actor que en este caso toma la iniciativa para comunicar una
idea, este es Juan, es decir, el enunciador. El otro actor es quien recibe dicho mensaje que en
este caso es Pedro, es decir, el enunciatario, y para que este acto tenga sentido debe existir un
mensaje, es decir, el enunciado. El ejemplo es lo que Juan dice a Pedro dentro de la

historieta.

Estos tres términos también estan presentes en el poema anteriormente trabajado de José

Asuncion Silva titulado A un pesimista.
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En este poema como se menciond anteriormente también se puede identificar el
enunciado, el enunciador y el enunciatario. Cuando se realiza la lectura se evidencia
claramente que hay un destinatario, es decir, un enunciatario que en este caso seria el
pesimista a quien alude el poema. EI mensaje o enunciado es el didlogo que mantiene a

manera de reflexion el autor del poema, es decir, el enunciador.

DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA):

Se realiza una primera actividad de comprension segun lo explicado en la case, se deben
emparejar los conceptos con el fin de que sea mas practico para el estudiante y una vez
hallados los conceptos y la definicion, debe establecer la relacion entren cada uno de los

elementos de la situacion de enunciacion. Tiempo estimado 20 minutos.

ACTIVIDAD

1. A partir de la explicacion anterior, empareje segun lo que comprendio la definicion

que corresponda al concepto.

DEFINICION CONCEPTO
Hace referencia a quien escribe Enunciado
Es quien lee Enunciador

Es lo que se escribe. Enunciatario




45
Respuesta esperada:

Se pretende que el estudiante pueda entender, a partir de lo aprendido hasta el momento,
que existe una relacion dindmica entre el enunciado, el enunciador y el enunciatario. Cuya
reflexion puede hacer referencia a que estas partes son necesarias para que un acto
comunicativo pueda llevarse a cabalidad, que entre ellas la informacion se precisa y puede ser

analizada cuando todos los elementos estan presentes.
CIERRE (SATISFACCION):

Para finalizar la clase se realiza la segunda actividad, en la cual el estudiante realizara una
actividad enmarcada en los objetivos de la sesion. En la actividad debe tomar una historieta
que se encuentra cortada en partes y deben ordenarla de forma coherente y cohesiva, ademas
identificar los tres actores del proceso de enunciacion. Lo anterior con el fin de reforzar la
teoria para que quede clara y asi entrar en materia con las figuras retoricas. Al finalizar se

realizara la socializacion de las actividades 1 y 2 y se hace la debida retroalimentacion.

ACTIVIDAD

Historietas de Mafalda: Su creador Joaquin Salvador Lavado Tejon o Quino es un

humorista gréafico e historietista argentino. Su obra méas conocida es la tira comica Mafalda.

En la siguiente historieta se presentard la interaccion que existe entre el enunciador y el
enunciatario y el enunciado, sin embargo es importante resaltar que quien realmente enuncia,
ya que el enunciador es un sujeto cultural y social el cual escribe con una intencionalidad

mayor, en este caso es el autor: Quino.
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1. De acuerdo con lo anterior, organice la siguiente historieta en el orden correcto y

luego analice los elementos de la enunciacion, es decir, identifique el enunciado,

el enunciador y el enunciatario.

ALGON DIA ME

(FENTONCES NO
{ TENDRIAS QUE
\_DECIRLO/

o

,hO‘l ESTOY CON |

‘7/ /N cmm%\
mn:ctb MLN

Historieta en el orden original:

£D QUE NO QUIEROD
GUE NADIC Sk DL

CUENTA QUE ESTOY
| DE AL HDMOR

£SO SER, Y
,SEQ HIPOCRITA
ME EXTRARIA Q(,t
DEFENDAS
HnDOCQE%IA

=~

\N‘\AFAL

JHONY ESTOY COM \‘-
LN AR BE '-D"Er
1, ;MHIGE A
BN E."lEAQ\’:a"\
ARECES Hw
{. .DhTLN".l'-‘-.

ED QUE NO QUIERD
CUERTTA QUF EeTov
L] UE ]
| DE ML HDMOR

i,

(FENTONCES NO)
[ TEMDRAS 9

b DECIRLOY

(LS TS0 SERIA ﬁlﬁi

HIPCRCRITA,

ME E*;TQ»HAQL

DEFENDAS '||

le-"c-c.ﬁl;':'—_mm )==
\MAFALDA 2/

;ALGILN_D:'A ME :
Hr RE A ANALIZAR

AESTEI SUSANITA |
© LA SOPA

ME EMNFERMA,

Tomado de: http//:toda-mafalda.blogspot.com201011tiras-de-mafalda.html

Segun el dibujo identifique:

¢Cual es el enunciado?

¢Quién es el Enunciatario?

¢Quién es el Enunciador?
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55 SESION PEDAGOGICA N° 4

Temaética: Reconocer el propdsito o intencionalidad de los poemas.

Objetivo Didactico: Contrastar los propositos entre los diversos poemas tratados en clase.

Indicadores:

* Identifica, a partir de la lectura del poema Nocturno, cual es la temética principal que lleva

al proposito.

* Establece otro tipo de propdsito para cada poema.

INICIO (ATENCION):

Al iniciar la clase se entregara a cada estudiante una copia en la cual se evidencia cual es
el propdsito del texto mas especificamente del género lirico. Una vez leido se socializa en
clase y se inicia una mesa redonda para discutir aspectos mencionados y aclarar dudas, ya que
el ejercicio proximo tendra que ver con el proposito del texto y todo lo que ello conlleva.

Tiempo estimado 30 minutos.
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ACTIVIDAD

¢CUAL ES EL PROPOSITO DE UN TEXTO?

La comunicacion es un proceso mediante el cual transmitimos y recibimos informacion

con determinado proposito o intencion.

Ejemplos: En el siguiente esquema estan presentes los tres protagonistas de la situacion
de enunciacion en la cual se ve reflejado que todo acto comunicativo tiene una intencién
cuando es emitido por quien lo dice, es decir, el enunciador. Esto con el fin de provocar una

reaccion en quién lo dice.

T3 estructura enunciativa gira en torno de los protagonistas: un
comunicante o comunicador (yo) y un interpretante o
destinatario (t) y un (€l) como sector de la realidad

(©@]) = (&)= (©]

¢Quién dice?

éQueé dice? ¢A quién lo dice?

_' INFORMACION] — P @

¢Quién y para qué?

- .

squé dice, donde, cuando, como?

Tomado de: http://competenciascomunicativasensociales.blogspot.com/2012/03/el-

discurso 13.html

Al escribir (enunciado), el autor (enunciador) busca provocar en el publico lector

(enunciatario) unos determinados efectos.
El propdsito o intencion que manifiesta el autor a través de su texto en la poesia es:

Expresar sentimientos, pensamientos y emociones personales: En el texto lirico el poeta
se expresa a través de un hablante lirico, cada linea se llama verso y el conjunto de versos se

Ilama estrofa. Para darle musicalidad se emplea la rima.


http://competenciascomunicativasensociales.blogspot.com/2012/03/el-discurso_13.html
http://competenciascomunicativasensociales.blogspot.com/2012/03/el-discurso_13.html
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A continuacion se presentara un ejemplo del andlisis a un pesimista para identificar el

proposito del autor.

A un pesimista

Por: José Asuncion Silva

Hay demasiada sombra en tus visiones,

algo tiene de plécido la vida,

no todo en la existencia es una herida
donde brote la sangre a borbotones.
La lucha tiene sombra, y las pasiones
agonizantes, la ternura huida,

todo lo amado que al pasar se olvida
es fuente de angustiosas decepciones.
Pero, ¢por qué dudar, si aun ofrecen
en el remoto porvenir oscuro

calmas hondas y vividos carifios

la ternura profunda, el beso puro

y manos de mujer, que amantes mecen

las cunas sonrosadas de los nifios?

El autor reconoce que la vida esta
Ilana de dificultades por ello
menciona la sombra.

Hay un reconocimiento de un dolor
pasado que agobia al pesimista y
este puede ser el que desate ese
espiritu angustioso.

En este fragmento se evidencia la
invitacion que el autor hace al
pesimista reconociendo: la vision
oscura gue es aquella que
corresponde a los sucesos que
trastornan a las personas, pero en su
contraste estan todas aquellas
experiencias llenas de luz como lo
son el carifio, la ternura, el vinculo
de pareja.

Respuesta: El poema va dedicado a una persona que evidentemente tiene una vision del

mundo muy negativa, el autor. (Enunciador) en sus estrofas le hace un llamado que reconozca

la vida de dos maneras, la primera es que bien el diario vivir esta lleno de percances haciendo

que todo se torne complicado, pero aqui esta la segunda manera, en cual se deben ver todos
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aquellos acontecimientos como un aprendizaje, aceptarlos y tomar la vida como un regalo

diario.

DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA):

En el desarrollo de la clase se realizara la lectura de los poemas Nocturnos para identificar
el propdsito y el sentido de cada uno de ellos. Las actividades de esta sesion seran tres. En la
primera actividad, se realizara una lectura guiada por parte del docente de esta manera se
mostraran indicios en la lectura, que los estudiantes podran utilizar en el desarrollo de las
actividades. Para hallar dichos indicios el docente explicara que corresponden a pequefias
claves que encaminan el sentido de un texto, basandose en los Nocturnos analizados que en el
marco tedrico del presente trabajo, es decir, los estudiantes haran la lectura de los poemas sin
analizar pero como sera guiada por el docente, este ira indicando los puntos que se deben

tener en cuenta para una mayor comprension. Tiempo estimado 1 hora 30 minutos.

Claves para el analisis de los poemas:

Al leer los poemas pueden encontrar terminos desconocidos, es importante que se busque
en el diccionario o en internet su concepto, esto ayuda a que se pueda encontrar el sentido de
lo que se lee. Los conceptos consultados se pueden ir escribiendo en una hoja, con el fin de

tener a la mano los términos precisos que quiza se reiteren mas adelante.

El lenguaje poético se caracteriza, en su mayoria, por un uso del lenguaje estético que a su
vez encriptan los sentidos, es por ello que es importante resaltar los apartados que son
confusos al intentar descubrir de qué se habla. Al resaltar se debe analizar las palabras usadas
y qué pueden significar, por ejemplo, si hablan de la noche se debe pensar en lo que ella

evoca, lo que puede ser: soledad, meditacién, misterio.



ACTIVIDAD N°1

A continuacidn se debe realizar la lectura del siguiente poema Nocturno | de José

Asuncion Silva en compafiia con el docente e identificar el propdsito de dicho poema.

NOCTURNO N°1 ANALIZADO.

Nocturno I

Una noche

una noche toda llena de perfumes, de
murmullos y de musica de alas,

Una noche

en que ardian en la sombra nupcial y
humeda, las luciérnagas fantasticas,
a mi lado, lentamente, contra mi
cefiida, toda,

como si un presentimiento de

hasta el fondo mas secreto de tus
fibras te agitara,

por la senda que atraviesa la llanura
florecida

caminabas,

y la luna llena

por los cielos azulosos, infinitos y
profundos esparcia su luz blanca,
y tu sombra

fina y langida

y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada
sobre las arenas tristes

de la senda se juntaban.

Y eran una

y eran una

jy eran una sola sombra larga!

jy eran una sola sombra larga!

jy eran una sola sombra larga!

Esta noche

solo, .

separado de ti misma, por la sombra,
por el tiempo y la distancia,
por el infinito negro,

El poema alude a:
La muerte, la
separacion y la
vivencia del
duelo.

donde nuestra voz no alcanza,

solo y mudo

por la senda caminaba,

y se ofan los ladridos de los perros a
la luna,

a la luna pélida

y el chillido
de las ranas,
senti

adoradas,
jentre las blancuras niveas
de las mortuorias sabanas!

Era el frio de la nada...

Y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada,
iba sola,

iba sola

jiba sola por la estepa solitaria!

Y tu sombra esbelta y agil

fina y languida,

como en esa noche tibia de la muerta
primavera,

como en esa noche llena de
perfumes, de murmullos y de
musicas de alas,

se acercO y marchoé con ella,

se acerco y marcho con ella,

se acercd y marcho con ella... jOh las
sombras enlazadas!

iOh las sombras que se buscan y se
juntan
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ACTIVIDAD N° 2
Con base en la lectura de Nocturno N° 1 que ser realiz6 en conjunto con el profesor,
aplique lo aprendido hasta ahora para identificar la situacién de enunciacion: (enunciado,

enunciador y enunciatario) en el Nocturno I1.

1. Enel poema se refiere a la dulce nifia palida. Este personaje es: ¢el enunciador o el
enunciatario?

2. Segun la lectura guida que se realizo con el docente, ¢cudl cree que es el tema del
poema?

3. El poema alude a la inocencia, el amor y la pureza. Subraye las oraciones en las que

usted crea que se estan mencionando estos tres temas.

Respuestas esperadas:
1. Ladulce nifia palida hace referencia al enunciatario es decir a quien se esta
dirigiendo el enunciador.

2. El poema hace referencia al amor y la inocencia.

3. Oraciones que los estudiantes deben subrayar:
e Tu inocencia candida conservas el tesoro.
e Se han acercado con carnales deseos.
e Tus ojos velados por sedosas pestafias.
e Sientrevieras en suefios a aquél con quien tu suefias.

e Besar todos sus pliegues de tibio aroma llenos.



ACTIVIDAD N°3

PRUEBA

A partir de la lectura del Nocturno N° 3 responda las siguientes preguntas encerrando en

un circulo la respuesta correcta:

1. El paje rubio es:

A.

B.

C.

El enunciado

El enunciatario

El enunciador

El tema del poema es:

El atardecer.

El amor hacia una mujer.

El anochecer.

La castellana es:

El enunciado

El enunciatario

El enunciador

Respuestas:
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e De la pregunta nimero 1, la respuesta es la C, el paje rubio es el enunciador ya que en

el poema se evidencia que quien habla es él, y lo hace en primera persona:

y soy tu paje rubio, mi castellana,

y cuando en los espacios la noche

cierra,

el fuego de tu estancia los muebles



dora,
y los dos nos miramos y sonreimos
e Larespuesta a la pregunta nimero 2 es la B, ya que la temética se evidencia en los
siguientes apartados:
miramos en las sombras morir el dia
y subir de los valles la noche umbria
y soy tu paje rubio, mi castellana,
y cuando en los espacios la noche
cierra,
el fuego de tu estancia los muebles
dora
e Larespuesta a la pregunta nimero 3 es la B, ya que el paje habla a la mujer

(castellana): y soy tu paje rubio, mi castellana.

CIERRE (SATISFACCION):

Al cierre de la sesion los estudiantes realizardn un conversatorio en el cual asuman a
partir de su conocimiento una postura sobre los poemas trabajos, donde identifiquen qué
encontraron en la lectura a partir de las actividades propuestas, es decir, se espera que se
pueda dialogar en torno a qué tan dificil puede ser identificar el tema, como cada fragmento

subrayado complementa al texto. Tiempo estimado 30 minutos.

56 SESION PEDAGOGICA N5

Tematica: Conceptualizacion y definicion de la figuras retoricas a trabajar.

Objetivo Didactico: Identificar las figuras retoricas de los diversos poemas tratados en

clase.
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Indicadores:

« Identifica las figuras retoricas.

« Identifica las relaciones de sentido que permiten encontrar las figuras retoricas en la lectura.

* Desarrolla ejemplos de las figuras retoricas trabajadas.

* Resuelve, a partir de sus conocimientos sobre las figuras retéricas y la lirica aprendidas en

clase, de qué trata el poema.

INICIO (ATENCION):

Se inicia la clase haciendo una guia diagndstica en la cual se evidencien los conocimientos
que han trabajado a lo largo del proceso educativo. Posteriormente se socializa una tabla que
se entregara a cada uno de los estudiantes, en ella se explican las tres figuras retoricas base

que se trabajaran en el desarrollo de la secuencia. Tiempo estimado 1 hora

PRUEBA DIAGNOSTICA
ACTIVACION DE SABERES PREVIOS

Responda las siguientes preguntas desde sus saberes previos:

1. ¢;Qué concepto tiene de figuras retdricas?
2. ¢(Qué es comprender un texto?

3. ¢Qué entiende por metafora?

4. ;Qué entiende por hipérbole?

5. ¢Qué concepto de tautologia?

6. ¢Cuéles de los conceptos anteriores ha trabajado? Proponga ejemplos.



Figuras retoricas a trabajar

HIPERBOLE

Figura que consiste en aumentar o
disminuir excesivamente la verdad de lo
que se dice: Te lo dije mil veces.

Ejemplo:

...dos Nilos reventaron de mis ojos,
que, regandome el rostro en
abundancia, quedo todo de lagrimas
bafnado.

Cuando se menciona que dos Nilos
(rios) revientan de los ojos, hacen
alusion a que se entra en un llanto tan
fuerte, que la cantidad de lagrimas se
asemejan a dos rios. Es exagerado en la
medida en que no se llega a tal llanto.

METAFORA:

Esta figura ha sido tradicionalmente
considerada una comparacion
abreviada; por ella se designa una cosa
mediante el nombre de otra con la cual
tiene una relacion de semejanza.

En la metafora —como también en la
metonimia y en la sinécdoque — se
produce un desplazamiento semantico.

Ejemplo:

Cuando se dice Antonio es una fiera o
dientes de perla, lo que significa es que:
Antonio es bravo como una fiera ‘o
_lucha como una fiera‘, y al decir
dientes de perla, hace referencia a su
blancura‘; luego, una fiera y perla no
estan usados en sentido literal sino
figurado.

Por usar las palabras en sentido
traslaticio, la metafora es un tropo, es
decir, figuras literarias que utilizan las
palabras o frases en un sentido distinto
al que les corresponde.

TAUTOLOGIA:

Figura de pensamiento que consiste en
repetir un concepto, expresandolo de
distintas maneras. Se dice, también, de
los enunciados vacios.

Ejemplo:

“Voy a subir arriba a buscar un libro y
vuelvo”, “Tengo que salir afuera para
regar las plantas”. Siempre que se sube
es hacia arriba; del mismo modo, salir
implica trasladarse fuera de un lugar,
por lo cual dichas aclaraciones carecen
de sentido y resultan innecesarias para
la comprension.
https://definicion.de/tautologia/

56


https://definicion.de/sentido/
https://definicion.de/tautologia/

DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA):

Se entregara a cada estudiante un taller donde debe reflejar la apropiacion en la

identificacion de las tres figuras retoricas trabajadas en clase. Tiempo estimado 30 minutos

Taller sobre identificacion de figuras literarias.

1. Lea atentamente las siguientes fichas y agrupe las oraciones que pertenezcan a la

misma figura retorica.

Las nubes de algodon.

Sonrisa de oreja a oreja.

Tus 0jos son negra noche.

Bésame con besos de tu boca.

No hay extension mas grande que mi herida.

Tanto dolor se agrupa en mi costado que, por

doler, me duele hasta el aliento.

Tus dientes son de perla.

Ya ejecuté, gran sefior, tu justicia justa y recta.
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Ri6 con risas estridentes.

Respuestas:

Las nubes de algodén: Metéfora.

Sonrisa de oreja a oreja: Hipérbole.

Tus ojos son negra noche: Metafora

Bésame con besos de tu boca: Tautologia.

No hay extension mas grande que mi herida: Hiperbole.

Tanto dolor se agrupa en mi costado que, por doler, me duele hasta el aliento: Hipérbole.
Tus dientes son de perla: Metafora.

Ya ejecuté, gran sefior, tu justicia justa y recta: Tautologia.

Ri6 con risas estridentes: Tautologia.

CIERRE (SATISFACCION):

Se realiza una mesa redonda donde cada estudiante debe inventarse una figura retdrica de
las estudiadas en clase. Debe decirla y el resto de los estudiantes deben decir cual es y por

qué la clasifica de esa manera. Tiempo estimado 30 minutos.

5.7 SESION PEDAGOGICA N°6

Tematica: Identificacion de las figuras retoricas.

Objetivo didactico: Identificar qué figuras estan presentes en los poemas Nocturnos.
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Indicadores
» Comprende el uso del lenguaje utilizado para dar sentido a cada figura retdrica.
* Describe la funcion de cada figura retorica.

» Demuestra apropiacion sobre como identificar las figuras retoricas.

INICIO (ATENCION)

A partir de lo aprendido en las sesiones 4 y 5 respecto a la identificacion de las figuras
retoricas, se dara inicio a la clase, entregando por equipos de trabajo las copias de los 3
poemas base de esta secuencia para la lectura y posterior identificacion de las figuras
retoricas que lo componen. En primer lugar, el docente realizaran la lectura por secciones, del
primer Nocturno. Se efectla una especie de trabajo en conjunto docentes-estudiantes, en

donde a partir del dialogo se encontraran las figuras retoricas Tiempo estimado 2 horas.

ACTIVIDAD

Con base en lo trabajado en las sesiones anteriores, lea los siguientes poemas Nocturnos.
Primero realice una lectura general y posteriormente identifique las figuras retoricas

trabajadas en clase.

DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA)

Teniendo en cuenta que la actividad a realizar en el inicio de la sesion demanda mas

tiempo, se iran realizando unas asesorias a cada grupo donde el docente encargado, llevara
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control de qué tanto avanzan los grupos en la identificacion de las figuras en el segundo

poema Nocturno. Se resolveran dudas al respecto en el desarrollo de la clase.

En este punto, el docente se puede valer de elementos como: tener en cuenta qué apartados
de los poemas se tornan mas complejos para los estudiantes a nivel de comprension, cuales
son los més faciles y coémo se va forjando sentido a partir de ellos. Para este punto, el docente
se vale del andlisis previo de los poemas, el cual corresponde al anexado en el marco teorico,

para contrastar similitudes en el analisis.

CIERRE (SATISFACCION)

Al finalizar la sesion se socializaran los avances que tuvo cada grupo en cuanto a la
identificacion de las figuras retdricas teniendo en cuenta que se seguira trabajando sobre

ellas. Y se realizara una prueba corta tipo ICFES para dar cuenta de lo aprendido.
PRUEBA
TEMATICA: LAS FIGURAS RETORICAS.

1. ¢Cual de las siguientes es la definicion correcta de metafora?
a. Comparacién de elementos mediante un nexo.
b. Repeticion de palabras al inicio de cada verso.

c. Comparacién entre dos elementos uno real y uno fantastico.

Respuestas:

La opcion C es la correcta, ya que la metafora es la que usa el sentido figurado de un término

concreto para reflejarlo en otra cosa de caracter abstracto.
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2. ldentifica cuél de los siguientes versos corresponde a una metéafora:
A) "Mordiste con tus cuchillos el pan de la mafana”
B) "Erase un hombre a una nariz pegado (...) érase una nariz superlativa"
C) "Eres tan fria como la noche"
D) "Corre, cae, levantate enciende, lucha, muere"
Respuesta:

1. La respuesta correcta es la A, pues se hace una comparacion entre los dientes y los
cuchillos, ocupando como elemento de transferencia la capacidad de cortar que tienen ambos

objetos.
3. En el siguiente ejemplo identifique la figura literaria que se usa:

Te busco en el castillo de mi cuerpo, soy
un rey abandonado en su palacio,

soy el tirano de mis mudos huesos.
Clausurado en mi cuerpo, te persigo

en la carrera de mi sangre,

te veo en los 0jos que me arden

hasta girar la 6rbita de su reposo ultimo,
te siento impenetrable entre mi vientre

como una dura catedral de vino.

Respuesta: Metafora, ya que la metafora corresponde a ese acercamiento a un objeto real y
otro imaginario para establecer un vinculo de similitud, vemos en el poema diferentes

apartados que dan cuenta de ello.



4. Identificar cual de las siguientes frases corresponden con una hipérbole:

e Comi6 dos platos

e Somos muertos en vida

e No hay océano mas grande que su llanto

e Tiene brazos tan largos que salen por la ventana

e Cabellos de oro

e En abril aguas mil

e Quedo sola con cuatro bocas que alimentar

e Veloz como el rayo

Respuestas
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No hay océano mas
grande que su llanto

Tiene brazos tan largos
que salen por la ventana

Comié dos platos

Marca con una x en falso o verdadero si consideras que las

siguientes oraciones son 0 no un ejemplo de tautologia.

Ejemplo 1: “Sus dientes blancos como perlas”.

Ejemplo 2: “Lo que te he contestado significa lo que

significa”.

Ejemplo 3: “No y no, y cien veces no”.

Pregunta | Falso

verdadero
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5.8 SESION PEDAGOGICA N°7
Tematica: Registro y analisis de sentido de las figuras retoricas encontradas en los poemas

Nocturnos.

Objetivo didactico: Registrar el uso de las figuras retoricas encontradas en cada texto.
Indicadores:

* Resalta las figuras retoricas y su uso como recurso estético.

* Construye sentidos a partir de lo analizado.

* Reflexiona sobre el poder del lenguaje.

INICIO (ATENCION)

Retomando la actividad anterior, se entrega a cada estudiante una copia que contiene una
tabla de registro, la cual se utilizara por consignar cada una de las figuras retoricas
encontradas en los poemas segun su tipo. Para el registro en la tabla se estima un tiempo de

45 minutos.
ACTIVIDAD

En la siguiente tabla de registro encuentra las casillas correspondientes a cada uno de los tres

poemas, en ella debe escribir la figura retorica hallada y transcribir el fragmento especifico.



Tabla de registro figuras retdricas

Nocturno 1

Nocturno 2

Nocturno 3

Figura encontrada :

Transcripcion:

Figura encontrada :

Transcripcion:

Figura encontrada :

Transcripcion:

Figura encontrada :

Transcripcion:

Figura encontrada :

Transcripcion:

Figura encontrada :

Transcripcion:

Figura encontrada :

Transcripcion:

Figura encontrada :

Transcripcion:

Figura encontrada :

Transcripcion:

64

DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA)

Se realiza asesoria sobre el diligenciamiento de las figuras retoricas en la tabla con el fin
de brindar un acompafiamiento a los estudiantes que no hayan comprendido el tema o si
presentan una dificultad, retomar la debida explicacion. La asesoria a los grupos se hara de la
siguiente manera: los estudiantes manifestaran sus dudas sobre apartados de los poemas, el
docente al contar con el anélisis previo de los poemas, el cual esta consignado en el marco
tedrico, podra realizar preguntas al estudiante tipo: A qué se quiere aludir, si si conocen las
palabras utilizadas, de no ser asi se usa el diccionario para resolver dudas sobre los términos;

se retoma la definicion previa de las tres figuras retoricas, se contrasta el apartado del poema
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con lo que cada figura retérica define como tal y se establece si corresponde o no. Si la
mayoria de los grupos presentan dudas en los mismos fragmentos, mediante el uso del tablero
el docente los analizard, pero sin brindar la respuesta, sino incitando a que los estudiantes se

arriesguen a responder con argumentos a qué corresponde el sentido del poema.

Tiempo estimado 20 minutos.

A continuacion se presenta el Nocturno 11 para ejemplificar cémo se llevaria a cabo la

asesoria mencionada anteriormente.



Nocturno I1

Oh dulce nifia palida, que como un montén de oro
de tu inocencia candida conservas el tesoro;

a quien los mas audaces, en locos devaneos
jamas se han acercado con carnales deseos;

ta, que adivinar dejas inocencias extrafias

en tus ojos velados por sedosas pestafias,

y en cuyos dulces labios —abiertos solo al rezo—
jamas se habra posado ni la sombra de un beso...
Dime quedo, en secreto, al oido, muy paso,

con esa voz que tiene suavidades de raso:

si entrevieras en sueflos a aquél con quien tu suefias

tras las horas de baile rapidas y risuefias,
y sintieras sus labios anidarse en tu boca
y recorrer tu cuerpo, y en su lascivia loca
besar todos sus pliegues de tibio aroma llenos
y las rigidas puntas rosadas de tus senos;
si en los locos, ardientes y profundos abrazos
agonizar sofiaras de placer en sus brazos,
por aquel de quien eres todas las alegrias,

joh dulce nifia palida!, di, /te resistirias?...
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Palabras desconocidas

Candida: Alude a la inocencia, a
la verdad y sencillez que
demuestra dicha persona.

Audaz: Se refiere a una persona
que puede resultar atrevida o
arriesgada.

Velado: Hace referencia a lo que
esta cubierto, es decir, un velo que
cubre un misterio o una belleza. En
esta caso los ojos velados por
sedosas pestafias.

Raso: Hace referencia a que es
suave como un tipo de tela sedosa.

Lascivia: Se refiere al deseo
sexual.

Posibles interpretaciones

Carnales deseos: Alude al deseo
sexual.

Audaz: Se refiere a una persona
que puede resultar atrevida o
arriesgada.

Lascivia loca: Alude al deseo
sexual de una manera
desmedida.

Pliegues de tibio aroma
llenos: Se refiere a todo el
recorrido que hace por su piel
con las caricias.
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CIERRE (SATISFACCION)

A manera de reflexion grupal se construyen conclusiones sobre el uso de las figuras retdricas

encontradas y su relevancia en el poema. 25 minutos.

59 SESION PEDAGOGICA N° 8

Tematica: Construccion de oraciones que reflejan la apropiacion de la tematica.
Objetivo didactico: Producir oraciones donde se evidencie el uso de figuras retoricas.
Indicadores:

* Define de manera conceptual cada figura retorica

* Propone textos donde se evidencie el uso de las figuras retoricas.

INICIO (ATENCION)

El objetivo de esta sesion de clase es evidenciar la apropiacion de todos los contenidos
abordados hasta el momento. Para ello se hace entregara de un taller reflexivo. Tiempo

estimado una hora 30 minutos.
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Taller
(Saber, hacer, ser)

El presente taller tiene como objetivo que el estudiante pueda evidenciar los conocimientos
adquiridos en las sesiones de clase, y mas que ello poder realizar una reflexion personal sobre

la importancia que tuvo este proceso en su desarrollo académico.
Ejercicio para evaluar figuras retéricas.

1. Seguln lo aprendido, defina:

¢Qué son las figuras retoricas?

A continuacion se presenta un ejemplo de cada figura retorica trabajada en la
secuencia, al frente de cada una se debe explicar a qué hace referencia el ejemplo para

que sea valido.

Metéafora
Ejemplo:

‘La llama que late en su pecho’ )

Hipérbole
Ejemplo:
Estoy tan pero tan triste que siento

que me duele el corazon.




Tautologia

Ejemplo:

Lo estoy viendo con mis propios

0j0s.

Fuente:

69

2. Para la realizacion de este punto, observe la dindmica de la tabla de palabras, y a
partir de ello realice una lista de palabras que sean: las mas alegres, dulces, amargas y
las palabras tristes. Posteriormente, observe las tres imagenes que se le presentan y
piense en qué tipo de palabra evocan, con esa palabras y las escritas en la Tabla de

palabras escriba una figura retorica.

ACTIVIDAD
LISTA DE PALABRAS.
ALEGRES DULCES AMARGAS TRISTES
S p—
&/ : © 9
Ejemplo: Ejemplo: Ejemplo: Ejemplo:
Primavera. Caramelo. Limon. Soledad.
Lista: Lista: Lista: Lista:
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DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA)

Se entrega por parejas una copia que contiene una ficha para trabajar a manera de actividad
ludica tipo STOP, la ficha consiste en observar una imagen, escribir una palabra clave a partir
de ella y escribir un ejemplo de figura retérica. Son tres imagenes y la ficha contiene un

ejemplo para mayor claridad.

ACTIVIDAD

Palabra: herida (triste).

Oraci6n: El amor, herida mortal.

Figura retérica utilizada:

Metafora.

Palabra: Palabra: Palabra:

Oracion: Oracion: Oraci6n:

Figura retorica utilizada: | Figura retorica utilizada: Figura retorica utilizada:
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CIERRE (SATISFACCION)

Se socializa el ultimo punto del taller para reflexionar sobre los contenidos a partir de las

figuras retoricas. Tiempo estimado 30 minutos.

5.10 SESION PEDAGOGICA N°9

Tematica: Produccion de texto que evidencia apropiacién de los contenidos.

Objetivo didactico: Producir textos creativos en los cuales se exponen las tematicas

reflexionadas.
Indicadores:

* Debate las tematicas con sus comparieros mediante la socializacion de las producciones

textuales.
* Esboza propuestas para la apropiacion de las figuras retoricas.

* Imagina otros usos que pueden tener las figuras retoricas dentro de las diferentes formas de

comunicacion.
INICIO (ATENCION)

En el inicio de la clase el docente propone un ejercicio de escritura en el cual los
estudiantes deben tomar en cuenta todo lo aprendido durante el desarrollo de la secuencia

didéctica.
ACTIVIDAD

Teniendo en cuenta las reflexiones que se han realizado en las sesiones de clase, construya

uno o dos parrafos donde incluya figuras retoricas creadas a partir de la lista de palabras e
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iméagenes que se le proporcionan. Esta actividad se realiza con el fin de que en la

construccion escrita se haga uso de las figuras retoricas

ACTIVIDAD

Abismo.

Mil veces.

Una rosa es una rosa.

Primaveral.

Hasta el infinito.

Vive la vida.

Palabras.

Imsgenes:|

DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA)

En grupos de dos estudiantes se debe realizar el taller propuesto. Tiempo estimado una

hora 40 minutos.

CIERRE (satisfaccion)

Al finalizar la clase se hara un conversatorio en donde los estudiantes den cuenta del

desarrollo de la actividad y reflexionen sobre el ejercicio que realizaron.
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5.11 SESION PEDAGOGICA N° 10

Tematica: Cierre de la secuencia didactica.

Objetivo didactico: Evidenciar lo alcanzado en la secuencia didactica.
Indicadores:

* Responde a las preguntas orientadoras que presenta el docente.

» Socializa sus escritos y sus saberes ante el uso de las figuras retoricas.
* Examina su proceso formativo.

INICIO (ATENCION)

Se realiza una mesa redonda donde cada estudiante expone que considero lo mas facil de
realizar de las actividades propuestas y qué lo mas complejo, las sugerencias u opiniones
sobre el proceso se recolectaran para realizar una evaluacion general a la secuencia. Tiempo

estimado una hora.
DESARROLLO (RELEVANCIA'Y CONFIANZA)

El docente procede a presentar por medio de ayuda visual (video Beam) los poemas
trabajados, debidamente analizados identificando su estructura, su tematica, las figuras
retoricas sobre las cuales se trabajaron y las que aparecen para la comprensién plena de los

poemas. Para ello, se utiliza el andlisis presentado en el marco tedrico.
CIERRE (SATISFACCION)

Se realiza una mesa redonda donde se comparten comentarios y opiniones sobre el
proceso formativo, se indaga sobre qué otras actividades creen oportunas para mejorar los

procesos de comprension de lectura y finalmente se hace el cierre de la secuencia didactica.
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6 CONCLUSIONES

En este proceso como investigadores se consuma todo un recorrido de estrategias, no solo
aprendidas durante la tarea de investigacion y creacién de la secuencia didéctica sino en el
trabajo a lo largo de la carrera que nos permitio de alguna manera como futuros docentes
encontrar un sinfin de probleméticas con respecto a la comprension de lectura. Desde alli se
encuentra la motivacion para trabajar especialmente la teoria que deseamos aplicar con las

cuales se visiona un largo camino por recorrer y un quehacer que no termina.

Esperamos que todo lo que dejamos plasmado en esta secuencia sirva de ayuda para
aquellos docentes y para los estudiantes investigadores que puedan encontrar ayuda en
nuestro trabajo, en él, evidenciamos que no es sencillo elaborar un ejercicio que sea
asequible y de total comprension para la edad de los estudiantes que seleccionamos, sin
embargo, estas secuencias son un aporte en esa direccion, pues resulta imperativo inculcar en
esa edad un tema que determinara su desarrollo cognitivo, en cuanto a la interpretacion y

aplicacion de las figuras retéricas.

Claramente este elemento fue la base fundamental de nuestro trabajo y en el que
apostamos total atencion para que de alguna manera sirva como herramienta para el abordaje
no solo de la poesia, sino de todo texto literario que encuentre el estudiante en el camino

académico desde la basica secundaria hasta la media y probablemente la educacidn superior.

Las teorias aplicadas y la perspectiva pedagdgica estudiada, pretende vislumbrar nuevos
caminos para hacer del proceso de ensefianza un entramado de significados que sirvan a los
estudiantes como bases solidas para su formacién académica y personal, ya que la
comprensidn de lectura permite un mejor desarrollo como ciudadanos del mundo que

reconocen que esta habilidad se manifiesta en muchos ambitos del quehacer diario.
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Finalmente, las actividades propuestas buscan precisamente que el estudiante y el docente
fortalezcan los vinculos de interaccion en todas las sesiones de clases, que se construya en
conjunto, llevando un seguimiento detallado del como se aprende en el aula, de qué es valido
presentar para fortalecer las tematicas, y mas importante adn, el para qué le sirve lo
ensefiando al estudiante cuyas posibilidades de desempefiarse en la vida social y laboral, en

gran medida, dan cuenta de la labor realizada por el docente en el aula.
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