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Presentacion

La fragmentacion de aquello que nos rodea es una constante tarea que el hombre se ha puesto,
la palabra nos es ensefiada de manera divida, los fonemas ma, me, mi, se dictan una y otra vez
hasta ser aprendidos y ni hablar de las tablas de multiplicar, donde el reto es memorizar de arriba
abajo y viceversa. Sin embargo, el mundo tal cual lo exploramos, vemos y sentimos no esta
dividido, el paisaje se entreteje con el aroma que arrastra el viento y las nubes grises del cielo
nos indica que la temperatura quiza baje un poco mas, asi es que leemos, no de manera dividida,
los ojos se posan sobre unas lineas, pero desde antes hemos visto que tipografia es la que esté al
frente de nosotros, el tamafio, el color, olor y grosor del papel o los pixeles que ocupan el
monitor, de alli que el Libro Album, a diferencia de otras entregas, como lo son el libro textual o
el ilustrado, esté pensado como una unidad, una suerte de simbiosis entre la imagen y el texto, en
donde una no puede ser comprendida sin la otra parte. Por ello sus elementos principales como lo
son portada, guardas, tipografia, estructura cromatica, disefio e imagenes son planteados como
un encadenamiento vital para la comprension del libro.

Respecto a lo anterior, es importante destacar que el Libro Album es una aproximacion
natural a la manera en que nos sumergimos en el mundo, es que hemos decidido hacer un
recorrido historico del libro album desde sus caracteristicas de produccion narrativa, al igual que
un breve analisis de coémo esta constituida la formacion literaria en bachillerato en Colombia 'y
finalizaremos con un capitulo hacia una didactica del libro album, enmarcado en los
Lineamientos Curriculares y los Estandares Basicos del Lenguaje.

Ahora bien, en las potencialidades que tiene el texto en los procesos de alfabetizacion e

inmersion en la cultura de la lectura temprana, se reconocen factores sociales, culturales y



artisticos que proporcionaran a los nifios aspectos para la formacién de su identidad, ya que
dicho género literario esta en constante reformulacion dado a que es

Uno de los géneros que a partir de los afios 90 mas bibliografia tedrica ha
inspirado es el libro album, desde distintas perspectivas: estética, educativa,
literaria, artistica, etc. La definicion del género y los antecedentes historicos
del mismo han sido los dos ejes vertebradores de los principales estudios

publicados. (Tabernero, 2010, parr. 3).

Perspectivas que en el presente trabajo se pretenden analizar, con el fin de definir las
potencialidades que tendria el libro album en el aula, esto debido a que

Su naturaleza hibrida (que le confiere la utilizacion de dos codigos y la confluencia
de diferentes tradiciones en su forma actual) rechaza las definiciones reductoras que
dejarian fuera alguna de sus posibles y variadisimas manifestaciones: existen
albumes narrativos y otros que no lo son; ademas hay tipos de albumes, como los

libros de contar, los abecedarios, los pop-up. (Diaz, 2005, p. 33).

Los componentes descritos anteriormente podrian indicar sus potencialidades, esto debido
a que es un texto en contante reconstruccion a nivel ilustrativo, textual y pedagdgico, lo que
concuerda con Duran (2009), cuando afirma que es un “objeto cultural en forma de libro,
fruto de una experimentacion entre los lenguajes visual y textual, que mantienen una
fuerte y dependiente penetracion e interpretacion entre si-, dirigido a un publico que no ha
de ser infantil forzosamente”. (p. 198), esto afirmacion podria ampliar grandes posibilidades
al género ya que actualmente se encuentra sometido a diferentes estudios tedricos, con el
fin de que los docentes puedan extraer al maximos las potencialidades que tiene.

Al respecto, la presente monografia esta dirigida a profesores que estén buscando otra manera
de acercar a sus estudiantes a los libros, por ello reconocemos la importancia de este tipo de

materiales en la primaria, pero queremos enfatizar en como poder usarlos en el bachillerato, no
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porque desconozcamos la capacidad que los estudiantes de sexto a once puedan tener, sino
porque reconocemos el valor y contenido estético y literario que tiene el Libro Album, es parte
de nuestra tarea desmitificar aquel pensamiento del libro &lbum solo para nifios.

El siguiente trabajo esta dividido en tres grandes apartados teoricos, los cuales permiten
identificar las acraticas del libro album, acorde con lo anterior, se expone en el primer apartado
que es el libro album, sus dimensiones semanticas, unidades de significacion y el proceso lector,
esto permitié definir el tipo de texto y caracterizarlo

En el segundo apartado, se encuentran los procesos de lectura y escritura respecto al tipo de
texto anteriormente mencionado, su composicion o estructura textual, su sentido comunicativo,
algunas menciones sobre la importancia que tiene el tipo de texto en los procesos de aprendizaje
en la alfabetizacidon temprana y finalmente la cultura de la lectura en familia.

Ahora bien, se encuentra ademas un tercer apartado, sobre las aproximaciones didacticas que
existen, desde las propuestas pedagogicas planteadas por el MEN, la planificacion curricular
para la formacién literaria y lectora.

En el presente trabajo se exponen finalmente conclusiones sobre la importancia del libro

album al analizarlo desde las perspectivas anteriormente descritas.
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1. Ellibro album

Existe en la actualidad un sin nimero de definiciones sobre el libro album. Sin embargo,
como apunta Diaz (2007: 92), en realidad, existen muy pocos libros album en el sentido estricto
del concepto. Entonces serd comprensible la necesidad de abordar el libro album desde sus
comienzos, entendiendo que este no se llamaba propiamente asi, si no que, han ido surgiendo
cambios segun las necesidades de la época y del mismo modo, segun los avances de imprenta
que ha traido cada época desde su primera elaboracion. Por ello, junto con la fundamentacién
general, nos centramos en aquellos inicios que han hecho del libro album lo que es hoy en dia,

un género en construccion.

1.1 Libro album: género en construccion

Segln Shulevitz (1997) en el “libro-aloum es imposible que las palabras se sustenten por si
solas, para evitar confusiones necesitamos de las ilustraciones para que nos muestren aquello que
las palabras callan. (:10)”. Ahora bien, teniendo en cuanta que el libro album es un género que
aun en la actualidad se encuentra en construccion, el autor Diaz (2007) afirmo que “el libro
album es un género en construccién en el sentido de que aun no han sido agotadas las
posibilidades de significacion de sus elementos visuales”. El relato de Pardo (2007) ilustra
claramente como sucede esto:

Este género, propio de la literatura infantil, se basa en el principio de que la
ilustracion y el texto deben formar parte de un todo narrativo, fusionando el papel
del ilustrador y del autor. La estructura secuencial de sus paginas, el ritmo y la
preponderancia de las imagenes juegan un papel fundamental a tal punto que,
siempre que haya narratividad, pueden existir albumes sin palabras, con historias
creadas a partir de las imagenes. Ademas, el libro album tiene un cariz ludico de

experimentacion artistica — que deriva del ingenio de su contenido — de ahi



12

proviene su ubicacion como producto cultural emblematico de la posmodernidad
(2010: 138).

Teniendo en cuenta las caracteristicas expuestas anteriormente expuestas, este género literario
ofrece grandes aportes a la literatura infantil, por lo que Diaz (2007) también brinda una
explicacion sobre el fendmeno en que se ha convertido este género literario el cual en la
actualidad ha logrado acaparar gran parte de la atencion de la critica literaria debido a su gran
éxito: “hoy en dia, las librerias de grandes superficies cuentan con una importante seccion solo
para los libros infantiles” (87). En donde muchos de estos “despliegan los recursos mas vistosos
y sofisticados que puede permitir la tecnologia grafica” (87).

Ahora bien, es importante destacar las alianzas que se van dando entre textos e imagenes las
cuales consiguieron trascender las proyecciones de imagenes visuales: “una constatacion de un
lenguaje hibrido que se ha ido imponiendo a través de muchos afios de cultura visual,
especialmente en la historia del libro ilustrado infantil” (Diaz, 2007: 88) logrando con esto que
en una pagina pudiese existir en una misma unién dos codigos totalmente diferentes.

Por lo anterior, resulta de importancia el nombrar un libro 4lbum que ha sabido trascender en
sus aportes a este género en donde se evidencia un rompimiento con los moldes tradicionales, en
donde, se patentiza un constante horror por el vacio que puede generar los marcos decorativos o

vifetas:
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Figura 1. En Caldecott. La primera pagina
de La divertida historia de John Gilpin

Nos plantea una liberacion interesante del concepto de limite. Los textos del titulo ya se
integran como parte de todo el conjunto, y el poste donde se anuncian el género y el nombre del

autor constituye un elemento visual de la imagen, detras del cual se protege una joven dama.

1.2 ;Qué es el libro album?

El libro album moderno tiene sus origenes en el siglo XIX, en donde empieza a trascender con
sus formas de plasmar las historias y se empiezan a romper los moldes tradicionales. EI concepto
de libro album moderno en palabras de Diaz es “La modalidad de lectura que establece como
tension dindmica entre dos lenguajes que conviven en la pagina”. Sera entonces de gran
importancia mencionar los adelantos técnicos mas significativos que permitieron el desarrollo de
este tipo de materiales mas modernos:

En primer lugar, la invencidn del papel continuo y de otros procesos permitio
extender los formatos y jugar con otras posibilidades y tamafios en la
encuadernacion de los libros. En segundo lugar, se puede mencionar el paso de la

cromolitografia a la impresion offset (Diaz, 2007: 90).

Precisamente hacia esa definicion apunta Diaz (2007: 92), cuando afirma que el libro album
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“se reconoce porque las imdgenes ocupan un espacio importante en la superficie de la pagina;
ellas dominan el espacio visual”, en donde, de forma paralela “también se reconoce porque
existe un diélogo entre el texto y las ilustraciones, o lo que pude llamarse una interconexion de
codigos” (Diaz, 2007: 92).

En razon de lo anterior, los lectores se veran en constante tension a la hora de acercarse a un
libro &lbum, debido a que el texto siempre obligara a seguir adelante, teniendo en cuenta que las
ilustraciones invitan a detenerse y observarlas con cuidado, sin dejar pasar ningun detalle,
descubriendo una gran variedad de signos en este proceso.

En cuanto a la atraccion que sienten los lectores por la cubierta del libro album, es la portada
la que trasciende, haciendo con esto que el lector se sienta atraido por la obra y pueda acercarse a
ella méas facilmente “algo asi como si en esta descansara la responsabilidad de llamar a cada
lector desprevenido. ‘léeme’ pareciera decir, como el enigmatico frasquito cuyo rétulo seduce a
Alicia en El Pais de las Maravillas y la hace reducir de tamano” (Diaz, 2007:97).

El libro album tiene una estructura narratolégica, el cual a través de sus distintos elementos
que lo componen sera capaz de contar algo. Asi es como se empieza a hablar de esa materialidad
que compone al libro 4lbum, empezando con las guardas, “son esas paginas que funcionan como
bisagra entre la tapa y la tripa de un libro” (Diaz, 2007:97), estas guardas generalmente en los
libros del corriente vienen sin ningun tipo de impresion y totalmente desaprovechadas, por el
contrario, el libro album aprovechara hasta el minimo espacio para hacer sentir al lector atraido
hacia el, asi es que las guardas juegan un papel fundamental en este y es que:

En los libros album y en los libros ilustrados para nifios, este espacio muchas
veces propone elementos que anticipan la historia que se va a contar, incluso, se
adelantan, mediante indicios, algunas pistas que se resuelven mas adelante. Otras

veces, las guardas sirven para crear una atmdsfera, para adelantar el tono del
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relato o como superficie donde se distribuyen elementos visuales que contribuyen
a la fijacion del detalle, una destreza fundamental para el desarrollo perceptivo
(Diaz, 2007: 97).

En el libro &lbum ningun elemento es gratuito, asi es como las guardas potencializan el poder
deductivo de quienes las observan, Nana vieja pondra a prueba el poder interpretativo de los
lectores. La guarda de este libro serad de un grado impresionista muy alto - Manera artistica o
literaria de considerar y reproducir la naturaleza, atendiendo mas que a su realidad objetiva a la
impresion subjetiva o personal-, asi es como las personas que se acerquen a ella podran
interpretar sin haber leido el libro ain, cual o cuéles seran los argumentos que se iran
desarrollando a lo largo del texto ilustrado: “Muchas veces he preguntado a los docentes que
participan en mis talleres qué les sugiere esta imagen. Algunos dicen que es un atardecer; otros

hablan del mar; otros comentan que les transmite paz y tranquilidad” (Diaz, 2007: 98).

Figura 2. Margaret Wild. Nana vieja. La historia nos
hablé del mar, del ocaso de la vida, de la tranquilidad
y de la poesia.

Otro elemento que permite denotar la materialidad del libro album sera el formato -existen

tres formatos basicos-, el cuadrado, el rectangular tipo retrato y el apaisado. Bajo la férmula del
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formato rectangular, se hace mas coherente la presentacién del cuerpo humano. En cambio, el
formato apaisado “ideal para capturar escenas de paisajes o lo que en cine se llama gran plano
general” (Diaz, 2007:101-102). Es asi como el formato apaisado cobra gran valor para la estética
del libro album en general, haciendo que todos los detalles que estén inmersos en la ilustracion

cobren vida a la imaginacion.

EL CANTO DE LAS BALLENAS

Dyan Sheldon / Gary Blythe

Figura 3. Dyan Sheldon / Gary Blythe. El canto de las ballenas.

La protagonista se ve envuelta en una experiencia mistica, acentuada por la gama de azules y
violetas del paisaje. En sefial de gratitud por su regalo, las ballenas le ofrecen un canto
inmemorial en medio de la noche, llena de misterio a la luz del brillo de la luna.

En definitiva, recursos como los anteriores hacen que el libro album potencie sus argumentos
como género literario, a todo lo anteriormente dicho por Diaz en la figura 3 se suma lo que se
potencia en la imagen gracias a su estilo apaisado “En esta imagen se potencian numerosos
simbolos de la feminidad, dominados por la fuerza de las olas que golpean, mientras las ballenas

danzan con la luna al fondo, en un ritual sobrecogedor (Diaz, 2007: 102).

1.2.1. Dimension semantica para la definicion de este género
La dimension semantica (proviene del griego semantikos, significado relevante, y sema signo
o sefial), de lo cual resulta, significado relevante de los signos o de las sefiales. Lo semantico

permitio al libro album: -el cual es el capital de definicion de este género literario, llegando con
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esto a un sinfin de cambios en sus cddigos- “una mezcla tan heterogénea que combina diferentes
discursos, concatenados desde el lenguaje mismo del disefio grafico” (Diaz, 2007: 91), en otras
palabras, el libro 4lbum “asombra aun por la caleidoscépica mirada que implica y por su
capacidad de sintesis” (91).

Precisamente, es el lector quien se encarga de “llenar esos intervalos de sentido mediante el
tejido que ambos cddigos construyen” (Diaz, 2007: 95). Teniendo en cuenta que el libro album
potencia en gran medida el poder sintetizar lo que se observa y del mismo modo lo que se lee,
esos codigos a lo largo del libro irdn complementandose unos a los otros, igualmente las
imagenes podran llenar los vacios que el poco texto no logra completar y, finalmente “se reclama
un rol constructivo del lector, quien debe ser capaz de completar esos eslabones que aseguran
una participacion activa e inteligente en el proceso de descodificacion” (Diaz, 2007:95).

El concepto de doble pagina cobrara gran importancia para el libro album, teniendo en cuenta
que esta potenciara la carga semantica que trae consigo el texto, en donde Diaz (2007) brinda
una explicacion sobre aquel concepto de doble pagina como: “un modulo de distribucion
espacial determinante para el desarrollo secuencial de la historia, pero también como una unidad
indisociable de este género, portadora de una carga semantica” (102-103). Ademas, la doble
pagina no solo tendra una independencia dentro del contexto del libro album -teniendo en cuenta
que su ritmo de lectura puede ser fragmentado-, sino que también “propicia los juegos alrededor
de ese espacio textual, como la simultaneidad de historias, la presentacion de detalles
significativos y el desplazamiento del fondo y la figura” (Diaz, 2007: 103).

Del mismo modo, como dice la poeta y escritora colombiana Galia Ospina Villalba sobre el
libro 4lbum y su doble pagina: “es una unidad de contenido semantico que permite trascender los

limites que la pagina impone” (Ospina, 2016: 72). Igualmente la escritora asemeja su descripcion



18

de la doble pagina al igual que Diaz al decir que esta “nos permite un ritmo de lectura
fragmentado, jugar con la simultaneidad de historias y presentar detalles sugerentes” (Ospina
2016: 72), explicando con esto como en El &rbol rojo contiene varias ilustraciones a doble
pagina, las que enfatizan la magnitud de los espacios que se encuentran en el libro y el contraste
que existe con el hermetismo interior, la estrechez de la vision y el incisivo sentimiento de

soledad en medio de la multitud.

1.2.2. Unidades de significacion en el libro album

Los libros album estan llenos de indicios, estos son los que nos permiten deducir la existencia
de algo o la realizacion de una accion de la que no se tiene un conocimiento directo.
Especificamente en el libro album son las imagenes las que logran representar bien sea un
lenguaje o un sistema donde actuan diferentes unidades. “Una de ellas es la de los indicios, los
detalles que nos adelantan parte de un contenido, que nos mantienen abierta una expectativa o
que nos revelan otros significados” (Diaz, 2007: 113). Asi es como el libro &lbum logra que se
pueda reflexionar acerca de las capas de significacion que hay en cada uno de estos y en las
diferentes unidades que los componen.

Con lo anterior, se puede hablar del final de caperucita roja que plasma la escritora Sarah
Moon, en donde Caperucita es devorada por el lobo y con esto entonces, se advertia a los nifios
de: “... los seductores, de los hombres cortesanos, lobos hambrientos y lascivos. Por eso, esta
historia cierra con esta imagen inquietante de un lecho desordenado” (Diaz, 2007: 115). Mas que
una advertencia en el sentido estricto de la palabra, que se le da a los jovenes sobre el peligro de
los lobos, se hace un trabajo de deduccion en donde, hay un indicio claro del abuso sexual y sus
consecuencias.

Por ello: “el mundo visual de los libros &lbum esta lleno de referencias, préstamos y deudas al
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arte, al comic, a la literatura, al cine” (Diaz, 2007: 117). El libro 4lbum se permeara de todas
estas referencias, enriqueciendo sus historias y logrando cada vez més una empatia con el lector,
el cual tendra un libro ilustrado al que acercarse sin importar su estado de animo o su grado de

comprension lectora e intuitiva.

1.2.3. Involucracion del lector

El libro album logra de manera silenciosa una revolucion en lo que refiere a su lectura, la cual
se lleva a cabo de una manera lineal debido a que el codigo alfabético asi lo impone. “El libro
album involucra al lector en una relacién dinamica para construir parte del sentido que propone
ese triunvirato entre texto, imagenes y soporte fisico, como nunca antes lo habia hecho el libro”
(Diaz, 2007: 160). Asi es como partes que no estan implicitas ni en la ilustracion ni en el texto,
seran parte de la comprension e intuicion que posea el lector para seguir recreando la historia de
manera correcta.

Dicha cooperacién que existe en el libro album Diaz (2007) se encarga de explicarla asi:

El libro album auténtico se caracteriza por hacer dialogar a los textos y a las
imagenes en una relacion cooperante, de manera que el texto no puede ser
entendido sin las imagenes y viceversa. Recuerdo hace afios que utilicé un
ejemplo muy preciso para demostrar la calidad de este encuentro de codigos, que
algunos autores denominan contrapunteo valiéndose de un simil de competencias
verbales (160).
Acorde con lo anterior, se logra desmitificar eso de que los libros album -o libros ilustrados-
son solo de carécter infantil. El libro album demanda en ocasiones un nivel de competencia y de
informacion bastante alto que un nifio dificilmente puede tener. “No sé si los nifios seran capaces

de llegar a construir hipdtesis refinadas o0 muy eruditas de aquello que perciben. De lo que si

estoy seguro es de que los signos estan alli” (Diaz, 2007: 161). Es asi como el libro 4lbum podra
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ser leido por cualquier persona que se sienta interesada por este, un buen libro album no permite
revelar diferentes capas de significado y no hace concesiones por cuenta de una mirada
peyorativa del publico infantil.

Ahora bien, en cuanto a la materia de calidad, el libro album no desperdiciara ningun espacio,
nada sobra y nada es gratuito en estos. “Es completamente valido aquello que decia Hemingway
de su teoria del iceberg: que, por cada parte visible de estos inmensos bloques de hielo, hay siete
sumergidas, ocultas.” (Diaz, 2007: 162). Este método de no expresar completamente de manera
explicita lo que realmente se cuenta, es un gran recurso para que el lector luego del
aproximamiento a un libro album no quede sin preguntas, sino que, pueda quedar cargado de una
mirada inquieta lleno de rumores en la mente del lector a cerca de lo que acaba de observar, leer
e intuir.

Por lo que, la lectura de imagenes sera fundamental para el lector del libro album, ya que no
solo se necesitara la experiencia que ya traia consigo al haberse acercado a textos completamente
alfabéticos, sino que, debera aprender a mirar las imagenes de forma correcta. Asi es como Diaz
(2007) responde a la pregunta de como deben leerse las imagenes.

Ante un cuadro, una imagen o un dibujo, no podemos determinar precisamente
por donde comenzamos a ‘leer’. El ojo asume este estimulo como una estructura
global y, de acuerdo a una zona de interés comienza a recorrer la superficie de
manera desordenada e incluso redundante. Algunos puntos de fuerza, las lineas de
fuga, primer plano, la ubicacion de la figura con respecto al encuadre, el tamafio y
el color de las formas seducen al 0jo, le dan pistas para conducirlo en este
recorrido (165).

De igual manera, es clave entonces el reconocer todos estos procesos, los cuales son los
primeros pasos para entender como miramos una ilustracion, como también el poder detenernos

a pensar qué debemos mirar en una ilustracion.
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En este sentido, las imagenes aportan una carga de significado, ofrecen diferentes modos de
significacién y utilizacion del cédigo visual para llegar con esto a reforzar el sentido que tengan
los textos o para dar una proposicion de zonas de divergencia seméantica. Con lo anterior, surge
la pregunta a cerca de: ¢Qué dicen las imagenes? A lo que Diaz (2007) sugiere que es:

Pienso que una imagen se conecta con el subconsciente del lector del mismo
modo. Asi de potente y atdbmica puede ser la repercusion que una imagen puede
tener en la persona que la mira. No s6lo porque puede dejar una huella en su
almacén particular, sino porque recupera de su memoria fragmentada otras piezas
gue a veces ni siquiera sabe que tiene alli, bien sean arquetipos que atesora
biogenéticamente, recuerdos u otras imagenes que forman parte de esa ineludible

ley de la asociacién libre. (170)

Acorde con lo anterior, se podria decir que, la calidad en las imagenes puede permitirnos el no
solo interpretar una capa con una lectura superficial, sino que, también nos permitira el explorar
segundas y hasta terceras capas de significacion al acercarnos a ellas.

Ahora bien, respecto a la intertextualidad se puede decir que jugara un papel importante a la
hora del uso de estas iméagenes que ayudaran al lector a sentirse ubicado en lo que observa. Del
mismo modo, dardn una validez tanto a lo que se escribe en el libro como en lo que se observa en
la imagen, ayudando a la comprension de esta. “La intertextualidad se constituye como una de
las caracteristicas mas visibles de las ilustraciones del libro album contemporaneo” (Diaz, 2007:
169). Asi es como el libro album contemporaneo o postmoderno sera tan importante para la
literatura en general, debido a su ruptura de todo lo establecido hasta el momento, sin dejarlo de
lado si no ocupandose de mezclar de forma adecuada todas las voces que conversan en él.

Con lo anterior, se entiende que el libro album -el cual se potencia con topicos de la
postmodernidad-, es un producto de factura reciente, ya que, muchos adelantos técnicos debieron

sucederse para permitir el desarrollo de este tipo de materiales. “Ese periodo que tiene como
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rasgos caracteristicos la simultaneidad, la fragmentacion, los préstamos de cédigos y la
relatividad del conocimiento” (Diaz, 2007: 91). Teniendo en cuenta lo dicho por Diaz entonces
se haré necesario el indagar sobre la evolucién que ha tenido el libro animado hasta llegar a
convertirse en lo que se conoce a dia de hoy como libro album, entiendo que este si bien se
entiende como un producto contemporéaneo, es importante destacar el que siempre ha existido en
la literatura, con diferentes nombres y diferentes técnicas de creacion dependiendo la época.

Con relacion a la historia del libro animado para nifios empieza en el siglo XVII, en
Inglaterra, gracias a Robert Sayer -un editor y librero-, entendiendo la necesidad que tenia la
venta de libros para la época, busca un método en sus ventas para atraer a jovenes a su tienda.
Los libros que crea este ilustrador seran entonces los que despierten el interés por jévenes y
nifios, logrando que para finales de este siglo hubiera una gran cantidad de titulos parecidos para
escoger. Diaz (2007) explica como fue la creacion de estos libros para la época:

Consistian en una hoja de papel doblada perpendicularmente en cuatro partes. Al
pie y a la cabeza de cada uno de los dobleces estaban las ilustraciones, cortadas
horizontalmente por el centro de manera que se creaban dos solapas (flaps) que
podian ser abiertas hacia arriba o hacia abajo. En la medida en que la historia
continuaba se instruia al lector para que volteara (turn) la solapa hacia arriba, de

manera que se pudieran leer los versos que estaban abajo (76).

No obstante, es en el siglo X1X y principios del XX que con la influencia de dos editores
alemanes se impulsa el desarrollo de libros infantiles, gracias a los grandes avances tecnolégicos
en materia de impresion, en donde, la mejor edicion de la época era realizada en Bavaria. “Nister
avanzo un tramo con respecto a los libros méviles de su época porque lograba que las figuras se
elevaran automaticamente, sin necesidad de cintas o lengiietas” (Diaz, 2007: 78). Con lo anterior
lograba que, al pasarse una pagina, las animaciones se levantaran de manera que daban una

sensacion de animacion tridimensional.
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Asi es como sumado a esa elevacion de las figuras, Nister logro darle un toque personal en lo
que referia a los métodos estilisticos que utilizaba para la creacion de estos libros. “Nister
influenci6 este género imprimiéndole un toque artistico, una seleccion arménica de colores y una
cuidada impresion” (Diaz, 2007: 79). Por lo anterior, es el quien se encarga de dar paso a sus
colegas en Alemania para que sigan enriqueciendo el género mediante nuevos métodos de
creacion como es el caso del editor Meggendorfer.

Meggendorfer es considerado como el maestro de la animacién en los libros ilustrados para
nifios. Editor de mas de casi cien titulos en los que logro combinar su oficio de disefiador
artistico y juguetero. “Lothar Meggendorfer supo conferir mayor elegancia a los movimientos,
acentuar el elemento sorpresa e inyectar una gran dosis de humor” (Diaz, 2007: 79). Este autor
logro dar movilidad a sus obras, clasificadas en tres diferentes categorias: las panordmicas, las de
disolvencia y aquellas que simulaban desplazamientos de la vida real.

En razén de lo anterior, se entiende el papel protagonico que existe en el ilustrador del libro
album, entendiendo que esta profesion se ha ido solidificando a lo largo de la historia. Es este el
que hace que el lector cree estimulos a la hora de acercarse a las obras en cuestion, en donde para
lograr esto se usaran estimulos estéticos donde confluyen técnicas y estilos muy diversos. “No
figuracion, abstraccion, hiperrealismo, expresionismo y fauvismo son algunas de las deudas con
el arte que se ofrecen a los nifos en los actuales libros ilustrados” (Diaz, 2007: 140).

Es importante hablar de lo que hace a un buen ilustrador, ya que, en el mundo comercial estos
dependen mucho de las casas editoriales, las cuales en muchas ocasiones se encargaran de
censurar parte de su trabajo, logrando con esto que no se logre plasmar en el libro toda la esencia
del ilustrador. Quiza la cualidad mas importante de un buen ilustrador sea su autenticidad, “sin

pretensiones de caer bien a los nifios bajo el disfraz de una dptica infantil mal imitada. No debe
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ser su perspectiva de adulto una excusa para proteger al lector de aquello que se considere
peligroso o censurable” (Diaz, 2007: 142). Entendiendo con esto que el ilustrador debe seguir
siendo un poco anarquista a la hora de crear sus obras para poder darle una personalidad a su
libro, sabiendo que con esa cualidad mas un poco de salvajismo y de desorden, podra mantener
una originalidad en su trabajo.

Es importante destacar el poder que tienen las imagenes a la hora de asombrar e impactar la
mente infantil. Teniendo en cuenta que siempre se ha lidiado con la lucha por sobresalir en la
época, debido a las ideas pedagodgicas del momento, se puede llegar a la conclusion gracias a
Hoffman de que las imagenes son una forma de lenguaje directo en la literatura, en donde su
fuerza de conviccidn surge de lo que las imagenes transmiten. Diaz (2007) cita a este autor
diciendo:

Ahora bien, se puede afirmar que el nifio aprende viendo, le entra todo por los ojos,
comprende lo que ve. No hay que hacerle advertencias morales. Cuando le advierten: Lavate,
cuidado con el fuego, deja eso, jobedece!, el nifio nota que son palabras sin sentido. Pero el
dibujo de un desarrapado, sucio, con un vestido en llamas, la pintura de la desgracia, de la
despreocupacion, le instruyen mas que lo que se pueda decir (44).

Gracias a este lenguaje directo que existe en el libro album es que diferentes autores
permeados de sus estilos narrativos e ilustrativos llegaran a hacer obras que trascenderan en la
historia de los libros ilustrados para nifios. Es el caso de Roberto Innocenti con las Aventuras de

Pinocho. En donde retrata estampas realistas de la época.
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Figura 4. Roberto Innocenti. Pinocho. En esta ilustracion
Pinocho cuelga ahorcado de un roble.

¢Recuerdan la escena? El ilustrador quiere lograr un efecto realmente dramatico, incluso
siniestro. Elige un plano muy distorsionado, como si estuviera acostado en el piso con un lente

gran angular. La sensacion de vértigo queda suspendida en esta imagen (Diaz, 2007: 110).
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2. Lalecturay la escritura desde la experiencia del libro album

Hasta este punto se ha planteado las bases de lo que es libro album, sus primeras apariciones y su
impacto en la actualidad, nos hemos dado a la tarea de desglosar en todo un capitulo su
dimensidn semantica y su significacion, ahora, pretendemos abarcar los impactos de este formato
que entreteje un gran nimero de elementos y que espera desembocar en las artes mismas de lo
que es el leer y el escribir. Reconociendo que, si nos damos a la tarea de no leer al otro, estamos
cometiendo un acto de violencia. En la educacion se puede ser violento y al no reconocer el libro
interior del otro, estamos incurriendo en otra forma de violencia.

Leer es también un acto de amor, una flor que se abre en medio de una llanura gris
y prosaica para dejarnos vislumbrar lo esencial. La lectura en la escuela pierde
muchas veces la fascinacion por el desciframiento del mundo y convierte las
précticas de escritura en actividades rutinarias sin ninguna conexion con la
construccidn de la propia identidad (Ospina, 2016: 25).
2.1. El libro que todos llevamos dentro
Para Ospina (2016), “Leer es también recordar ese libro que todos llevamos dentro, fruto de
nuestros encuentros, experiencias, dolores, alegrias, odios y anhelos” (p. 27). El libro album
parte de un triangulo, entre el libro interno o psiquico, el libro de la intersubjetividad y el libro
del mundo. Asi pues, el libro interno funciona como un mediador de lectura, este puede ser un
profesor que entusiasma a sus estudiantes con un libro, o tal vez un bibliotecario; quiza un joven
enamorado por los libros que en sus tiempos libros hace proyectos en su barrio para fomentar la
lectura; esta voz del mediador es importante dado que es la voz de la experiencia humana.
En otro de las esquinas de este tridngulo encontramos esa relacion con el mundo

intersubjetivo, que es el mundo del otro, nosotros no somos sin la alteridad, esta nos construye,

no somos sin el dialogo y, no somos entidades aisladas ya que, el otro nos da plena existencia.
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Ospina, nos habla desde la mirada de Evelio Cabrejo Parra, lingiista colombiano, con el
concepto de que todos tenemos un libro interior, un libro psiquico, un libro muy complejo que
cambia todos los dias y a veces es muy dificil leernos nosotros mismos. Las paginas que estan en
el inconsciente son dificiles de leer porque son paginas muy oscuras en ocasiones. El libro
intersubjetivo, por su parte, es el libro que ponemos a dialogar con los otros, este libro permite
enriquecer el libro interior cuando se vive en comunidad, cuando el contacto se hace realidad,
dado que la voz se multiplica, este libro permite a su vez leer mejor el libro fisico, el libro del
mundo.

Es preciso destacar que, leer seria entonces crear puentes invisibles entre el adentro y el
afuera, entre lo local y lo global, entre lo sensible y lo inteligible, entre la forma y el intelecto,
entre el mundo subjetivo y el mundo objetivo, entre la sensibilidad y la razon. El mundo esta
lleno de signos; abrirlos como flores es romper la dura y resistente piel que los recubre (Ospina,
2016: 28).

En concordancia con lo anterior, se podria decir que, si no hay un solo tipo de libro, podemos
precisar que no hay una sola manera de leer, si nos fijamos en este postulado, nos damos cuenta
que es revolucionario, a nivel pedagdgico, pues si descubrimos que no hay una sola manera de

leer, entonces no hay una sola manera de escribir y mucho menos una sola forma de ensefiar.

2.2. La responsabilidad del aprendizaje

Al momento de ensefiar es necesaria la experiencia con la que contamos, el recorrido que se
tiene como docente enriquece y forma, los encuentros con los estudiantes cambian a los
profesores y viceversa, en un aula de clase las barreras se rompen, es asi que, cuando se
comparte con los estudiantes, se abre la oportunidad de ser mejores seres humanos. Lo anterior

se logra cuando se realiza un acto de profunda escucha -escuchar también es una manera de
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hablar, de dialogar-. Cuando guardamos silencio y escuchamos al otro estamos participando en el
acto comunicativo de manera asertiva y con una postura de respeto, mas significativo en la
actualidad debido a que actualmente estamos en una que se caracteriza por sus altos niveles de
ruido y distracciones electrénicas.

Se puede decir que, el salén de clase entonces, es dotado de un gran valor, al momento de dar
clase se encuentra un grupo de seres humanos dispuestos a interactuar en una situacion
irrepetible, cada clase es Gnica, no hay un momento igual. No son el libro, la clase, el texto o el
discurso los que van a generar una transformacion significativa en el estudiante, sino méas bien la
devolucién a los nifios y jovenes de responsabilidad del aprendizaje. Y es aqui donde el maestro
aprende a escuchar con sensible atencién un texto, otra voz, sin buscar recortarla a su medida
(Ospina, 2016: 35).

Asi mismo, el maestro tiene la responsabilidad de reconocerse como lector, solo asi podra
contagiar a sus estudiantes de la pasién por un libro, pero no basta con reconocernos como
lectores, la tarea como cualquier otra empresa, necesita de una experimentacion integra del leer,
ejercitando todo nuestro cuerpo en el acto de imaginar y creer en la ficcion. Como deciamos con
anterioridad, en un aula de clase las barreras se rompen, ahora bien, leer es una cuestion de
ensanchamiento de fronteras, esta accion, permite sensibilizarnos y asi ver mas alla en el
espectro de la realidad. Sin embargo, no solo el maestro, la escuela y el estado tienen la
responsabilidad del aprendizaje, también los hogares son un espacio optimo y propicio para ello.

En este mismo sentido, se puede afirmar que el hogar es sin duda el espacio donde se forma el
lector. De alli la relevancia de la lectura en familia, de los rituales y rincones alrededor del
centro solar y magnético de la lectura. Leerle a un hijo es abrazarlo, mostrarle que las palabras

son cajas magicas que tienen el don de calmarlo o infundirle alegria. (Ospina, 2016: 40).
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Con un génesis como este, volver al libro de adolescente siendo ya un adulto, sera mucho méas
sencillo, pues se trataria de retornar a esa primera lectura, donde el afecto y la ensofiacion
permitian que quedaramos suspendidos en el espacio y el tiempo.

En este sentido, las primeras bases de la comunicacién humana estarian tejidas por un
profundo y genuino lazo afectivo, psiquico y emocional. El lector se construye en el hogar.
Después llegara la escuela; y en la casa la voz del nifio no fue reconocida ni valorada, serd muy
dificil entrar en el arduo ejercicio de descifrar sonidos para formar palabras, y luego otorgarles
un sentido més alla de los frios caracteres impresos en la pagina (Ospina, 2016: 40).

Acorde con lo atnerior, cuando un nifio goza de una experiencia gratificante ante el fenémeno
de la lectura y la escritura, esta le permitira adentrarse en ella, por ello, lo que en realidad
importa no es lo que pasa dentro del libro, sino lo que sucede en la persona -sea nifio,
adolescente o adulto- después de haber leido.

Si imaginamos y escribimos, podremos alimentar nuestro libro interior, apropiandonos de él,
impidiendo que otros estimulos se apoderen de €l. Lo mismo sucede cuando nos damos a la tarea
de leer para los demas, un nifio al que le leen se siente protegido y de una u otra forma, el acto de
tomar un libro entre sus manos, desglosarlo, saborearlo, lo referira a esa infancia donde fue

querido y cuando se le prestd atencion.

2.3. Laimageny el texto

El libro album no posee solamente imagen y texto, es una experiencia en particular, ya que, al
enfrentarnos a €l, se trastorna el como concebimos la lectura tradicional. “El libro album nos
regala ilustraciones, invita a realizar una pausa, a descifrar colores, formas y texturas; y nos
impulsa a continuar una direccion sucesiva y lineal. Este genero se configura en un juego poético

de tension entre las coordenadas del espacio y el tiempo” (Ospina, 2016: 45). En este ejercicio no
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solo hay una decodificacion alfabética, es una decodificacion multidisciplinar, leemos los
colores, las texturas, el espacio y la ausencia del mismo. Las ilustraciones generan resonancia en
el lector y lo escrito da luces de algo que la imagen carece, es un baile continuo entre imagen y
texto, ambos son interdependientes.

En un primer acercamiento hacia este concepto que maneja el libro album, pudiese parecer
que es complejo, ya que posee dos codigos, el codigo de la imagen, la ilustracion, que es
diferente al cddigo del texto y los dos interactian de manera complementaria. Es decir, lo que
esta en la imagen no esta en el texto y lo que esta en el texto no esta en la imagen.

En el libro album todo tiene un sentido. Nada resulta gratuito. Su mismo caracter
objetual nos ofrece un espacio fisico, una construccién tejida de papel, texto e
ilustracion, que se levanta como los cimientos de una casa para ser recorrida de

maneras diferentes. (Ospina, 2016: 69).

Figura 5. Shaun Tan. El arbol rojo.

El autor Shaun Tan esta mas interesado en el arte de la sugestion para que el lector se
pregunte ante las imagenes: ¢por qué las cosas actlan de esta manera? ;Qué te recuerda esta

imagen y que te hace pensar? La pregunta permanece abierta y el lector termina planteandose
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otras preguntas en la busqueda de una clave individual (Ospina, 2016: 72).

En este mismo sentido, Ospina (2019) nos hace una confesion de lo que sintid, percibid y
quedo en ella cuando tuvo este libro album en sus manos, cdmo fue ese recorrido por cada
recoveco buscando sin cesar que la hoja roja apareciera, nos cuenta como las ilustraciones
contrastan con el lenguaje por su intenso contenido simbdlico y su poder de evocacion. Por ello
se recomienda alejarse algunas veces de los referentes inmediatos que tenemos de una idea, para

alcanzar niveles més originales y profundos al momento de significar un concepto.

Una noche, me desperté un ruido espantoso.

Figura 6. Anthony Browne. En el bosque.

En esta imagen logramos percibir aquello que tanto caracteriza al libro album, pues combina
en una misma pégina un contenido textual y un contenido ilustrado, de esta manera la imagen se

complementan aportando conexidn, coherencia y contenido a la obra literaria.

2.4. La cultura, la cotidianidad y los deseos como recursos
Algunos libros album se caracterizan por esta particularidad, la cotidianidad es algo que nos
golpea todo el tiempo, es ineludible, algunas veces se hace imperceptible, por su misma

naturaleza de volver todo el tiempo al mismo lugar, sin embargo, el hecho de estar sumergidos
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en lo cotidiano, no le resta potencial para ser usado de buena manera. En ocasiones el libro nos
permite guardar la memoria, se teje en él con afecto un instante, un soplo no mas, para luego
transformarse en refugio del recuerdo. Otras veces, los libros permiten captar no solo la
percepcion de un individuo, sino su hacer colectivo, la cultura que lo identifica. El libro album
por su parte, reconoce multiples posibilidades, la soberania que se tiene en la extension de una
pagina, es desbordante, la eleccion de los colores puede evidenciar distancia o cercania, al
mismo tiempo la eleccion del tipo de ilustracion, el grosor de las lineas, la manera en que estos
estan pintados y la técnica usada, aprueban o no la inclusion de un lector en particular. “Volatil,
el libro ilustrado de Juliana Buendia, hace visible el hilo intangible de los deseos y de los anhelos
que se elevan en globos de colores hasta el cielo.” (Ospina, 2016: 124).

Es potestad del autor y del ilustrador, definir durante su proceso creativo qué da relevancia a
la ilustracion y al texto, pues cada codigo tiene una autonomia dentro del libro, ademéas también
se tiene en cuenta como la tipografia puede jugar un papel de ilustracion, pues su ubicacion en la
pagina no se limita a la linealidad en que se suelen leer otros formatos. Asi mismo caracteristicas
como la ritmica, la correlacion, la rima y los tiempos, son libertades con las que cuenta el autor,
dado el sin fin de recursos con que se cuenta. Lo anterior depende més de las capacidades no
solo estilisticas, sino de creacion que este posea para contar su historia. “La narrativa visual
rompe con el orden secuencial. No hay una sola manera de leer, sino un texto que se bifurca y
que funciona también como rompecabezas, que puede construirse y deconstruirse en todas las

direcciones.” (Ospina, 2016: 110).

2.5. Leer en familia, el primer paso
Una de las primordiales habilidades que un nifio adquiere es la de leer, el cémo lo logre y su

competencia en ello, influird de manera positiva o negativa en el desarrollo de su ser y su
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personalidad, capacidades como las de la sensibilidad se pueden ver alteradas, al igual que su
disposicion para abrirse al mundo y actuar en él. No se puede pretender agobiar a un nifio con
que aprenda a querer un libro fisico, a leerlo de principio a fin, si no se le ha ensefiado, incitado a
leer el mundo, recordemos que el libro fisico es tan solo una pequefia representacion, al fin y al
cabo, es un medio, un apoyo para llegar a informacion que de otra manera puede ser mas dificil
de adquirir. “La lectura, por tanto, debe formar parte de un proceso muy amplio, heterogéneo y
global de la formacion del ser humano.” (Ballester, 2015: 118).

Ahora bien, al destacar la importancia de la lectura se puede precisar que el valor de la misma,
es fundamental por lo que para Ospina (2016), existe otra manera de leer en comunidad,
presentando una serie de pasajes del diario de campo de las lecturas compartidas en familia en la
Biblioteca Publica Servita, durante los afios 2004 y 2005, donde tuvo encuentros de hasta 6
familias y con participaciones de nifios y adultos con asistencias de inclusive 26 personas. Esta
experiencia también fue un momento especial para ella, pues la persona que proporciond las
fotos utilizadas en su libro, fue su sefiora madre, la fotografa Viki Ospina. “En la sala infantil,
reencontré rostros familiares y algunos nifios con sus padres recostados sobre la alfombra

hojeando libros y esperando el comienzo de la sesion.” (Ospina, 2016: 167).

Figura 7. Sesion de lecturas compartidas en voz alta.
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Fuente: Programa “Leer en familia”, de
Fundalectura y Biblio-red, Biblioteca Publica
Servita, 19 de junio de 2004.

Figura 8. Sesion de lecturas compartidas en voz alta.
Fuente: Programa “Leer en familia”, de
Fundalectura y Biblio-red, Biblioteca Publica
Servita, 23 de octubre de 2004.

En este sentido, la lectura compartida enmarca por medio del lenguaje, la busqueda de la
significacion de la experiencia humana, el dialogo constante con los otros y con el mundo en si,
es un proceso que enriguece tanto a nivel cultural como simbdlico, pues no solo se lee para
aprender a seguir de manera mecanica una sucesion lineal de caracteres, sino para darnos cuenta

quienes somos y que podemos llegar a ser.
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3. Hacia una didéctica del libro album

3.1. Propuesta pedagdgica desde el Ministerio de Educaciéon Nacional (MEN)

Los Lineamientos Curriculares son orientaciones epistemoldgicas y pedagogicas que define el
Ministerio de Educaciéon Nacional con el apoyo de la comunidad académica educativa para
apoyar el proceso de fundamentacion y planeacion de las areas obligatorias y fundamentales
definidas por la Ley General de Educacion en su articulo 23, y que en el proceso de elaboracion
de los Proyectos Educativos Institucionales y sus correspondientes planes de estudio por ciclos,
niveles y areas, los lineamientos curriculares se constituyen en referentes que apoyan y orientan
esta labor conjuntamente con los aportes que han adquirido las instituciones y sus docentes a
través de su experiencia, formacion e investigacion. Por su parte los Estandares de Competencias
Basicas son criterios claros y publicos que permiten establecer los niveles basicos de calidad de
la educacion a los que tienen derecho los nifios y las nifias de todas las regiones del pais, en todas
las &reas que integran el conocimiento escolar.

Respecto a los estandares basicos de calidad se hace un mayor énfasis en las competencias,
sin que con ello se pretenda excluir los contenidos tematicos. No hay competencias totalmente
independientes de los contenidos tematicos de un &mbito del saber -qué, donde y para qué del
saber-, porque cada competencia requiere conocimientos, habilidades, destrezas, comprensiones,
actitudes y disposiciones especificas para su desarrollo y dominio. Sin el conjunto de ellos no se
puede valorar si la persona es realmente competente en el ambito seleccionado. La nocién actual
de competencia abre, por tanto, la posibilidad de que quienes aprenden encuentren el significado
en lo que aprenden.

De este modo, el MEN desde los Estandares Basicos de Lenguaje nos plantea para la



formacion en bachiller de nuestros estudiantes, de grado sexto a once, 5 factores que son:
Produccién Textual, Comprension E Interpretacion Textual, Literatura, Medios De
Comunicacion Y Otros Sistemas Simbolicos, Etica De La Comunicacion, a estos factores
corresponden un enunciado identificador y una serie de Subprocesos, los cuales cambian de
acuerdo al ciclo en el que estemos realizando nuestra planeacion.

El factor en el que nos centraremos es el de COMPRENSION E INTERPRETACION

TEXTUAL, el cual posee en cada ciclo un enunciado identificador asi:

o Sexto a séptimo:
Comprendo e interpreto diversos tipos de texto, para establecer sus relaciones internas y su

clasificacion en una tipologia textual.

. Octavo a noveno:
Comprendo e interpreto textos, teniendo en cuenta el funcionamiento de la lengua en
situaciones de comunicacidn, el uso de estrategias de lectura y el papel del interlocutor y del

contexto

. Decimo a undécimo:

Comprendo e interpreto textos con actitud critica y capacidad argumentativa.

3.2. La pedagogia en los talleres de creacion

Los talleres de creacion son espacios en los que los estudiantes y profesores tienen la
posibilidad de asumirse como creadores y con las potencialidades de contar una historia,
ilustrarla y concebir el disefio de su propia obra. Por ello los talleres tendran que favorecer la
relacién entre el individuo y el mundo, entre el adentro y el afuera, y para lograrlo es necesario

que se busque de manera incesante el equilibrio entre la disciplina y la liberacién, entre la

36
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tradicion y la renovacion, entre el saber que viene de los libros y el conocimiento que proviene
de la experiencia. Una significativa estrategia para no ignorar los intereses de los estudiantes y de
los maestros es la pedagogia por proyectos. “La adopcion de este instrumento metodoldgico
permite el despliegue de una actividad reflexiva anclada en una situacién real y con fuerte dosis
de motivacion.” (Ospina, 2016: 96). El profesor entonces, concebido como un elemento activo,
como un investigador, permite trascender tanto la institucion como los estudiantes, puesto que su
accionar es considerado un acto creativo que no proviene solo de los conocimientos, sino que
esta concatenado a las experiencias que todos puedan compartir, y aunque no se sabe a ciencia
cierta qué pasara exactamente en el aula de clase, es decir, cuél seré el resultado final de todo
este ejercicio, se puede garantizar que ninguno de los dos, ni maestro, ni estudiante dejara de

aprender, siempre estara a la vuelta de pagina, la posibilidad de asombrarnos y maravillarnos.

3.3. La formacion lectora y literaria

Leer no se desarrolla espontaneamente, por lo mismo se cataloga como educacion literaria,
dado que no es sencilla, ni una destreza automatica, sin embargo, también se ha logrado
identificar que esta tarea es aun mas dificil, pues la aficion por leer es algo que no caracteriza a
los adultos que rodean a los nifios, estamos hablando de padres, tios, hermanos mayores, incluso
profesores.

Respecto a Los padres se han encargado de caracterizar las aficiones de sus hijos de manera
linmediata y casi al unisono cuando refieren que a los nifios y adolescentes no les gusta leer, esta
afirmacion va acompariada de un dejo de incertidumbre y un poco de molestia. “Sin embargo, en
su aparente pesadumbre, estos mismos progenitores omiten un factor esencial: el olvido de su
propia aficion a la lectura.” (Ballester, 2015: 105).

En la actualidad un amplio nimero de formatos, ha permitido que los nifios y adolescentes
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centren su foco de atencion en plataformas digitales que ponen a nuestro alcance, sin importar
edades, materiales iconograficos que nos permiten descubrir otros lugares y culturas. Pero no es
suficiente el navegar en un ordenador o dispositivo mavil, es necesaria la fijacion por el deseo de
leer, de apropiarse de un texto y hacerlo nuestro, de que la mania por jugar, reir, descubrir, de
maravillarnos, del leer no solo el texto, sino también de permitirnos leernos a nosotros mismos
para poder escribirnos y que esta accion sea constante.

El objetivo entonces de la educacion literaria y lectora adquiere todavia mayor
importancia y, sobre todo, complejidad, pues debe atender tanto a la lectura
tradicional como al nuevo tipo de lector que los estudios y las estadisticas reflejan
y, en este sentido, debe comprender los diferentes soportes de lectura mas alla del

libro en papel, sin por supuesto relegarlo al olvido (Ballester, 2015: 109).

En este sentido, es importante destacar que la lectura ha transformado al ser humano, tanto
hombres como mujeres se han visto constantemente seducidos por las letras y aunque miles de
bibliotecas han sido quemadas, tapiadas y destruidas, no se ha podido erradicar el deseo por
seguir escribiendo y el anhelo de ser leidos. Las ideas permanecen y se cristalizan, luego vuelven
a su origen y se transforman, de alli que los libros constituyan un peligro para algunos y una
salvacién para otros tantos. Mucho de esta dindmica parte de que la lectura al ser un intercambio,
se concibe como un dialogo, en el que se negocia entre la coherencia interna del texto y aquella
que el lector le atribuye. “Todo lo que se lee es intimamente forjado. Una persona cuando lee se
lee. El pensamiento de Kant, el significado humano de Hamlet o la pasion que Carmesina siente

por Tirant lo Blanc vuelven a nacer, recreados por el lector” (Ballester, 2015: 114).

3.4. La planificacion curricular para la formacion literaria y lectora
Ballester (2015), plantea en su libro formacion lectora y literaria que el curriculo debe

supeditarse a las finalidades generales de la educacion, por ende, se traduce en metas,
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competencias y objetivos definidos con claridad (164-165). Asi pues, plantea tres aspectos que lo
comprenden:
e La organizacion por parte de la sociedad de un conjunto de précticas culturales en un
momento historico concreto.
e La elaboracion de los objetivos, de los contenidos, de la metodologia, de la secuenciacion
y de los criterios de evaluacion.
e La préctica docente.
Ademas, plantea un cuadro que se encarga de resumir los pilares que sostienen el curriculo
actual, basados en los trabajos de Lundgren y de Bobbit (1920), que a su vez fueron apropiados
en 1973 por Tyler, donde ademas de tener en cuenta los principales componentes, disefiaba una

serie de propuestas de gran interés en la actualidad.

Tabla 1. La formacion lectora y literaria.

Competencias,

- . , , objetivos,
¢Qué finalidades desea conseguir la  ¢Para qué y qué debe JEtiy
. contenidos,
escuela? ensefarse? )
comportamientos y
actitudes
De todas las experiencias educativas
ue pueden ofrecerse, ;Cuales tienen , .
que p e ¢ : ¢COmo? Metodologia
mayores posibilidades de conseguir las
finalidades citadas?
; Cémo pueden organizarse de manera , .,
¢ P 9 L ¢Cuando? Secuenciacion
eficaz estas experiencias?
¢ Como podemos comprobar si han ¢Qué, cuando y Criterios
conseguido los objetivos propuestos? como evaluar? Procedimientos

Fuente: Ballester (2015).

3.5. La produccién argumentativa como resultado de una buena comprension lectora
La argumentacion estd contemplada desde los Estandares Basicos de Aprendizaje, como una

de las situaciones propicias para el desarrollo del lenguaje, tanto en los estandares, como en los
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lineamientos Curriculares de Lengua Castellana y en los Derechos Basicos de Aprendizaje, se
hace una referencia constante a la importancia e impacto que tienen, no solo el uso de la
argumentacion, sino la conciencia misma sobre el desarrollo de esta.

Por otra parte, el esfuerzo por consolidar una cultura de la argumentacion en el
aula es una prioridad en este eje curricular. Es necesario exigir la explicitacion de
razones y argumentos, la elaboracion de un discurso consistente por parte de
docentes y estudiantes, esa es una base para el desarrollo del pensamiento y la
afirmacion de una identidad del sujeto con su lenguaje (Lineamientos
Curriculares, 1998, :58).

En este sentido, se puede afirmar que desde temprana edad existe en el ser humano una
argumentacion espontanea, la cual se da en su &mbito familiar, social y escolar. De ahi que, el
estudiante pueda entender la argumentacion segun el contexto, como una posibilidad de
demostrar y convencer o de persuadir e influir a quienes se acercan a su texto argumentativo.

Ahora bien, respecto a la importancia de la argumentacion desde corta edad radica en que el
estudiante podra llevar a cabo procesos de persuasion o influencia con los cuales buscara que sus
oyentes sientan que de una u otra forma lo que él dice es verdad. El problema empieza en el
momento en que el estudiante desconoce para qué sirve la argumentacion en su vida cotidiana y
asi mismo, cémo dicha argumentacion puede verse influenciada por otros tipos de texto, es decir,
un texto con caracter demostrativo ldgico, el cual:

e Esunrazonamiento evidente e irrefutable basado en las leyes de la
naturaleza.

e Esunrazonamiento basado en axiomas, en la universalidad y en reglas de
deduccion.

e Parte de premisas (datos) verdaderas, universales y objetivas.

e Esun sistema cerrado: los términos estan rigurosamente definidos.

e Esunaargumentacion objetiva. No admite dudas ni ambigiiedad. Busca la
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univocidad.

¢ Intenta convencer por medio de evidencias.

e Llevaa la conviccion mediante conclusiones.

e Escorrecta o incorrecta.

e Esindiferente al tipo de publico.

e No interesa el valor de su eficacia. Persigue la sinceridad. (Alvarez, 2001,
p. 57).

Por ello, podemos afirmar que, desde el momento en que hablamos, a estamos argumentando,
en cuanto que toda palabra es el resultado concreto de la enunciacion en situacién, pues lo que
quiere decir es lo que quiere hacer decir al otro, para transformar su manera deber las cosas o
para hacer actuar de otra manera. (Alvarez, 2001, p. 50)

En este sentido, se podria entender que el estudiante lleva a cabo procesos de argumentacion
espontanea en su ambito oral, no obstante, carece de elementos conceptuales para llevar cabo una
argumentacion escrita del mundo que le rodea, por consiguiente, se hace necesario que el
estudiante pueda permearse del contexto y contenido del tema en especifico para poder asi
argumentar adecuadamente en los diferentes textos de caracter escrito que llevara a cabo en su
vida intelectual. “En este sentido, podemos afirmar que la argumentacion es una actividad
linglistica que expresa una actividad de pensamiento en cuanto que produce unas determinadas
<<huellas>>, de dicho pensamiento: éstas, a su vez, permiten traslucir la intencion de quien las
usa” (Alvarez, 2001, p. 50).

Con relacion a los textos iconograficos, podran ayudar a que el estudiante lleve a cabo
procesos argumentativos desde su contenido implicito, teniendo en cuenta que se hace necesaria
una contextualizacion para que el estudiante pueda empezar un proceso argumentativo adecuado.

Dado que, para él es importante crear tesis a la hora de argumentar y poder poner en relacién

estructural la serie de datos que ya posee, llegando con estos a una conclusion y por Gltimo, a una
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defensa de sus argumentos y empezar a trabajar en los aspectos de demostracién y
convencimiento que requiere la defensa de su tesis.

El anuncio publicitario podra desde sus contenidos, aportar en pro del proceso argumentativo
que se busca crear en el estudiante, en cuanto que, este tipo de texto no solo se configura en el
contexto social del estudiante, sino que también, en el ambito familiar del mismo. El anuncio
publicitario es siempre argumentativo, puesto que este siempre debe estar dirigido a seducir a un
publico adoptando cualquier estrategia con tal de que sea eficaz. Haciendo distinguir al
estudiante con lo anterior de que existen mensajes publicitarios impresos (periddicos, revistas) y
mensajes publicitarios audiovisuales (cine, television).

Es asi como, para que el estudiante pueda plasmar su tesis en un texto de caracter escritural,
se hace necesario entonces que este conozca y se familiarice con los conectores que le ayudaran
en su proceso argumentativo y que, del mismo modo, aseguraran que su texto no se convierta en
uno de carécter distinto al que en sus ideas tiene, evitando asi que su texto pase de ser
argumentativo a descriptivo o que, por otra parte, confunda lo argumentativo con lo
demostrativo. Uno de los mayores problemas a la hora de llevar a cabo un proceso argumentativo
es que se confunde a este Ultimo con un proceso demostrativo, sabiendo que el primero tiene en
cuenta al destinatario y asi mismo no persigue la verdad en su totalidad, apoyandose en
conocimientos que comparten tanto el emisor y el receptor del mensaje. El segundo por otro
lado, es un discurso cientifico que parte de hechos y verdades bien establecidas para poder llegar
asi a conclusiones firmes.

Por mi parte, defino la intertextualidad, de manera restrictiva, como una relacion de
copresencia entre dos 0 mas textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente, como la presencia

efectiva de un texto en otro. Su forma mas explicita y literal es la practica tradicional de la cita 4
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(con comillas, con o sin referencia precisa); en una forma menos explicita y menos canonica, el
plagio (en Lautréaumont, por ejemplo), que es una copia no declarada pero literal; en forma
todavia menos explicita y menos literal, la alusion, es decir, un enunciado cuya plena
comprension supone la percepcion de su relacién con otro enunciado al que remite
necesariamente talo cuél de sus inflexiones. (Genette, 1989, p. 3)

Lo anterior podria indicar entonces, que el texto argumentativo posee aspectos gramaticales y
pragmaticos, se hace importa que el estudiante comprenda la polifonia enunciativa debido a que
la argumentacién parte de la dialdgica o polifonia, el cual hace alusion a la intertextualidad y
mas especificamente a los palimpsestos, el cual es: “la presencia efectiva de un texto en otro o la
existencia de varias voces simultaneas que concuerdan o se contradicen en la interaccion del
<<cara a cara>>, mediante el procedimiento de citas, alusiones o plagios.” (Alvarez, 2001, p. 60)

Sin embargo, uno de los mayores problemas en la educacion actual en Colombia, es el
esfuerzo que supone la consolidacion de una sociedad que argumente, esto se ve
mayoritariamente en el aula de clase. En donde se hace necesario que haya la elaboracion de un
discurso bien sustentado por parte de profesores y estudiantes, teniendo en cuenta que, gracias a
una correcta argumentacion, el individuo tendra bases para el desarrollo de su pensamiento y de
modo similar una afirmacion de una identidad del sujeto con el lenguaje. En este punto el
profesor sera la ayuda principal para que el estudiante pueda llevar a cabo su proceso de
argumentacion, tanto escrita como oralmente, partiendo desde los elementos iconograficos que
ayudaran al desarrollo adecuado de la argumentacion.

Los resultados de esta investigacion indican que no hubo correlacion entre el
conocimiento previo comunicado por el sujeto, relativo a la tematica del texto
argumentativo objeto de lectura y su comprension, en tanto identificacion (ya sea

por seleccidn, generalizacion o construccion) de las ideas relevantes (tesis,
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argumentos y conclusion) (Pérez, 2013, p. 12)

Con respecto a la investigacion llevada por Pérez (2013), cabe destacar que el estudiante debe
ir més allé de la simple lectura del texto del cual desea hacer su trabajo argumentativo, dado que,
esto lo llevard a hacer un texto que carezca de correlacion entre lo que debe tener dicho trabajo
argumentativo; en razdn de lo anterior argumenta que:

Esto no significa que el estudiante no necesitara un conocimiento cultural para
comprenderlo, sino que el tenerlo no fue condicion suficiente para ello o, al
menos, no lo fue para elaborar su macroestructura; un alto nivel de conocimiento
sobre un tema no los llevo, indefectiblemente, a identificar, jerarquizar y articular
de manera adecuada las ideas, porque ademas del modelo de acontecimiento,
entraron en juego otros factores, como la habilidad lectoescritora y el modelo de

contexto en el que insertaron el hecho comunicativo.

De ahi que los argumentos que resultaron con el mayor promedio de conocimiento fueran, a
su vez, los de menor nivel de identificacion adecuada y precisa; o que el nivel global de
conocimiento previo fuera superior al de la competencia general para resumir el texto que, por lo
demas, fue baja.

A partir de lo dicho por Pérez (2013) se puede decir que, se hace necesario que el estudiante
tenga siempre en constante conocimiento todos los factores anteriormente nombrados que hacen
parte del proceso de argumentacion, ya que, no solo se hace importante el conocimiento cultural
que el estudiante tenga, sino que, también influye en su argumentacién a) la contextualizacion y
el contenido, b) el conocimiento previo de los conectores y proposiciones adecuados a la hora de
llevar a cabo el proceso argumentativo, ¢) tener una tesis a la hora de argumentar y seguido a
esto, dar argumentos validos que defiendan dichas tesis y asi poder llegar a una conclusion y d)
que pueda conocer las diferencias entre la argumentacion y la demostracion logica para asi no

caer en fallos que puedan alterar la valides de su argumentacion.
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4. Conclusiones

Al desarrollar el presente trabajo, quisimos ampliar nuestro campo de vision sobre el concepto
de: libro album y sus diferentes alcances en el salon de clases. Hemos, por ejemplo, revisado las
distintas variaciones que ha traido desde sus comienzos el libro album a lo largo de la historia,
coémo este... y del mismo modo, cdmo puede este ayudar al fortalecimiento de la argumentacion
en estudiantes y lectores. A continuacién, exponemos un conjunto de conclusiones especificas
que constituye los resultados de nuestra monografia.

1. Entendemos por libro album ese género en construccion que ha ido mutando su nombre a
lo largo de la historia, en donde, al iniciar como imégenes que traian consigo un mensaje que
podia connotar diferentes cosas para sus lectores, llegé a convertirse en el llamado libro
ilustrado, el cual se encargaba de seducir al publico infantil para asi lograr en la época una mayor
venta de libros. Asi es como se llega -y gracias a los diferentes avances en imprenta que han ido
Ilevandose a cabo desde la revolucién industrial- al libro &lbum, la evolucion de todo este
proceso historico, el cual adapto una multiplicidad de voces que permite no solo a los nifios, sino
también a adolescente y adultos a encontrar el libro que méas es de su agrado y sacar grandes
conclusiones de este; ayudando a la lectura critica, al constante papel protagdnico del lector y
asi mismo, a tejer los conceptos entre ambas partes -libro album y lector-. El libro album es sin
duda potenciado por la contemporaneidad literaria, con su infinidad de tépicos y formas de
elaboracion; es el apoyo que docentes en la actualidad no tienen en cuenta para fortalecer las
capacidades criticas y argumentativas de sus estudiantes. El libro album es el futuro en una época
que ha ido dejando de lado a pasos agigantados el uso del alfabeto -libro tradicional- para
concentrarse en elementos iconograficos de la época moderna, bien sea emoticones o los

coloquialmente llamados “memes”, esto para decir que, gracias al libro album, grandes obras -
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desde cuentos, hasta novelas- pueden ser recreadas para los estudiantes y sociedad en general, sin
dejar de lado la importancia de estas y profundizando en el rol constructivo que debe tener el
lector en este, quien debe ser capaz de completar ciertos eslabones que aseguren una
participacion activa e inteligente en el proceso de descodificacion que tiene consigo el libro
album.

2. El libro album como experiencia pedagdgica nos permite romper con los estereotipos:
que se debe ensefiar y con qué materiales debemos hacerlo, vemos en este formato una
oportunidad muy amplia de unir diferentes disciplinas, de entrelazar emociones y factores
propios de la ensefianza del espafiol y la literatura en el aula, en un época donde los estudiantes
se encuentran muchas veces sin un referente dentro del salon de clase que los identifique, el libro
album puede usarse como pretexto para que se acerquen a la lectura y no solo a ella, sino que se
den la oportunidad de crear y aprender en el intento. Galia Ospina, nos da un marco amplio sobre
su experiencia trabajando con libro &lbum y nos hace una constante invitacion a leer el mundo, a
contagiar a estudiantes, familiares y amigos, de la posibilidad que existe de ensefiar de diferentes
maneras y de aprender del mismo modo. Josep Ballester, por su parte, de manera muy elocuente
y organizada, nos da todo un esquema de la importancia de la formacion lectora y literaria, desde
la normatividad y desde las realidades actuales. Del mismo modo se rescata el valor de aquello
que nos rodea, como lo son la cultura y la cotidianidad, planteandolos como recursos dotandolos
de caracteristicas que permiten sentar las bases para crear. Ademas se tiene en cuenta la
responsabilidad que tiene la familia en el proceso de aprendizaje y de la posibilidad de que se
materialice la lectura como un habito.

3. Orientamos al docente hacia una didactica del libro album, entiendo que esta necesita de

todo el bagaje que trae consigo desde el Ministerio de Educacion Nacional la fundamentacion y
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planeacion en las areas obligatorias y fundamentales de los Proyectos Educativos Institucionales.
Es asi como se llega a los Estandares Basicos del Lenguaje, en donde se tienen en cuenta los
cinco factores que son de importancia en la formacion del estudiante: produccion textual,
comprension e interpretacion textual, literatura, medios de comunicacion y otros sistemas
simbolicos y ética de la comunicacion. Por lo anterior, vimos necesario centrarnos en la
comprension e interpretacion textual, en donde gracias a la fundamentacion adecuada pudimos
focalizarnos en la importancia de la pedagogia de la literatura a la hora de potenciar la formacion
lectora y literaria en el estudiante. La produccién argumentativa en el lector se vera estimulada
gracias al libro lbum y el papel protagonico del profesor en este proceso. Por lo anterior, la
pedagogia, la multiplicidad de voces, el gran contenido semantico, la intertextualidad y la
argumentacién, motivaran a una lectura mas profunda por parte del estudiante y una escritura de

caracter investigativo podra surgir en el salon de clase.
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