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Resumen

La presente propuesta didactica tiene como finalidad desarrollar el proceso de
comprension lectora en estudiantes de grado noveno, haciendo uso de elementos
iconograficos basados en obras literaria de autores como Edgar Allan Poe y Howard Phillips
Lovecraft como material de inmensas oportunidades para la comprension y produccion de
textos literarios. En el presente proyecto investigativo destacamos categorias conceptuales
tales como: contexto, didactica de la literatura, lenguaje y ensefianza. Por lo tanto,
mostraremos la aplicacion de elementos iconograficos como herramienta pedagdgica en la

clase de lengua castellana.

Palabras clave: Comprension, lenguaje, herramienta pedagdgica, elementos

iconograficos, secuencia didactica



Abstract

The purpose of this didactic proposal is to develop the process of reading comprehension
in ninth grade students, making use of iconographic elements based on literary works of
authors such as Edgar Allan Poe and Howard Phillips Lovecraft as material of immense
opportunities for the comprehension and production of texts Literary In the present research
project we highlight conceptual categories such as: context, didactics of literature, language
and teaching. Therefore, we will show the application of iconographic elements as a

pedagogical tool in the Spanish language class.

Keywords: Understanding, language, pedagogical tool, iconographic elements, didactic

sequence
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Introduccion

En el presente proyecto de investigacion se abordaran las aptitudes pertenecientes al
mejoramiento de la comprension lectora. Este trabajo investigativo, efectlia una
contextualizacién desde la novela grafica, tomando como punto de referencia los diferentes
tipos de ilustraciones, entre los cuales estudiaremos el comic, sus elementos, caracteristicas y
repercusiones en cuanto al impacto que genera en el estudiante al momento de abordar los
diferentes tipos de texto literario. Asi mismo, daremos cuenta de la transicion y modos de
aplicacidn de texto literario a elemento iconografico, es decir, la transformacién de literatura

a novela gréfica.

Este trabajo va enfocado a la mejora de la comprension lectora, la cual puede ser
desarrollada de forma didactica por medio de textos iconogréaficos. Para la ejecucion de este
proyecto, es necesario la creacion de una secuencia didactica, en la cual se evidenciaran las
formas y los métodos que se llevaran a cabo para que los estudiantes —de grado noveno-
empiecen a tener un interés y una conviccion frente a los textos, novelas, etc. Exponer a los
estudiantes las distintas maneras de acercarse a un libro, en este caso, queremos dar la
inclusién a un nuevo método, asi como la apertura a una herramienta que casi no se ha
explorado y que puede dar buenos resultados en materia de comprension lectora: el texto

iconografico.

Vemos entonces que los textos iconograficos pueden ayudar de manera significativa en la
comprension lectora de las personas, ya que al momento en que la persona se pone en
contacto con los elementos iconograficos, empieza a distinguir recursos que ayudan a
interiorizar elementos como el contexto y las situaciones en las que se desenvuelven los

personajes, asi mismo el lector hara parte de la historia tal como pasa en las obras literarias.
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A medida que el lector avanza en lectura, empieza a crear imagenes mentales de las
situaciones presentes en la novela escrita. Emilio Sdnchez Miguel en su texto titulado: “La
Comprension Lectora”, toma una posicion frente a la competencia argumentativa e
interpretativa en los jovenes. “Parece que mientras los lectores van leyendo e interpretando
el significado de las palabras y oraciones del texto, crean simultdneamente en su mente un
modelo de lo que alli esté siendo relatado o descrito” (p.192) Esta creacion de imagenes
mentales sera de gran importancia al momento de la transformacion de literatura a elemento
iconogréfico, la percepcion que tenga el lector sobre lo escrito, sera el reflejo de los
elementos que tuvo en cuenta al momento de interpretar la lectura del texto. Asi mismo, el
lector potenciard su creatividad al momento de plasmar entre vifietas y dialogos de texto su

perspectiva del texto escrito.

Planteamiento del problema

Durante muchos afios, la comprension lectora ha sido una de las competencias que mas se
le dificulta explotar a estudiantes y que a lo largo del tiempo ha creado gran preocupacién en
profesores. La falta de comprension al momento de abordar un texto escrito, hace que se cree

un impedimento al momento de obtener informacion.

De acuerdo con un informe publicado por la UNESCO? (2011), més de la mitad de los
estudiantes latinoamericanos no superan los niveles de competencia en cuanto a capacidad
lectora para el momento de concluir sus estudios superiores. En total, hay 19 millones de

adolescentes que se les dificulta comprender e interpretar textos escritos.

Hemos evidenciado en los estudiantes, obstaculos al momento de entender los textos que

se leen en clase. La ausencia del pensamiento critico, literario e inferencial en los estudiantes,

1 Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura es un organismo
especializado de dicha Organizacion.
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al momento en que se les plantean preguntas o posiciones frente a una novela o un texto, es
notable ya sea por causas estéticas, es decir, la exagerada cantidad de palabras impresas en
interminables paginas, o simplemente, la ausencia de motivacion por parte del docente. Nos
vemos entonces enfrentados a un problema, en donde la competencia comprensiva no se esta

desarrollando de una manera adecuada.

Esta situacion nos lleva a pensar en la implementacion de estrategias mas didacticas para
los estudiantes, con las cuales, de una manera mas efectiva, se fortalezca la competencia de
comprension textual. Este problema nos ha llevado a pensar en las posibilidades que tienen
los textos iconograficos dentro del aula de clase, pues su interpretacion y relacion en cuanto a

la literatura y los textos escritos, se facilita.
Objetivo general:

Disefiar una secuencia didactica basada en el mejoramiento de la comprension lectora por

medio de textos iconograficos en estudiantes de grado noveno.
Objetivos especificos:

e Capacitar al estudiante en pro a la lectura de obras literarias, para que de manera
critica, comprensiva y analitica, adquiera la capacidad de distinguir los diferentes
tipos de elementos presentes en los textos escritos y asi mejorar su competencia
comunicativa e interpretativa.

¢ Incentivar y fomentar la competencia creativa en estudiantes de grado noveno.

e Disefar una secuencia didactica que se base en textos iconograficos para mejorar

la comprension lectora.
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Capitulo I. la comprensidn lectora: una necesidad tedrica y préactica en la formacion de

los estudiantes

1.1 Comprension lectora
Conceptos principales de la funcién
Comprension

Entendemos por comprensién, la actividad de interpretar situaciones, contextos, posturas,
etc. En este caso, hablamos de la comprensidn lectora, Esta competencia ayuda al lector a
extraer el significado de un texto, a su vez le da una interpretacién y posteriormente adquiere

una posicion argumentativa frente a una tematica especifica.

Concepto de comprensién lectora: La comprension lectora es una competencia que,
actualmente y durante el transcurrir del tiempo, es necesaria y Util en la ensefianza y
aprendizaje en las diversas areas y ambitos tanto escolares como cotidianos. La comprensién
siempre esta dirigida en la incorporacion de nuevos conocimientos por ser una actividad que
debe ser realizada de forma constante y mecanizada. A partir del siglo XX, se hace hincapié
en la importancia de comprender un texto para suplir asi necesidades educativas, sociales,

profesionales del ser humano.

Concepto cdmic- Comprension lectora: Los textos iconograficos son de gran ayuda en la
comprension lectora, ya que al momento en que la persona se pone en el ejercicio de leer, se
encuentra con imagenes que impulsan su imaginacion en cuanto al contexto y las situaciones
en las que se desenvuelven los personajes. A medida que el lector avanza en su lectura,
empieza a crear imagenes mentales de todo lo que pasa en cada parte del texto, dando entrada
a lo dicho en la obra de Emilio Sdnchez Miguel en su texto titulado “La comprension

lectora”: “Parece que mientras los lectores van leyendo e interpretando el significado de las
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palabras y oraciones del texto, crean simultaneamente en su mente un modelo de lo que alli
esta siendo relatado o descrito” (p.192) Basados en la teoria de Sanchez, deducimos que la
utilizacion de imagenes es de gran ayuda para mejorar la competencia de interpretacion
textual en las personas, asi mismo, se impulsa el hecho de imaginar las situaciones y acciones
ejecutadas por los personajes involucrados en la historia, lo cual, ayuda a fortalecer el
componente creativo del lector. A continuacion, las obras que serviran como referente
aplicativo en la estrategia de mejoramiento de la comprension lectora en los estudiantes, y

que dan cuenta de la transicion entre obra literaria y relato grafico.

Corben y Margopoulos (Corazon delator): Extraido de la coleccion “Haunt of Horror”,
los ilustradores Corben y Margopoulos nos presentan la adaptacién a novela grafica del
elemento literario “Corazon delator” del escritor Edgar Allan Poe. Conocido también como
“Corazon revelador”, esta obra literaria relata la historia de un hombre que por una obsesion
sobrenatural comete un asesinato. Esta adaptacion deja a la vista un sin nimero de elementos
graficos y de construccién esquematica que son fundamentales al momento de la ensefianza
en cuanto a la produccion y transformacion de elementos literarios a componentes
iconograficos. Vifietas, encuadres, dialogos, distribucién espacial, son reflejo del estilo tanto
del escritor como de los dibujantes. Esta transformacién conlleva una inmensa
responsabilidad, revelar el estilo de un autor como Edgar Allan Poe, junto con todas sus

caracteristicas descriptivas y contextuales, requiere de gran habilidad y precision.

Alberto Breccia y Norberto Buscaglia (Los mitos de Cthulhu): Ediciones Periferia en
1975 hace la adaptacion de nueve relatos graficos: EI ceremonial, EI morador de las
tinieblas, La sombra sobre Innsmouth, La cosa en el umbral, La ciudad sin nombre, La
Ilamada de Cthulhu, el color que cayo del cielo y El que susurraba en las tinieblas. Estas
proyecciones graficas basadas en la gran obra de H.P Lovecraft, los mitos de Cthulhu, nos

regresan en el tiempo hacia tiempos en donde el hombre alin no hacia su aparicion. La obra
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explora y pone a prueba el componente psicoldgico del ser humano. Fantasmas, demonios y
seres de pesadilla son protagonistas antes de la aparicion del ser humano, seres inmateriales
que buscaban apoderarse del planeta. Si bien la obra literaria, los mitos de Cthulhu,
aparentemente carece de una continuidad temética que facilmente puede confundir al lector,
el relato gréfico ayudara al estudiante a estructurar el orden de las historias y asi encontrar
una secuencia que proporcione un sentido légico entre los relatos. Asi mismo, su
comprension literaria mejorara de manera significativa, pues el estudiante se vera en la tarea
de crear un orden deductivo basado en la lectura de cada una de las historias inmersas en la

obra.

Scott McCloud: La transicién entre vifietas que propone McCloud, agudiza el estudio del
cémic pues lo lleva mucho mas alla del contexto artistico situandolo en un plano

investigativo.

Art Spiegelman (Cémic Maus): Este comic ayuda a los estudiantes a comprender un
hecho que marcé el mundo, la segunda guerra mundial. Explica cémo los judios vivian a
manos de los nazis. Todo esto lo muestra con dibujos, en un contexto de pelea entre gatos y

ratones.

Este tipo de texto iconografico ayuda a los estudiantes a vincularse a la literatura de una
manera muy didactica, ya que por medio de sus dibujos se expresan emociones y

sentimientos que ayudan a facilitar la competencia de comprension.

1.2 Fomento a la creatividad

Segun sefala Piaget (1964), “La creatividad constituye la forma final del juego simbélico
de los nifios, cuando éste es asimilado en su pensamiento”, no hay palabra més indicada para

describir la creatividad, como lo es la libertad. La educacion, debe tener como fin especifico
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fomentar la creatividad como una expresion de independencia, que basada en la cultura y las

relaciones interpersonales, ayuden a la concepcion de la sociedad y del mundo en general.

Educar desde la creatividad es fundamental para crear un sentido de independencia en los
estudiantes, su capacidad de produccién va a depender siempre de su autonomia para tomar
decisiones. Los caminos que decida tomar y las herramientas que utilice seran determinantes
en la calidad de su produccion. Su modo de concebir la sociedad y sus aspiraciones, seran

reflejo de su creatividad.

Impulsar la capacidad creadora en los estudiantes ha sido un reto que durante muchos afios
los docentes han abordado con gran intensidad. La creatividad depende, en gran parte, de la
vision del mundo que poseen los estudiantes. Ejemplo de esto, es la teoria de las multiples
personalidades (Gardner, 1983) En la voz de Howard Gardner, “la inteligencia no es un
conjunto unitario que agrupa diferentes capacidades especificas, sino una red de conjuntos
auténomos interrelacionados entre si”. Gardner expone 8 tipos de inteligencia: linglistico-
verbal, 16gico-matematica, viso-espacial, musical, corporal-cenestésica, intrapersonal,

interpersonal y naturalista.
Inteligencia linglistico-verbal

Ubicada principalmente en el area de Broca, esta inteligencia dispone una inclinacién al
lenguaje oral y escrito. Las personas que poseen este tipo de inteligencia, dominan una
capacidad linguistica superior. La creacion de guiones y dialogos, son acciones que
facilmente pueden ser desarrolladas mediante este tipo de inteligencia y que claramente se
veran reflejadas en la produccion del cémic. La poblacion que adquiere este tipo de
inteligencia, sobresale por actitudes como el poder de convencimiento, su capacidad para
ensefiar, memorizar, explicar y leer. Como ejemplo de esta poblacion, se encuentran los

abogados, profesores, literatos, poetas, pedagogos, fil6sofos, entre otros.



16

Inteligencia l6gico-matematica

Producida en ambos hemisferios del cerebro, este tipo de inteligencia se basa en la
capacidad que tiene una persona para comprender, analizar y aplicar simbolos, conceptos
numéricos y manejo del espacio, asi como su capacidad de solucionar problemas por medio
de operaciones ldgico- matematicas. La administracion espacial y la capacidad de adaptar
diagramas, son fundamentales al momento de la produccién del comic y adecuacion de
literatura a elementos iconogréaficos. Asi mismo, este tipo de inteligencia, resulta de gran
importancia al momento de establecer las relaciones: causa-efecto. La personificacién y las
férmulas simbdlicas presentes en los elementos graficos, deben ser cuidadosamente
adecuadas segun la intencidn y propésito, tanto de la composicion grafica como de la obra

literaria.
Inteligencia viso-espacial

Aquella persona que posee este tipo de inteligencia, adquiere la capacidad de producir e
imaginar ilustraciones y adecuarlas en diferentes dimensiones. Su capacidad para memorizar,
disefiar y plasmar bosquejos de situaciones especificas, los hace idoneos al momento de

producir elementos iconograficos partiendo de obras literarias.
Inteligencia musical

Ubicada en el hemisferio derecho, es aquella inteligencia mediante la cual las personas

dominan la composicion, interpretacion y percepcién musical.

La aplicacion de este tipo de inteligencia en cuanto a la produccion de elementos
iconogréficos, la situamos en la transicién del bosquejo a la animacion. Una persona que
domine este tipo de inteligencia, facilmente puede ubicar, segin el contexto o la situacion de

los personajes, una composicién musical para amenizar y resaltar la intencion de la vifieta.
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Inteligencia corporal- cinestésica:

Las personas que poseen este tipo de inteligencia, sobresalen por sus capacidades de
control sobre los movimientos corporales. Sus capacidades para revelar el entorno mediante
la corporeidad, expresion de sentimientos, vision del mundo, construccion de movimientos
acordes con la manifestacion de posiciones especificas, son esenciales al momento de la
composicién grafica. Cada actor involucrado representa un contexto diferente. Expresar los
sentires del ser humano en la literatura ha sido una tarea conjunta entre la imaginacion y la
descripcion, la transicion a elementos graficos supone la utilizacion de la inteligencia
cinestésica para la correcta representacion de los juicios morales, éticos y estéticos de los

personajes involucrados.
Inteligencia intrapersonal

Localizada en los I6bulos frontales y parietales del cerebro, esta inteligencia determina la
competencia de conocimiento propio mediante el juicio que la sociedad hace de nuestro
comportamiento. La inteligencia intrapersonal se encarga de las pasiones que habitan nuestro
interior y utiliza los sentimientos como medio para cumplir con una serie de objetivos y
metas en la vida (Gardner, 1993). Nuestro papel en la sociedad se basa en el conocimiento de
nosotros mismos, cualquier accion que implique un impacto en el mundo exterior, es
radiografia de nuestro sentir interior. Por lo tanto, al momento de producir elementos
iconograficos a partir de obras literarias, estamos haciendo parte de la historia al plasmar en
su contenido un poco de nosotros mismos. Una aleacion entre los sentimientos del autor, las
acciones, los sentires de los personajes, y la huella que deja el compositor en una novela

gréafica.
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Inteligencia interpersonal

En este tipo de inteligencia, aquellas personas que la poseen tienen la capacidad de
detectar y determinar los aspectos de las situaciones y contextos que son realmente
importantes para otras personas. En cuanto a la produccién de elementos iconograficos, el
trabajo en equipo vy las relaciones interpersonales son de gran importancia y definen la
intencion vy la calidad de la produccién gréfica. En la inteligencia interpersonal, las personas
relnen todas sus capacidades, aptitudes, actitudes y las reconfiguran en pro a la construccién

de un solo elemento.
Inteligencia naturalista

Ubicada en el hemisferio derecho, en este tipo de inteligencia, las personas tienen la
capacidad de admirar el mundo fisico-natural que los rodea. Este tipo de poblacion disfruta
de actividades al aire libre como acampar y contemplar las acciones de la conducta animal y
vegetal. En los escenarios presentes en novelas graficas y comics, los ambientes naturales que
involucran elementos de la naturaleza son abundantes. La capacidad naturalista del
compositor grafico sera de gran utilidad, pues su conocimiento sobre los comportamientos de
los ambientes que involucren la naturaleza, reflejaran en la estructura de la narracion gréafica

un sentido de apropiacion.

Todas las personas poseen en mayor 0 menor grado este tipo de inteligencias, dependiendo
el contexto, su aplicacion es variable. Cada persona sobresale por una u otra inteligencia, lo
cual no quiere decir que el compositor deje a un lado las demas o que una inteligencia sea
mas importante que otra. Para la produccién de elementos iconograficos y la transicion de
literatura a novela gréafica, es necesario potenciar cada inteligencia para lograr que la
transformacion cumpla con el propdésito que originalmente el autor de la novela quiere
transmitir. La novela gréfica activa cada inteligencia en pro a la comprension de textos,

ampliando de igual manera, la capacidad creativa de los estudiantes.
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1.3 Desarrollo competencias de comprension

Como futuros docentes debemos conocer y ademas adoptar una posicidn concienzuda
sobre las estrategias que debemos utilizar al llevar un recurso como los medios iconogréaficos
al aula de clase, a lo largo del tiempo hemos notado como asignaturas tales como Espafiol, la
geografia y las ciencias sociales en general han sido poco a poco excluidas de las actividades
de ensefianza, la adecuacién de una metodologia que incluya la ensefianza por medio de
imagenes y vifietas puede ser modelo para cualquier asignatura, para ello es de suma
importancia reconocer que dejar al margen el contexto sociocultural de los estudiantes asi
como la excepcidn de elementos historicos y culturales puede traer graves problemas tanto
para el profesor como para sus estudiantes a largo plazo. La inclusion del método artistico
nos aleja de los pesados libros de ortografia y de extensas novelas que parecieran nunca tener
fin. Inmerso en un mundo de posibilidades, el estudiante por medio de una herramienta como
el comic, cuenta con la posibilidad de incluir en sus aprendizajes mas que un contenido
especifico, una suerte de conocimiento histérico y social incluido en novelas de diferentes
naturalezas. Comprender el mundo que nos rodea crea en nosotros una vision mas critica a
aquello que pasa a nuestro alrededor, pero ya no basta con exponer por medio de palabras y
discursos aquello que se quiere comunicar, los medios iconograficos hacen también parte de
un dispositivo novedoso que nos ayuda a comprender cémo funciona nuestro mundo y cémo
la sociedad es cambiante con el pasar del tiempo, en muchas ocasiones aquello que entra por

los ojos es més efectivo que aquello que se dice con palabras.
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Capitulo I1: marco tedrico

Transformacion de literatura a elementos iconograficos

2.1 Contexto

Como dispositivo aplicativo tenemos muy en cuenta que la utilizacion de los medios
tecnoldgicos y de divulgacion masiva como redes sociales son muy populares entre las
personas, ya que con el avance tecnoldgico de los Gltimos afios es muy facil obtener un
dispositivo movil. Estos dispositivos pueden ser de gran ayuda para la reproduccion de
elementos iconogréaficos. Elementos tales como dispositivos moviles, e-books, dispositivos
portéatiles de lectura, tabletas, celulares y medios de interaccion que incentivan la creatividad,
son los principales medios de aplicacion que hemos tenido en cuenta a la hora de lograr
nuestro objetivo principal que es la comprension de las lecturas propuestas en la secuencia

didactica que queremos desarrollar en este documento.

La implementacién del comic por medios fisicos, acude a la necesidad de rescatar el gusto
por lo palpable, es evidente que se puede promover la compra legal de novelas, comics,
novelas gréaficas, historietas, entre otras, logrando asi que un estudiante pueda tener un
encuentro mas intimo y directo con los textos, aunque cabe aclarar que los recursos
tecnolégicos que mencionamos anteriormente también son una herramienta valida que ayuda
al estudiante en su comprension lectora y ademas es una herramienta didactica gracias a que
el internet nos brinda un amplio espacio para investigar, descargar contenido, leer en linea,

buscar informacion pertinente, noticias, etc.

Todo lo dicho en los parrafos anteriores nos lleva a pensar en el componente central de
este documento, el cual tiene como objetivo principal la mejora de la comprension lectora,

este objetivo lo podemos evidenciar por medio de: talleres que hacen parte de herramientas
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metodoldgicas a partir de rejillas de evaluacién textual brindando un paso a paso en el

proceso de comprension.

2.2 La novela

Una novela es un relato o historia que se cuenta por medio de un libro. Esta tiene varias
partes gque la estructuran, sabiendo que se tiene un inicio en el que se da un contexto del
relato; un nudo, que es el momento cumbre de los hechos que se presentan y un desenlace

que es en donde los hechos se resuelven y se le dan un final.

Dentro de las novelas hay varias caracteristicas Unicas que les dan un estilo y una marca
personal por parte del autor, estas caracteristicas permiten que las novelas se clasifiquen en
un género dentro de la literatura universal. A continuacion veremos lo géneros en los cuales

se divide la novela literaria segun la autora Maria Raffino.

Novela de aventuras: En donde se cuenta desde inicio hasta fin un viaje o un recorrido

vital de un personaje, que al volver ya no es el mismo que partio.

Novela de ciencia ficcion. Aquellas en que se exploran las posibilidades de impacto de la

tecnologia y el conocimiento cientifico en la vida de los seres humanos.

Novela policial. Sus relatos tienen que ver con el esclarecimiento de un crimen cometido

y sus protagonistas tienden a ser oficiales de policia, detectives o agentes de la ley.

Novela romantica. Cuenta historias centradas en las aventuras o desventuras amorosas 0

erdticas de sus personajes.

Novela de caballerias. Centra su relato en la vida de un caballero andante y sus aventuras

en la Europa del medievo.


https://concepto.de/personaje/
https://concepto.de/tecnologia/
https://concepto.de/conocimiento-cientifico/
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Novela de terror. Plantea relatos aterradores, con presencia de monstruos y entidades

sobrenaturales misteriosas, que causan miedo o tension al lector.

Novela fantastica. Ofrece un mundo posible construido por completo desde la

imaginacion, con sus propias reglas, criaturas e historia, distintas del mundo real.

Novela realista. Lo contrario a la fantastica, ofrece relatos ambientados en el mundo real,

sin atributos magicos ni sobrenaturales.

Novela psicologica. Aquellas que se adentran en las reflexiones, sentimientos y el mundo

interior de los personajes, mas gue en los eventos ocurridos.

Novela filosofica. Plantea reflexiones de orden existencial o trascendente ambientadas en

un relato que las propicia o las fomenta.

Novela epistolar. Aquella que relata su historia a partir de la reproduccion supuesta de
cartas, entradas de diario, correos electrénicos y otras formas de correspondencia entre los

personajes.

Cabe resaltar que la literatura ha acompafiado al hombre desde que se inventaron los
primeros grafemas, asi que damos cuenta de que hay un sin fin de textos, documentos,
ensayos, novelas, cuentos, poemas, etc. que hacen parte de la literatura universal. También es
valido agregar que a algunas obras se les ha dado mas importancia que a otras, por eso es

pertinente que demos a conocer algunas de las obras méas reconocidas a traves de la historia:

e Lalliaday la Odisea- Homero.

e Don Quijote de la Mancha - Miguel de Cervantes Saavedra.
e El monje - Matthew Gregory Lewis.

e El nombre de la rosa - Umberto Eco.

e Crimeny castigo - Fiodor Dostoievski.

e Madame Bovary - Gustave Flaubert.
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e Hamlet - William Shakespeare.

e Cien afios de soledad - Gabriel Garcia Marquez.

Aqui solo nombramos algunas de las obras mas reconocidas, las cuales han trascendido a
través de los afos, las cuales siguen vigentes y que aln se leen por muchas personas en todo

el mundo.

Después de haber dado esta corta aclaracion de los que es una novela, nos metemos en los
gue nos concierne a nosotros, y es todo lo relacionado con los textos iconogréaficos, como lo
son comics, historietas, novelas graficas, vifietas, etc. Este tipo de textos también nos cuenta
una historia que tiene una estructura para que sea facil de comprender. Estos textos tienen la
particularidad de combinar los dialogos de los personajes con ilustraciones que van a acorde a

la historia que se va contando.

2.3 Elementos iconograficos

El tipo de texto sobre el cual se apoya este trabajo, es el texto iconografico; entre este tipo

de textos se ven involucrados los comics, las novelas gréficas y las historietas.

Este tipo de relato esta disefiado de forma grafica, en donde los dibujos son puestos en un
orden especifico para que sea entendible, a este orden secuencial se le denomina vifietas, las
cuales se encargan de darle un orden de lectura. Junto con estas vifietas, vienen incluidas unas
nubes que estan puestas en un lugar especifico de la pagina, en estas se reflejan los dialogos
de los personajes y algunos elementos como onomatopeyas. Estas vifietas y nubes nos ayudan
a darle un orden de lectura, en el cual se puede ir leyendo el diadlogo y a la vez mirando las
acciones que toman los personajes. el orden en el que estan ubicados dichos elementos
mencionados con anterioridad, estan puestos con el fin de que sea muy intuitivo el orden de

lectura y que a la vez sea facil y entendible para la persona que lo lee.
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Dentro de este tipo de texto, se pueden encontrar revistas, volimenes, colecciones,
compilaciones, etc. Las cuales se han vuelto muy accesibles para cualquier persona. Hoy dia

incluso se hacen festivales en los que se centra en la compra y venta de comics.

En cuanto a la lectura de textos iconograficos en dispositivos méviles, podemos encontrar
aplicaciones para celular y tabletas que sirven para la lectura de cémic, lo cual es una
herramienta muy util para las personas, ya que solo se debe descargar el comic que se quiera

leer y reproducirlo en la aplicacion.

Las tematicas que se pueden encontrar en los textos iconograficos, son muy variadas, hay
de todo tipo de temas que pueden ser desarrollados. En estos Gltimos afios, se ha vuelto muy
popular los comics de superhéroes entre nifios, jovenes y adultos. También hay algunas
novelas que son muy famosas y tienen un reconocimiento a nivel mundial a las cuales se les
han hecho adaptaciones en comics, esto nos demuestra que cualquier historia puede ser
adaptada en este tipo de formato, esto se hace con el fin de que las personas se vean mas
atraidas hacia la literatura, y este formato nos ayuda a tener una mejor compresion y una
imaginacion narrativa mas amplia, ya que la idea de tener ilustraciones de los personajes, las
diferentes situaciones y escenarios, ayudan a que el lector comprenda mas facilmente las

historias.

Subtipo textual: De la misma forma que el cine y la literatura, el comic como
representacion de iconografia aplicada en aula de clase tiene diferentes subgéneros
representativos que lo distinguen de las demas expresiones artisticas. EI comic se nutre del
cine y la literatura como de muchos otros géneros y va dirigido a maltiples tipos de lectores,
por lo tanto, asi como gustos, existen diversos tipos de comic dirigidos al publico tales como:
la ciencia ficcion, el humor (incluye la satira), drama, detectivescos, infantiles, fantasticos,
entre muchos otros. La aplicacion de estos tipos de comic en el aula depende tanto de la

poblacién como de los gustos y la relacion de los estudiantes con el texto iconografico que se
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va a tratar pues antes de abordar el comic se debe tener una previa preparacion tanto de los

subgéneros como de los temas que se van a tratar.

A modo de ejemplo tenemos como referente la adaptacidn de la novela satanas del escritor
colombiano Mario Mendoza, gracias a la produccion artistica de Keco Olano quien ha
logrado plasmar esta gran obra en un elemento iconogréafico, nos resulta sumamente atractivo
para implementar en el aula de clase y explicar elementos de la literatura colombiana ademas
de ubicar a los estudiantes en un contexto social, politico y mediatico representado por medio

de la iconografia, lo cual facilita la comprensién textual.
¢ Qué elementos se requieren para la creacion del guion?

Como ya hemos planteado en momentos anteriores, el comic esta dirigido por un sin
nimero de secuencias que llevan un orden especifico para poder ser leido con mucha
facilidad. Sabemos que el trabajo del ilustrador es de los mas importantes dentro del comic,
ya que este es el que se encarga de darle vida a las animaciones, personajes, espacios,
habitaciones. Por lo cual podriamos decir que el ilustrador hace de director dentro de un texto
iconografico, pero debemos tener en cuenta que la funcion que cumple el guionista también
es de suma importancia, ya que el trabajo de esta persona a cargo del guion, es la que se
encargara de contarnos la historia, de contarnos como se desarrolla cada situacién, cada
pensamiento de los personajes, ademas de darle una voz y un caracter Unico a cada personaje,

por lo cual podriamos decir que el guionista toma un papel de codirector en el comic.

Se nos hace de vital importancia explicar cémo se puede crear un guion y las cosas que hay
que tener en cuenta al momento de crearlo. Lo primero que se debe tener en cuenta, es que no
se tiene un orden especifico para crear un guion, ya que este esta meramente influenciado por
la imaginacion, por lo tanto depende mucho de la forma de trabajar tanto del ilustrador como
del guionista, ya que en algunos casos el guionista puede dar detalles de cémo ira el encuadre

de cada vifieta, o puede pasar que el ilustrador plasme la idea y después el guionista se haga
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cargo de poner sus ideas en el dibujo ya plasmado. Son muchas las formas que hay para crear
un guion que vaya acorde a un texto iconografico, pero hay que tener en cuenta ciertos

aspectos que son importantes a la hora de escribir un guion:
1. Sinopsis de la historia:

Es importante que el guionista ya tenga una idea de como ira guiada la historia que se
quiere contar, de tener en cuenta en que partes iran los puntos clave de la historia, la sinopsis,

los argumentos de la historia desde el inicio hasta el final.
2. Escaleta de la historia:

Hay que tener en cuenta que el guion de una historieta 0 comic no es redactado de la
misma manera que un guion de novela o de cine, ya que en estos se muestra lo que diran los
personajes en cada escena, en los comics es diferente, el guion se planea es por medio de la
cantidad de paginas que se tienen planeadas para el comic. Se cuenta que ocurrird en cada

una de las paginas, se divide la historia por paginas y secciones.
3. Relatar qué pasa en cada pagina:

Como ya dijimos anteriormente, el guion se va dirigiendo por el nimero de paginas que se
van a utilizar, luego se debe Ilegar a un acuerdo en cdmo sera la distribucion que llevara la
pagina, el nimero de vifietas y qué escenas se van a contar en esta, ya que en una sola pagina
se pueden llegar a evidenciar hasta 3 escenas. Todo este acuerdo de acomodacion de vifietas y
guion son las que se encargaran de darle un ritmo al texto iconografico, son los que marcaran

el tiempo y la velocidad en la que se contaré la historia.
4. Escritura del guion vifieta a vifieta:

Por ultimo, después de dar un orden a las vifietas y tener un acuerdo con el dibujante, se
procede a agregar texto a las paginas, en donde se pondra los dialogos de cada personaje, los

pensamientos, algunos elementos que daran transicion a la lectura, como por ejemplo un “al
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dia siguiente” o “2 dias mas tarde”. Es importante también hacer un encuadre del orden de
lectura de los cuadros de dialogo, ya que estos deben de ser sumamente intuitivos para

facilitar la lectura a las personas.

Elementos del comic tales como: vifieta, encuadre, planos, &ngulos, metéforas visuales,

lineas cinéticas

Lo primero que debemos preguntarnos es ¢Qué es una vifieta?, pues bueno, una vifieta es
un instante narrativo que se delimita por una linea negra, esta vifieta puede tener diferentes
formas, ya sea un cuadrado, un rectangulo o un circulo. Dentro de la vifieta se muestra una

accion, un personaje, una situacion, etc.

Después de saber lo que es una vifieta, es correcto que miremos los tipos de vifietas que
pueden presentarse durante la lectura de un texto iconografico. El taller de bellas artes de

Sevilla clasifica los tipos de vifietas de la siguiente manera:
1. Vifieta cerrada o abierta:

La vifieta cerrada se caracteriza por estar sellada por todos sus lados, esta limitada por
lineas que forman una figura geométrica, ya que estas pueden tener cualquier forma. En este
tipo de vifieta se pone una sola toma o imagen que representa algin momento de la historia

que se esta contando.

La vifieta abierta no tiene ningln tipo de limitacion, el artista que dibuja las animaciones
tiene la total libertad de expandir su ilustracién por toda la pagina, incluso cuando la vifieta se
ve cerrada por lineas puede expandir su dibujo logrando asi efectos visuales mas llamativos

para el lector.

Yo YO YO Yo To
Yo YC YO YO
Yo Yo Yo Yo Yo

¥Oo X0 Yo Yo
Yo Yo YO YO
1O {9 YO YO Yo

e

Vifieta 1

e
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2. Vineta ortogonal y vifieta diagonal:

La vifieta ortogonal es uno de los tipos de vifietas mas comunes, estas vifietas se basan en
trazar una linea a través de toda la pagina para separar una imagen de otra, formando asi un

rectangulo muy grande.
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Vifieta 2

La vifieta diagonal es todo lo opuesto a la vifieta ortogonal, esta se caracteriza por trazar
lineas de arriba debajo de la pagina, dando asi una sensacién de movimiento a este tipo de
vifietas. Estas son utilizadas cominmente para dar un dinamismo a los dibujos, también se

usan mucho para escenas perturbadoras o de suspenso.

Vifieta 2.1
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3. Vifeta interior y exterior:

La vifieta exterior hace que se separe ya sea por un dibujo, como por ejemplo una carretera

que cruce por la pagina y separe dos animaciones, o se puede separar por el mismo margen

del dibujo.

Te venceré de un
golpe.

Vifieta 3

Y la vifieta interior, es aquella que contiene una vifieta dentro de una vifieta, este es un

recurso utilizado para mostrar detalles de algo que es importante dentro de los dibujos.

Vifieta 3.1

4. Vifeta decorativa:

Este tipo de vifieta, como su nombre lo dice, tiene un fin meramente decorativo, en donde
el borde de la vifieta pasa a hacer parte de la ilustracion. Este tipo de vifieta se utiliza
regularmente para dar un ambiente o para especificar un detalle de una situacion. Los
ilustradores deben de tener especial cuidado con esta vifieta, ya que la decoracién no puede

quedar tan cargada por que se podria perder el hilo de la historia que se esta ilustrando.
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Vifieta 4
5. Vifeta rota:

La vifieta rota tiene la caracteristica de romper con las margenes que limitan la vifieta, el
artista tiene la total libertad de dibujar algin personaje que sea mas grande que la vifieta, que
algunas partes se salgan de la vifieta. Esto se hace con el fin de darle un poco més de
dinamica y movimiento a los personajes, siendo utilizadas especialmente en momentos de

accion y de drama.

<. Vifieta 5

6. Vifieta psicoldgica:

La vifieta psicoldgica es utilizada para hacer que una idea cobre més fuerza, en muchos
casos también es utilizada para crear alguna sensacion en el lector. LA vifieta psicologica
tiene un gran poder de expresion, ya que en ella se plasman ideas muy profundas por que se
pueden plasmar ideas de los personajes, estados mentales y fisicos, sentimientos muy fuertes,

etc.
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Vifieta 6

5 tipos de transiciones entre vifietas: momento a momento, accion a accion, tema a

tema, escena a escena, aspecto a aspecto.

Es importante saber que en los textos iconograficos hay unas vifietas que sirven de
transicion entre una y otra, las cuales pueden evidenciarse en varios tipos, por ejemplo en el
mundo del comic 6 tipos de transicion entre vifietas. Scott McCloud expone cinco tipos de

transiciones:

1. Momento a momento

Llamamos asi a las transiciones que muestran al detalle una accién de un corto espacio de
tiempo representada en una serie de momentos. En esta podemos ver las acciones de un

personaje paso por paso, como si fueran una serie de fotogramas que van a poca velocidad.
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Este tipo de transicidn nos sirve para dar cuenta de pequefios detalles, para hacer que el

tiempo pase muy lentamente, para crear tension y suspenso.

Grafica Transicion 1

Ejemplos: La cAmara se acerca lentamente a Nino en el comic de Vanna Vinci "Aida"

para darle un efecto mas dramatico a la entrada del personaje.

Este tipo de transicion también nos ayuda para ver como un personaje desarrolla sus
acciones cuadro a cuadro, asi nos damos cuenta de los diferentes estados de &nimo que puede

tener un personaje.

Graéfico transicion 1.1

2. Accion a accion

En este tipo de transicién podemos ver como un personaje hace una serie de acciones
significativas, teniendo en cuenta que cada una de las acciones es diferente. El dibujante elige
solo un momento por accion. En este caso, la imaginacién del lector debe estar preparada, ya
que debe ser este quien imagine las cosas que pasaron entra cada accién. Esta es normalmente

utilizada para hacer avanzar el argumento y mantener un ritmo vivo.
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Grafico transicion 2

Ejemplos: Aqui podemos ver a Rorschach en una escena del comic “Watchmen ”, de
Moore y Gibbons. El personaje entra en la habitacion, ve una estufa, abre la compuerta y

mete la mano. Saca un trozo de ropa de la nifia asesinada.
3. Tema a Tema

En esta, se muestran a varios personajes en una sola escena. Se utiliza para darle una
continuidad a la historia, pero con la caracteristica de que se muestra un cambio de objetivo,

mostrando detalles que son de alto interés.

" Gréfico transicion 3

Ejemplos: Aqui podemos ver al detective John Blacksad manteniendo una conversacion
poco amistosa con un macarra. Se nos muestra en cada momento lo que necesitamos ver,

pero la escena es una sola. Guarnido y Diaz Canales.
4. Escena a escena

En este tipo de transicion se muestra un cambio de escena muy drastico, en donde se
muestra un cambio de escenario. El salto que da la escena a pesar de ser grande, va

conectado. Este recurso es utilizado para mostrar diferentes escenarios.
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3 Gréfico transicion 4

Ejemplo: aqui podemos ver a Blacksad de nuevo, esta vez viendo como en una escena, su
novia flirtea con otros hombres, en la vifieta siguiente hay un salto en el tiempo, no sabemos

si de horas o dias y de lugar.
5. Aspecto a aspecto

Transiciones de un aspecto del escenario a otro. No necesariamente debe haber accion, el
enfoque que tiene esta transicion es el de meramente mostrar el plano de una situacion, la
cual se puede prolongar en varias vifietas. Esta es utilizada generalmente para para dar un
panorama mas amplio a un lugar determinado, para que el lector se haga una idea de la

situacion que se puede llegar a presentar en ese escenario.

| Gréfico transicion 5
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Ejemplos: pagina del comic “Aida” en al que se nos muestra a través de una sucesion de

vifietas de aspecto a aspecto el ambiente del Carso.
6. Non sequitur

Este Gltimo es un tipo de transicion poco utilizado, ya que este consiste en ilustraciones
que no tienen nada que ver una con la otra, por lo general estan en desorden y no llevan una

secuencia logica. Este tipo de transiciones sélo se ha logrado ver en cémics experimentales.

2.4. Adaptacion (transformacion literatura - relato grafico)

Con todos los elementos que hemos mencionado anteriormente referente a los comics y
los textos iconograficos, podemos empezar a hacernos una idea de lo que es la creacion de
una de estas historietas, ya que hemos visto paso por paso como se puede llegar a crear uno
de estos textos. Y no solo nos referimos a la creacion de una historia completamente nueva y
diferente a las historias que cuentas ya sea los libros, los cuentos o la literatura en general,
también damos cuenta de que cualquier novela que cuente una historia puede llegar a estar en
el punto de mira de cualquier persona, la adaptacion de algn cuento o novela es
completamente valida dentro de este tipo de texto del que venimos tratando, ya que cualquier
persona podria plasmar una serie de dibujos frente a una historia, lo cual se nos hace una
propuesta muy interesante, ya que asi podriamos ver como una persona se imagina a los
personajes, lugares, situaciones, etc. Seria como ponernos en la mente de otra persona y

visualizar el punto de vista de alguien més frente a esa historia.

Para presentar la evidencia de que una novela puede ser adaptada, tomamos el ejemplar
que nos plantea el novelista y poeta Carlos Salem (Argentina 1959) quien ahora debuta en el
cdmic con Que decidan las cerillas (Novela Gréafica) con dibujos del cineasta, guionista y

realizador Kike Narcea, que también se estrena en la novela grafica. Una historia de serie
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negra en la que Carlos adapta parte de su novela El huevo izquierdo del talento. Aqui
podemos evidenciar como un novelista se interesa por el mundo del cémic, el cual junto con

un ilustrador, en este caso Kike Narcea, logran dar una adaptacion muy satisfactoria al comic.

Estas dos personas dan cuenta del dificil trabajo que lleva dar una adaptacion precisa de
una novela, ya que estas dos personas son profesionales en el tema e intenta dar un panorama
muy bien pensado y producido, de aqui que se evidencie una dificultad para hacer la
adaptacion. Pero debemos tener en cuenta que no se necesita ser un profesional en el tema
para poder hacer una adaptacion precisa de alguna novela, ya que la imaginacion y el talento

de algunas personas pueden llegar a dar grandes frutos en una adaptacion.

A continuacion veremos algunas iméagenes del producto final de la adaptacién de Carlos

Salem y Kike Narcea:

Vifieta 1

Vifieta 2
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Vifeta de 'Que decidan las cerillas’

CARLOS SALEM
QUE DECIDAN LAS CERILLAS

Vifieta 3

2.5 Secuencia didéactica

Definicion: ¢Cémo un disefio de secuencia didactica basado en textos iconograficos ayuda

en el fortalecimiento de la competencia lectora en estudiantes de grado noveno?

Caracteristicas: Se expone un disefio didactico en el que tomamos una fuerte postura
frente a la implementacion de elementos iconogréaficos para fomentar la comprensiéon lectora.
Como caracteristica principal, tomamos diferentes dimensiones del discurso argumentativo
presente en los diversos géneros literarios que previamente llevados a la iconografia son la
herramienta perfecta para la comprension lectora a partir de actividades de produccion y
socializacion colectiva que pueden ser abordadas desde la escuela secundaria, explicitando
cémo pueden integrarse en una secuencia didactica. Para instruir las secuencias didacticas, se

plantean cuantiosos modelos de actividades y ejercicios.

Finalidades: El principal objetivo de esta secuencia didactica consiste en desarrollar las
diferentes competencias linglisticas: Leer y escribir, beneficiando el correcto uso del l1éxico y
estructuras linguisticas, asi como la comprension lectora y la capacidad de comunicarse,
creando en el estudiante una concientizacién de desarrollo social a partir de la

contextualizacidn con obras literarias llevadas a la iconografia.
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Politicas de apoyo: En los Lineamientos propuestos por el ministerio de educacion
nacional, se plantea la evaluacion de las competencias linguisticas adquiridas teniendo en
cuenta textos completos, que incluyen novelas y cuentos, orales o escritos, afines con
realidades que ubican al estudiante en un contexto particular. Esta evaluacion se agrupa sobre
los métodos de comprension lectora en relacion con los niveles: literal, inferencial y critico-
intertextual; y sobre los procesos de produccion escrita desde las categorias de:
representacion textual, superestructura textual, estructura textual (punto de vista pragmatica,
semantico y morfosintactico) y expresion grafica (1998, p.79). (Informacion tomada de la

pagina del ministerio de educacion nacional)

En la pagina del MEN podemos encontrar los DBA que van dirigidos a grado noveno y que
incluyen la poblacion a la cual va dirigida nuestra secuencia didactica. Los objetivos que se

plantean y que mejor se adecuan a nuestras propuestas son los siguientes:

1. Articula las caracteristicas del contexto en el que se produce un texto para ampliar su

comprension.

2. Utiliza tablas o diagramas para organizar la informacion de un texto que va a producir,

que ha leido o visto, diferenciando los niveles de generalidad de las ideas.

3. Escribe objeciones y acuerdos frente a textos y temas estudiados y construye

argumentos adecuadamente fundamentados.

4. Planifica, escribe, revisa, reescribe y edita sus escritos en funcion de su proposito

comunicativo.
5. Identifica que las palabras tienen un origen y puede dar cuenta de algunos de ellos.

6. Valora la solidez de un argumento frente a la relevancia y suficiencia de la evidencia

presentada.
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En la pagina del ministerio de educacion nacional podemos encontrar materiales
aplicativos y actividades de apoyo que dan cuenta de cada una de las competencias

propuestas por los derechos bésicos de aprendizaje.

Antecedentes investigativos

1. El cémic como recurso didactico en el aula de lenguas extranjeras, Master de
Formacion del Profesorado de Secundaria Trabajo Fin de Master. Autora: Isabel Garcia

Martinez.
2. El comic en la clase de ele: una propuesta didactica, Mara Alonso Abal
3. El comic como recurso didactico, Milagros Guzméan Lopez

4. El comic como herramienta pedagogica en la escuela bésica primaria, Hilda Viviana

Mora Galeano, Carlos Duvan Carranza Ramos

5. Uso educativo de los cdmics y herramientas para elaborarlos (tic), Juan Carlos Lépez

Garcia
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Capitulo I11: marco metodolégico

3.1 Tipo de investigacion

El presente trabajo investigativo, tiene como perspectiva un enfoque cualitativo. En
palabras de Sampieri, Collado y Baptista (2003) “Se utiliza la recoleccion de datos sin
medicién numérica para descubrir o afinar preguntas de investigacion en el proceso de
interpretacion”. (p.8) Lo cual significa que esta propuesta investigativa no busca obtener
resultados a partir de elementos cuantificables, si no, por medio del analisis de hipdtesis que

se obtendran a medida que se desarrolle la secuencia didactica.

Un enfoque cuantitativo en este trabajo investigativo, no seria pertinente, ya que lo que se
busca evaluar, es la calidad de la produccion en cuanto a su resultado y no el numero de

caracteres o paginas que se utilicen para lograr su cometido.

3.2 Disefno de la secuencia

El disefio utilizado en la presente propuesta investigativa, es de orden descriptivo. Basados
en el planteamiento de Sampieri, Collado y Baptista, proyectamos los resultados del presente
proyecto investigativo fundamentados en la recoleccion de datos, medicion y evaluacion
sobre las diferentes variables en la investigacion centrados en el componente cualitativo. Por
lo tanto, este disefio de evaluacion sera de gran utilidad al docente. Pues podra estudiar,

ordenar, y evaluar de manera agil y precisa los resultados de aprendizaje en los estudiantes.
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3.3 poblacion

La poblacién a la cual se conduce la secuencia didactica que promete este trabajo de
investigacion, es para estudiantes de grado noveno, educacion media (E.M), las edades a las

cuales va dirigida la secuencia didactica varian entre los 14 y 17 afios de edad.

Objetivo general

Al finalizar la secuencia didactica los estudiantes de grado noveno estaran en la capacidad

de:

e  Comprender textos complejos a partir de la implementacion de elementos
iconograficos que involucren la produccion de los mismos, afianzando y mejorando las

habilidades y competencias lectoras y escritas.

Objetivos especificos

e Conocer las ideas preliminares acerca del comic, y la novela grafica mediante una

puesta en comun, en pro a la creacién de un concepto colectivo.

e Identificar el concepto general de comic y su tipologia a partir de exposiciones

grupales permitiendo la interiorizacion de los elementos iconograficos.

e Reconocer el concepto general de novela grafica, sus modelos y caracteristicas a
partir de exposiciones grupales permitiendo la interiorizacion de los elementos

iconograficos.

e Interpretar los elementos que se requieren para la produccién de elementos
iconogréaficos mediante su conceptualizacion y trabajo en equipo, favoreciendo la

comprension y enfoque comunicativo.
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e Conocer e interiorizar los elementos presentes en el guion, sus usos y como éste

construye contexto.

e Identificar la conceptualizacion de relacion Elemento iconografico- literatura
analizando su transicion por medio de la obra “Corazon delator” del autor Edgar

Allan Poe, facilitando y fortaleciendo su percepcion.
e Explorar el nivel de indagacion que tienen los estudiantes frente a un texto.
e Promover la lectura del texto iconogréfico
e Evaluar la lectura del cdmic por medio de preguntas.

e Evaluar, basado en lo dictado en el decreto 1290 del ministerio de educacion nacional,
y conforme con lo dicho en el PEI (Plan educativo institucional), las competencias
comunicativas, linglisticas, discursivas, creativas; que durante las 10 sesiones
anteriores los estudiantes han podido interiorizar en pro a un solo objetivo: el

mejoramiento de la comprension lectora.
Justificacion
1) Como docentes debemos aprovechar cada recurso y herramienta para crear en los
estudiantes un sentimiento de inquietud e inconformismo con el mundo que los rodea.
Elementos iconograficos como el cémic y la novela grafica, son utilizados como vehiculos

didacticos que nos permite agregar elementos artisticos a la perspectiva que tienen los

estudiantes sobre un texto o situacion cualquiera mezclando la retorica con la imagen.

2) A diferencia de campos como el cine, el comic tiene como ventaja ser lo
suficientemente manejable como para que los estudiantes puedan manipular a su antojo las
situaciones seguin su capacidad argumentativa y critica pues sus numerosas herramientas
permiten transformar y reformar lo ya establecido creando un dinamismo tanto en la

produccion como en aquello que quiere comunicar.
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3) Crear perspectivas a partir de vifietas y construccién de didlogos ampliara su capacidad
imaginativa y artistica, creando en el estudiante un estado de seguridad en si mismo y por

consiguiente el evidente mejoramiento de su capacidad comunicativa.

4) El comic en el aula de clase crea un ambiente mas ameno, aumenta en el estudiantado el
interés por el aprendizaje ya que es facil de manejar y leer, por lo tanto cada estudiante se

sentira identificado con situaciones y tanto su produccién como su interpretacion sera 6ptima.

5) Los elementos iconogréaficos finalmente despertaran en el estudiante el placer por la
lectura, pues su sentimiento de curiosidad aumentara a tal punto de querer saber qué hay mas
alla de las tediosas y largas lineas. Siendo al fin su capacidad imaginativa mas amplia, en
cada pagina encontrara algo méas que un escenario 0 una situacion, en su mente se recreara de

manera fantastica cada momento.
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Capitulo 1V: secuencia didactica

Lenguaje, contexto, imaginacion, y elementos artisticos,

Una perspectiva de la comprension literaria en las obras de Edgar Allan Poe y Howard

Phillips Lovecraft

Identificacién de la secuencia: Lenguaje, contexto, imaginaciéon y elementos artisticos.
Nombre de la asignatura: espafiol

Nombre del docente: Luis Camilo Arévalo Valencia, Sebastian Gémez Echeverri
Grupo o grupos: Noveno

Dispositivos: Se propone un portafolio de evidencias para llevar a cabo un control sobre los

ejercicios que los estudiantes elaboren durante el desarrollo de las sesiones.

Recursos

eFotocopias que contienen textos expositivos y mapas conceptuales asi como actividades

de socializacion.
eRecortes de revistas y periodicos.
o\/ideo beam

eObras literarias y cuentos cortos tanto para la exposicion del tema como para la produccion

del cémic a partir de los mismos.
e Aplicacion para celular “Perfect Viewer”

eEjemplares de colecciones completas (COmIcS)



Cronograma

o
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Sesion 1- Contrato didactico e indagacion de conocimientos previos

Sesion 2- Introduccion al concepto de comic y sus géneros.

Sesion 3- Introduccion a la novela grafica, sus caracteristicas y modelos
Sesion 4- Herramientas para la realizacion de elementos iconograficos.
Sesion 5- El guion y su componentes

Sesion 6- Un acercamiento de la relacion: Elemento iconogréafico - literatura.
Sesion 7- Trabajo en equipo — analisis e indagacion frente al comic.

Sesion 8- Lectura de comic.

Sesion 9 - Taller de lectura critica y literal.

Sesion 10 - Integracion



46

FASE DE PLANEACION O PREPARACION

TAREA INTEGRADORA: Literatura del horror.

Antes de dar inicio a las sesiones de la presente propuesta didactica, los docentes
deberan situar en contexto a los estudiantes con dos obras de la literatura del horror como
lo son “Corazén delator” y “los mitos de Cthulhu de los escritores Edgar Allan Poe y
Howard Phillips Lovecraft. Entre el horror y la fantasia, asi se recrean los escritos de estos
dos autores, que de manera sobrenatural sobrepasan la imaginacion, penetrando en la
mente de sus lectores y reanimando sus fantasmas y demonios.

Es pertinente realizar desde el principio un acompafiamiento en cuanto al contexto de
estas dos obras, como tarea integradora, se propone conocer la biografia en donde se
expone la vida y obra de estos dos autores. Es de gran pertinencia considerar la aplicacion
de estas dos obras en el aula de clase, pues aparte del goce literario que ambas producen,
la imaginacion del estudiante se verd elevada a un gran nivel. Ademas, la literatura del
horror es de gran interés en los jovenes. En un mundo plagado de textos sin sentido
literario, los grandes clasicos son aun fuente de gusto y placer por la literatura.

INTEGRACION DE LA SECUENCIA CON LA
PLANEACION INSTITUCIONAL

COMPETENCIA:
Literatura
ESTANDARES
e Identificaen obras de la literatura universal el lenguaje, las caracteristicas formales,
las épocas y escuelas, estilos, tendencias, tematicas, géneros y autores, entre otros
aspectos.
e Comprende en los textos que lee las dimensiones éticas, estéticas, filoséficas, entre
otras caracteristicas.

COMPETENCIA:
Comprensidn e interpretacion textual.
ESTANDARES.
e Elabora hipotesis de interpretacion atendiendo a la intencion comunicativa y al
sentido global del texto que lee.
¢ Relaciona el significado de los textos que lee con los contextos sociales, culturales
y politicos en los cuales se han producido.
e Produce textos escritos que responden a diversas necesidades comunicativas.
DBA
o Lee obras literarias completas y fragmentos de la literatura, en un plano regional,
nacional y universal.
e Evallay toma compostura frente a aspectos puntuales de obras de la literatura
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e Examina y contrasta multiples expresiones culturales (verbales y no verbales) del
ambito local y global.

SESION 1. CONTRATO DIDACTICO E INDAGACION DE CONOCIMIENTOS
PREVIOS

Obijetivo especifico: Conocer las ideas preliminares acerca del cémic, y la novela gréfica
mediante una puesta en comun, en pro a la creacion de un concepto colectivo.

Indicadores de desempefio:
- Describe y argumenta los elementos basicos de la imagen observada
- Da a conocer sus perspectivas mediante la mesa redonda

- Participa activamente proponiendo sus puntos de vista

Actividades diarias

Apertura:

A partir del saludo respectivo y presentacion formal hacia los estudiantes, se indagara su
condicion y disposicion para la sesion, realizando una pequefia actividad rompe-hielo que consiste
en la formacion de una mesa redonda donde puedan conocerse nombres de los estudiantes, gustos
e intereses generales personales y escolares, continuando con el contrato didactico que incluye el
establecimiento de normas de convivencia para el desarrollo de todas las sesiones y demas
compromisos de clase planteados en forma conjunta. Ademas se explicara en breve la finalidad de
la secuencia didactica y su tema central.

Desarrollo:

Seguidamente, aun en mesa redonda y con el fin de indagar conocimientos previos de los
estudiantes. Los docentes presentaran dos ejemplos, el primero referenciando un prototipo del
comic “Mafalda” del ilustrador Joaquin Salvador Lavado, y el segundo una representacion de la
novela grafica “Corazon delator” del autor Edgar Allan Poe.
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Grafico 1.

Grafico 2

Los ejemplares se reproduciran facilitando numerosas copias por el salon y dando la indicacion
de observar de forma individual sus detalles detenidamente, sin aun los docentes intervenir,
deberan formarse subgrupos de 3 personas donde puedan debatirse sus conocimientos y llegar
entre los integrantes del grupo a una conclusion en general de lo que observaron y esta finalmente
sea compartida al grupo en general. Después de ello, se realizara a la totalidad del grupo preguntas
como: ¢Qué pueden ustedes observar? ;Qué conocen ustedes acerca de esta historia grafica? ;Qué
caracteristicas tiene?, entre otras preguntas que permitan estar al tanto de las percepciones tanto
grupales como individuales.

Cierre:

Finalmente, los docentes haran en conjunto con los estudiantes una breve distincion entre la
novela grafica y el comic. Basados en las percepciones del grupo en general, propondran a los
estudiantes indagar un poco més sobre el comic y la novela grafica ya de una manera méas profunda
incluyendo el plano social, politico y critico alrededor de la historia, con lo cual se daria inicio a la
préxima sesion.
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SESION 2. INTRODUCCION AL CONCEPTO DE COMIC, SUS
CARACTERISTICAS Y GENEROS.

Objetivo especifico: Identificar el concepto general de comic y su tipologia a partir de
exposiciones grupales permitiendo la interiorizacion de los elementos iconograficos.

Indicadores de desempefio:
- Reconoce el género al cual pertenece un comic.
- Describe con sus propias ideas las caracteristicas del género.

- Da a conocer sus propias ideas y respeta las de los demas

Actividades diarias

Apertura:

En primer lugar, antes de proceder con el desarrollo procedimental de la sesion, se dispondran

los docentes a saludar y dar las pautas para el avance sobre el concepto de cdmic, sus

caracteristicas y géneros. Cada vez que se dé inicio a una sesion, los estudiantes dispondran de 5

minutos para hacer un recuento de lo visto en la clase anterior, esta actividad sera grupal.

Desarrollo:

Se hara un muestreo sobre aquello que los estudiantes han investigado, dando un panorama

general alrededor del cdmic, y sus antecedentes. Sobre las conclusiones expuestas por los

estudiantes, se expondran los diferentes géneros y tipos de comic. Posteriormente, se dividira a los
estudiantes en subgrupos de 3 a 4 personas con el objetivo de proporcionarles a cada grupo un

apartado aleatorio de los siguientes ejemplares:

Gréfico 3
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Sin especificar el género al cual pertenecen, (ciencia ficcion, policiacos, educativos, politico-
social) los estudiantes identificaran, segun sus percepciones en cuanto a las pautas instruidas por
los docentes sobre géneros y caracteristicas, las propiedades del elemento iconografico al cual han
hecho el analisis.

Cierre:

A manera de cierre, por medio de una participacién voluntaria, un integrante de cada grupo dara
a conocer las conclusiones que el grupo crey6 convenientes basadas en el tipo de comic, la idea es
que cada estudiante perciba las caracteristicas que inicialmente se les ha explicado y de manera
individual interioricen estos elementos. Posteriormente se hara una puesta en comun basada en los
conceptos reales que seran confrontados y afianzados en la proxima sesion.

SESION 3. INTRODUCCION A LA NOVELA GRAFICA, SUS CARACTERISTICAS
Y MODELOS

Objetivo especifico: Reconocer el concepto general de novela gréafica, sus modelos y
caracteristicas a partir de exposiciones grupales permitiendo la interiorizacién de los elementos
iconograficos.

Indicadores de desempefio:
- Fortalece los conceptos de novela grafica y sus modelos
- Identifica las caracteristicas de la novela grafica mediante su analisis

- Reconoce la diferencia entre comic y novela gréfica, partiendo de unas caracteristicas
fundamentales

Actividades diarias

Apertura:

Como es comun en cada sesion, se da el inicio respectivo con saludo, presentacion de lo
proximo a realizar y haciendo un recuento de lo anteriormente tomado, ademas, socializando los
conceptos vistos se presentard a los estudiantes una lectura que dé respuesta de que es el comic y
sus tipos, permitiendo la confrontacion de las percepciones de los estudiantes con las
significaciones reales, por lo tanto, deberan realizar un cuadro comparativo, evaluando sus ideas
previas con las nuevas adquiridas.
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Desarrollo:

Del mismo modo, se abrira espacio a una introduccion sobre lo que es la novela gréfica, se
propone un ejercicio de lluvia de ideas, escribiendo sus respuestas en el tablero, con el proposito
de que los estudiantes de manera colectiva, elaboren las posibles distinciones en cuanto al cémic y
la novela grafica. Cada grupo delega dos de sus comparfieros para que en el tablero realicen un
cuadro distintivo. Posteriormente, se hard una lectura rotada del articulo ;Qué es una novela
grafica? del autor David Castillejo. La revision colectiva de este documento se hace con el fin de
analizar y complementar los conocimientos de los estudiantes sobre la novela grafica.

Cierre:

A modo de cierre, los docentes presentaran, por medio visual, diversos ejemplos de comics 'y
novelas graficas, se realizard un comparativo entre los saberes previos y los nuevos adquiridos. De
esta manera se evaluara a los estudiantes en cuanto a la distincion de caracteristicas, el como
identifican el espacio, el tiempo, que tipo de lenguaje y codigos se utilizan. Estos elementos seran
de gran ayuda en las proximas sesiones en donde se procedera a la produccion. La distincion entre
los relatos graficos, novela grafica y comic, serd interiorizada por los estudiantes. Independiente
del relato grafico, las caracteristicas de elaboracion estética son muy similares, por lo tanto, los
estudiantes aprenderan a distinguir mediante otros tépicos, como tiempo de imprenta y secuencia
lineal temporal entre una historia y otra, la diferencia entre comic y novela grafica Finalmente los
docentes solicitaran a cada estudiante, para las proximas sesiones, tener presente una obra literaria
que hayan leido y que les haya sido de mucho agrado.

SESION 4. HERRAMIENTAS PARA LA REALIZACION DE ELEMENTOS
ICONOGRAFICOS.

Objetivo especifico: Interpretar los elementos que se requieren para la produccién de elementos
iconogréaficos mediante su conceptualizacion y trabajo en equipo, favoreciendo la comprension y
enfoque comunicativo.

Indicadores de desempefio:
- Interpreta los elementos del comic y hace uso de ellos segun sus caracteristicas

- Crea distinciones entre Coémic y novela gréafica, basado en los conocimientos nuevos
adquiridos

- Expresa ideas, socializa y construye conceptos a partir de nueva informacion
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Actividades diarias

Apertura:

Ahora que se tiene claro los diferentes géneros y caracteristica tanto del cobmic como de la
novela grafica, los docentes procederan inmediatamente a explicar otros elementos que méas
adelante seran de gran utilidad para concretar los universos de produccion segln los parametros
que en esta sesion se dicten. No sin antes aplicar un pequefio quiz de dos preguntas en donde se
cuestionara a los estudiantes sobre la distincion entre los relatos graficos y sus caracteristicas.

Desarrollo:

Los docentes por medio de diapositivas y ejemplos comparativos expondran a la clase
elementos del comic tales como: vifieta, encuadre, planos, angulos, metéaforas visuales, lineas
cinéticas, elementos expuestos en el capitulo 2 del presente trabajo investigativo, y veran como
estos componentes influyen de manera significativa en el contexto de cada género. Para dar cuenta
de los aprendizajes obtenidos se hara una actividad de comunicacion de dibujos en donde se
dividira a los estudiantes en subgrupos de dos personas. La actividad consiste en la creacion de una
imagen por estudiante, el perfil debe contener multiples elementos propios del comic, el otro
estudiante basado en la explicacion anterior debe identificar los elementos propios del comic. El
tema serd libre pues a su vez se evaluara implicitamente la percepcion de los géneros y sus
caracteristicas.

Cierre:

A modo de cierre, los docentes dejaran en consideracion de los estudiantes la siguiente
pregunta: ;Qué tanto influye en el contexto de la historia el NO uso de los elementos como
vifietas, encuadres, etc.? Los estudiantes por medio de las herramientas que se les ha
proporcionado, deberan hacer una relacion entre los elementos estéticos que componen un relato
grafico y como este influye, tanto en el contexto, como en la intencion que refleja el ilustrador al
momento de transformar la obra literaria. Intencidén que debe ser esponténea al propdsito del autor
en el momento en el cual fue escrita la obra.
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SESION 5. EL GUION Y SUS COMPONENTES.

Objetivo especifico: Conocer e interiorizar los elementos presentes en el guion, sus usos y como
éste construye contexto.

Indicadores de desempefio:
- lIdentifica las partes que sirven para elaborar un guion a partir de la obra escogida.
- Fortalece su competencia de produccidn escrita.

- Percibe el texto como unidad creadora de sentido.

Actividades diarias

Apertura:

Iniciando la sesion, se hara una revision de lo hecho en la clase anterior y se dara una respuesta
conjunta a la pregunta que se dejé en consideracion al finalizar la sesion. Los docentes pasaran por
los distintos grupos revisando el trabajo que han elaborado hasta el momento los estudiantes. A
partir de esto, el docente hara un sondeo sobre la claridad en los conceptos que se abarcaron en las
clases anteriores: los géneros, los tipos de vifietas, los tipos de comics, etc.

Desarrollo:

A partir de este momento, los docentes procederan con criticas constructivas para el
mejoramiento de la creacion del elemento iconogréfico. Terminada esta evaluacion, se permitira
un espacio prudente para que los estudiantes concluyan con su creacion. Se propone una mesa
redonda para aclarar las dudas mediante una actividad de preguntas aleatorias. Cada estudiante
escribira en un papel cualquier duda que haya adquirido durante el desarrollo de las sesiones.
Posteriormente, cada pregunta se consignara en un recipiente y de manera aleatoria se pasara por
cada uno de los puestos, cada estudiante extraera del recipiente el papel que traera una duda en
cuestion de cualquiera de sus comparieros. Si el estudiante no se siente en la capacidad de
responder la pregunta, entre toda la comunidad estudiantil, incluyendo los docentes, procederén a
dar respuesta a la incognita o duda que se presente. Cuando haya finalizado dicha actividad, los
docentes se dispondran a dar una explicacion de como crear un guion y acoplarlo a sus vifietas,
tema expuesto en el capitulo 2 del presente trabajo investigativo.

Cierre:

Finalmente, para la proxima sesion los docentes solicitaran a cada estudiante traer un cuento
corto, 0 novela que conozcan de su autor favorito, mediante la obra en consideracion, se dara un
acercamiento, elemento iconografico-literatura y posteriormente se proporcionaran las pautas para
su produccioén.
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SESION 6. UN ACERCAMIENTO DE LA RELACION: ELEMENTO
ICONOGRAFICO - LITERATURA

Objetivo especifico: Identificar la conceptualizacion de relacion Elemento iconogréafico- literatura
analizando su transicion por medio de la obra “Corazon delator” del autor Edgar Allan Poe,
facilitando y fortaleciendo su percepcion.

Indicadores de desempefio:
- Reconoce la relacion de comic-literatura.
- Fortalece su competencia creativa mediante la préactica.
- Crea comic partiendo de obras o producciones reconocidas.
- Participa y atiende activamente.

Actividades diarias

Apertura:

Antes que nada, al iniciar la sesion, los docentes evaluaran de manera rapida los conocimientos
adquiridos por cada estudiante aclarando dudas y generando expectativa por las futuras actividades.
Los estudiantes, en este momento de la secuencia, deben interiorizar y relacionar los elementos del
relato grafico, deben saber la aplicacion del guion y cdmo estos componentes se vinculan con el
contexto.

Desarrollo:

Los docentes llevaran elementos de exposicion que den cuenta la veracidad en la transicion
literatura-comic, por lo tanto, de manera pertinente se llevara al aula de clase la obra “Corazon
delator” del autor Edgar Allan Poe, en formato literario y grafico. Esta obra, hace poco hizo parte
de esta metamorfosis de lo literal a lo iconografico, por lo tanto, servira de referente para reconocer
las caracteristicas y elementos del comic dentro de la obra.




55

EL CORAZON
DELATOR

gar Allan Po¢

Como Plus en la introduccion de la transicion entre literatura y comic, se abordara un topico que
mas adelante diferenciard un simple dibujo de una secuencia historica especifica. De manera
magistral, los docentes explicaran la articulacion narrativa y como todos estos elementos y
caracteristicas antes expuestos son el alma de la creacion del elemento iconogréafico, pues cada
vifieta y recuadro no puede ser reflejo de una imagen que se congela en el espacio, como es el caso
de una obra de arte, sino que por el contrario los recuadros, encuadres, planos y angulos crean una
articulacion que desencadenan en una historia. Se pondra una puesta en escena de McCloud,
expuesto en el capitulo 2 del presente proyecto investigativo, el cual distingue 5 tipos de
transiciones entre vifietas: momento a momento, accion a accion, tema a tema, escena a escena,
aspecto a aspecto.

Los estudiantes examinaran la obra en cuestion que se les ha solicitado en la sesion anterior,
deberan analizar cada elemento y distinguir la microestructura y las macro proposiciones presentes
en el texto. Estas herramientas seran de gran ayuda para suprimir la informacion contenida en la
obra, y extraer las ideas mas relevantes para la elaboracion del relato gréfico.

Cierre:

Seguidamente los docentes recopilaran el contenido que el estudiante ha traido a clase, ya sea
una novela o un cuento corto, el estudiante tendréa la tarea de producir y transformar el elemento
principal y convertirlo en comic tomando en cuenta las disposiciones mencionadas en sesiones
anteriores. Si bien no se logra en el tiempo restante estipulado finalizar lo que se ha propuesto, los
estudiantes deberan elaborar sus producciones gréaficas en sus hogares. Para la proxima sesion, la
materializacion del relato gréafico, a partir de la obra, debe estar terminado segun los parametros
expuestos en clase.
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SESION 7. TRABAJO EN EQUIPO — ANALISIS, PRODUCCION E INDAGACION
FRENTE AL COMIC.

Objetivo especifico: Explorar el nivel de indagacion que tienen los estudiantes frente a un texto.

Indicadores de desempefio:
- Analiza concienzudamente obras literarias.

- Pone a prueba los conocimientos previos sobre el cdmic y los utiliza para mejorar su
produccién

- Investiga en equipo y relaciona los componentes presentes en los elementos
iconogréficos.

Actividades diarias

Apertura:

En esta sesion, los docentes proporcionaran un recopilan las evidencias de las producciones
que en la clase anterior se ha dado inicio. Se indagara al grupo en general sobre los
inconvenientes en cuanto a la produccién del elemento iconografico y nuevamente se
resolveran las dudas que hayan adquirido durante este proceso.

Desarrollo:

Posteriormente, el nimero total de estudiantes se dividira en dos grupos. Los docentes
repartiran a la mitad del grupo unas vifietas de la adaptacion grafica de la obra “Los mitos de
Cthulhu”, obra del escritor H.P Lovecraft, las cuales solo tienen un dibujo con un respectivo
personaje que se pueda distinguir. La otra mitad del grupo tendra una parte del guion que abordara
un tema relacionado con los personajes que tienen la otra mitad del grupo en sus vifietas. Los
estudiantes deberan hablar entre ellos, leer, analizar las imégenes e inferir cuales concuerdan,
logrando asi, que todos los estudiantes se interrelacionen. El trabajo en equipo consiste en poner de
acuerdo los intereses comunes de cada estudiante y llegar a un éptimo resultado.

Cierre:

Después de que todos hayan concordado entre el dibujo y el guion, docentes y estudiantes
procederan a socializar: cada grupo, con apoyo de los docentes, expondra de qué se trata la historia
que cuenta el fragmentos de cémic que les ha correspondido, después diran a qué género pertenece
y todos los elementos que analizaron para llegar al acuerdo de que esa parte del guion con el
dibujo son las que corresponden. Como tarea, los docentes requeriran a los estudiantes que
descarguen la aplicacion Perfect Viewer en sus dispositivos maéviles, para poder realizar una
actividad en la proxima sesion. En caso de no tener una total cobertura de dispositivos moviles, se
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recomienda solicitar, con anticipacién, la sala de computo para que todos los estudiantes puedan
participar de la actividad.

SESION 8. LECTURA DE COMIC

Obijetivo especifico: Promover la lectura del texto iconogréfico

Indicadores de desempefio:
- Interpreta el comic basandose en las pautas expuestas en las sesiones anteriores.

- Reconoce elementos fundamentales del texto iconogréafico y rapidamente hace
distinciones entre géneros Yy tipos.

- Fortalece su interpretacion textual.

Actividades diarias

Apertura:
En esta sesion, los estudiantes deben tener en sus celulares la aplicacion “Perfect Viewer” en
sus celulares.

En primer lugar, los docentes dirigirdn una introduccién a la novela grafica “Maus” del autor
Art Spiegelman. Obra con la cual, los estudiantes conoceran el contexto de una época marcada por
la guerra y el conflicto y lo que ha logrado este texto en el mundo de los elementos iconograficos,
etc. Los estudiante por medio de dispositivos mdviles, seguiran en tiempo real las vifietas de esta
novela gréafica. A su vez, integraran en sus conocimientos, nuevas posibilidades de produccién a
partir de tematicas y diversos contextos.

Desarrollo:

Acto seguido, los docentes compartirdn un archivo a los estudiantes que contiene el comic
“Maus” este se puede compartir ya sea por un grupo de WhatsApp o via Bluetooth. En caso de que
algun estudiante no haya podido descargar la aplicacion, o que no cuente con un celular,
llevaremos dos ejemplares del libro (en fotocopias). Los estudiantes, ya con unos conocimientos
base adquiridos en las sesiones anteriores, tendran la posibilidad de indagar sobre una época clave
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en la historia de la humanidad. Su percepcidn sobre diferentes contextos se ampliard y se
impulsaré la recuperacion de la memoria histérica por medio de los elementos gréaficos.

Cierre:

Después de compartir el texto, los estudiantes procederan a leer el comic individualmente
durante el resto de la clase, expresar sus ideas, inquietudes, dudas y socializar. Los docentes haran
recomendaciones de obras literarias a las cuales pueden acudir los estudiantes para ampliar su
percepcidn sobre la historia y los diferentes contextos. Finalmente, como tarea los estudiantes
deberan leer por lo menos hasta la pagina namero 100.

SESION 9. TALLER DE LECTURA CRITICA Y LITERAL.

Objetivo especifico: Evaluar la lectura del comic por medio de preguntas.

Indicadores de desempefio:

- Comprende textos literarios complejos.

- Reconoce la importancia de los elementos iconograficos en cuanto a su contribucion a
la comprension lectora

- Expone su punto de vista, basandose en argumentos sélidos sobre los cuales se
encuentran teorias y posiciones de autores.

Actividades diarias
Apertura:

Antes de aplicar el cuestionario con las preguntas planteadas, se indaga a los estudiantes sobre
su percepcion de la novela grafica “Maus”. Basados en esta novela gréafica, y en los documentos y
libros que como elemento extra se les ha recomendado para entender un poco méas de qué trata la

obra, se proponen las siguientes preguntas:

Desarrollo:
¢De qué se trata, principalmente, el texto?

¢Qué ocurrig?

¢De qué se trata la historia?
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¢Cuales son los hechos mas importantes?
¢ QUuE tipo de texto es este?
¢ Qué te parece lo que propone el autor?
¢ Qué habrias hecho td?
¢ Cuél es la actitud del narrador?
Cierre:
Al final de la sesion, toda la clase participara para responder las preguntas en conjunto. Los

docentes agregaran a su portafolio de evidencias los resultados de este cuestionario para su
respectivo analisis en cuanto a la comprension lectora.

SESION 10. INTEGRACION

Objetivo general: Evaluar, basado en lo dictado en el decreto 1290 del ministerio de educacion
nacional, y conforme con lo dicho en el PEI (Plan educativo institucional), las competencias
comunicativas, linglisticas, discursivas, creativas; que durante las 10 sesiones anteriores los
estudiantes han podido interiorizar en pro a un solo objetivo: el mejoramiento de la comprensién
lectora.

Indicadores de desempenio:

- Se le facilita comprender textos literarios y acude a la transicion de elementos iconogréaficos.
- Promueve la lectura de textos literarios.

- Reconoce los elementos iconograficos como un medio para mejorar la comprension lectora 'y
entiende que ningun cémic o novela grafica podra explicar con detalles precisos lo escrito por
el autor original.

Actividades diarias

Apertura:
Los docentes llevaran una amplia coleccion de comic de diferentes géneros, ilustradores, asi
como obras literarias que apoyan la creacion de los relatos graficos. Los ejemplares seran
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expuestos en mesas para que estén a disposicion de los estudiantes, ellos podran observar los
cémics, novelas graficas, relatos iconogréaficos, leerlos, interactuar y socializar entre ellos.

Desarrollo:

Se dara a conocer los resultados de la produccion hecha por los estudiantes en donde se
evaluaron los componentes y propiedades del texto iconografico. Se evaluara sobre la comprension
lectora, el placer por la lectura, la produccion textual, grafica y la percepcién global que los
estudiantes adquirieron.

Cierre:

Al final de la clase, los estudiantes realizaran una autoevaluaciéon, en donde expondran lo que
aprendieron durante todas las sesiones anteriores. Los estudiantes evaluaran la labor de los
docentes y se socializara sobre futuras actividades en cuanto a qué se debe mejorar y qué se debe
agregar o suprimir. Los docentes agradeceran al grupo en general por su disposicion y basados en
las sugerencias se procedera a un constante plan de mejoramiento para futuros proyectos de
aplicacion didactica.
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Conclusiones

En general, la poblacion estudiantil carece de la competencia de comprension lectora.
Encontrar metodos y estrategias para fortalecer la comprension y produccion de textos
literarios, es una necesidad que debe ser urgentemente aplicada en el plan

institucional de las entidades educativas.

Planear y aplicar una secuencia didactica que solamente se enfoque en el
fortalecimiento de la comprension de textos literarios es insostenible. Mientras no se
aplique en su contenido el fortalecimiento de la competencia creativa e imaginativa,
los objetivos planteados en la secuencia didactica, en cuanto a compresion de textos
literarios, carecerian de credibilidad y certeza.

La posibilidad de integrar obras graficas en la elaboracion y desarrollo de los procesos
de ensefianza, amplia en los estudiantes el componte critico y su percepcién de la
realidad, su manera de concebir y comprender diferentes contextos presentes en la
sociedad.

Es pertinente planear cambios en los procesos de ensefianza a corto, mediano y largo
plazo. Esto debido a que muchos planes de estudios tradicionales carecen de
herramientas para afrontar las necesidades que los estudiantes requieren hoy en dia.
Muchos de estos planes tradicionales son contradictorios en cuanto a la perspectiva de
las nuevas generaciones de maestros.

La ensefianza de elementos artisticos, constituye, en gran medida, el desarrollo
creativo, productivo, comprensivo y critico de los estudiantes. La ensefianza del arte
integra elementos emocionales y cognitivos, asi como el analisis de los diferentes
tipos de perspectivas.

La ensefianza de obras literarias por medio de elementos iconograficos, activa en los

estudiantes ambos hemisferios del cerebro. Recordemos que el hemisferio izquierdo
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es el encargado de las actividades verbales, linglisticas, analiticas, etc. Mientras que
el hemisferio derecho se encarga de las actividades musicales, artisticas y holisticas.
En la comprension y la produccion, tanto de obras literarias como de adaptaciones
gréaficas, es necesaria la asociacién de ambos hemisferios.

El docente debe estar en constante capacitacién. Como actividad fundamental, debe
tener presente cada novedad que refleje la secuencia didactica que se aplica.
Recordemos que cada institucion educativa posee planes institucionales diferentes,
por lo tanto, es pertinente considerar modificaciones a la secuencia en cuanto a su

contenido, todo esto con el fin de cumplir los objetivos principales.



63

Recomendaciones

A los estudiantes:

Los estudiantes deben optar por apreciar la lectura como una manera de revolucion que
enfrenta la sociedad analfabeta y negligente del siglo XXI. La practica lectora debe ser
constante para ir mejorando en habilidades de conocimiento. Asi como en diferentes campos,
en donde el ser humano debe poner a pruebas sus habilidades, la lectura debe ser concienzuda

y disciplinada para lograr avanzar en habilidades comunicativas, criticas y de comprension.

A los docentes:

Se recomienda a los docentes, implementar en su diaria labor, la constante capacitacion en
cuanto a estrategias de ensefianza, retroalimentacion de conceptos, y aplicacion de
herramientas informaticas. Estos elementos, de manera estructurada, seran de gran utilidad
para llevar a cabo los planes de ensefianza y cumplimiento de los objetivos de la secuencia

didactica.

A los padres de familia:

La labor de ensefianza y preparacion de los estudiantes para afrontar los retos del mundo
actual, no son solo tareas que el docente debe adjudicarse por oficio. Los padres de familia
deben incentivar en sus hijos el placer por la lectura y los elementos artisticos. Se recomienda
hacer una lectura conjunta en donde se lleguen a espacios de discusion, un espacio de
apreciacion artistica con actividades de visita a museos y monumentos. A su vez, esta

préacticas mejoraran la relacion padre e hijo.
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A la institucién educativa:

La instituciones educativas deben considerar en su planes a futuro, la modificacion de los
planes de ensefianza y del disefio curricular que se aplique a los estudiantes. La constante
formacion y capacitacion de los docentes debe ser una meta fundamental. La comprension no
solo se debe dirigir al area de espafiol, todas las asignaturas deben hacer parte de esta

iniciativa, esto con el fin de lograr un desarrollo integral en los estudiantes.

A los entes gubernamentales:

Promover e incentivar la lectura y las practicas artisticas por medio de talleres gratuitos
para estudiantes de escasos recursos. Independiente de la institucién educativa, elaborar
olimpiadas de conocimiento en donde los estudiantes pongan a prueba sus habilidades
discursivas, linglisticas, comunicativas, etc. Promover la lectura de textos por medio de

canales de difusion masiva como periddicos, revistas y medios televisivos.
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Anexos

Anexo |
Corazon delator
Autor: Edgar Allan Poe

Fecha de publicacién original: Enero de 1843

Ficha técnica

Género: Cuento de terror y ficcion gética

Titulo original: The Tell-Tale Heart

Texto original: Mystery Tales of Edgar Allan Poe

Fecha de publicacion: Enero de 1843
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Anexo Il
Corazon delator (novela gréafica)
Autor: Corben Margopoulos

Fecha de publicacion original: Mayo de 2012

Ficha técnica:

Album 19x28cms, tapa dura, 110 péginas b/ny color
Idioma: Espafiol

Guidn: Rich Margopoulos, Edgar Allan Poe

Dibujo: Richard Corben

Incluye Haunt Of Horror

EYD! MY
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Anexo 111
Mitos de Cthulhu
Autor: Howard Phillips Lovecraft

Fecha de publicacion original: Entre 1921 y 1935

Ficha técnica:

Titulo: Los mitos de Cthulhu.
Autor: H.P. Lovecraft y otros.
Editorial: Alianza editorial.
Biblioteca de fantasia y terror.

Péginas: 640 Pags.
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Anexo IV
Mitos de Cthulhu (novela gréfica)
Autor: Alberto Breccia

Fecha de publicacion original: Noviembre de 1973

Ficha técnica:

Autor: H. P. Lovecraft, Alberto Breccia, Norberto Buscaglia
Geénero: Comics, Novela Gréfica

Editorial: SINS ENTIDO

Fecha de publicacion: 1973

Fecha de edicion: 2011

NUmero de péginas: 124
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Anexo V
Satanas (novela gréfica)
Autor: Keco Olano

Fecha de publicacién original: Octubre de 2018

Ficha técnica

Fecha de publicacién: 12/10/2018
Idioma: Espariol

Coleccion: Fuera de coleccion

Sentido de lectura: Occidental

Portada

Satan

Mario Mendoxa  Kec
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Anexo VI
Comic “Maus”
Autor: Art Spiegelman

Fecha de publicacién original: Entre 1977 y 1991

Ficha técnica:

Autor: Art Spiegelman

Editorial: Random House Mondadori
NUmero de péginas: 296

Género: Cémic
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https://trabalibros.com/editoriales/i/7289/94/random-house-mondadori

Anexo VI
Comic “Que decidan las cerillas”
Autor: Carlos Salem

Fecha de publicacién original: 2018

Ficha técnica:

Autor: Carlos Salem
Editorial: Navona
NUmero de péginas: 170

Género: Cémic
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Portada

CARLOS SALEM

QUE DECIDAN LAS CERILLAS
KIKE NARCEA

ADAPTACION GRAFICA —
PROLOGO DE ANTONIO ALTARRIBA Y EPILOGO DE ZANON

NAVONA_GRAFICA




Anexo VIII
Novela “El huevo izquierdo del talento”
Autor: Carlos Salem

Fecha de publicacién original: 2013

Ficha técnica:

Autor: Carlos Salem
Editorial: Escalera
NUmero de péginas: 162

Género: Novela
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Elhuevo izquicrclo del talento

Carlos Salem

-
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Anexo I X
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QUIZ (RELATO GRAFICO)

1) Nombre 5 caracteristicas que distinguen un cdmic de una novela grafica.
2) Elabore un cuadro descriptivo que explique cada uno de los géneros del relato

grafico.



