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ABSTRAKT

W niniejszym tekscie autor przedstawia problematyke wpltywu ruchéw mi-
gracyjnych na wegierska kulture, spoteczenstwo, na jego zachowania wobec obcych,
przybyszéw, przedstawicieli innych narodowosci. Wegry po upadku systemu komuni-
stycznego do$wiadczyty kilkukrotnie fali uchodzcéw, ktérzy w poszukiwaniu lepszego
lub bezpieczniejszego zycia dotarli nad Dunaj. Najpierw byli to przybysze z dawnego
Zwigzku Radzieckiego oraz rozpadajacej si¢ Jugostawii, pozniej imigranci zarobkowi
z Azji, a ostatnio uciekinierzy z terenéw objetych wojng w Syrii czy Libii. Za kazdym
razem zderzenie kultur, spotkanie przedstawicieli réznych narodowosci prowadzito
do konfrontacji stereotypéw z rzeczywistoscig. Tworcy filmowi na Wegrzech nie-
jednokrotnie ulegali fascynacji tym zjawiskom, w swoich filmach pokazywali wpltyw
tych wydarzen na postrzeganie rzeczywistosci, rozumienie przez Wegréw otaczajace-
go $wiata, prezentowali reakcje swoich rodakéw: od wrogoéci, przez obojetnosé, do
wspotczucia i checi pomocy. W pracy zostana ukazane te réznorodne postawy.
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ABSTRACT

In this text the author presents the problem of the impact of migration
movements on Hungarian culture, society, its behavior towards strangers, visitors and
representatives of other nationalities. Hungary after the collapse of the communist
system experienced several times the wave of refugees who, in search of a better or safer
life, reached the Danube. First, they were newcomers from the former Soviet Union
and disintegrating Yugoslavia, later economic immigrants from Asia, and recently
escapees from war zones in Syria or Libya. Each time a clash of cultures, a meeting
of representatives of different nationalities led to the confrontation of stereotypes
with reality. Hungarian filmmakers have often been fascinated by these phenomena,
in their films they showed the impact of these events on the perception of reality,
understanding by the Hungarians the surrounding world, they presented reactions of
their countrymen: from hostility, indifference, compassion and to willingness to help.
The work will show these various attitudes.

Keywords: migration, Hungarian culture, stereotype, filmmaker

Jak wigkszos$¢ znanych nam narodéw, réwniez Wegrzy w swojej hi-
storii doswiadczyli spotkania z przedstawicielami innych nacji, ludow,
kultur. Juz droga plemion wegierskich z okolic Uralu na tereny dzisiejszej
ich ojczyzny naznaczona byta obcowaniem z mniej lub bardziej wrogo
nastawionymi mieszkancami tamtych terendw. Proces ten trwajacy set-
ki lat mocno odcisnal si¢ w kulturze Wegrow. Przejmowali zwyczaje,
wierzenia, sposoby zdobywania pozywienia walki; do dzisiaj w jezyku
wegierskim odnajdujemy $lady tamtych kontaktéw. Do pewnego stop-
nia sytuacja pozostata niezmienna po osiedleniu si¢ w Kotlinie Naddu-
najskiej pod koniec IX w. n.e. Zasadnicza réznica polegala na tym, ze
Wegrzy znalezli si¢ poczatkowo gléwnie w otoczeniu ludéw stowian-
skich, a nie tureckich. Wtasciwie caly ten okres, niemal do dnia dzisiej-
szego, charakteryzowal si¢ nieustanng walkg o zachowanie odrebnosci
kulturowej, o obrong przed niechciang asymilacja. Zagrozeniem bylo
Cesarstwo Niemieckie, Imperium Osmanskie, Habsburgowie, Rosja
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p6zniej ZSRR. Dla odmiany po upadku systemu komunistycznego We-
gry doswiadczyly kilkukrotnie fali uchodzcéw, ktérzy w poszukiwaniu
lepszego lub bezpieczniejszego zycia dotarli nad Dunaj. Najpierw byli
to przybysze z dawnego Zwigzku Radzieckiego oraz rozpadajacej sie
Jugostawii, pdzniej imigranci zarobkowi z Azji, a ostatnio uciekinierzy
z teren6w objetych wojna w Syrii czy Libii. Za kazdym razem zderze-
nie kultur, spotkanie przedstawicieli réznych narodowosci prowadzilo
do konfrontacji stereotypéw z rzeczywisto$ciag. W niniejszym tekscie
przedstawie problematyke wptywu ruchéw migracyjnych na wegierska
kulture, spoleczenstwo, na jego zachowania wobec obcych, przybyszow,
przedstawicieli innych narodowosci. Czasem byl to proces o charakte-
rze masowym, innym z kolei razem problematyka ma wymiar jednost-
kowy. Tworcy filmowi na Wegrzech niejednokrotnie ulegali fascynacji
tym zjawiskom, w swoich filmach pokazywali wplyw tych wydarzen
na postrzeganie rzeczywisto$ci, rozumienie przez Wegrow otaczajace-
go $wiata, prezentowali reakcje swoich rodakéw: od wrogosci, przez
obojetnos¢, do wspolczucia i checi pomocy. W pracy zostang ukazane
te rdznorodne postawy, ktore mozemy odnalez¢ w filmie wegierskim
ostatnich lat, czyli od upadku komunizmu.

Wezesny okres, o ktérym wspomnialem, czyli tzw. zajecie ojczy-
zny (weg. honfoglalds) w kulturze wegierskiej ma swoje nalezne miejsce,
przyjeto umowng date dla zakonczenia procesu migracyjnego i rowno-
cze$nie dla poczatku budowania panstwa wegierskiego. Wedle badan hi-
storycznych okolo 896 roku na terenach Kotliny Naddunajskiej pierwsi
przedstawiciele plemion wegierskich rozpoczeli diugi proces osiedlania
sie w sprzyjajacych dla siebie warunkach, konczgc tym samym wielo-
letnig wedréwke z obszaru Azji. Spory dotyczace pochodzenia Wegrow
trwaja do dzisiaj, jednak teoria o ugrofinskich korzeniach wydaje sie by¢
najlepiej udokumentowana dzigki badaniom jezykoznawczym. Wielo-
krotnie w przesztosci obchodzono kolejne rocznice tamtej daty, wielkim
wydarzeniem bylto 1000-lecie przybycia, kiedy to zorganizowano wysta-
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we $wiatowg w Budapeszcie. Sto lat pozniej, w 1996 roku po raz kolejny
przypomniano o tych waznych dla Wegréw wydarzeniach. Z jednej stro-
ny podkreslano wlasng odrebnos¢ kulturows, bogate dziedzictwo przed
wkroczeniem do Europy Srodkowej, z drugiej natomiast akcentowano
ponadtysiacletnig obecnos$¢ w kregu cywilizacji zachodnioeuropejskiej,
bowiem trzeba zauwazy¢, ze panstwo wegierskie bardzo szybko stato si¢
czescig $wiata chrzescijanskiego. Symboliczny chrzest nastapit kilka lat
po réwnie symbolicznym akcie na ziemiach polskich, ale za to pierwsza
koronacja wladcy wegierskiego odbyla si¢ juz w 1001, pierwszego dnia
nowego milenium'.

Liczne oficjalne uroczystosci panstwowe o charakterze kultural-
nym, edukacyjnym, naukowym traktowaly owe historyczne wydarzenia
z wielkg powaga, bez dystansu do czasami nawet nieudokumentowa-
nych przekazéw. Dodatkowym kontekstem byta takze integracja pan-
stwa z réznego rodzaju strukturami europejskimi, dlatego niemal na
kazdym kroku podkreslano europejskos¢ Wegrow i powrét do Europy
po latach trwajacego komunizmu, podobnie zresztg ten proces wygladal
w Polsce.

W tradycji filmowej rok 896 zostal utrwalony chociazby za spra-
wa klasycznego ujecia tego zagadnienia w realizacji Gabora Koltayego
Zajecie ojczyzny (Honfoglalds, 1996) z udzialem wloskiego gwiazdora
Franco Nero. O ile dzielo Koltayego byta laurka w hotdzie ztozonym
protoplastom narodu, a takze zaspokajalo wielkie oczekiwania spotecz-
ne nienasycone jeszcze nattokiem okotorocznicowych wydarzen, o tyle
zupelnie inaczej przedstawia sie sytuacja z drugim filmem, Wegierski
wedrowiec (Magyar vindor, 2004) Gabora Herendiego, ktory jest paro-
dia, satyrg na realizacje typu kostiumowego, osadzong silnie w konwen-
cji postmodernistycznej [Varga 2007, s.24].

Film Herendiego powstal kilka lat po hucznie obchodzonej okra-
glej rocznicy 1100-lecia zajecia przez Wegréw swojej dzisiejszej ojczy-

! Wedtug innych zrédet stato si¢ w sierpniu 1000 roku.
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zny. Kwestig czasu bylo wigc spojrzenie na tg tematyke z zupelnie innej
perspektywy, z przymruzeniem oka, okazalo sie, ze znalezienie inspira-
cji w obszarach, ktére pozornie nie stwarzaly takiej szansy, bylo niezwy-
kle tworcze. Faktem stalo si¢ rowniez to, ze publiczno$¢ wegierska zme-
czona jednostronng, patriotyczno-martyrologiczna retoryka z wielkim
entuzjazmem przyjeta humorystyczng interpretacje wlasnej etnogenezy.
Film zdeklasowal inne produkcje i bezapelacyjnie zajal pierwsze miej-
sce pod wzgledem liczby widzéw w roku premiery.

Recepta na spektakularny sukces byto, oprécz zaangazowania po-
pularnych aktoréw wegierskich, takze stworzenie scenariusza, ktory
bazujac na utrwalonych stereotypach, podejmowat jednak probe ich
zdekonstruowania. Juz w pierwszych ujeciach filmu Herendiego odbra-
zowiony zostaje bohaterski wizerunek zalozycieli narodu. Przywddcy
siedmiu legendarnych plemion wegierskich nie wprowadzaja dumnie
reszty wedrownikow na tereny naddunajskie, jak bylo to wielokrotnie
przedstawiane réwniez w tradycji malarskiej, ale wrecz tracg z pola
widzenia towarzyszy zamroczeni zbyt duza iloscig wypitego alkoholu.
Dalsza akcja filmu bedzie dotyczyta usilnych préb odnalezienia zagu-
bionych Wegroéw, co stworzy okazje do snucia alternatywnych koncep-
cji tworzenia si¢ wegierskiej historii. Film Herendiego pelnil funkcje
wentyla spuszczajacego powietrze z napompowanego wczesniej balonu
narodowej dumy. Postacie z filmu Herendiego odziane w stroje z epoki
zachowuja si¢ jednak jak wspolczesni bohaterowie, swiadcza o tym dia-
logi, gdzieniegdzie tylko stylizowane na jezyk wczesnego sredniowiecza
oraz postmodernistyczna gra z konwencjami, nieustanne mieszanie ga-
tunkow.

Trzeba jednak odnotowaé, ze Wegierski wedrowiec nie przecieral
szlakow parodii i satyrze z humorem atakujacej podwaliny wegierskiej
panstwowosci, wysmiewaniu narodowych cech i patetycznych haset o
nacjonalistycznym zabarwieniu. W roku 1999 powstal bowiem zapo-
mniany juz wlasciwie film Andrasa Széke o wielce wymownym tytule
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Helyfoglaldas, avagy a mogyorok bejovetelé’, w odroznieniu od Wegier-
skiego wedrowca byl niskobudzetowa realizacja, ktdra nie zdobyla wielo-
tysiecznej publicznosci i cieszyla sie popularnoscig wytacznie w waskich
kregach na Wegrzech.

Jednak zasadniczym tematem moich rozwazan sg kwestie ruchéw
migracyjnych w XX w. i ich wptywu na kulture oraz spoteczenstwo na
Wegrzech, dlatego w dalszej czgsci mojego tekstu przedstawig te proble-
matyke obecng w filmach, ktére zagadnienia te traktowaly jako aktual-
ne, a nie historyczne.

W tym kontekscie na uwage zastuguje film Ibolyi Fekete Bolse vita
(1996) pokazany w naszym kraju podczas Lubuskiego Lata Filmowe-
go zdobywca nagrody Ztotego Grona. Bolse vita doczekal si¢ rowniez
emisji w telewizji publicznej, dzieki czemu byl znany szerszej, niz tylko
festiwalowa, publicznosci.

Fekete zwraca si¢ ku wydarzeniom, ktére mialy miejsce w Europie
Srodkowej po rozpadzie bloku panstw socjalistycznych i zmianie sys-
temu. W swoim debiucie ulega silnej fascynacji efektem wywotanym
przez zderzenie wielu kultur, spotkanie si¢ reprezentantéw wielu naro-
dowosci. Punktem wyjscia dla jej chwilami paradokumentalnej opowie-
$ci jest rok 1989, w ktérym otwarta zostala granica wegiersko-austriac-
ka, spowodowalo to gwaltowny naplyw przybyszow z wielu panstw,
do niedawna socjalistycznych, ktorzy traktowali Wegry jak panstwo
tranzytowe w swojej wedréwce na Zachéd. Do stolicy kraju $ciggali tez
przedstawiciele tzw. §wiata zachodniego w poszukiwaniu atrakeji, prze-
zy¢, bowiem slyszeli, ze ,,co$ sie tam dzieje”. Jak na wegierski film, jezyka
tego narodu jest bardzo niewiele, pada moze raptem kilka zdan, reszta

2 Caly tytul, jak i poszczegolne jego skladniki, sg gra stow: Helyfoglalds oznacza
zajecia miejsca, ale miejsca konkretnego, co stoi w opozycji do zajecia ojczyzny
Honfoglolds, mogyordk to orzechy, ale wymawia si¢ podobnie do Magyarok czyli
Wegrzy. W dostownym wigc ttumaczeniu tytul brzmi Zajecie miejsca, czyli przybycie
orzechow.
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dialogéw to mieszanka rosyjskiego i angielskiego, za pomocg ktdérego
probuja si¢ porozumie¢ bohaterowie filmu: uliczni muzycy z Rosji, ich
rodak, z wyksztalcenia inzynier sprzedajacy noze na bazarze, Wegierka
pomagajaca nie zawsze bezinteresownie przybytym, Walijka uczaca an-
gielskiego i jej przyjacidtka Susan z matego miasteczka w Teksasie. Wta-
$ciwie dla wszystkich cudzoziemcédw (ta grupka reprezentuje réwniez
w jakims$ stopniu masy przeplywajacych imigrantéw, ktoérzy chca sta¢
sie emigrantami) Budapeszt jest miejscem przypadkowym, nie plano-
wali na swojej drodze tej lokalizacji. Jura i Vadim zamierzali przedostac
sie do Jugostawii, a stamtad moze jeszcze dalej do swojej ziemi obieca-
nej. Inzynier marzy o osiedleniu si¢ we Wloszech, rozpoczeciu nowego,
normalnego zycia. Maggie szuka wrazen, chciala si¢ wyrwac z jej zda-
niem nudnego, anonimowego zycia na Wyspach i z Berlina trafita na
Wegry, prawdopodobnie za namowg kogos, kto jechal w tym kierunku.
Podobnie zresztg jak Susan jezdzaca z miejsca na miejsce, jednego dnia
w Wiedniu, drugiego w drodze do Chin. Dlatego tez zupelnie nie znaja
oni specyfiki kraju, w ktérym przybywaja. Dla imigrantéw ze Wschodu
pobyt to przymus, dla tych drugich chwilowa atrakcja, nie zamierzaja
wiec blizej pozna¢ miejscowych ludzi, kulture czy jezyk.

Fabula filmu spigta jest klamrg autentycznych zdje¢, ktére nota
bene bardzo czesto wplatane s w przedstawiane wydarzenia, stajac si¢
integralnym elementem dziela. Rozpoczynajg ja wydarzenia niezwykle,
radosne jakimi bylo otwarcie granic i duzo tatwiejszy niz dotad prze-
plyw ludzi, bezkrwawe rewolucje w Czechostowacji i na Wegrzech,
bardziej gwaltowne reakcje w Rumunii. Charakter dokumentalny pod-
kresla réwniez szczegdlny sposdéb wypowiedzi bohateréw filmu, czasa-
mi zwracajg si¢ oni bezposrednio do kamery przekazujac swoje opinie,
motywacje nimi kierujace. Fekete portretuje rézne typy ludzkie, bezin-
teresownych artystow, zdeterminowanych poszukiwaczy lepszego zycia,
otwartych na przybyszow Wegréw, ciekawych $wiata i znudzonych swo-
im dotychczasowym zyciem mieszkancéw Zachodu, ale takze obecnych
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podczas zawieruch dziejowych przestepcoéw, bandytéw, handlarzy bro-
nig. Rezyserke najwyrazniej interesuje metlik jaki maja w umystach ci
ludzie w wyniku btyskawicznie zachodzacych przemian, ktérego biegu
nikt nie byl w stanie ogarng¢. Ona sama z perspektywy kilku lat stara si¢
zrozumiec to, co stalo si¢ réwniez w jej $wiecie.

Ironiczny tytul filmu jest zarazem nazwa knajpy, speluny wrecz,
do ktérej $ciagaja przedstawiciele réznych narodowosci, krécej lub dtu-
zej przebywajacy w Budapeszcie. Tam tez Jura i Vadim prébuja zarobic¢
na zycie, kiedy okazalo sie, ze ich podr6z na Zachdd przynajmniej na
razie si¢ nie powiedzie, zwlaszcza, ze Vadim jakim$ cudem dotarl na
Wegry bez waznych dokumentéw. Kazdy z bohateréw posiada wtasne
wyobrazenie o otaczajgcym go $wiecie, dla Jury Wegry to socjalistycz-
ny Zachod, dla Vadima nowe spostrzezenia diametralnie réznia si¢ od
znanej mu wczedniej rzeczywistosci, bo wokot jest normalnie. Erzsi,
ktéra przyjmuje imigrantéw, przede wszystkim Rosjan, pod swoj dach
jest po prostu zal, ze z tak dumnego narodu stali si¢ zebrakami. Ludzie
z Zachodu z jednej strony fascynuja si¢ kontaktami z innymi narodami,
mozliwoscig nawigzywania bezposrednich relacji, a z drugiej strony nie
s3 jednak zbyt otwarci na inne kultury. Maggie czy Susan, ktére przeciez
mieszkajg na Wegrzech, nie wyrazajg checi nauczenia sie jezyka, aby le-
piej zrozumie¢ mieszkancow tego kraju, czekaja raczej az ktos zagadnie
je w ich jezyku, nawet gdyby to miata by¢ tamana angielszczyzna. Do-
daje to z pewnoscig jakiego$ kolorytu, kiedy na przyklad Maggie z Jura
~rozmawiajg’ o swoich doswiadczeniach zyciowych, kazde méwi we
wlasnym jezyku, doskonale wiedza, Ze druga strona niewiele rozumie,
ale odnosi si¢ wrazenie, ze bardziej chodzi im o uzewnetrznienie wta-
snym problemdw, niewyjawianych nikomu komplekséw.

Fekete pokazuje réwniez jak szybko po krotkotrwatej euforii przy-
chodzi rozczarowanie nowa-starg sytuacjg. Marzenia w konfrontacji
z rzeczywistoscia pryskaja jak banka mydlana. Tym, ktérzy juz znalezli
sie na Wegrzech wydawalo si¢ poczatkowo, ze ,ztapali Pana Boga za
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nogi’, zwlaszcza, ze Budapeszt mial by¢ tylko etapem przejsciowym (im
dalej na zachdd, tym moze by¢ tylko lepiej), a w konsekwencji nie moga
sie z niego wyrwac. Inzynier, ktérego planem bylo zarobienie 200 do-
laréw i szybka ucieczka dalej od Rosji, nie moze przekroczy¢ granicy
i czuje sie jak w wiezieniu, rodzi to frustracje, nieche¢ podejmowania
racjonalnych decyzji. Podobnie Vadim znajduje si¢ w pulapce, ani nie
moze jecha¢ dalej z powodu braku pieniedzy, ani nie moze wréci¢ bez
narazenia si¢ na kfopoty ze wzgledu na brak odpowiednich dokumen-
tow (nie moze tez starac sie o zezwolenie o prace, chociaz akurat do tego
nie ma i tak wielkiego zapalu). Jego sytuacj¢ dodatkowo komplikuje de-
cyzja Jury, ktéry postanawia wyjecha¢ z Maggie do Walii, by tam zato-
zy¢ rodzing. Jura przeszed! chyba najwiekszg wewnetrzng metamorfoze,
z malo odpowiedzialnego, niezbyt zaradnego artysty, ktéremu wystar-
czyto do szczgscia pare chwil z gitara, najlepiej w towarzystwie wodki,
stal sie swiadomym swoich obowigzkéow cztowiekiem. To on namawia
Maggie, aby urodzita ich dziecko, aby za niego wyszta, mozna mu wie-
rzy¢, ze robi to wylacznie z mitosci, a nie po to, by zabezpieczy¢ swoja
przyszios¢, bowiem jest czlowiekiem, ktory nie kalkuluje, nie zastana-
wia sie, co bytoby lepsze, lecz dziata spontanicznie.

Frustracje imigrantéw poglebiaja zjawiska spoleczne, ktére predzej
czy pdzniej muszg sie pojawi¢ tam, gdzie obecne s3 elementy anarchii,
gdzie wladza nie posiada catkowitej kontroli, a mianowicie dzialalno$¢
grup przestepczych, mafii, handel bronig. O ile wielonarodowy bazar
drobnych, indywidualnych handlarzy mozna jeszcze uzna¢ za lokalny
folklor, o tyle pojawienie si¢ uzbrojonych band walczacych o wlasne te-
rytoria jest juz powaznym zagrozeniem. Bynajmniej nie sg to lokalni
przestepcy, ale podazajacy za rodakami bezwzgledni bandyci ze Wscho-
du. Terroryzuja oni na kazdym kroku zagubionych w nowej rzeczywi-
sto$ci imigrantdw, brutalng sila zmuszaja do postuszenstwa, odbiera-
ja kazdy zarobiony z wielkim trudem grosz. Z nimi oczywiscie zetkna
sie bohaterowie filmu i dla inzyniera okaze si¢ to spotkanie tragiczne
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w skutkach, doprowadzajace do bezsensownej $mierci. Pojawia si¢ tez
zupelnie nowe zjawisko towarzyszace rozpadowi Zwigzku Radzieckie-
go, trudne do przewidzenia nawet dla futurologdw, a mianowicie handel
materialami radioaktywnymi, ktére przemytnicy przewozg przez grani-
ce schowane, gdzies pod plaszczem, jak pienigdze czy jedzenie.

Podjeta jest réwniez kwestia wolnosci i jej postrzegania przez
uczestnikéw wydarzen, na przyklad dla Susan wolnos¢ to sposéb my-
$lenia. Czlowiekowi z wolnego kraju trudno jest zrozumie¢, ze byly
i sg takie rejony $wiata, gdzie ludzie wlasciwie bali si¢ nawet pomysle¢
o czyms$ niepoprawnym politycznie. Dla Rosjan wolnos¢ to wolnosc¢ de-
cyzji, swoboda wyboru, mozliwos¢ robienia tego, na co w danej chwili
majg ochote, bez ttumaczenia komukolwiek swoich motywacji. Dlatego
tez Maggie irytuje sposob, w jaki Jura, wedtug niej bezcelowo, traci czas,
ale on po prostu cieszy si¢ swoja wolnoscia.

W kontekscie komunikacji miedzykulturowej pojawia si¢ pytanie,
co majg sobie wzajemnie do zaoferowania bohaterowie filmu. Plasz-
czyzng porozumienia jest element ekonomiczny, jako Ze reprezentanci
wiekszosci ukazanych narodowosci usilnie starajg si¢ poprawic swoj zy-
ciowy standard. Dlatego tez miejscem, w ktorym najczesciej dochodzi do
kontaktdw, jest bazar. Jego funkcjonowanie jawi si¢ jako swojego rodzaju
rytual odprawiany przez mieszkancéw dawnego bloku komunistyczne-
go. Przemycaja oni towary przez granice, szukaja miejsca do handlu i
probuja pozyska¢ klientéw. Innym rytualnym miejscem sg bary i klubu
o watpliwej reputacji. Tam wymieniaja miedzy sobg sprawdzone adresy,
pod ktérymi mozna sie zatrzymac w trakcie nieustannej wedréwki, tam
tez muzycy probuja zarobic¢ na zycie, kiedy okazuje sie, ze ich podréz na
Zachod, przynajmniej na razie, nie moze by¢ kontynuowana. W trakcie
dyskusji, w ktorych biorg udzial przedstawiciele wielu narodéw, kon-
frontowane s3 utwierdzane przez dziesigciolecia stereotypy, historyczna
wiedza lub jej brak. Okazuje sie¢ wowczas, Ze rosyjski inzynier nigdy nie
styszal o rewolucji w 1956 roku, a tym bardziej o tym, ze to wlasnie jego



Migracje i kultura w filmie wegierskim...

rodacy jg sttumili. Kazdy z bohateréw posiada wlasne wyobrazenie o
otaczajacym go $wiecie — dla jednego Rosjanina Wegry to socjalistycz-
ny Zachdd, a drugiemu nic wokoét nie przypomina rzeczywistosci, ktdra
znal wczesniej. Jak wspomnialem wczedniej, wszyscy oni chociaz miesz-
kaja na Wegrzech, nie zamierzaja uczy¢ sie jezyka, aby lepiej zrozumiec
mieszkancow tego kraju, ich kulture i stac sie czescig otaczajacego spote-
czenstwa. Najczesciej z wlasnego wyboru sytuuja si¢ na jego marginesie.
W bardzo niewielkim stopniu dotyczy ich kwestia inkulturacji, podobnie
zresztg jak bohateréw innych filméw o tej tematyce.

Czerwony Koliber (Voras Colibri, 1995) Zsuzsy Boszorményi, ktéry
powstal w tym samym okresie, co Bolse vita wykazuje si¢ w stosunku do
niego licznymi podobienstwami. ROwniez jest w nim zawarta obserwa-
cja zmian jakie od poczatku lat dziewiecdziesigtych zaszly w naszej cze-
$ci Europy w wyniku rozpadu starego systemu. Réwniez jest to analiza
zachowan, postaw ludzi, ktorych te zmiany dotycza. Ponownie pojawia
sie Budapeszt, przybysze ze Wschodu, mafia i konfrontacja marzen z
rzeczywistoscig. Anna po rozstaniu z me¢zem wychowuje kilkuletnia
corke i przewaznie wieczorami (bo lepiej ptaca) jezdzi taksowka, zycie
jej jest raczej monotonne, ogranicza sie¢ gléwnie do pracy i obowigzkow
bycia matka. Pewnego dnia przypadkowo poznaje miodego Ukrainca,
tancerza usilnie probujacego zrobi¢ artystyczng kariere na Wegrzech.
Kobieta nie wie nawet, w ktérym momencie zakochuje si¢ w przybyszu
nieodwzajemniajacym jednak jej uczucia, poza kilkoma wspdlnie spe-
dzonymi nocami. Andrei, mimo Ze znalazl si¢ w obcym kraju, nie moze
narzeka¢ na brak kontaktow ze swoimi rodakami, ktérzy sprawiajg wra-
zenie, ze doskonale dajg sobie rad¢ w nowych warunkach i szybko za-
domowili si¢ nad Dunajem. Podobnie jak u Fekete nad ich losem czuwa
lokalny mafioso, tym razem byly oficer Armii Radzieckiej z nostalgia
wspominajacy swoj pobyt na Wegrzech jeszcze w czasach socjalizmu.
Rezyserka sprawnie wylawia pelne paradoksy historii, jakie towarzysza
szybko toczacym si¢ wydarzeniom. Ukrainiec zatrzymany przez po-
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licje za brak zezwolenia na pobyt staly zostaje osadzony w obozie dla
uchodzcéw, w ktérym przed rewolucja 56-go roku przetrzymywany byt
ojciec Anny. Andrei przybywajac na Wegry niejako powraca na miejsce,
gdzie jego ojciec, zolnierz Armii Radzieckiej, stacjonowal okupujac ten
kraj. On sam bedzie teraz szukal tu wolnosci, spetnienia marzen, lep-
szego zycia, nie bez powodu ma w plecaku miniature Statuy Wolnosci,
ktéra ma mu przypominac o celu w zyciu.

Charakterystyczne jest poczatkowe podejscie kobiety do Andreia,
najpierw lekcewazgce (Rosjanie, Ukraincy dla niej sg nie do odréznie-
nia), towarzyszy temu zaciekawienie (pozwala mu przenocowac), ale
polaczone z nieufnoscig (zamyka drzwi swojego pokoju na klucz). Nie
ma u Wegréw jakis oznak niecheci, sg otwarci, gotowi pomdc ludziom
znajdujacym si¢ w gorszym polozeniu, moze dlatego, Ze wczesniej sami
byli mocno doswiadczeni przez histori¢. Zaréwno w Bolse vita, jak i w
Czerwonym Kolibrze przybysze, chcac nie chcac, majg kontakt z lokal-
nym $wiatem przestepczym, niejednokrotnie stajac si¢ jego elementem.
Sadze, ze nie jest to przypadek, lecz dowodzi pewnej prawidtowosci, iz
ludzie z nizszych warstw spolecznych czesciej decydowali si¢ na emigra-
cje, podejmowali ryzyko wyprawy do obcego kraju i fatwiej potrafili si¢
przystosowa¢ niz na przyklad inteligencja, ktdrej przedstawicieli raczej
tu nie zobaczymy (tylko w filmie Fekete jest nauczyciel akademicki).
Czynnikiem determinujacym bylta kwestia pieniedzy, standardow, daze-
nia do wygodniejszego Zycia, bowiem prosciej jest wyjecha¢ w niezna-
ne, jesli zyje sie nedznie i bez perspektyw na poprawe.

Réwniez w dialogach Czerwonego Kolibra jest duzo jezyka rosyjskie-
go, ktdrego czesta obecnos¢ wokdt Anny zaczyna sprawiaé, Ze ona sama
czuje si¢ jakby byla w obcym kraju. By¢ moze wylacznie za ciekawostke
nalezy uznac¢ fakt, (ale réwnie dobrze moze to by¢ jakis znak czasu), ze
zaréwno w jednym, jak i w drugim przypadku tytul filmu jest réwno-
cze$nie nazwg lokalu, w ktérym spotykaja sie przybyli do Budapesztu
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cudzoziemcy (w Bolse vita to knajpa w piwnicy, w Czerwonym Kolibrze
to kiczowaty klub nocny, gdzie przewaznie bawig sie przestepcy).

I jeszcze jedno odniesienie do filmu Bolse vita. O tyle istotne, ze po
prawie dwoch dekadach do pewnego stopnia podobne zderzenie kultur
mozna dostrzec w filmach Pikowanie (Zuhanorepiilés, 2007) Erika No-
vaka i Mix (2004) Stevena Lovyego, gdzie Budapeszt jest ponownie ta
granicg miedzy Wschodem, a Zachodem. Tu tez pojawia si¢ element ne-
gatywny przemian ustrojowych, mianowicie zorganizowana przestep-
czo$¢. Nowy system wprawdzie okrzepl, ale skutki uboczne zamiast zo-
sta¢ zniwelowane coraz bardziej si¢ utrwalaja. Mafia z dawnego ZSRR,
podobnie jak w Czerwonym Kolibrze doskonale sobie radzi w kapitali-
stycznej rzeczywistos$ci. W filmie Erika Novaka te wszystkie problemy
s3 doskonale widoczne; Budapeszt jest tyglem wielu narodowosci, ale
narodowosci, ktdre reprezentuja $wiat przestepczy. Pozornie jest barw-
ny, znéw mieszajg sie jezyki, rasy, jednak w rzeczywistosci to catkowicie
zdegenerowane $rodowisko, nie ma w nim egzotyki z Bolse vity, jest tyl-
ko brutalnos¢, przemoc i najgorsze instynkty. Gléwny bohater, ktérego
w tym $wiecie wiezienie nie jest w stanie zresocjalizowac¢, stopniowo po-
graza sie, mimo ze jest przekonany o posiadaniu kontroli nad wlasnym
losem. Usilnie poszukuje wlasnego miejsca, moze i chcialby sie wyrwa¢
z tego $miertelnego kregu, ale jest za staby, by oprze¢ si¢ pokusom brud-
nych pieniedzy.

Stolica kraju jako granica Wschodu i Zachodu funkcjonuje tu
umownie, bowiem te wplywy juz tu s3 i si¢ mieszajg. Sam wizerunek
miasta jest niezwykle zdeformowany, sklada sie z kiczowatych nocnych
lokali, przepastnych willi mafioséw, podziemnych parkingéw stuzacych
za miejsca spotkan gangow, itp. Gléwny bohater zreszta po wyjsciu
z wigzienia swoje pierwsze kroki kieruje nie na ulice miasta, by cieszy¢
sie wolnoscig, ale zmierza wprost do nocnego klubu, by wpas¢ w narko-
tykowy i alkoholowy trans. Miasto jako takie nie istnieje, ulice to tylko
taczniki pomiedzy podejrzanymi lokalami. Czy te problemy, w efekcie
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tworzg nowg, aktualng tozsamos$¢ miasta? By¢ moze jest to pewnego ro-
dzaju identyfikacja Budapesztu w nowej rzeczywisto$ci, zwlaszcza, ze
podobny obraz pojawia si¢ w filmie Mix, chociaz w nim patrzymy na
$wiat oczami przedstawiciela innej kultury, mianowicie mtodego Ame-
rykanina z wegierskimi korzeniami. W filmie od pewnego momentu ak-
cja toczy sie wylacznie w nocy, jesli juz pojawi si¢ stolica w naturalnym
os$wietleniu, to tylko jako przerywnik. Tu tez jest element przestepczy,
narkotyki, ktore kazdy moze bez wysitku kupi¢. Filmy faczy ponadto
postac grana przez Dorke Gryllus, uosobienie kobiety uwiktanej w rela-
cje z przestepcami, podporzagdkowanej kryminalnym mechanizmom?.
Jej zycie w ktéryms momencie potoczyto si¢ niewlasciwym torem, cho¢
ona sama niczym si¢ nie r6zni od innych kobiet w jej wieku. Mimo sta-
ran nie potrafi odnalez¢ drogi powrotnej do normalnosci.

Ukazane w obu obrazach zjawiska, bedace efektem spotkania
przedstawicieli Zachodu i Wschodu, sg doskonale widoczne po okre-
sie zmian systemowych, kiedy z oczywistych wzgledow kontakty ulegly
intensyfikacji. Czgsto jest to przedstawienie funkcjonujacych stereoty-
péw, odtworzenie schematow, ktére sag na nowo opisane. Istotng roz-
nica w stosunku do wcze$niejszej historii jest to, ze spotkanie nie jest
wynikiem exodusu spowodowanego wojng czy inng dziejowa kleska
dotykajaca calych spolecznosci. Jest mozliwe dzieki pozytywnym prze-
mianom, otwartym granicom i pojawieniu si¢ mieszkancéw Zachodu
nad Dunajem.

Do najbardziej aktualnych probleméw zwigzanych z ruchami mi-
gracyjnymi w Europie nawigzuje cze$ciowo Kornel Mundruczé w swo-
im filmie Ksiezyc Jowisza (Jupiter holdja, 2017). Ten trudny do sklasy-

> Co ciekawe, to nie jedyny film z udzialem aktorki, w ktérym gra ona tego
typu postacie. Innymi przykladami sg filmy: Morderca z kamerg (rez. Robert-Adrian
Pejo, 2010) oraz, ostatnio, Upolowana (rez. Aron Matydssy, 2015). Mozna wiasciwie
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze jej bohaterki sg symbolem ztych wyboréw i tragicznych
zwigzkow.
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fikowania pod wzgledem gatunku obraz uzmystawia kryzys moralny,
ktory jest wynikiem kryzysu migracyjnego. Wegry doswiadczyly go
bardzo mocno, tysigce przybyszoéw z dnia na dzien pojawily si¢ na te-
rytorium kraju forsujac granice, wkrétce blokujac ulice i dworce stolicy.
Odpowiedzig byt krytykowany powszechnie prowizoryczny mur wy-
budowany na granicy wegiersko-serbskiej w 2015 roku, ktérego celem
bylo ograniczenie naptywu, jak sadzono nie tylko uchodzcéw, ale takze
imigrantéw ekonomicznych. Media obiegaly nieustannie relacje z tym-
czasowych obozdéw i o koczujacych w nich zdesperowanych ludziach.

Choc¢ rezyser sam unika jednoznacznej odpowiedzi, ze jego film
jest reakcja na problem migracji, to jednak przyznaje, ze:

»Musimy zrozumie¢, ze ten bodaj najwigkszy problem naszych czaséw
nie wzigl sie znikad. Kryzys imigracyjny stanowi w prostej linii po-
chodna ogarniajacego Europe od lat kryzysu moralnego, ktéry wywo-
tuje poczucie niepewnosci i strachu. Przez lata odczuwalismy te emocje
podskoérnie, gdzies we wlasnych wnetrzach. Pojawienie si¢ uchodzcow
okazalo si¢ impulsem prowadzacym do uwolnienia tej negatywnej ener-
gii i, niestety, skierowania jej na ludzi, ktérzy najmniej w ogéle na to nie
zastugujg” [Czerkawski 2018, s. 177].

Mundruczé w swoim filmie opowiada histori¢ miodego uchodz-
cy Aryana, ktory dociera do granicy wegierskiej z ojcem i nielegalnie
probuje ja przekroczy¢. W wyniku akeji stuzb granicznych traci z nim
kontakt, sam ranny trafia do obozu dla uchodzcéw. W wyniku odniesio-
nych ran umiera. Jednak ta dramatyczna historia nie konczy sie w tym
miejscu.

W jaki$ niewyttumaczalny sposéb zmartwychwstaje i dodatkowo
zyskuje moc unoszenia si¢ wbrew silom grawitacji. Dla opiekujacego
sie nim wczes$niej, sfrustrowanego wlasnym nieudanym zyciem, lekarza
Sterna jawi si¢ niczym aniol, ktéry moze odmienic jego zycie. Poczat-
kowo jednak bedzie jego zdolno$ci wykorzystywal dla podreperowania
swojej kiepskiej kondycji finansowej, organizujac ptatne pokazy boga-
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tym pacjentom. Z czasem jednak zmieni si¢ jego nastawienie i zrobi
wszystko, aby uchroni¢ Aryana przed poszukujacymi go stuzbami.

W tym filmie Mundruczé nagromadzit wiele réznych konwencji
i elementéw odmiennych gatunkéw filmowych. Dominuje paradoku-
mentalna narracja, szczegdlnie w poczatkowej czgsci filmu, sg tez moty-
wy znane z filméw sensacyjnych, thrilleréw, z kolei posta¢ aniota przy-
bliza opowies$¢ w kierunku basni [Helman 2018, s.194]. Mozna odnies§¢
wrazenie, ze sam do konca nie byt przekonany, ktéra droga powinien
zmierzac. Ta niekonsekwencja jest widoczna szczegdlnie w rozwigzywa-
niu scen, ktdre bylyby slepa uliczka, gdyby nie element magiczny i zdol-
nosdci Aryana. Z kolei wiarygodne wrazenie tworza sekwencje w obo-
zie dla uchodzcéw, zostaly sfilmowane precyzyjnie, bez uproszczenia,
lecz z pelnym dramatyzmem i nieskrywanym wspoétczuciem dla ofiar.
Akcja filmu rozgrywa sie niezwykle szybko i nie zmienia tego fakt, ze
mamy do czynienia z dlugimi ujeciami wyrezyserowanymi montazem
wewnatrzkadrowym.

Posta¢ lekarza Sterna dla Mundruczé ma stanowi¢ reprezentacje
zmanipulowanego przez cze$¢ mediow spoteczenstwa niechetnego, po-
dejrzliwego wobec uchodzcéw. Sternowi brak empatii, jest wypalony,
zmaga si¢ z powaznymi oskarzeniami o zaniedbania w zawodzie. Cud
jaki ukazuje sie na jego oczach prébuje poczatkowo zdyskontowa¢ dla
poprawy swojej sytuacji. Gdy szanse na ukrycie Aryana malejg, rezy-
gnuje z wlasnych korzysci i ryzykuje wlasnym zyciem by go ocali¢, by¢
moze dostrzegajac wigkszy plan, ktéry Aryan ma zrealizowaé. W fil-
mie widzimy Wegréw przyttoczonych, zaskoczonych skalg problemu,
przybysze dostownie zalewajg stolice, a efektywnej odpowiedzi jednak
brakuje, tymczasowe obozy nowej sytuacji nie rozwiazuja.

Z innej perspektywy kwestie migracyjne prezentuje Roland Vranik
w filmie Obywatel (Allompolgdr, 2018), ktorego bohaterem jest Wilson,
czarnoskory mezczyzna w Srednim wieku uciekajacy przed wojng w
Afryce. Vranik sfilmowat tradycyjna linearng opowies¢, w ktorej brak
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jakikolwiek transgresji gatunkowych, s3 natomiast dramaty zwyktych
ludzi. Ciekawe i warte podkreslenia jest, ze w filmie otoczenie Wilsona
jest w stosunku do niego przyjazne, bardzo rzadko zdarzajg si¢ prze-
jawy rasizmu (np. ze strony zazdrosnych o sukcesy kolegéw z pracy).
W rozmowach z Wilsonem Wegrzy nie ukrywaja swojego zdziwienia,
ze chcial zosta¢ na Wegrzech, mogt przeciez ucieka¢ na Zachéd. Trudno
jest mu im wytlumaczy¢, ze znalazl juz dla siebie azyl i spokojne miejsce
do zycia, ma mieszkanie, prace, bezpieczenstwo, do pelni szczgscia bra-
kuje zdanego egzaminu panstwowego i obywatelstwa. To uporzagdkowa-
ne zycie zmieni sie calkowicie, kiedy do jego drzwi zapuka potrzebujaca
pomocy mioda Iranka, uciekinierka z obozu dla uchodzcéw, w dodatku
w cigzy i bez dokumentéw. Wilson znajgc uczucie strachu, ktére towa-
rzyszylo mu wczesniej, stara sie pomodc ukrywajac Shirin w mieszkaniu.
Paradoksalnie juz po krétkim pobycie to schronienie zamieni si¢ dla
niej wlasciwie w wiezienie: boi sie wyj$¢ na ulice z leku przed spotka-
niem policji, nie moze zapewni¢ opieki nowonarodzonej cérce, a kazdy
dzwonek do drzwi budzi jak najgorsze obawy.

Portret Wegréw w tym filmie jest bardzo korzystny, trudno dostrzec
jakakolwiek bariere miedzy Wilsonem a jego sasiadami, wspotpracow-
nikami, moze dlatego, zZe zna jezyk wegierski i nie potrzebuje tlumacza,
chociaz nie wszystkie elementy kultury wegierskiej rozumie. Nie trafiaja
do niego argumenty o tym, Ze dawniej wltadcy mogli torturowa¢ swoich
wrogo6w i bylo to usprawiedliwione. Sam doswiadczyl cierpienia i nie
akceptuje go pod zadnym warunkiem. Jego kolor skéry nie ma dla ni-
kogo znaczenia, np. dla administratora budynku najistotniejsze jest, aby
on i jego nielegalna wspollokatorka placili czynsz, jak dlugo tak bedzie,
nie pojawig sie z jego strony problemy.

Wilson, mimo ze zadomowil si¢ nad Dunajem to zdany egzamin
panstwowy (wczesniej tryumfalnie wykrzykuje na ulicy: ,Bede We-
grem!”) $wietuje w lokalu dla imigrantéw. Jednak jest to zupelnie inne
miejsce niz to znane z Bolse vity czy Czerwonego kolibra. Tu nie bawia
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sie przestepcy czy mafiosi, lecz przy dzwigkach dyskotekowej muzyki
tancza przybysze z afrykanskich krajow. To zasadnicza odmiana w sto-
sunku do wczesniejszych obrazéw. Zycie jest bardziej ucywilizowane, re-
lacje miedzyludzkie oparte sg na szacunku, problemy, ktore si¢ pojawia
maja z jednej strony podloze uczuciowe, z drugiej rozgrywaja sie na linii
jednostka - machina urzednicza. Wilson wikfa si¢ w romans ze swoja
korepetytorka (Mari) przygotowujaca go do egzaminu, a réwnoczesnie
postanawia zapewni¢ bezpieczenstwo Shirin i jej dziecku poprzez mal-
zenstwo po ewentualnym otrzymaniu obywatelstwa. By¢ moze romans
jest wynikiem potrzeby udowodnienia, iz ma takie same potrzeby jak
inni ludzie, chce kocha¢, $miac sig, tanczy¢, itp. Warto doda¢, ze w roli
kochanki pojawita sie Agnes Mahr, aktorka, ktéra grata w Bolse vicie
Erzsi, Wegierke przyjmujaca pod swdj dach przybyszéw zza wschodniej
granicy.

Wilson przegra jednak w zderzeniu z systemem panstwa, nie moze
doczekac si¢ obywatelstwa, by chroni¢ Shirin i wkrétce zjawi si¢ po nig
policja. Prébuje nawet namoéwi¢ swojego przyjaciela rzeznika, aby ten
wzigl $lub z kobietg, jest jednak za pdzno, zostanie ona deportowana.
Zrezygnowany porzuca Mari i z calym swoim skromnym dobytkiem
rozpoczyna kolejng podréz, zaczynajaca znowu wszystko od nowa, tym
razem w Austrii. Z jednej strony wida¢ chetnych do pomocy zwyklych
Wegréw, z drugiej urzednikéw wykonujacych swoje obowiazki bez
mozliwosci zrobienia czegokolwiek, co nie byloby usprawiedliwione li-
terg prawa (cho¢ prywatnie urzedniczka przeprasza nawet Wilsona, ze
tak ospale traktowani sg imigranci z Afryki, a policjanci nie aresztujg go,
gdy awanturuje si¢ pod budynkiem prezydenckim). Wilson inaczej niz
bohaterowie przywotanych filméw, mimo wszystko bardziej zakorzenit
sie w otaczajacej go nowej kulturze. Jednak decyzja o wyjezdzie przyszla
bardzo szybko, dlatego mozna sadzi¢, ze ta wiez byta tak naprawde po-
wierzchowna, nie znalaz! jeszcze dla siebie drugiej ojczyzny.
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Film wegierski w charakterystyczny dla siebie sposdb reaguje na
kryzys migracyjny, zaréwno ten z przetomu lat 80. i 90., jak i najnow-
szy. Z jednej strony filmowcy staraja si¢ uchwyci¢ zmiany jakie naptyw
mieszkancow innych rejonow swiata wywoluje w mentalnosci Wegrow,
jak reaguja oni na obcych, czy potrafig si¢ dostosowac do nowej sytuacji.
Interesuje ich takze pewnego rodzaju ewolucja w sferze kultury, poja-
wiajg sie nowe zachowania, nowe elementy jezyka, ktéry prébuje dosto-
sowac si¢ innej rzeczywistosci. Z drugiej strony tworcy obserwuja jak
przybysze aklimatyzuja si¢ nad Dunajem, jak postrzegaja Wegrow. Nie-
liczni sg otwarci na wegierska kulture, dla innych to tylko balast, ktérego
nie potrzebuja w swojej nieustajacej podrozy, taka postawa moze rodzi¢
najwiecej konfliktow, antagonizuje przedstawicieli obu stron. Dalsza ob-
serwacja bedzie zapewne dotyczyla bardziej trwalych relacji, by¢ moze
kolejnej generacji imigrantéw mieszkajacych na Wegrzech.
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