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Grzegorz Bubak

WEGRY NA PRZELOMIE WIEKOW,
FASCYNACJA ZMIENIAJACA SIE
RZECZYWISTOSCIA. FILMY WEGIER-
SKICH REZYSEREK SREDNIEGO
POKOLENIA

Na wstepie chcialbym poczyni¢ kilka uwag o technicznym charakte-
rze, czyli doborze prezentowanych sylwetek wegierskich rezyserek
i omawianych filméw. W pracy tej nie bede szerzej opisywal filmowe;
twoérczos$ci Marty Mészaros, natomiast skoncentruje si¢ gléwnie na au-
torkach sredniego pokolenia: Ibolyi Fekete, Idiké Enyedi, Ildiké Szabo,
Krisztinie Dedk, Agnes Incze oraz miodszej od nich o kilka lat Zsuzsy
Boszérményi.

Tworczosc i postac Ibolyi Fekete (ur. 1951) nie jest w Polsce szerzej
znana, chociaz ma ona w swoim dorobku artystycznym kilka zrealizo-
wanych scenariuszy i dokumenty oraz dwa pelnometrazowe filmy: Bolse
vita (1996) i Chico (2001). Obie fabuty byly pokazywane w naszym kraju
podczas Lubuskiego Lata Filmowego, gdzie w latach 1996 i 2002 otrzy-
maly nagrody Ziotego Grona. Bolse vita doczekala si¢ réwniez emisji
w telewizji publicznej, co tez moze w niedalekiej przysziosci spotka
drugi film i spowoduje, ze bedzie on znany wigkszej, niz tylko festiwa-
lowa, publicznosci.

Fekete w swoich filmach zwraca si¢ ku wydarzeniom, jakie zaszly
w Europie Srodkowej po rozpadzie bloku panstw socjalistycznych
i zmianie systemu (Bolse vita) oraz konsekwencjom panujacego péZniej
chaosu w tej czesci kontynentu, doprowadzajacego do wojny Jugosla-
wii (Chico). W swoim debiucie ulega silnej fascynacji efektem wywola-
nym przez zderzenie kultur, spotkanie si¢ reprezentantéw wielu naro-
dowosci. Punktem wyjscia dla jej chwilami paradokumentalne;j
opowiesdi jest rok 1989, w ktérym otwarta zostala granica wegiersko-au-
striacka, co spowodowalo gwaltowny naplyw przybyszéw z wielu
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panstw, do niedawna socjalistycznych, ktérzy traktowali Wegry jak pan-
stwo tranzytowe w swojej wedréwce na Zachéd. Do stolicy kraju $cig-
gali tez przedstawiciele tzw. $wiata zachodniego w poszukiwaniu atrak-
qji, przezy¢, bowiem slyszeli, ze ,co$ sie tam dzieje”. Jak na wegierski
film, jezyka tego narodu jest bardzo niewiele, pada moze raptem kilka
zdan, reszta dialogéw to polaczenie rosyjskiego i angielskiego, za pomo-
ca ktérego prébuja sie porozumie¢ bohaterowie filmu: uliczni muzycy
z Rosji, ich rodak, z wyksztalcenia inzynier sprzedajacy noze na bazarze,
Wegierka pomagajaca nie zawsze bezinteresownie przybytym, Walijka
uczaca angielskiego i jej przyjaciétka Susan z malego miasteczka w Tek-
sasie. Wlasciwie dla wszystkich cudzoziemcéw (ta grupka reprezentuje
réwniez w jakims$ stopniu prawdziwe masy przeplywajacych imigran-
téw, ktérzy chca stac sie emigrantami) Budapeszt jest miejscem przypad-
kowym. Jura i Vadim zamierzali przedostac sie do Jugostawii, a stamtad
moze jeszcze dalej do swojej ziemi obiecanej. Inzynier marzy o osiedle-
niu si¢ we Wloszech, rozpoczeciu nowego, normalnego zycia. Maggie
szuka wrazen, chciala sie¢ wyrwac z jej zdaniem nudnego, anonimowego
zycia na Wyspach i z Berlina trafila na Wegry, prawdopodobnie za na-
mowa kogos, kto jechal w tym kierunku. Podobnie zreszta jak Susan
jezdzaca z miejsca na miejsce, jednego dnia w Wiedniu, drugiego
w drodze do Chin. Dlatego tez zupelnie nie znaja oni specyfiki kraju,
w ktérym przybywaja. Dla imigrantéw ze Wschodu pobyt to przymus,
dla tych drugich chwilowa atrakcja, nie zamierzaja wiec blizej pozna¢
miejscowych ludzi, kultury czy jezyka.

Fabula filmu spieta jest klamra autentycznych zdje¢, ktére wplatane
sa w przedstawiane wydarzenia, stajac si¢ integralnym elementem dziela
(podobny sposéb realizacji mozna odnalez¢ w filmach Istvdna Szabd, np.
Ja, twoj syn [Apa] z 1966 i Budapeszteriskie opowiesci [Budapesti mesék]
z 1976). Rozpoczynaja ja wydarzenia niezwykle, radosne jakimi bylo
otwarcie granic i duzo latwiejszy niz dotad przeplyw ludzi, bezkrwawe
rewolucje w Czechoslowacji i na Wegrzech, bardziej gwaltowne reakcje
w Rumunii. Charakter dokumentalny podkresla réwniez szczeg6lny
sposdb wypowiedzi bohateréw filmu, czasami zwracaja si¢ oni bezpo-
$rednio do kamery przekazujac swoje opinie, motywacje nimi kierujace.
Fekete portretuje rézne typy ludzkie, bezinteresownych artystow, zdeter-
minowanych poszukiwaczy lepszego zycia, otwartych na przybyszéw
Wegréw, ciekawych $wiata i znudzonych swoim dotychczasowym zy-
ciem mieszkanicéw Zachodu, ale takze obecne podczas zawieruch dzie-
jowych czarne charaktery, przestepcéw, bandytéw, handlarzy bronia.
Rezyserke najwyrazniej interesuje metlik, jaki maja w umystach ci lu-
dzie w wyniku bltyskawicznie zachodzacych przemian, ktérych biegu
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nikt nie byl w stanie ogarna¢. Postacie tego obrazu s3 zagubione, zdezo-
rientowane nowg, zaskakujaca sytuacja, ale mimo wszystko prébuja sie
przystosowac. Sama autorka z perspektywy kilku lat stara si¢ zrozumie¢
to, co stalo si¢ réwniez w jej Swiecie.

Tytul filmu jest zarazem nazwga knajpy, speluny wrecz, do ktérej
Sciggaja przedstawiciele réznych narodowosci, krécej lub dluzej prze-
bywajacy w Budapeszcie. Wymieniaja miedzy soba sprawdzone adresy,
pod ktérymi mozna sie zatrzymac¢ w trakcie nieustannej wedréwki. Tam
tez Jura i Vadim prébuja zarobi¢ na zycie, kiedy okazuje si¢, ze ich pod-
réz na Zachéd przynajmniej na razie si¢ nie powiedzie, zwlaszcza, ze
Vadim jakim$ cudem dotarl na Wegry bez waznych dokumentéw.
W trakcie multinarodowych dyskusji konfrontowane s3 utwierdzane
przez dziesigciolecia stereotypy, historyczna wiedza lub jej brak (rosyj-
ski inzynier nigdy nie styszal o rewolucji z 1956 roku, nie méwiac,
o tym, ze to wlasnie jego rodacy ja sttumili, co u§wiadamia mu dopiero
muzyk). Kazdy z bohateréw ma wlasne wyobrazenie o otaczajacym go
$wiede, dla Jury Wegry to socjalistyczny Zach6d, dla Vadima nowe spo-
strzezenia diametralnie r6znia si¢ od znanej mu wcze$niej rzeczywisto-
$ci bo wokot jest normalnie. Erzsi, ktéra przyjmuje imigrantéw, przede
wszystkim Rosjan, pod swoéj dach jest ich po prostu zal. Ludzi z Zacho-
du z jednej strony fascynuja kontakty z innymi narodami, a z drugiej
strony nie s3 oni jednak zbyt otwarci na inne kultury. Maggie czy Su-
san, ktére przeciez mieszkaja na Wegrzech, nie wyrazaja checi naucze-
nia sie jezyka, aby lepiej zrozumie¢ mieszkancéw tego kraju, czekaja ra-
czej az kto$ zagadnie je w ich jezyku, nawet gdyby to miala by¢ lamana
angielszczyzna. Dodaje to z pewnoscia jakiego$ kolorytu, kiedy na przy-
kilad Maggie z Jurg ,rozmawiaja” o swoich do$wiadczeniach zyciowych,
kazde méwi we wlasnym jezyku, doskonale wiedza, ze druga strona
niewiele rozumie, ale odnosi si¢ wrazenie, ze bardziej chodzi im o uze-
wnetrznienie wlasnym probleméw, niewyjawianych nikomu kompleks6w.

Fekete pokazuje réwniez jak szybko po krétkotrwalej euforii przy-
chodzi rozczarowanie nowa-starg sytuacja. Marzenia w konfrontacji
z rzeczywistoscia pryskaja niczym banka mydlana. Tym, ktérzy juz zna-
lezli sie na Wegrzech wydawalo sie, ze ,zlapali Pana Boga nogi”, zwlasz-
cza, ze Budapeszt miat by¢ tylko etapem przejSciowym (im dalej na za-
chéd, tym moze by¢ tylko lepiej), a w konsekwencji nie mogg sie z nie-
go wyrwac. Inzynier, ktérego planem bylo zarobienie 200 dolaréw
i szybka ucieczka dalej od Rosji, nie moze przekroczy¢ granicy i czuje
si¢ jak w wigzieniu, rodzi to frustracje, niech¢¢ do podejmowania racjo-
nalnych decyzji. Podobnie Vadim znajduje si¢ w pulapce, ani nie moze
jecha¢ dalej z powodu braku pieniedzy, ani nie moze wrdéci¢ bez naraze-
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nia sie na klopoty ze wzgledu na brak odpowiednich dokumentéw (nie
moze tez starac si¢ o zezwolenie o pracg, chociaz akurat do tego nie ma
i tak wielkiego zapatlu). Jego sytuacje dodatkowo komplikuje decyzja
Jury, ktéry postanawia wyjecha¢ z Maggie do Walii by tam zalozy¢ ro-
dzine. Jura przeszedl chyba najwieksza wewnetrzng metamorfoze, z ma-
lo odpowiedzialnego, niezbyt zaradnego artysty, ktéremu wystarczylo
do szczescia pare chwil z gitara, najlepiej w towarzystwie woédki, stat sig
$wiadomym swoich obowiazkéw czlowiekiem. To on namawia Maggie,
aby urodzila ich dziecko, aby za niego wyszla, mozna mu wierzy¢, ze
robi to wylacznie z milosci, a nie po to, by zabezpieczy¢ swoja przy-
szlo$¢, bowiem jest czlowiekiem, ktory nie kalkuluje, nie zastanawia sie,
co byloby lepsze, lecz dziala spontanicznie.

Frustracje imigrantéw poglebiaja zjawiska spoleczne, ktére predzej
czy pézniej musza si¢ pojawi¢ tam, gdzie obecne s3 elementy anarchii,
gdzie wladza nie posiada calkowitej kontroli, a mianowicie dzialalnos¢
grup przestepczych, mafii, handel bronia. O ile wielonarodowy bazar
drobnych, indywidualnych handlarzy mozna jeszcze uzna¢ za lokalny
folklor, o tyle pojawienie sie uzbrojonych band walczacych o wiasne te-
rytoria jest juz powaznym zagrozeniem. Bynajmniej nie s3 to lokalni
przestepcy, ale podazajacy za rodakami bezwzgledni bandyci ze Wscho-
du. Terroryzuja oni na kazdym kroku zagubionych w nowej rzeczywi-
stosci imigrantéw, brutalna sila zmuszaja do postuszenstwa, odbieraja
kazdy zarobiony z wielkim trudem grosz. Z nimi oczywiscie zetkna si¢
bohaterowie filmu, co dla inzyniera okaze si¢ tragiczne w skutkach, pro-
wadzac do bezsensownej $mierci. Pojawia si¢ tez zupelnie nowe zjawi-
sko towarzyszace rozpadowi Zwigzku Radzieckiego, trudne do przewi-
dzenia nawet dla futurologéw, a mianowicie handel materialami radio-
aktywnymi, ktére przemytnicy przewoza przez granice, schowane,
gdzies pod plaszczem, jak pieniadze czy jedzenie.

Film ukazuje pokonywanie barier miedzy narodami, tych doslow-
nych, jakimi byly szczelne granice, ale takze tych mentalnych, wytwo-
rzonych poprzez dlugotrwala izolacje. Widoczna jest przy tej okazji
kwestia wolnosci i jej postrzegania przez uczestnikéw wydarzen, dla
Susan na przyklad wolnos¢ to sposéb myslenia. Czlowiekowi z demo-
kratycznego kraju trudno jest zrozumie¢, ze byly i sa takie rejony swia-
ta, gdzie ludzie wlasciwie bali si¢ nawet pomysle¢ o czyms$ niepopraw-
nym politycznie. Dla Rosjan kwestia ta oznacza, swobode wyboru, decy-
zji, mozliwos¢ robienia tego, na co w danej chwili maja ochotg, bez
ttumaczenia komukolwiek swoich motywacji. Dlatego tez Maggie irytu-
je spos6b, w jaki Jura, wedlug niej bezcelowo, traci czas, ale on po pro-
stu cieszy sie swoja wolnoscia.
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Zagadnienie to pojawi sie w drugim filmie Fekete Chico sygnalizo-
wanym w koncowych sekwencjach Bolse vita wspomnianymi autentycz-
nymi zdjeciami, tym razem z wojny w Jugostawii. Chico to skompliko-
wana opowiesc o cztowieku, ktéry przemierza pét Swiata prébujgc od-
nalez¢ trwate, nie podlegajgce ideologiom wartosci. Film nosi cechy
paradokumentu, ilustrowanego prawdziwymi materiatami z wydarzen
pierwszej potowy lat 90. na Batkanach oraz inscenizowanymi na doku-
mentalne (np. pozornie chaotyczne ruchy kamery trzymanej w rece) se-
kwencjami. Réwniez w tym obrazie elementem determinujagcym wydaje
sie by¢ wszechobecna historia drugiej potowy XX wieku, w ktérej lu-
dzie sg tylko niewiele znaczacym elementem. Przykiadem tego jest zy-
ciorys tytutowego Chico (aktor odtwarzajacy te role w poprzednim fil-
mie grat epizod czeczenskiego mafioso) urodzonego w Boliwii pot We-
gra, pét Hiszpana w dodatku pochodzenia zydowskiego. Za sprawg ojca
wychowany w przekonaniach lewicowych jest swiadkiem upadku ko-
lejnych rewolucji w Boliwii, Chile, doswiadcza na wilasnej skorze dez-
aktualizowania sie réznych haset. Wedruje od Ameryki Potudniowej po
Europe, na Wegrzech obserwuje praktyczne zastosowanie lewicowej
propagandy w postaci realnego komunizmu. By¢ moze witasnie skom-
plikowang przesztoscig nalezy ttumaczyc jego entuzjastyczny udziat
w wojnie w Chorwacji. Prawdopodobnie jest to reakcja cztowieka, ktory
niemal za kazdym razem, angazujac sie w jakas$ sprawe, traci wszystko,
takze poczucie sensu swoich dziatan, nie jest juz pewien wasnych
przekonan, a co za tym idzie swojej tozsamosci. Widzi jak na jego
oczach rozpada si¢ komunizm wywotujac chaos i brak stabilnych punk-
tow odniesienia.

W Europie Wschodniej koniec upadek systemu totalitarnego i for-
mowanie sie struktur demokratycznych miato charakter przewaznie bez-

krwawy, w Jugostawii nie-
stety wydarzenia przybraty
tragiczny, wojenny obraét.
Na Batkanach pojawit sie
czynnik etniczno-religij-
ny, bedacy iskrg zapalng
w wielkiej beczce prochu.
Doszto do niespotykanej
do tej pory erupcji ludzkiej
nienawisci pomiedzy nie-
rzadko bliskimi przyjaciot-

_ mi, sasiadami.
Chico
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Dlaczego w tym miejscu i w tym czasie pojawia sie bohater filmu,
czego tam szuka i jakie s3 jego motywacje? Nie jest tylko najemnikiem
bez przekonan, jak wielu cudzoziemcéw, zjawia si¢ powodowany we-
wnetrzng potrzeba. Szuka odpowiedzi na pytanie, gdzie jest granica tej
nowej pojawiajacej si¢ wolnosci, w ktérej kazdy moze chwyci¢ za bron,
z drugiej strony prawdopodobnie nurtuje go watpliwo$¢ kim wiasciwie
jest, bo przeciez i Zydem, ale takze katolikiem i komunista. W swoim zy-
ciu podejmuje si¢ réznych rol, jest dziennikarzem, tajnym agentem, zol-
nierzem, za kazdym razem prébujac zrozumie¢ $wiat wokol niego, ale
takze samego siebie.

Réwniez tym filmie Fekete analizuje erozje ideologii, kruchos¢ hasel
przypisanych do konkretnej rzeczywistosci, nie wytrzymujacych préby
czasu. Robi to nie w oderwaniu od postaw ludzi, ale w powiazaniu
z ich losami. Obok obecnego wczeé$niej zagadnienia demokracji w Chico
pojawia sie problem nacjonalizmu, czesto mniej lub bardziej swiadomie
mylonego z patriotyzmem. Istvdn Szabé powiedzial kiedys:

I patriota, i nacjonalista méwig: kocham swéj kraj. Ale patriotyzm jest
pozytywnym rodzajem milosd - jest otwarty, chce ogarna¢ wszystkich,
z ktérymi dziele milo$¢. Nacjonalizm méwi: zamkna¢ drzwi! Kazdego
spoza traktowac jako wroga. Baza jest wiec ta sama: milo$¢ ojczyzny.
Ale jedno z tych poje¢ stuzy politykom do ustawiania mas pod sztanda-
rami, a drugie sluzy normalnym ludziom, ktérzy kochaja innych ludzi'.

Wydarzenia w Jugoslawii w pelni ilustruja ten punkt widzenia i po-
kazuja w jakim stopniu ideologia moze zawladna¢ ludzkimi umyslami
przejmujac zupelnie kontrole nad procesem podejmowania decyzji. To,
co bylo wcze$niej nie do pomyslenia juz za chwile staje si¢ tragiczna
rzeczywistoscia.

W filmie Fekete dystans chlodnego obserwatora miesza si¢ z zaanga-
zowaniem uczestnika wydarzen, nie ucieka ona od ukazania okropnosci
wojny (a ta jak wiadomo slynela ze szczeg6lnego zwyrodnienia po obu
stronach), np. podczas obrony Wukowaru. Rezyserka zapytana, dlaczego
zrealizowala tak ,meski” temat, jakim jest wojna i zachowania bioracych
w niej udzial zolnierzy, stwierdzila, ze jako kobieta interesuje si¢ mez-
czyznami, cho¢ nie zawsze ich rozumie, zastrzega jednak, ze ten film tak
naprawdg nie jest o wojnie, ale o poszukiwaniu?, tym indywidualnym,

I Z6ity tramwaj przodkoéw. Istvan Szab6 w rozmowie z Tadeuszem Sobolewskim. ,Gazeta
Wyborcza” 2001, nr 269, s. 24-25.
2 The smell of things Ibolya Fekete interviewed. ,Kinoeye” 2002, nr 4.
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podejmowanym przez bohatera, ale takze og6lnym, spolecznym, naro-
dowym. W tym wypadku bedzie to odnajdywanie wlasnej tozsamosci,
definiowanie kwestii Swiadomosd narodowej, poczucia wiezi spolecznej.

Okreslajac gatunek filmu mozna byloby stwierdzié, ze mamy do
czynienia z dramatem spolecznym, ale obraz ten jest duzo bardziej
skomplikowany, wykraczajac tym samym poza taka charakterystyke.
Spotkalem sie¢ z pozornie trywializujagcym okresleniem - ,film ideolo-
giczno-przygodowy“3. Sadze, ze jest ono proba uchwycenia - poprzez
tworzenie nowej klasyfikacji — istoty tego wieloplaszczyznowego dziela,
trudnego w odbiorze, miejscami zniechecajacego moze zbyt szeroka, roz-
bijajaca film ré6znorodnoscia jezyka filmowego (paradokumentalny cha-
rakter), a chwilami wciagajacego niebanalng historig czlowieka tropiace-
go umykajaca mu tozsamos¢ i paradoksalnie, znajdujacego ja w wojnie.

Fascynacja gwaltownymi przemianami zachodzacymi w otaczajacym
$wiecie oraz ich konsekwencje znajduja odbicie gléwnie w filmach wia-
$nie Ibolyi Fekete‘. Zmodyfikowane, mozna je takze odnalez¢ w twoér-
czosci Ildiké Enyedi (ur. 1950), przede wszystkim w Bivds vaddsz (Ma-
giczny towca, 1995) i Szymonie Magu (1999, Simon Mdgus). Enyedi ma
w swoim dorobku takze bardzo dobrze przyjety przez publiczno$é¢ Mdj
wiek XX (1989, Az én XX. szdzadom) z podwdjna rolg Doroty Segdy i bar-
dziej kameralny Tamds és Julia (1997, Tomasz i Julia). Jest autorka scena-
riuszy swoich filmoéw, a takze dokumentéw, podobnie zreszta jak Ibolya
Fekete. Z punktu widzenia rozwazan nad filmowg twérczoscig wegier-
skich rezyserek najbardziej interesujace wydaja sie wlasnie jej Magiczny
towca i Szymon Mag. Juz w tytulach pojawia si¢ element, ktéry okazuje
sie by¢ istotnym punktem stycznym, mianowicie pierwiastek magiczny,
mistyczny.

Pierwszy film jest wielowarstwowa opowiescia, w ktérej przeplataja
si¢ watki zar6wno wspoblczesne, jak i te z odleglej przeszlosci. Mamy tu-
taj do czynienia z polaczeniem elementéw mitologii, magii, fantasy, hi-
storii sensacyjnej, a wszystko to zostalo zawarte w jednej fabule. Punk-
tem wyjscia jest opowiadana cérce przez matke ludowa przypowies¢
o diable, ktéry dal mysliwemu siedem magicznych pociskéw (kul) po-
siadajacych moc bezblednego trafiania w cel. Jednak nie powiedzial mu
o najistotniejszej kwestii: ostatnia kula trafi w cel wybrany przez demo-
nicznego ofiarodawce, a nie lowce. Czes¢ wydarzen rozgrywa si¢ wspol-
czesnie, ale ich korzenie tkwia gdzies gleboko w sredniowieczu. Tak jest
w przypadku sceny ukazania si¢ Matki Boskiej. Liczne odniesienia do

* Tamze.
1 Oraz w debiucie Zsuzsy Boszorményi, o czym péZniej.
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historii sygnalizuja okres, kiedy to poganskie wierzenia zastepowalo
chrzescijanstwo. Cud pojawienia si¢ Maryi jest niejako ilustracjg slow
samej rezyserki, ktéra stwierdzila, iz wlasnie tylko znak od Stwércy
moze uratowac ludzkos¢ od niebezpieczenstwa®, w jakim czlowiek zna-
lazl si¢ niemal na wlasne zyczenie. Jest nim wsp6iczesny swiat pelen za-
grozen, konfliktéw, wojen i nienawisci.

Odpowiednikiem $redniowiecznego lowcy skuszonego szatarnskim
podarunkiem jest mlody policjant Max (Gary Kemp, wlasciwe wszyst-
kie gléwne role rezyserka powierzyla nie-Wegrom), ktéry w pracy prze-
zywa wyjatkowo trudny okres, po tym jak zamiast obezwladni¢ pory-
wacza, zastrzelil zakladnika — mloda kobiete. Traci on pewnos¢ siebie,
wiar¢ we wlasne mozliwosci, réwniez przelozeni nie s juz przekona-
ni do jego dotychczasowych, wysokich kwalifikacji. Pojawia si¢ wtedy
tajemniczy sojusznik, ktéry oferuje mu bezinteresownie - jak mozna
by przypuszcza¢ - owych siedem kul. Dzieki nim zdesperowany Max
rewelacyjnie zdaje test pozwalajacy mu otrzymaé nowe zadanie. Misja
jest ochrona rosyjskiego mistrza szachowego Maxima, ktéry jednakze
odmawia przyjecia opieki, co tylko komplikuje zadanie mlodemu poli-
cjantowi zmuszajac go do utrzymywania dystansu pomiedzy nim,
a strzezonym ,obiektem”. Czesto zdarza sie, ze obserwuje on Maxima
przez lunete swojego karabinu co sprawia wrazenie, ze sam czyha na
jego zycie.

O intertekstualnosci dziela Enyedi $wiadczy inspiracja opera Karla
Marii von Webera pt. Wolny strzelec, ktérej fragmenty mozna uslyszeé
w Sciezce dzwigkowej. Jak wspomnialem, autorka szuka odpowiedzi na
pytania rodzace si¢ w nowej rzeczywistosci inaczej niz prezentowana
wczesniej Fekete. Mamy tutaj do czynienia z odnajdywaniem rozwigzan
gleboko w przeszlosci, wiasnej historii i kulturze. Stad liczne sekwencje
o tej tematyce ukazujace czasy zamierzchle, kiedy to ludzie wierzyli
w nadprzyrodzone, inspirowane boska moca zjawiska, zwlaszcza, ze —
co wida¢ w tych fragmentach — zdarzyly sie w rzeczywistosci. Bynaj-
mniej nie jest to naiwny punkt widzenia, ale dobrze funkcjonujacy,
zwlaszcza w sferze wizualnej, sposéb interpretacji zjawisk spolecznych.
Wyjatkowej urody zdjecia Tibora Mathé (wspélpracujacego z Enyedi
juz przy okazji Mojego wieku XX) potwierdzaja stusznos¢ wyboru, ktéry
zaprowadzil rezyserke w rejony mistycyzmu polaczonego z rozwazania-
mi religijnymi (gdyby$my tylko chcieli uwierzy¢ w zbawcza moc cu-
déw). Enyedi eksploruje zagadnienia bliskie kwestiom poruszanym

5 S. Helden, Magic Hunter. ,Sun Franciso Chronicle” 5 July 1996.
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w filmach Krzysztofa Kieslowskiego, mianowicie losu czlowieka, prze-
znaczenia, ktére z gory wyklucza mozliwos¢ ingerencji w bieg wyda-
rzeh oraz szans na zmiane przyszlosci.

Réwnie tajemniczymi $ciezkami podaza Enyedi w Szymonie Magu,
wspblczesnej opowiesci z linearng narracja, ze wspanialg, tytulowa rolg
Pétera Andoraia®. Jako interesujaca informacje, bo nie tylko ciekawostke,
nalezy podac¢ fakt, ze w tym samym roku co dzielo Enyedi powstat film
Bena Hopkinsa o tym samym tytule. Jednak filmy ten ré6zni sposéb ada-
ptacji legendy biblijnego gnostyka jakim byl Szymon z Samarii. W swo-
im debiucie Hopkins pokazuje na tle zydowskiej wioski losy czlowieka
zepchnietego na margines przez lokalng spoleczno$¢, a obdarzonego (tak
sadzi otoczenie) tajemng sil. Wegierska rezyserka natomiast prezentuje
historie magika (maga — brzmi mniej trywialnie) przybywajacego z We-
gier na prosbe francuskiej policji celem rozwigzania zagadki skompliko-
wanego morderstwa. Realizacja dwodch filméw o zbieznych — do pewne-
go stopnia — watkach i inspiracjach nasuwa przypuszczenie o jakiej$
ogoblniejszej potrzebie szukania odpowiedzi na nurtujace nas pytania
w zjawiskach, ktérych nie rozumiemy do korica, ale ktdre chcielibysmy
moc interpretowac.

Szymon Mag, wedlug Enyedi, jest czesciowo nowa wersja legendy
biblijnego bohatera, a przynajmniej adaptacja do naszej rzeczywistosci
fragmentow jego zyciorysu. Jest takze ponownie, obok Magicznego fowcy,
reakcja rezyserki na zachodzace w $wiecie zmiany.

Mistyk, mag przyjezdza wiec do Paryza, wielokulturowej stolicy
niegdys wielkiego mocarstwa, analogicznie jak jego poprzednik do sta-
rozytnego Rzymu skupiajacego w swoim sercu rézne narody, religie. Bo-
wiem wedlug jednej z legend w I wieku naszej ery czlowiek o imieniu
Szymon przybywal tam demonstrujac wszem i wobec swoje nadprzyro-
dzone zdolnosci. Mial on jakoby wyzwac¢ na pojedynek Swietego Piotra
i dowies¢ swoich umiejetnosci lewitowania, unoszac sie na nad ziemig.
Zirytowany takim zuchwalym zachowaniem apostol modlitwami spro-
wadza gniew bozy, powodujac $miertelny w konsekwencji upadek
przybysza. Wedlug innego przekazu, Szymon poniost smieré w wyniku
podjecia préby przezycia trzech dni pod ziemia.

W filmie Ildiké Enyedi sytuacja jest — rzec mozna — odwrdcona.
Przybysz z Wegier jest osoba wyciszona, nie szukajaca poklasku, unika-
jaca rozglosu, w przeciwienstwie wlasnie do swojego starozytnego pier-
wowzoru. Nie dba o zaszczyty, ani tym bardziej gratyfikacje finansowa,

¢ Aktora tego mozemy kilkakrotnie spotka¢ w filmach [stwdna Szab6, zaréwno jako
odtworcg roli pierwszoplanowej, jak i tych z drugiego szeregu.
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ktora stanowi nagrode za rozwig-

zanie tajemniczej zagadkil. Bar-

dziej interesujg go otaczajacy

ludzie, nowa rzeczywistosc,

a szczego6lnie mtoda dziewczyna

poznana juz na samym poczatku

na paryskim dworcu. Stronigcy

do tej pory od blizszych relacji

mag teraz otwiera sie catkowicie,

mimo bariery jaka jest brak mozli-

wosci porozumienia sie w zna-

nym obojgu jezyku. Jest w tym

filmie wspaniata scena rozmowy

Szymona i Jeanne, podczas ktérej

dziewczyna nie zdaje sobie zupet-

nie sprawy z faktu, iz jej towa-

rzysz nie zna francuskiego. On

tylko intuicyjnie przytakuje gto-

wa, potwierdza jej kwestie lub

uzywa kilku podstawowych stéw,

ktorych zdazyt sie w trakcie krot- I love Budapest
kiego pobytu nauczy¢. Przypomi-

na to sceny rozmowy Jury z Mag-

gie czy Vadima z Susan w filmie Bolse vita, kiedy wazniejsza od wypo-
wiadanych stéw czy ich zrozumienia byta sama obecnos¢ drugiej osoby,
potwierdzenie, ze nie jest sie samotnym we wspotczesnym Swiecie. Kie-
dy Jeanne dowiaduje sie o uczuciu, jakim darzy jg Szymon nie waha sie
zwigza¢ z nim swoja przysztos¢. Poszukiwanie zmiany w swoim zyciu
jest zresztg charakterystyczne dla innych bohateréw filmu, ten element
zdaje sie by¢ kluczowym dla dzieta Enyedi. Thumaczka maga jest osobg
petng komplekséw, skrywa swojg prawdziwg tozsamosci pod peruka
i okularami, dopiero sugestia Szymona motywuje jg do przemiany. Po-
dobnie jak mtodego policjanta, ktory usilnie stara sie odnalez¢, jak sam
mowi, sens zycia i dlatego decyduje sie zosta¢ uczniem mistrza. Dostrze-
ga on w zachowaniu tytutowego bohatera co$ wigcej, niz proste sztucz-
ki serwowane na uzytek zgdnej sensacji gawiedzi.

7 Scena, w ktdrej bohater wymusza na komisarzu przekazanie pieniedzy, jeszcze przed
podjeciem sprawy, pokazuje raczej jego brak zainteresowania honorarium, jest to
che¢ wystawienia na prébe swoich pracodawcow, sprawdzenia stopnia ich desperacji.
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W odréznieniu od przytaczanej juz legendy — w filmie to nie Szy-
mon chce udowodnié¢ otoczeniu swoje zdolnosci, ale jego adwersarz,
proponujacy pojedynek. Znany i popularny w Paryzu magik Péter chce,
aby obaj dali sie¢ pochowaé zywcem w ziemi na trzy dni, a ten ktéry
przezyje okaze sie zwyciezca. Szymon, wlasciwie nie wiadomo czemu,
zgadza sie na propozycje, cho¢ nie zalezy mu na zainteresowaniu me-
diéw, nierzadko ucieka przed ich przedstawicielami, ale moze dlatego,
by nie sprawia¢ im zawodu podejmuje wyzwanie.

Péter, showman, w swietle fleszy i w towarzystwie dziennikarzy sta-
je do pojedynku z Szymonem sprawiajacym wrazenie malo zaintereso-
wanego calym wydarzeniem, wiecej dla niego znaczy wyznaczone trzy
dni pézniej spotkanie z Jeanne. Po uplywie ustalonego czasu okazuje
si¢, ze Szymon nie zyje, jednak wczesniej przewidzial taka ewentual-
nos¢ i nakazal policjantowi-uczniowi pozostawi¢ go w takiej sytuacji na
miejscu. W ostatniej scenie tego intrygujacego filmu widzimy twarz
dziewczyny witajacej usmiechem wskrzeszonego bohatera. Umart znany
czlowiek, a w sensie symbolicznym zmartwychwstal nowy, wypetniony
tak silnym uczuciem, ze nawet $mier¢ nie zdolala go pokonac¢.

Rezyserka, jak wspomnialem, inaczej niz Fekete analizuje otaczajaca
rzeczywisto$é, szukajac glebiej w ludzkiej naturze. Stara sie dotrze¢ do
zrodel znanej jej cywilizacji. Widzi je w kulturze, historii, ale takze
w metafizyce, wierze oraz uczuciach, relacjach miedzy ludzmi, ktérzy
mimo blyskawicznie zachodzacych zmian, a moze wlasnie z ich powo-
du staja sie coraz bardziej sobie obcy i zagubieni.

Kolejna, zastugujaca na uwage postaciag wsréd prezentowanych re-
zyserek wegierskich jest Ildik6é Szabd (ur. 1951), autorka takich filméw
jak Dzieciobdjstwa (1992, Gyerekgyilkossdgok), Cizie (1995, Csajok) i Chacho
Rom (1998-2002). Dwa ostatnie pokazuja réznorodnos¢ zainteresowarn
Szabo, zardwno tematyczng, jak i stylistyczna. Cizie to wspodlczesny dra-
mat obyczajowy o trzech kobietach doswiadczonych przez zycie i pro-
bujacych wreszcie co$ w nim zmieni¢. Film méwi o cierpieniach, upo-
korzeniach, ktére spotykaja ludzi na co dzien w ich nieprzerwanej wal-
ce o zycie w trwalym zwigzku nawet wbrew wszystkiemu, byle tylko
nie pozosta¢ samotnym. Sensem i motorem sprawczym jest nieustanne
poszukiwanie mitosci, ktére niestety czesto konczy sie niepowodzeniem.
Autorka drobiazgowo analizuje podejmowane wybory, chwilami jest to
bolesna obserwacja natury czlowieka rozpaczliwie zmierzajacego do wy-
branego ale odleglego celu.

Chacho Rom, co nalezy z jezyka romskiego ttumaczy¢ jako prawdzi-
wy Cygan, Rom, jest ciekawga, ale rownocze$nie niedoskonata proba
spojrzenia na kwestie najliczniejszej mniejszosci zamieszkujacej Wegry,
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a mianowicie Roméw. Nie jest to jednak wspoélczesna opowiesé lecz
epicki, historyczno-kostiumowy film, ktéry stara si¢, moze w innym
Swietle, pokaza¢ te kulture i obyczaje. Watkiem przeplatajagcym sie jest
sita miloci, uczucia, ktére niejednokrotnie komplikuje ludziom zycie,
wpedzajac ich w klopoty, zmuszajac do impulsywnego, nieprzemyslane-
go dzalania, to znéw do knudia intryg, spiskéw i dokonywania zbrodni.

Wydarzenia filmu rozpoczynaja si¢ od rewolucji 1848 roku, podczas
ktdrej cyganski zolnierz walczacy po stronie Wegréw ratuje od $mierci
habsburskiego ksigcia. Ocalony arystokrata z wdziecznosci daje schro-
nienie wybawcy i grupie jego ziomkéw na terenie swojego majatku. Od
tego momentu ich losy zwiaza sie na dlugie lata. Oczywiscie, jak to cze-
sto bywa w opowiesciach obejmujacych dlugie lata rodzinnych sag,
dojdzie do konfliktéw i zdrad. Wszystkiemu jest winna milo$¢, silniej-
sza od, wydawaloby sie wiecznej, meskiej przyjazni.

Szab6 zmierza do tego, by pokaza¢ Roméw jako romantyczny naréd,
kochajacy wolnos¢ i przekazujacy swoja ekspresje przede wszystkim
w muzyce. Nie jest latwo przekroczy¢ granice znanych i utrwalonych
stereotypow, zwlaszcza, ze czesto sama na nich bazuje (np. nieche¢ Cy-
ganéw do podejmowania stalego zajecia). Film ociera si¢ o kiczowatos¢,
widoczng zwlaszcza w przesadnie kolorowych strojach, w przepychu
w jakim go zrealizowano, nawiasem méwiac w kinematografii wegier-
skiej nie ma wielu podobnych przypadkéw tak wystawnej produkcji.
Krytyka podzielila sie w swoich opiniach, niejednokrotnie zarzucajac
brak okreslonego stylu, nieuzasadnione przeskoki w narracji i obecnos¢
watkow zbyt duzej liczby bohateréw (opowies¢ toczy sie az do Il wojny
$wiatowej, co samo w sobie jeszcze nie jest minusem, jednak w tym wy-
padku sie nie sprawdzilo). Sdezka dzwiekowa zawiera zaré6wno utwory
klasyczne z repertuaru cyganskiego (czesto mylnie zreszta utozsamiane z lu-
dowa muzyka wegierska) i fragmenty opracowane specjalnie na potrzeby
filmu. Dzielo Szab6 jest rzeczywiscie sporym wyzwaniem realizacyjnym 13-
czacym elementy bogatej, rozbudowanej wizualnosci (kolorystyka) z war-
stwa dzwiekowa (muzyka), jednak w efekcie konicowym forma niebezpiecz-
nie dominuje nad trescia, sptycajac fabularne zamierzenia autorki.

Pokolenie wspomnianych rezyserek reprezentuje rowniez Krisztina
Deédk (ur. 1953) znana wegierskiej publicznosci z realizacji Eszterkényv
(1989, Ksigzka Estery), Kod (1993, Mgta) i wreszcie Poduszka Jadwigi (1999,
Jadviga pdrndja) oraz produkcji telewizyjnych. Poduszka Jadwigi to ada-
ptacja glosnej ksiazki Pdla Zdvady pod tym samym tytulem wydanej
réwniez w Polsce. Wersja literacka okazala si¢ prawdziwym hitem wzna-
wianym wielokrotnie i réwnie czesto nagradzanym, m.in. prestizowym
wyréznieniem im. Attili J6zsefa.
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Fabutg filmu koncentruje sie na wybranym okresie obejmujgcym
lata 10. i 20. ubiegtego wieku, natomiast ksigzka jest opisem prawie cate-
go minionego stulecia. W zwigzku z obszernym materiatem rozwazana
byta réwniez wersja telewizyjnego serialu, jednak na poczatku Deak
skoncentrowata sie na przedsiewzieciu kinowym. Istotnym zagadnie-
niem filmu jest do$¢ skomplikowana i stale drazliwa problematyka naro-
dowosciowal w schytkowym okresie istnienia monarchii austro-wegier-
skiej. Autorka filmu, jak sama stwierdzita, byta zafascynowana wspoteg-
zystencjg narodéw, wyznan, harmonig w jakiej zyty (do pewnego
momentu) odmienne kultury, czesto czerpigc wzajemnie z bogatej histo-
rii. llustracja tego jest stowacka wioska na terenie dogorywajacej monar-
chii, gdzie dwujezycznos¢ jest czyms$ normalnym, a wyboér jezyka uza-
lezniony od stanu emocjonalnego moéwigcego (jezyk wegierski stuzy do
formalnych kontaktow, natomiast stowacki staje sie jezykiem emociji,
gwattownych reakcji). Wychowany w takiej wiasnie spotecznosci autor
ksigzki i zarazem wspotscenarzysta filmu doskonale znal opisane realia,
co w wiarygodny sposob zostato przeniesione na duzy ekran.

7 love Budapest

Na linii Budapeszt - Bratystawa wcigz niestety dochodzi do liczny nieporozumien,
ktéry zrodtem jest kwestia mniejszosci wegierskiej na Stowacji, czyli niewygodnej
spuscizny uktadu w Trianon.
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Jednak najwazniejsza kwestia tej produkdji jest uczucie, niespetnio-
na milos¢. Gléwna bohaterka, tytulowa Jadwiga wychodzi za maz za za-
kochanego w niej Ondrisa, niestety juz w trakcie nocy poslubnej okazu-
je sig, ze ich wspoélne zycie nie bedzie uslane r6zami - zawiedziony maz
szuka i znajduje pocieszenie w ramionach innych kobiet. Dodatkowo po
wstapieniu Ondrisa do wojska Jadwiga wikla sie w romans ze swoim
dawnym przyjacielemn Francim, ale tak naprawde jest samotna i wyobco-
wana na prowingji, coraz czesciej teskniac za zyciem w miescie. Ondris
czuje si¢ wykorzystany i zdradzony przez wszystkich, rozpad wymarzo-
nego malzenstwa wydaje si¢ by¢ nieuchronny. Rezyserka, podobnie jak
wspominana wczesniej Szabo, analizuje niszczaca sile skrajnych emociji,
uczud, ktére wyznaczaja miare ludzkich zachowan, gdy wskazéwka wy-
chyla si¢ od milosci, uwielbienia w kierunku nienawisci, niecheci, po-
gardy. Odnosi sie¢ wrazenie, ze niebezpieczne uczucia sa niezalezne od
stanu majatkowego, pochodzenia, wyznania, narodowosci, dotykaja np.
arystokrate i stojacego nisko w hierarchii spotecznej Roma (Chacho Rom),
mieszkancow wiejskiej spolecznoéci (film Dedk), ale przeciez znajduje-
my takze wiele przykladéw we wspélczesnosai.

Film Krisztiny Dedk, oczywiscie w duzym stopniu za sprawa ksigz-
ki, byl wydarzeniem kulturalnym na Wegrzech, krytyka jednak potrak-
towala go dos¢ surowo wytykajac niedociggniecia i bledy powstate
w procesie adaptacji. Jednym z zarzutéw bylo odejscie od narracji cha-
rakterystycznej dla pamietnika, ktéra wystepuje w powiesci Zavady, co
zdaniem oponentéw eliminuje wazny punkt widzenia giéwnego boha-
tera, nadajac opowiesci charakter moze bardziej obiektywny, ale przez
to mniej wyrazisty. Udanym natomiast posunieciem rezyserki, i tutaj
wigkszos¢ jest zgodna, bylo powierzenie roli Jadwigi Ildiké Téth (poja-
wila si¢ wczeéniej np. w filmie Magiczny towca Enyedi). Toth stworzyla
ciekawa, wiarygodna kreacje aktorska, jej delikatna uroda doskonale
harmonizuje ze skomplikowanym wnetrzem bohaterki rozdartej uczu-
ciami i niepewnej wlasnego losu.

Agnes Incze (ur. 1955) i Zsuzsa Boszorményi (ur. 1961) w omawianym
okresie moga si¢ pochwali¢ debiutami pelnometrazowymi, od razu tez
zwrécily na siebie uwage srodowiska — Incze filmem [ love Budapest (2000,
Kocham Budapeszt), Boszorményi Czerwony Koliber (1995, Viros Colibri).

Agnes Incze, podobnie jak Fekete czy Boszorményi, analizuje zmia-
ny spoleczne, ale wylacznie o charakterze monokulturowym i bez wat-
kéw historycznych. Film Incze przyjeto przed trzema laty bardzo entu-
zjastycznie, zaréwno w przypadku krytyki, jak i publicznosci. Rezyserka
miala wczesniej w dorobku dwa filmy dokumentalne, ktérych realiza-
cja, w pewnym stopniu, postuzyla do przygotowania debiutanckiej fa-
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buty. W czym tkwi sukces banalnej, zdawaloby sig, opowiesc o naiwnej
dziewczynie z prowincji wyruszajacej do wielkiego miasta w poszuki-
waniu lepszego, ciekawszego zycia? Przyczyn prawdopodobnie jest kil-
ka, rezyserka nie sili si¢ na przedstawianie wielokrotnie juz prezentowa-
nego, chociazby w kinie amerykanskim, schematu kopciuszka walczace-
go z przeciwno$ciami i wrogami w nowym otoczeniu i oczywiscie
odnoszacego sukces. Film pokazuje raczej aktualng rzeczywistos¢ we-
gierska bez upiekszen, w sposéb doslowny, taka jaka ona jest. Aniké
skuszona listem kolezanki zachwalajacej jej uroki stolicy wyrusza na
spotkanie swojego losu i wlasciwie bardzo szybko okazuje sig, ze nie
wszystko potoczy sie wedlug najszczesliwszego scenariusza. Pienigdze
nie stanowia dla niej celu samego w sobie, dlatego, w przeciwienstwie
do M6ni, nie wigze sie z jakim$ mlodym ,biznesmenem” (kolezanka
z dilerem narkotykéw), ale zakochuje w malo zaradnym ochroniarzu,
pozbawionym perspektyw. Na korzys¢ produkcji przemawia umiejetne
oddanie realiéw srodowiska mlodych ludzi, z jednej strony mamy
grupke bardzo bogatych jego przedstawicieli, ktorzy trudnia si¢ niele-
galnymi, ryzykownymi i szybko konczacymi sie interesami, ale za to
mogga pozostalej wiekszosci imponowa¢é plikami banknotéw. Z drugiej
strony widzimy ,nieudacznikow” podziwiajacych ich drogie (nierzad-
ko kradzione) auta, modne ubrania, telefony komérkowe, marzacych
o zmianie swojego statusu. Chlopak Anikd, moze wlasnie dlatego, ze
chce jej zaimponowaé, decyduje sie zarobi¢ szybkie pieniagdze na han-
dlu narkotykami. Jednak zupelnie niepotrzebnie, dla dziewczyny liczy
si¢ calkowicie inny system wartosci, nie jest materialistka. Oczywiscie
ciezka prace w brudnej fabryce trudno uzna¢ za spelnienie marzen, ale
ona z tego powodu nie robi tragedii. Dobrym posunieciem rezyserskim
bylo powierzenie giéwnych rél mlodym, malo jeszcze znanym aktorom,
ktérzy sa naturalni, wiarygodni, szczegdlnie odtwérczyni roli Aniké,
Gabriella Himori. Od momentu kiedy wiadomo juz, ze $wiat wielkiego
miasta nie jest jej Swiatem, ze reguly gry obce sa dziewczynie widz za-
czyna, moéwiac jezykiem sportowym, kibicowa¢ tej postaci, nawet
wbrew okolicznosciom i czasami moze nawet wbrew nielogicznym de-
cyzjom. To, co dla wegierskiego odbiorcy bylo gléwnym atutem, czyli
znane realia, charakterystyczne postacie dla np. polskiego wcale nie
musi by¢ minusem. Réwniez w Polsce dokonaly si¢ podobnego typu
przemiany spoleczne przewartosciowujace relacje miedzyludzkie, po-
nadto cztowiek niezaleznie od szerokosci geograficznej ma przeciez bar-
dzo podobne, zeby nie powiedzie¢ takie same marzenia. A poza tym do-
brze wyrezyserowany, dobrze zagrany film w dodatku ze $wietnymi
zdjgciami zawsze znajdzie widza. Jedynym zgrzytem w tej ocenie wyda-
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je sie by¢ nie do konca uzasad-
nione zakonczenie, wywodza-
ce sie raczej z konwencji baj-
kowej, stawiajgce tym samym
pod znakiem zapytania praw-
dziwos¢ przedstawionych
wczesniej zdarzen.

Czerwony Koliber Zsuzsy
Bészérményi, ktory powstat
w tym samym okresie, co
pierwszy filmy Ibolyi Fekete,
Bolse vita wykazuje sie w sto-
sunku do niego licznymi podobieristwami. Rowniez w nim jest zawarta
obserwacja zmian jakie od poczatku lat 90. zaszty w naszej czesci Euro-
py w wyniku rozpadu starego systemu. | rOwniez jest to analiza zacho-
wan, postaw ludzi, ktdrych te zmiany dotycza. Ponownie pojawia si¢
Budapeszt, przybysze ze Wschodu, mafia i konfrontacja marzen z rzeczy-
wistoscig. Anna po rozstaniu z mezem wychowuje kilkuletnig corke
i przewaznie wieczorami (bo lepiej ptaca) jezdzi taksowka, zycie jej jest
raczej monotonne, ogranicza sie gtdwnie do pracy i obowigzkéw bycia
matka. Pewnego dnia przypadkowo poznaje mtodego Ukrairica, tance-
rza usilnie probujacego zrobic¢ artystyczng kariere na Wegrzech. Kobieta
nie wie nawet w ktérym momencie zakochuje sie w przybyszu, nie od-
wzajemniajacym jej jednak uczucia, poza kilkoma wspdlnie spedzony-
mi nocami. Andrei mimo ze znalazt sie w obcym kraju nie moze narze-
kac¢ na brak kontaktdw ze swoimi rodakami, ktGrzy sprawiajg wrazenie,
iz szybko zadomowili sie w nad Dunajem. Podobnie jak u Fekete nad
ich losem czuwa lokalny mafioso, tym razem bylty oficer Armii Czerwo-
nej z nostalgig wspominajacy swoéj pobyt na Wegrzech jeszcze w czasach
socjalizmu. Rezyserka pokazuje paradoksy historycznych wydarzen.
Ukrainiec zatrzymany przez policje za brak zezwolenia na pobyt staty
zostaje osadzony w obozie dla uchodzcow, w ktérym przed rewolucjg 56
roku przetrzymywany byt ojciec Anny. Andrei przybywajgc na Wegry
niejako powraca na miejsce, gdzie jego ojciec, zotnierz armii radzieckiej,
stacjonowat okupujac ten kraj. On sam bedzie teraz szukat tu wolnosci,
spetnienia marzen, lepszego zycia, nie bez powodu ma w plecaku mi-
niature Statui Wolnosci, ktéra ma mu przypominac o celu w zyciu.

Charakterystyczne jest poczagtkowe podejscie kobiety do Andreia,
najpierw lekcewazace (Rosjanie, Ukraincy sg dla niej nie do odrdznie-
nia), towarzyszy temu zaciekawienie (pozwala mu przenocowac), ale po-
taczone z nieufnoscig (zamyka drzwi od swojego pokoju na klucz). Nie

| love Budapest
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ma u Wegrow jaki$ oznak niecheci, s otwarci, gotowi poméc ludziom
znajdujacym sie¢ w gorszym polozeniu, moze dlatego, ze wczesniej sami
byli mocno doswiadczeni przez Historie. Zaréwno w Bolse vita, jak
i w Czerwonym Kolibrze przybysze, chcac nie chcac, maja kontakt z lokal-
nym $wiatem przestepczym, niejednokrotnie stajac sie jego elementem.
Sadze, ze nie jest to przypadek, lecz dowodzi pewnej prawidlowosdci, iz
ludzie z nizszych warstw spolecznych czesciej decydowali sie na emi-
gracje, podejmowali ryzyko wyprawy do obcego kraju i latwiej potrafili
sie przystosowac¢ niz na przyklad inteligencja, ktérej przedstawicieli ra-
czej tu nie zobaczymy. Czynnikiem determinujgcym byla kwestia pienie-
dzy, standardéw, dazenia do wygodniejszego zycia, bowiem prosciej jest
wyjecha¢ w nieznane jesli zyje sie nedznie i bez perspektyw na poprawe.

Mniej odkrywczy wydaje sie w filmie Boszorményi watek artysty
zyjacego tylko i wylacznie pasja swojej sztuki, odtracajacego ludzi z naj-
blizszego otoczenia, zaslepionego realizacja gléwnego celu. Takich boha-
ter6w kino dostarczylo w swojej historii wielu i Andrei niestety nie wy-
réznia sie z ttumu podobnych mu egoistycznie nastawionych jednostek.

Réwniez w Czerwonym Kolibrze bohaterowie uzywaja jezyka rosyj-
skiego, ktérego czesta obecnos¢ wokél Anny zaczyna sprawiaé, ze ona
sama czuje si¢ jakby byla w obcym kraju. By¢ moze wylacznie za cieka-
wostke nalezy uznac fakt (ale rownie dobrze moze to by¢ jaki$ znak cza-
su), ze zaré6wno w jednym, jak i w drugim przypadku tytut filmu jest
réwnoczesnie nazwa lokalu, w ktérym spotykaja si¢ przybyli do Buda-
pesztu cudzoziemcy (w Bolse vita to knajpa w piwnicy, w Czerwonym
Kolibrze to kiczowaty klub nocny, gdzie przewaznie bawia si¢ przestepcy).

Przedstawiajac panorame wegierskich rezyserek wskazalem na ich
kluczowe zainteresowania, tematyke zawarta w filmach od lat 90. Z jed-
nej strony eksploruja zagadnienia ewoluujacej rzeczywistosci, przemia-
ny spoleczne, zderzenie narodowosci, kultur, konfrontacje stereotypéw
o podlozu historycznym, z drugiej strony siegaja po niezmienne elemen-
ty czyli Swiat emocjonalny czlowieka. Uczucia, milos¢, nienawis¢ sa
obecne zawsze i wszedzie, niezaleznie od sytuacji politycznej, material-
nej i historycznej. Nierzadko wlasnie kobiety-rezyserki potrafiag dostrzec
to, co w tumulcie hasel, wrzawie propagandy i chaosie gwaltownych
zmian umyka, czyli los jednostki z jej potrzeba odnalezienia bezpieczen-
stwa i tozsamosci.
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