Musealt islam



MAGNUS BERG & KLAS GRINELL

Musealt islam

Molin & Sorgenfrei
AKADEMISKA



Boken dir resultatet av forskning finansierad av Vetenskapsrddet,
och dir tryckt med bidrag frdn Vetenskapsrddet och Kungliga

patriotiska scillskapet.

ISBN 978-91-87515-93-4

© Molin & Sorgenfrei Forlag och forfattarna

Omslag: Pontus Bjorlin
Tryck: Bulls Graphics, Halmstad 2018

Innehall

Den hir boken 7
Definitionen av ett museum 8
Réidslan for islam 15

Vad har vi gjort 25

Insamlandet 38

Hur det kan ha sett ut en ging 42
Till inspiration 48

Imperialism 66

Personliga band 76

Islamisk konst 81

Islam introduceras 86

Tid och dynastier pd British Museum 99
Victoria and Albert Museum 108
Ashmolean Museum 117

Museum fiir Islamische Kunst 123
Likheter 131

Islam, vist och ndgonting annat 137
Islam och ndgonting annat 142
Den islamiska viirlden och den viistliga 153

Den islamiska vdirlden 169
Efter bestket, museikaféet 194

Tack/Thanks 242
Referenser 244



1. Den hir boken

Den hir boken handlar om hur islam, eller aspekter av islam,
gestaltas pd museer i Storbritannien och Tyskland. Den ir en
produkt av ett forskningsprojekt som forfattarna bedrivit till-
sammans med religionsvetaren och islamologen Goran Lars-
son. "Museologiska inramningar av islam i Europa” var namnet
som projektet bar. Europa alltsd. Men boken handlar endast
om tvé europeiska lander. Varfér da, kan man fraga sig. Svaret
dréjer, det kommer forst mot slutet av det hir kapitlet. En
cliffhanger ir det alltsd som vi inledningsvis bjuder lisaren pA.

Nu vill vi istillet teckna en allmin bakgrund till boken.
Det ir nodvindigt, for dess dmne ir inneslutet i en stor och
ddesmittad problematik av politisk och ideologisk karaktir.
Redan frasen "islam och Europa” signalerar det. Den manar
inte fram bilder av ett harmoniskt férhillande. Det beror for-
stds pa de senaste artiondenas politiska utveckling, men den
har i sin tur en lang forhistoria. Den, forhistorien, kommer
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8 att spela en birande roll genom hela boken. Hir ska vi till

att borja med berdra vissa sidor av de samtida skeenden som
fortfarande pagir. Men det ska ske forst efter att vi har forsokt
forklara vad museer har med saken att gora. Var forhoppning
ir att vi dirmed ska kunna visa att bokens dmne inte dr s&
perifert som det kanske i forstone kan framsta som.

Definitionen av ett museum

S4 hir kan man siga: pd den ena sidan finns en utbredd isla-
mofobi av varierande grovhet. Vi ska dterkomma till den. P4
den andra finns muslimska tolkningar av islam, som i IS, som
ger de sjilvutnimnt rittroende mandat att utplina allt som
strider mot just dessa tolkningar. Sddana tolkningar 6verens-
stimmer inte med hur majoriteten tolkar och utdvar islam,
men de finns.

Det ir en minst sagt polariserad situation och den ar far-
lig. Det dr uppenbart att kunskapsbrist dr en av dess forut-
sittningar. Har den bara med kunskapsbrist att géra? Nej, s&
ir det forstds inte. Det finns komplexa skil av psykologisk,
social, politisk och ekonomisk natur till att islamofober och
[S-krigare gor allt for att tringa undan annan kunskap dn den
som stirker deras egen sak. Det ir de mekanismerna som ir
det stora problemet: uppfattningen att allt annat in det som
man sjilv formulerat och tror p4 hirrér frin fiendens 16gn-
fabrik.

Men det betyder inte att den andra typen av kunskap inte
behévs — den kunskap som producerats si forutsittningslost
och kritiskt som det dr méijligt och utan det uppenbara syftet
att staga upp ideologiska byggen. Kanske kan den omvinda en
och annan islamofob, och det ir ju bra om s skulle ske, men
forst och frimst kan den tippa till i alla fall ndgra av vigarna
som leder in i islamofobi och jihadism. Och dirtill har veten-
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skapligt sokande efter s& sann kunskap som moijligt dels ett O

virde i sig, dels ett generellt virde som en garant for ansvars-
fulla samtal, av sdvil privat som offentlig natur.

Var gors sddan kunskap tillginglig for dem som kan behova
den? Den institution som stir i centrum for den hir boken,
museet, har mycket tydligt definierat sig sjilv som en sidan
plats. Det har det inte alltid gjort, i alla fall inte i sarskilt ut-
talade ordalag. Historien om denna relativt unga sjilvbild gar
tillbaka till 1972 och Santiago i Chile dir museernas inter-
nationella samarbetsorgan International Council of Museums
(ICOM) holl ett av sina moten. Det argumenterades da for att
museerna skulle bli "an integral part of societies around them”,
vilket ledde till att ICOM:s definition av ett museum kom-
pletterades med en formulering som sa att museet ska vara
”an institution in the service of society and its development”.!

Det innebar att den fullstindiga definitionen av ett muse-
um kom att lyda s& hir:

A museum is a non-profit, permanent institution
in the service of society and its development, open
to the public, which acquires, conserves, researches,
communicates and exhibits the tangible and intan-
gible heritage of humanity and its environment for
the purposes of education, study and enjoyment.?

(Ett museum ir en permanent institution utan vinst-
intresse som tjanar samhillet och dess utveckling,
som ir oppen for allminheten, som f6rvirvar, beva-

1 Report of the Working Group on Cross Cultural Issues of the International
Council of Museums (ICOM). Presented at the 89th session of the Executive
Council of [COM on December 1997, http://archives.icom.museum/diversi-
ty.html.

2 ICOM. International council of museums, http://icom.museum/the-vision/
museum-definition/.



10

MUSEALT ISLAM

rar, undersoker, formedlar och stiller ut — i studie-
syfte, for utbildning och férndjelse — materiella och
immateriella vittnesbord om minniskan och hennes
omvirld.)

Det vore bra om lisaren gjorde en markering i texten hir, for
denna definition kommer att spela en inte obetydlig roll i res-
ten av boken.

Men alltsd: museerna skulle aktivt verka gentemot och med
de samhillen de var en del av for att dirigenom bidra till de
senares utveckling. Denna nya inriktning medférde, tillsam-
mans med den accelererande globaliseringen, ett behov av att
uppmirksamma och hantera vad man kallade tvirkulturella
fragor (cross-cultural issues).

En arbetsgrupp for tvirkulturella frigor bildades och den
presenterade sin rapport 1997. En av de vigledande principer-
na fér museer som arbetsgruppen rekommenderade bar rub-
riken "kulturell méngfald” (cultural diversity) och den utveck-
lades pa detta sitt: "recognition and affirmation of cultural
diversity at the local, regional and international levels and the
reflection of this diversity in all policies and programs of mu-
seums across the world.” En central uppgift i detta perspek-
tiv ar forsoken att gynna vad man kallar "kulturell forstaelse”
(cultural understanding). Rapporten gillades, stadsfistes och
koncentrerades senare, 2010, i en ICOM Cultural Diversity
Charter.® Den bestdr av tio principer. En rubriceras, endast,
"Diversity” och i den fir "cultural diversity” dela plats med
"biological diversity”. I 6vrigt dr formuleringen densamma som
for "cultural diversity” fran 1997.

Det ir bland annat med hjilp av denna uppmirksamhet
pa kulturell mangfald — som enligt arbetsgruppens rapport

3 ICOM Cultural Diversity Charter, 2010, http://inclusivemuseum.org/wp-con-
tent/uploads/2013/04/ICOM_Cultural_Diversity_Charter.pdf.
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ocksd har sin bakgrund i "the search for relevance and new
audiences”, och som dirfér ocksa kan betraktas som ett slags
overlevnadsstrategi — som museerna dppnar sig mot de sam-
hillen de ir en del av, for att medverka i deras utveckling. I
alla fall fér de museer som vill félja sin internationella orga-
nisations rekommendationer. Och for de museer som i offi-
ciell mening vill vara museer. For att vara samhillet till gagn
ir numera som sagt en del av sjilva definitionen av vad ett
museum ar.

Vad betyder kulturell forstielse mera i detalj? ICOM:s
dokument ir inte sirskilt ingdende alls pd det omrddet. Vem
eller vilka 4r det till exempel som ska forstd vad? Ar det in-
divider och grupper pa ett kulturellt filt — allts3 ett filt dar
mening, virderingar och virldsbilder bor och omvandlas —
som ska forstd varandra? Eller ir det just det kulturella filtet
som ska forstds? Eller dr det mellan kulturer som &tskilts av
diverse grinsdragningar och 6msesidig brist p forstielse som
sddan ska stimuleras? Det mesta i arbetsgruppens rapport ty-
der — det ir alltsd ndgonting man fir tolka sig fram till — pa
att det frimst ar det tredje och sista alternativet man haft
i tankarna. Det dr kulturerna som ska forstd varandra. Om
den slutsatsen ir riktig s& har ICOM valt en kulturdefinition
som inom forskningen ganska linge betraktats som mindre
analytiskt fruktbar, for att inte rent av siga felaktig. Enkelt
uttryckt: idag ser man inte kulturer som avgrinsade och sjilv-
stindiga system vars logik avgrinsade grupper av minniskor
foljer. Man ser istillet minniskor som férsoker skapa mening
och meningsfullhet och som dirigenom skapar och omska-
par kultur. Man ser kultur mera som en process och mindre
som ett tillstdnd, mera som en produkt av manniskors forsok
att reflektera 6ver och leva i sina samhillen och mindre som
en forutbestimd uppsittning regler for manniskor att f6lja,
mera som en komplex och motsigelsefull rérelse och mind-

11
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12 re som ett stabilt och fastlagt system, mera som fldden och

blandningar och mindre som ensartade och vilavgrinsade
enskildheter.

Men med just detta kan det for tillfallet f vara som det vill.
Hir ska endast det understrykas som redan sagts: museet ir
idag per definition en institution som ska bidra till samhillets
utveckling bland annat genom att gynna det man kallar kul-
turell forstaelse. Nir det gjordes klart fick samhillet en myck-
et stor arena for begrundan 6ver kulturell méngfald. Europas
museer beriknas ha ungefir 500 miljoner besokare per &r.

P4 flera av kontinentens museer finns kulturella och mate-
riella uttryck for islam bland allt det som stills ut. S& ir det
pa nistan alla de riktigt stora museerna. Nir museerna sjilva
talar om sina islamutstillningar dr det samhillstillvinda per-
spektivet och viljan att skapa forstielse starkt framtridande. P4
foljande vis presenterar till exempel Museum fiir Islamische
Kunst, som ir en av tre delar av Pergamonmuseum i Berlin,
sina samlingar:

In the difficult climate currently surrounding the
public discourse on Islam, the Museum fiir Isla-
mische Kunst sees itself as a mediator of a culture of
great sophistication. Its exhibitions uncover the his-
tory of other cultures, something which in turn helps
foster a better understanding of the present. This
lends the collection its sharp political relevance, both
within Germany and abroad, as a cultural storehouse
for Islamic societies and peoples.*

Och Brahim Alaoui, chef for museet pé Institut du Monde
Arabe i Paris, befinner sig ytterligare ett steg nirmare den kon-

4 Museum fiir Islamische Kunst, http://www.smb.museum/en/museums-and-in-
stitutions/museum-fuer-islamische-kunst/about-the-collection.html.
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kreta politiken nir han beskriver institutet (och alltsa inte en-
dast dess museum):

Its mission is to develop the study and knowledge of
Arab culture and civilization and to promote dialogue
and exchanges between France and the Arab world.’

Det ir hogtidliga och storstilade ord. De ir darfor lampade att
yttras ocksd vid de ceremoniella tillfillen d& utstillningar in-
vigs. S& skedde till exempel nir Frankrikes president Hollande
2012 talade vid 6ppnandet av Louvrens nya utstillning av is-
lamisk konst:

The best weapons for fighting fanaticism that claims
to be coming from Islam are found in Islam itself.
What more beautiful message than that demonstra-
ted here by these works.6

P4 ett liknande sitt uttryckte sig Sveriges ddvarande kultur-
minister Lena Adelsohn Liljeroth i samband med att vand-
ringsutstillningen 1001 Inventions — Discover the Muslim Heri-
tage in our World 6ppnades pa Virmlands museum i Karlstad.

Det ar ju faktiskt tusen &r av glomska. Darfor tycker jag
att det dr viktigt, i den tid d& vi egentligen bara pratar
om den muslimska virlden som en konflikthird, att
beskriva allt det som har skett vetenskapligt och kultu-
rellt.

5  Alaoui, Brahim, 1999, "An Ongoing Dialogue: the Museum of the Institute of
the Arab World in Paris”, i Museum International (UNESCO, Paris), nr 203.

6  Today’s Zaman, http://www.todayszaman.com/arts-culture_paris-louvre-mu-
seum-unveils-new-islamic-art-galleries_292939.html

7 Hallén, Asa, 2014, 1001 Inventions. Discover the Muslim Heritage in our World.
Raster om utstillningen, Karlstad: Virmlands museum.
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14 Men det 4r inte bara vi, i meningen vi i Sverige, Europa, vist-

virlden, som kan komma till museet for att 6ka var kulturella
forstielse. British Museums forre chef Neil MacGregor for-
klarade i en artikel i The Guardian hur hans museum i detta
avseende kunde gora nytta ocksd utanfor Storbritannien och
vast.

The new interim government in Iraq will have to
consider how it defines Iraq’s identity. And it will be
surprising if it does not turn, as every other govern-
ment in the Middle East has turned, to historical
precedents to define the wished-for-future. There is
nowhere better to survey those precedents than the
British Museum.®

De i den hogtidliga retoriken uttryckta forhoppningarna pa
museets formaga att skapa forstdelse dr sannerligen inte sma.
Det finns en tankegidng om hur de ska uppfyllas som har med
tid att gora. De museer och utstillningar som just nimnts ir
historiskt inriktade. Det som dir presenteras ir, med undan-
tag for 1001 Inventions, det som gir under samlingsnamnet
"islamisk konst”. Det ir mot dessa gamla konstféremal som
forhoppningarna riktas. Genom att blicka bakat i tiden, genom
att beredas moijlighet att visuellt studera féremal som ar for-
knippade med ett islamskt forflutet, kan vi {8 vigledning nir vi
forsoker forstd den del av dagens politiska situation som islam
har beréringspunkter med. Fran nuet till det forflutna och sen
tillbaka till nuet, men rustade med historisk kunskap som gor
var samtid mera begriplig.

8  MacGregor, Neil, 2004, "In the Shadow of Babylon” i The Guardian, 14 juni
2014, citerad i Flood, Finbarr Barry, 2007, “From the Prophet to Postmodern-
ism? New World Orders and the End of Islamic Art”, i Mansfield, Elizabeth
C. (red.) Making Art History: A Changing Discipline and Its Institutions, New
York: Routledge.
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De som lyckosamt f6ljit med pé den resan har fitt verktyg
som pé ett intringande sitt kan paverka den politiska situation
som vi lever i idag. Det 4r den klart formulerade tanken. En
bekymmersam diskurs kring islam kan motverkas, den mus-
limska virlden kan framtrida som nigot annat 4n en konflikt-
hird, en dialog mellan arabvirlden och (om inte Europa si)
Frankrike kan utvecklas, fanatism — det var den muslimska va-
rianten Hollande frimst tinkte p&d — bekimpas och Irak kan
hitta sin nya nationella identitet. Det ir inte lite.

Réidslan for islam

Vi minns sjilva en tid nir det inte syntes till nigra muslimer i
Europa. I alla fall inte nir en genomsnittlig svensk blickade ut
over sin virldsdel. Diremot fanns det turkar, pakistanier, alge-
rier. Allts3 bestdndsdelar av nationella klassificeringar. Religiost
forstddda personer var de forst i kanske fjairde hand. Primairt
var de invandrare, i andra hand turkar, pakistanier och algerier,
sen arbetare och forst direfter muslimer. Om nu den religitsa
tillhorigheten alls noterades. Det dr sd vi minns det.

S4 ir det inte idag. Numera kallas de som tidigare var tur-
kar och pakistanier forst och frimst for muslimer. Nir dgde
den hir omsvingningen rum? Datumet 11 september 2001
anmiler sig omgdende som ett forslag. Utan tvekan fungerade
terrorattackerna di som en péskyndare av den hir processen.
Men redan tidigare var den muslimska tillskrivna identiteten
etablerad som den viktigaste.” I Sverige kan man dra sig Vivi-
anne Franzén till minnes. Hon var mellan dren 1994 och 1997
ledare for det invandringskritiska missnojespartiet Ny Demo-
krati. For henne var islam kirnan i de problem som hon ansig

9  Se vidare Allievi, Stefano, 2005, “How the Immigrant has Become Muslim:
Public debates on Islam in Europe”, i Revue Européenne des Migrations Inter-
nationals, 21:2.
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16 att invandringen férde med sig. Hon undrade oroat hur linge

det skulle dréja “innan vara svenska barn ska vinda ansiktet
mot Mekka”. Det gjorde hon 1993.

P4 den snivt parlamentariskt avgrinsade politikens omra-
de gér forandringen att f6lja pd nira hall. Islamologen Johan
Cato har studerat islam och muslimers nirvaro i svenska riks-
dagshandlingar och offentliga utredningar under dren 1975 till
2010.'° Fram till ungefir 1990 talades det inte mycket &ver
huvud taget om islam. Det gillde dven i de ssmmanhang dir
man tycker att sddant hade kunnat vara befogat. Till exempel i
Invandrarutredningen frain 1974 och Diskrimineringsutredning-
en frén 1984. Nir islam berordes sigs det ofta som en positiv
egenhet bland somliga invandrare eftersom den bidrog till att
berika kulturlivet, men som ocks3 si att siga skulle g& over
med tiden. Religios sirart var kanske mera seglivad n spréklig
sddan bland immigranter, men den hade knappast tiden for
sig. Sannolikt hade denna prognos nigot att géra med att man
inte uppehdll sig vid islam sirskilt mycket. Men det berodde
ocks3, tror Cato, pa brist pa kunskap i iamnet. Vad som dgnades
betydligt mera uppmirksamhet 4n islam var frigor relaterade
till etnicitet.

Direfter, runt 1990, férindrades bilden. Fragor kopplade
till islam bérjade nu f3 allt stérre utrymme. I Invandrarpolitiska
kommitténs slutbetinkande frdn 1996 angavs ett skal till var-
for det var motiverat: den 6kade mingden muslimer i landet
hade gett upphov till oro och ridsla bland svenskar (ordvalet,
"svenskar”, ir kommitténs) och ridslan hade lett till en negativ
syn pa islam och muslimer. Denna tog sig i sin tur uttryck i till
exempel motstdnd mot moskébyggen. Detta motstdnd var ett
problem. Men inte det enda. Det bérjade dyka upp en rad fra-

10 Cato, Johan, 2012, Néir islam blev svenskt. Forestillningar om islam och musli-
mer i svensk offentlig politik 1975-2010, Lund: Centre for Theology and Reli-
gious Studies, Lund University. I bokens undertitel anges tidsspannet 1975 till
2010. Trots det finns Invandrarutredningen frin 1974 med i materialet.
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gor, pa ett eller annat sitt relaterade till islam, som man maste
forhalla sig till: "unga flickors skolgéng, kvinnlig omskirelse
och giftermal i tidig 4lder”, “arabiska och muslimska friskolor”
till exempel.!!

Oro, ridsla, 11 september och Vivianne Franzén. I vida
kretsar ir bilden av islam omgirdad av fruktan och aversion.
Det ir knappast kontroversiellt att siga sa. I varje europeiskt
land finns ett eller flera politiska partier som i hog utstrickning
bygger sina framgéngar pa forekomsten av sddana bilder. De
ir inte helt och hallet oberittigade. I islams namn utférs idag
handlingar som man inte bara kan utan ocks& bor frukta och
hata. Islamiska Staten i#r tydligaste yttringen av det.

Problemet ir att IS i méngas forestillningsvirld tenderar att
bli det renodlade innehéllet i religionen islam och den minsta
och viktigaste gemensamma nimnaren f6r "den muslimska virl-
den”. Det ir nir det sker som det fenomen som kallas islamo-
fobi framtrider. Begreppet ir diskutabelt och otympligt men
trots det méjligt att definiera. I sin studie av fenomenet ger Jonas
Otterbeck och Pieter Bevelander detta forslag:

Termen islamofobi avser ogrundad fientlighet gent-
emot islam. Den inkluderar aven de praktiska kon-
sekvenserna av sdan fientlighet vad giller orittvis
diskriminering av muslimska individer och gemen-
skaper, samt utestingandet av muslimer fran den
allminna politiska och sociala samvaron.!?

11 Cato, Johan, 2012, Niir islam blev svenskt. Forestillningar om islam och
muslimer i svensk offentlig politik 1975-2010, Lund: Centre for Theology and
Religious Studies, Lund University, s. 268f.

12 Otterbeck, Jonas & Pieter Bevelander, 2006, Islamofobi. En studie av begreppet,
ungdomars attityder och unga muslimers utsatthet, Stockholm: Forum {r levande
historia. Definitionen ir himtad frin The Runnymede Trust, 1997, Islamophobia.
A Challenge For Us All. Report of the Runnymede Trust, Commission on British
Muslims and Islamophobia, London: Runnymede Trust. En snarlik definition finns
i Gardell, Mattias, 2014 (2011), Islamofobi, Stockholm: Leopard.
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18 Islamofobins islam ir ett ororligt idésystem som enkelriktat

bestimmer hur muslimer tinker och handlar. Det innebir att
den som vill lira kinna muslimer egentligen aldrig behover
uppritta kontakt med sidana. Det ir nog att ta del av den
kunskap om islam som finns inom rickhall, eftersom muslimer
ingenting annat ir in en enkel avspegling av denna. P4 s3 sitt
skiljer sig muslimer — enligt den islamofobiska virldsbilden —
pa ett distinkt sitt frén oss som inte dr muslimer. Vi tinker
och handlar nimligen sjilva och sjilvstindigt utan att lita oss
styras av nedirvda och omoderna tankepaket. Vi ir i det av-
seendet normala och i takt med vir tid, vilket muslimer allts3
inte dr. Det ér dirfor man bor frukta dem och se dem som ett
hot mot allt som ar modernt och i stora drag som det bér vara.
Eller som det var innan muslimerna tridde in pa scenen.

Problemen med islamofobins virldsbild dr uppenbara, stora
och manga. Det finns skil att hir dréja vid tva av dem. For det
forsta: det beriknas finnas mer dn en och en halv miljard mus-
limer i virlden. Alla dessa minniskor skiljer sig 4t bland annat
for att de ir av olika kon, dlder, etnicitet, nations- och klasstill-
horighet och sa vidare. Det de i forsta hand 4r upptagna med
ir att leva sina liv pd ett si uthirdligt sitt som méijligt. Till
en sddan strivan hor anstringningarna att tillfora sitt liv me-
ningsfullhet i en snabbt férinderlig och svarbegriplig virld. De
skiljer sig dirigenom inte frdn dem som inte dr muslimer, utan
liknar dem. Vi liknar ocksd varandra genom att vi omges av
mer eller mindre systematiska och omfattande férslag till hur
man bor tinka p3 sitt liv och dess plats i virlden. I Sverige har
vi till exempel den kristendom som vi fick hoéra om i skolan
och som periodiserar veckan (sabbatsdagen), éret (pésk, jul)
och livscykeln (dop, konfirmation, bréllop, begravning). Och
muslimerna har islam.

Det finns bade kristna och muslimer som tror att de religio-
sa texterna, ensamma och bokstavligt lista, ricker for att skapa
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ett gott och meningsfullt liv. Férmodligen tycker de inte att ]9

det dr enkelt — det krivs ihirdighet i tro, studier och stindig ef-
tertinksamhet — men idnd3 att det ir principiellt méjligt. Men
i den kristna och muslimska virlden utgor dessa minniskor ett
fatal. Vad den "muslimska virlden” betriffar s& finns dir manga
som 6ver huvud taget inte dr muslimer av det enkla skilet att
de inte praktiserar islam. De ir istillet agnostiker eller ateister.
Dir finns ocks3 de som formellt och/eller av hivd ser sig, och/
eller ses, som muslimer, men som inte dgnar sin religion sir-
skilt ménga tankar och som inte later den vigleda dem genom
livet. Och det finns sekulira muslimer: de som vill gora religi-
on till en privat angeligenhet som bor héllas skild frén politik,
lagstiftning, vetenskap och andra offentliga sammanhang. Och
det finns de som bekinner sig till kristendomen eller nigon av
de andra religioner som vid sidan av islam finns representerade
i "den muslimska virlden”.

Den strémning i den muslimska virlden som idag har mest
uppmirksamhet riktad mot sig ir den som brukar benimnas
den islamistiska. Den kallas s& eftersom den tar sin utgings-
punkt i islam for att formulera politiska ideologier dmnade
att omforma de idag existerande muslimska nationerna. Till
islamismen kan IS och besliktade grupper riknas. Men de ut-
gor dir en minoritet, for den islamistiska rorelsen ir bred och
heterogen. Nir Mattias Gardell i sin bok bin Ladin i vdra hjcir-
tan vill forsoka finga denna bredd och heterogenitet siger han
s& hir:

Den [islamismen] omfattar séledes inte endast "radi-

» on

kaler” utan ocksa "moderater”, "revolutionirer” savil

» o»

som "reformister”, "demokrater” och "antidemokra-
ter”.13

13 Gardell, Mattias, 2006, bin Ladin i vdra hjcirtan. Globaliseringen och framuix-
ten av politisk islam, Stockholm: Leopard, s. 10.
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I ett forsok att gora islamismens olika inriktningar mer
4skadliga i en svensk milj6 viljer han att ungefirligen Sversit-
ta dem till "folkhemsislamism, socialdemokratisk islam, islam-
demokrater, centerislamism och leninistisk avantgardism.”!*
De exempel som boken diskuterar ir si pass skilda storheter
som al-Qaida (Islamiska Staten hade #nnu inte 1tit tala om
sig nir boken skrevs), den saudiarabiska wahhabitiska tolk-
ningen av islam, den det Muslimska brodraskapet nirstdende
"folkhemsislamism” i Egypten som tinker sig att ett islamiskt
samhille gradvis ska vixa fram underifrdn, utan alla inslag av
vald samt en revolutionir och vipnad islamism i samma land.
Till exemplen hor ocksd idétraditionerna frén den visttillvin-
de och Englandsvinlige Sir Sayyid Ahmad Khan (1817-1898)
i den ditida brittiska kolonin Indien och den av europeiskt
upplysningstinkande djupt influerade Jamal ad-Din al-Afghani
(1838-1897).

Allts3: det finns manga sitt att forhilla sig till islam och
ménga uppfattningar om vilken roll den bér ha i livet, samhil-
let och politiken. Det betyder ocks3 att islam i sig — i social och
politisk mening — inte dr. Diremot 4r den ndgot som blir till
efter en akt av uttolkning. Islam ir allts3 inte, lika lite som kris-
tendomen, en kraft som ensidigt styr minniskors sitt att tinka.
I den virld dir minniskor lever forhéller det sig tvirtom: islam
finns inte om inte ndgon uttolkar den och reflekterar éver den.

Det andra islamofobiska problemet. "Den kunskap om is-
lam som finns inom réckhdll” var en formulering som vi nyss
anviande om islamofobi. De som ansluter sig till en islamofo-
bisk varldsbild behover ofta inte stricka sig sirskilt 1dngt ef-
ter "kunskap” som tycks bekrifta dess riktighet. De har ocksa
goda méijligheter att avskirma sig frin andra bilder av islam
och muslimer. Det beror i stor utstrickning p4 de mojlighe-
ter som internet erbjuder till separerade siktsgemenskaper
14 A.a. s 284.
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som overskrider det fysiska rummet. P4 "socialkonservativa”, 21

fascistiska, rasistiska och liknande sajter, dir invandrings- och
islamkritiska frigor dryftas, kan de islamofobiska perspekti-
ven odlas i ostord avskildhet. Alla som besokt en sidan sajt
vet hur det ser ut: i kommentarsfilten férsdker man dvertrif-
fa varandra i att vara verens och aldrig hors en avvikande,
kritisk rost.

De forestillningar om islam som cirkulerar i sidana miljoer
har betydande inslag av rent bisarreri. Det klaraste exemplet
pa detta ir myten om Eurabien, som har en central plats inom
samtida islamofobi. I sin ursprungsform lanserades den forst
av den egyptisk-judiska-brittiska och i Schweiz boende for-
fattarinnan Gisele Littman, som skriver under pseudonymen
Bat Ye'or, i tvd bocker 2002 och 2006. Det hon berittar ir i
mycket korta drag detta: 1973 skapade EU:s foregdngare EEC
en diplomatisk diskussionskommitté, Euro—Arab Dialogue,
EAD, vars syfte var att forbittra de diplomatiska relationerna
med arabstaterna efter oktoberkriget (ocksi kint som yom
kippurkriget) och den forsta oljekrisen. Detta ir sant. Sant ar
ocksd att EAD las p4 is 1979 efter bara fyra sammantriden.
Tva misslyckade forsok att vicka liv i den gjordes 1990 och
2008.15

Men enligt Littman ir denna obemirkta och foga fram-
géngsrika kommitté i sjilva verket en tickmantel for en ara-
bisk-muslimsk omvandling av Europa, frampressad med hjilp
av oljevapnet. Vigen till denna omvandling ska beredas genom
desinformation, bland annat marknadsférd av politiska och
intellektuella medlopare i Europa, och ett successivt demo-
grafiskt maktdvertagande genom massinvandring av muslimer
som vil etablerade i Europa bérjar producera barn i stor om-
fattning.

15 Se dven Stremmen, @yvind, 2012, Det mérka ndéitet. Om hégerextremism,
kontrajihadism och terror i Europa, Stockholm: Molin & Sorgenfrei.
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Detta har alltsd i fullstindig hemlighet planlagts och pa-
borjats av de splittrade arabstaterna och EU tillsammans. En
forkunnelse mera vird namnet konspirationsteori dr knappast
mojlig att tinka sig. Likafullt har den spelat en viktig roll inom
den islamofobiska miljon. Inte bara som en inspirationskilla
for Anders Behring Breivik, vilket framgar av hans manifest
2083. A European Declaration of Independence. Den har ocksa
byggts pa och utvecklats av tinkare och politiker positionera-
de olika 14ngt ut pa hogerkanten.

Den kanadensiske journalisten Doug Saunders har kallat
hela detta idépaket fér "myten om den muslimska flodvagen”.
I sin bok med samma namn undersoker han "de mer sakliga
pastdendena fran flodvigsrorelsen”.!'® Han gor det genom att
stilla dem mot den vetenskapliga, kvantifierbara kunskap -
statistisk, demografisk, genom attitydundersékningar insamlad
— som idag finns tillginglig, det vill siga sddan kunskap som
som mest gor sig fortjant av bendmningen "fakta”. Négra av de
pastdenden han pa detta sitt testar ar de har:

¢ Den muslimska befolkningen i vist vixer snabbt och
kommer snart att utgora en majoritet i Europa.

¢ [ framtiden kommer en langt storre andel av invandrar-
na frdn muslimska linder.

® Muslimska invandrare ir inte lojala mot sina virdlinder.

Deras lojalitet ligger hos religionen eller det land dir de
foddes.

e Terrorism ir en naturlig och oundviklig utvidgning av
fundamentalistisk muslimsk tro.

Samtliga dessa pastienden visar sig vara helt eller huvudsak-
ligen felaktiga. Ingenting tyder pa att muslimer ar pa vig att

16 Saunders, Doug, 2015 (2012), Myten om den muslimska flodvigen. Ar véist-
vdrlden hotad av invandrarna?, Stockholm: Karneval.
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bli en majoritet eller ens stor minoritet i Europa.!” Den mus-
limska gruppen har visserligen idag en hogre fertilitetsgrad —
2,2 barn per familj — dn den icke-muslimska — 1,5 barn per
familj — men den sjunker och prognoser siger att den kommer
att fortsitta gora det och att muslimernas andel av kontinen-
tens befolkning ar 2050 kommer att stabilisera sig mellan 8
och 9,5 procent.'® Ocksd i utomeuropeiska linder med en
muslimsk majoritet har befolkningstillvixten minskat frin en
fertilitetsgrad pa 4,9 barn 1995 till 2,9 &r 2010 och férvintas
gd ned till 2,3 ar 2035.

Saunders siffror for det som kan kallas den muslimska in-
vandringen till Europa ir himtade frdn &ren strax innan den
flyktingkris som uppstod 2015. Den har forstds okat den mus-
limska andelen invandrare till Europa eftersom sidana utgor
huvuddelen av den dryga halvmiljon minniskor som under det
aret anlidnde till EU. Men ocksa flodvagspéstiendet om det sti-
gande antalet muslimska invandrare ar dldre 4n flyktingkrisen.
Huvudménstret da var att muslimska migranter framfor allt ut-
vandrade till andra muslimska linder: subsahariska afrikaner till
Nordafrika, manniskor frin Mellandstern till Turkiet och gulf-
staterna. Med undantag for Frankrike — dir muslimer utgjor-
de 68,5 procent av invandrarna — var muslimerna en minoritet
bland immigranter i europeiska linder. I Spanien utgjorde de 13
procent, i Tyskland, dir den stora invandrargruppen kommer
fran Osteuropa, 15 procent, och i Storbritannien 28 procent.

En undersékning publicerad 2009 visade att 88 procent av
offren fér muslimska terrorddd var muslimer. Det kan darfor
verka forvdnande att s mycket som 7 procent av muslimerna

17 Samtliga de kvantitativa uppgifter som hir foljer, fram till avsnittets slut, ar
himtade frén Saunders, Doug, 2015 (2012), Myten om den muslimska flod-
vdgen. Ar véstvérlden hotad av invandrarna?, Stockholm: Karneval. Se vidare
referenserna i Saunders bok.

18 Den fertilitetsgrad vid vilken en befolkning varken 6kar eller minskar ligger
pa 2,1 barn per kvinna i fertil alder.
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24 i USA tyckte att "vildsd&d mot civila mal, som bombattentat,

‘ibland ir berittigade’ om de sker for en rittfirdig sak och
att ytterligare en procent siger att de 'ofta dr berittigade’”.
Men det ska stillas mot att 24 procent av amerikanerna i all-
minhet tyckte att samma former av vild ofta eller ibland ir
berittigade och att sex procent menade att de idr "absolut be-
rittigade”. "Over hela den vistliga virlden”, skriver Saunders,
"ligger muslimernas stod till vald och terrorism p& samma nivé
som bland befolkningen i allminhet, ibland #r det ligre.” Det
ir forstds inte samma sak som att det inte skapas muslimska
terrorister i Europa och vist. Det ir ett smirtsamt bekant fak-
tum att det forhéller sig s4. Men tva saker ir viktiga att veta i
det hir ssmmanhanget. Den ena: mellan &ren 2001 och 2009
— alltsd fore attentaten i Frankrike 2015, det ir forstas viktigt
att understryka — genomférdes mindre idn en procent av alla
terroristddd i Europa av jihadanhingare. Politiska separatister,
frimst baskiska och korsikanska, stod for en mangfalt hogre
andel.!” Den andra: den genomsnittlige europeiske muslimske
terroristen har inte sin bakgrund i en avskidrmad och starkt tro-
ende muslimsk miljé. En undersskning genomférd av Centre
for Counter-Terrorism i Haag visade tvirtom att mindre in en
tredjedel av muslimska terrorister hade vuxit upp i ett religiost
muslimskt hem, att nistan hilften av dem hade en i huvudsak
sekulir uppfostran och att mer in en tredjedel hade konverte-
rat till islam frén en oftast kristen uppvixt.

Detta ir alltsd endast ndgra av de flodvigspastdenden som
Saunders med hjilp av vetenskapligt sikrad kunskap — sd langt
nu vetenskap kan sikra kunskap — kan avvisa. Dirmed givetvis

19 Den i skrivande stund senast tillgingliga sammanstillningen av terrordid
inom EU rér 2014 och visar att tva av 199 misslyckade, avstyrda eller fullt
genomfodrda terrorattacker var relaterade till islam. Fér 67 av fallen stod
separatister, for 13 "left-wing and anarchists”, en var en "single issue” och 116
klassificerades som "not specified”. European Union Terrorism Situation and
Trend Report 2015, https://www.europol.europa.eu/latest_publications/37.
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inte sagt att allt 4r i sin ordning och att inget finns att oroa sig
for. Det finns terrorism och det finns, sirskilt i Sverige, en seg-
regation av muslimer pi arbets- och bostadsmarknaden som
knappast i det 14nga loppet dr gynnsam for lojaliteten med den
nation man lever i. Men det finns ingen muslimsk flodvag och
inget Eurabien.

Vad har vi gjort?

Man kan siga att den hir boken utgér en undersdkning av i
vilken grad museer som stiller ut (aspekter av) islam lever upp
till den moderna definitionen av ett museum och de samtida
forhoppningarna pd museers formiga att astadkomma kul-
turell forstielse. Vi vill gora det empiriskt, genom att besoka
sddana utstillningar och observera och forsoka forstd dem sd
noggrant som vi formar.

Men — for att dtervinda till klippkanten i det hir kapitlets
borjan — varfor gor vi det i Tyskland och Storbritannien? Kun-
de vi till exempel inte ha ndjt oss med att underska saken i
Sverige?

Nja, det hade i s fall lett till en diskussion som vilade pa
ett minst sagt sprott empiriskt underlag. Det finns tre muse-
er i vart land som kan foérvintas ha permanenta utstillningar
dir islam pé ett eller annat sitt finns representerade: Medel-
havsmuseet, Ostasiatiska museet och Etnografiska museet i
Stockholm.?® Dér har vi varit.

P4 Medelhavsmuseet finns samlingar av islamiska konst-
foremal.?! Dir fanns ocksd, fram till for ett par ar sedan, en

20 En utstillning har tillkommit sedan detta forst skrevs: Korsvégar pa Virlds-
kulturmuseet i Géteborg i vilken bland annat Mekka diskuteras. Vi avstir
emellertid frin att kommentera denna, d3 en av oss, Klas Grinell, medverkat
i produktionen av den. Islam kan férstds ocksa férekomma i tillfilliga utstill-
ningar. Det kommer att framga i kapitel 4.

21 Medelhavsmuseet, http://www.varldskulturmuseerna.se/medelhavsmuseet/.
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26 permanent utstillning av islamisk konst. Men nu ar den alltsa

borta. Det betyder inte att islam ir helt frénvarande pa museet.
Man hittar den i utstillningen Egypten. Men dir fir man leta
ett tag. Den vill nimligen skildra en historisk era som spanner
over 7 000 &r, fran fordynastisk tid, alltsa fore faraonerna, fram
till nyss. I det 1dnga perspektivet var det inte sirskilt linge sen
som Egypten blev muslimskt, si det ir forst i utstillningens
sista rum som islam finns nirvarande. Nagra sidor ur en Kor-
an fran 1400-talet visas i en monter tillsammans med betyd-
ligt flera foremal med koptiskt kristen anknytning. I en annan
monter finns forem3l som representerar handel och hantverk
under den muslimska tiden. Ett rum ar inrett med maobler som
skapar en atmosfir som kan associeras med muslimskt familje-
liv. Men detta ir i stort sett allt.

Enligt FN:s definition utgors Ostasien av Kina, Japan, Mon-
goliet och Nord- och Sydkorea.?? Dir bodde 2015 ungefir en
och en halv miljard manniskor.?®> Av dessa ir omkring 25 mil-
joner muslimer. P4 kanske en knapp miljon nir bor samtliga
dessa i Kina, foretriadesvis vistra Kina, foretridesvis i regionen
Xinjiang.?* De har funnits dir i 1 300 &r. Sddana numerira
sakuppgifter kan f en att tro att man ska stéta pé en inte helt
obetydlig mingd representationer av islam pa Ostasiatiska
museet. Sirskilt som man pa sin hemsida siger att man visar
"samlingar frdn Kina, Japan, Korea, Indien och Sydasien”. En-
ligt FN:s definition utgors Sydasien av linderna Afghanistan,

22 United Nations, Population division, Department of Economic and Social Affairs,
World Population Prospects: The 2012 Revision, http://www.unep.org/tunza/
tunzachildren/downloads/country-Classification.pdf.

23 United Nations, Population division, Department of Economic and Social
Affairs, World Population Prospects: The 2015 Revision, Total Population
— Both Sexes, https://esa.un.org/unpd/wpp/publications/files/key_find-
ings_wpp_2015.pdf.

24 Junging, Min, 2010, The Present Situation and Characteristics of Contemporary
Islam in China, JISMOR 8, https://doors.doshisha.ac.jp/duar/repository/
ir/18185/r002000080004 .pdf, samt diverse uppgifter frain Wikipedia.
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Bangladesh, Bhutan, Indien, Iran, Maldiverna, Nepal, Pakistan
och Sri Lanka. I flera av dessa ir ju som bekant islam den helt
dominerande religionen.

Men ser man till de utstillningar som visas p4 museet s
handlar de uteslutande om Ostasien: Kina mest, nigra om Ja-
pan och en om Korea. L&ng blir vandringen innan man stéter
pa nagot som har med islam att gora. En skylt berittar att det
kinesiska kejsardomet en ging grinsade till kalifatet vilket var
gynnsamt foér den transkontinentala handeln. Nigot enstaka
foremal kan man ocksa stéta pa som har anknytning till islam,
men di inkilade i annat, kinesiskt. Att islam s till den grad
hamnat i skymundan har med stor sannolikhet att géra med
historien om hur museets samlingar kommit till. Den allmin-
na frigan om europeiska samlingars uppkomst och utveckling
ska vi framéver dgna stor uppmirksamhet, sirskilt i nista ka-
pitel.

P4 Etnografiska museet hittade vi ingenting. Det ir dver-
raskande eftersom museet dger betydande foremalssamlingar
fran omraden dir islam spelat och spelar en viktig roll. Kanske
sirskilt frdn det som idag heter Indonesien.

Av det som finns permanent utstillt pd Medelhavsmuseet,
Ostasiatiska museet och Etnografiska museet kan man alltsa
inte gora en bok om islam p& museer. Det kan man inte heller
om man ligger till de tillfilliga utstillningar som d& och d&
kan visas i Sverige. Tva sddana har vi besokt. Den ena — 1001
Inventions — har vi redan nimnt. Vi kommer att siga ytterligare
ndgot ord om den i bokens fjirde kapitel.

Den andra ska vi beritta om redan hir. Dels for att yt-
terligare understryka hur sprott materialet 4&r om man vill
diskutera islam pa svenska museer, dels for att antyda vilket
perspektiv — det kommer successivt att utvecklas — vi anlagt
pa de utstillningar i Tyskland och Storbritannien som vi har

besokt.
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28 Pi Grenna museum visades 2016 utstéllningen Hjalmarssons

Persien 1911-1915 som visar foton tagna av nimnde Hjal-
marsson.?” Han var general och utsedd att etablera och leda
en gendarmstyrka med uppgift att skapa trygghet och ord-
ning p& de persiska landsvigarna. Handelskaravaner 6verfolls
nimligen frekvent av révarband. Att det uppdraget gick till
Sverige berodde p3 att landet saknade kolonier och dirfér an-
sdgs neutralt. Det var ett sextiotal svenskar — poliser, militirer,
tjanstemin och hustrur till dessa — som av detta skil anlinde
till Persien.

Hjalmarsson hette Harald i férnamn, var far till hégerpoli-
tikern Jarl Hjalmarsson och hans, Haralds, férildrar kom som
pensionirer till Grinna. Dirav museets intresse for Hjalmars-
son, kan man férmoda. Dirtill var han allts3 fotograf. Det ir
ett trettiotal av hans bilder fran dventyret i Persien som visas.
De hinger pa viggarna p husets bottenplan. Omedelbart un-
der det finns det som museet dr beromt for: utstillningen om
Grinnasonen Salomon August Andrées storsvenska praktfias-
ko — den sorgliga och illa forberedda ballongresan som skulle
ha fért honom, Nils Strindberg och Knut Frenkel till Nord-
polen, men som slutade pd ungefir samma breddgrad som
startpunktens och dir de ocksd, av inte helt klarlagda skil,
omkom.

Man kan siga att vi vid vra besck pd museer i Storbri-
tannien och Tyskland forsokt finga det som kan kallas for en
idémiissig, kulturell och politisk undertext, som kan vara mer
eller mindre medveten fér utstillningsmakarna. Men ur Hjal-
marssons bilder dr det svart att krama ut ndgonting ideologiskt
anmirkningsvirt. Mest forestiller de landskap, byggnader,
stadsmiljéer och minniskor av svensk eller etniskt varierad
persisk harkomst. De visar heller inte sirskilt markanta prov

25 Norén, Sten, 2013, Farbror Eriks dagbok éver en del av tiden som svensk gend-
armeriofficer i Persien 1911-1914, u o.
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pa hierarkiska relationer mellan svenskar och perser. Det ir
bilder som ir fingslande att titta p. De griper tag i ndgot som
ir geografiskt avligset och som inte lingre finns. Men man
kan knappast siga att de dirfor dr exotiserande och dromskt
romantiska eller att de forestiller nigot som ska forstds som
skrimmande och hemskt. Alltsd inte mycket av det som va-
rit utmirkande for vists bilder av den muslimska vérlden.?
Mycket dr forstds annorlunda jamfért med Sverige d och nu
— minniskornas klidsel (men for dagens betraktare dr vil ocksa
de avportritterade svenska militirernas klidsel annorlunda),
byarna, vattenpiporna, kamelerna och s& vidare — men det an-
norlunda har svag ideologisk laddning.

Ibland finns Hjalmarssons anteckningar i anslutning till bil-
derna atergivna. Manga ir av neutralt beskrivande karaktir.
Virdeomddmena ir fi. Detta sigs dock: "Bazarer och buti-
ker, snuskigt”, men ocksd: "Boningshusen ligger ofta i mycket
vackra tridgdrdar”. Siledes inte sirskilt mycket av ideologisk
karaktir heller i de av Hjalmarssons noteringar som valts ut till
utstillningen.

Nagot 6verraskande blir det dirfér nir man tar del av det
som en skylt har att siga:

Harald Hjalmarssons kommentarer, som delvis &ter-
finns vid bildtexterna har Sverige som referens. Det
ir svensken, officeren, som ir normen nir man mo-
ter Persien. Med hans blick blir "det andra” smutsigt,
snuskigt, diligt och barnsligt men samtidigt noteras
vackra tridgérdar.

Detta betraktningssitt ir inte unikt fér Hjalmarsson,
det dr snarare ett tidens tecken. Det aterkommer

26 Se Berg, Magnus, 1998, Hudud. Ett resonemang om populdirorientalismens
bruksvdirde och véirldsbild, Stockholm: Carlssons.
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fran hans officerskamrater och i den samtida pressen.
Svenskarna ir hjiltar och spelar avgorande roller.

De rankas som hogst stiende i en rashierarki. Ovriga
européer, utdver tyskarna, beskrivs oftast negativt
med syfte p4, inte personerna i sig, utan lindernas
politik. Dirnist kommer perserna med savil positiva
som negativa egenskaper. Ligst i rang hamnar judar,
armenier och stamfolk.

I en analys av ett antal memoarbécker konstateras att
den som forfattades av en i Persien verksam svensk
polis avviker med en mer positiv 4n negativ install-
ning till perserna. Det kan forklaras med att polis-
mannen arbetade nirmare befolkningen och lirde
kidnna dem [sic].

Efter ordet "analys” i sista stycket finns en not. Den refererar
till tva texter av Sandra Karlsson (det &r hon som analyserat
polismannens memoarer) och Mohammad Fazlhashemi.?” Vi
tror att biagge forfattarna skulle instimma i det som skylten
berittar. Men de skulle féormodligen ha valt skarpare kritiska
ordalag, delvis beroende p4 att de bida kan sigas ha orienta-
lismkritiska och postkoloniala teoretiska utgdngspunkter. Mo-
hammad Fazlhashemi, vars artikel i huvudsak bygger p& den
datida pressens skriverier om det persiska uppdraget, skulle ha
kontextualiserat Hjalmarssons bilder och kommentarer breda-
re. Framf6r allt visar hans forskning och dven Sandra Karlssons,
som bygger pd memoarer skrivna av tre av Persienfararna, pd

27 Karlsson, Sandra, 2006, Svenska mdin i solens och lejonens land — en fallstudie
av svensk orientalism i Persien 19111925, Sédertdrn: Sddertdrns hogskola,
Fazlhashemi, Mohammad, 1999, "Kolonialt medvetande utan kolonier. Svens-
ka officerare pa uppdrag i 1910-talets Persien”, i Berg, Magnus & Veronica
Trépagny (red.), I andra lénder. Historiska perspektiv pd svensk formedling av
det frammande. En antologi, Lund: Historiska media.
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hur ett rasistiskt och kolonialt perspektiv utvecklades fraimst 3]

d& militirerna efter hemkomsten berittade for en nyfiken och
for ett sidant perspektiv disponerad svensk publik.

P4 det hela taget harmonierar skylttexten vil med det som
forskningen bragt i dagen dnd4 inte lika vil med fotografierna.
Det innebir att besokaren har lite svért att veta vilken blick
som ska aktiveras. Vill utstillningen att vi ska reflektera dver
en rasistisk, chauvinistisk kolonial virldsbild eller endast stu-
dera motiv frin en avligsen tid och ort (och samtidigt dgna
Grinnas plats i virlden nagra tankar)? Det ir naturligtvis inget
problem att besékaren av en utstillning bereds méijlighet till
tvé olika tolkningar. Det ir bara berikande och stimulerande.
Men hir talar de tva perspektiven forbi varandra, de upprittar
knappast nagon diskuterande kontakt. Det krivs stor, rent av
overhettad, tolkande listighet for att avlocka fotografierna ex-
empel pd det som skylten berittar om.

Sjilva Persienepisoden utgdr annars ett utmirkt tillfille att
intraingande blixtbelysa det koloniala métet mellan 6st och
vist. Men det tas inte riktigt till vara. Som framgir av Mo-
hammad Fazlhashemis forskning skyms det sammanhanget
s& linge den svenska publika kommunikationen kring denna
svensk-persiska episod inte uppmirksammas. Det sker knap-
past i utstillningen. Sannolikt har man ocksi gjort ett urval
av Hjalmarssons anteckningar som utesluter det som skylten
sidger att han skriver om i anslutning till sina fotografier. Det
ir synd. I alla fall ur det problematiserande perspektiv som vi
anligger i den hir boken. Dirmed inte sagt att utstillningen
saknar virde. Tvirtom. Man tittar girna och linge pa bilderna
och den historiska fantasin stimuleras darvid. Men den hade
behovt hjilp pa traven for att pussla ihop ett mera fullodigt
och framfor allt kritiskt filtrerat sceneri, sirskilt som den ci-
terade skylten berittar om, eller i alla fall antyder, ett storre
sammanhang av kolonialism (utan kolonier) och rasism.
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Vad kan man siga om det hiar? Forst och frimst detta: ut-
stillningar dr en medial form som kriver ganska eftertryckliga
uteslutningar och avskidrmningar. De flesta har vil lagt mirke
till, kanske frén sitt eget beteende, hur korta museibesck bru-
kar vara och hur f6rstrédd och av slumpen styrd uppmirksam-
heten pa det utstillda ofta ir. Det giller for utstillare att &stad-
komma ett stort matt av tydlighet och vigen dit gar oftast via
avgransningar, exkluderingar och férenklingar. Det betyder att
vissa perspektiv och aspekter limnas dirhin. Det blir ju s& nir
man gor ett val. Men det som p4 utstillningen av Hjalmarssons
persiska bilder tyvirr hamnar i skymundan ir hela den histo-
riskt politiska kontext som det svensk-persiska foretaget var en
del av och som priglades av rasistiskt och kolonialistiskt tan-
kegods. Den citerade skylten kan ses som ett undantag, men
den har samtidigt formen av ett slags ursikt for ndgot som inte
finns niarvarande i utstillningen. Dirmed blir detta en utstall-
ning av fingslande bilder som ir politiskt neutrala och som
saknar ett ideologiskt sasmmanhang. Men si forhéller det sig
som sagt inte. Det visar sig alltsd att uteslutningar, tystnader
och avgrinsningar rymmer viktig kunskap. Det dr i mycket hog
grad sddan vi har letat efter pA museerna.

Trots att Hjalmarsson tog sina bilder i ett muslimskt land
ir islam sjilvt inte nirvarande i dem. Inte pd annat sitt 4n att
minniskor som rdkar vara muslimer hér till det avfotografera-
de. Det forhallandet upprepas i en mycket stor majoritet av de
utstillningar vi besokt. Men nir vi siger s tinker vi pa islam
i en specifik form, nimligen islam som en levd religion, en ak-
tiv tro, ndgot som erbjuder minniskor existentiell trygghet, en
hjilp for att forséka uppritta mening i tillvaron. I andra former
ir islam diaremot mera framtridande. Vilka dessa former ir,
vad islam fir representera, hur islam uppenbarar sig men ocksa
i vilken grad ir de frigor som vi framfor andra funderat Gver
fore, under och efter museivandringarna.
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Hur gick det for Hjalmarsson, den i pressen hyllade hjilten,
nir han kom hem? Om detta ger utstillningen besked. Han
blev 1918 chef fér den svenska brigaden i inbérdeskriget i Fin-
land. P4 den vita sidan alltsd. Direfter borjade han tjinstgora
pa Vaxholms grenadjirregemente. Strax dirpd, 1919, tog han
sitt liv. Hans alkoholmissbruk var d&4 omvittnat, men férmod-
ligen var det utlésande skilet till sjdlvmordet utebliven befor-
dran och att han genom Hjalmar Brantings ingripande aldrig
fick den svirdsorden som Gustav V stod i begrepp att for-
dra honom. Anledningen till Brantings agerande var sannolikt
Hjalmarssons krigsforbrytelser i Finland, dir han personligen
hade avrittat krigsfingar.

Mycket av utstillt islam finns det siledes inte i Sverige. Man
méste ge sig ut pad den europeiska kontinenten. Men varfor
bara till Storbritannien och Tyskland? Det finns tva enkla svar
pa frdgan: vare sig budgeterade medel eller sprakkunskaper
rickte lingre. Som kommer att framgd kriver den metod vi
valt att det pa plats ska gd att forstd det som textmaterial
formedlar i de olika museernas utstillningar. Att museibeso-
ken gjorts i Tyskland och Storbritannien utesluter inte att det
overgripande projektet syftar till att skapa kunskap om den
samlade europeiska bilden. Den redovisas dock i artikelform
i andra sammanhang.?® Samtidigt menar vi att Tyskland och

28 Nimligen féljande artiklar av Klas Grinell: 2016b, “Heritagization and Reli-
gionization of Islamicate Culture in Europe” paper presenterat pd What does
heritage change? Third Biennal Conference of Association of Critical Heritage
Studies, Montreal 3-8 juni 2016. 2016¢, "Muslimskt kulturarv i Europa och
Sverige”, Ord & Bild nr 3, 2016. P4 engelska som "Carpets and Ceramics:
Misrepresenting Muslim Cultural Heritage at European Museums”, Eurozine.
com. 2016, “Art as an escape from secularity: the Maryamiyya case” i PARSE,
no. 5, 2017. Kommande a “Frames of Islamicate art. Representations of the
cultural heritage of Islamdom”, i Tomas Nilsson (red.), Uses of Heritage: then,
now and tomorrow, Halmstad: Halmstad University Press. Kommande b,
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34 Storbritannien ir tvé linder som av flera skil fingar generella

drag i europeiska utstillningar om islam och i de historiska
processer som styrt deras tillkomst och utveckling.

"Den metod vi valt” skrev vi nyss. Vi har principfast upp-
ritthéllit besokarperspektivet. Vi har vandrat igenom utstill-
ningarna en, tvd eller tre gidnger och tinkt p3 oss sjilva som
mycket intresserade och mycket fokuserade bestkare. Speci-
ella sidana, forvisso. Vi har kommit dit inte som turister el-
ler for att gora ndgot bildningsfrimjande och innehéllsrikt av
var fritid. Vi har kommit av professionella skil for att fullfolja
det projekt som delvis betalar vara loner. Och sakligt kan man
formoda — ja, sannolikt konstatera — att vira kunskaper om
islam och museer ir mera omfattande an den genomsnittliga
besdkarens. Vi har bada forskat och skrivit om sddant som har
med islam att gora, en av oss ir yrkesbetecknad som museolog
och den andre ir intendent p& ett museum, nirmare bestimt
Virldskulturmuseet i Goteborg.

Att vi studerat de olika museernas hemsidor och en del an-
nan liknande information och studerat litteratur som pa olika
sitt berdr utstillningarna ir kanske ndgot som ocksa den verk-
ligt intresserade och exemplariska museibesékaren skulle gora.

"Labelling Islam: on the lack of a structuring idea in European exhibitions of
Islam”, artikel presenterad pa konferensen From Malacca to Manchester: Cura-
ting Islamic Collections worldwide, Manchester Museum, 30 januari-1 februari
2017. Kommande publicering i antologi redigerad av Norton-Wright, Jenny
och Stephen Welsh (red.), i Palgrave MacMillans serie "Heritage Studies in
the Muslim World’. Kommande c, "Framing Islam; at the World of Islam
Festival, London 1976 i Journal of Muslims in Europe., "Integrating Islam
into Europe: Handbook suggestions” | CERGU Yearbook 2017, Andrén Mats
(red.), Géteborg: CERGU, 2017, kommande i Special Issue: Beyond cultural
borders i European Review.

Dessutom har vi tillsammans med vér referensgrupp samproducerat Berg,
Magnus, Klas Grinell, Géran Larsson, Sharon Macdonald, Saphinaz Amal
Naguib, Susan Kamel & Mirjam Shatanawi, "Conversation on Museological
framings of Islam in Europe” fér Material religion. Boken Grinell, Klas, Géran
Larsson, Maria Loéfdahl, Fredrik Skott & Lena Wenner, Rdster om hajj, G6-
teborg: Institutet for sprak och folkminnen, 2017 har kommit ur projektets
samarbete med Virldskulturmuseet och Institutet fér sprik och folkminnen
kring utstillningen Korsvégar.

1. DEN HAR BOKEN

Vad vi diremot inte har gjort ir att undersoka vilka intentioner
museernas personal har haft nir de producerat utstillningarna.
Det ér inte dem vi ar intresserade av utan resultatet av dem.
Det vi i den hir boken vill studera dr det som besokaren fak-
tiskt fir se och inte det som ndgon en ging hoppats att de ska
se. Det ir skilet till att vi — med ett, méjligen ett och ett halvt,
undantag — inte gjort ndgra intervjuer med museernas personal.

Forutsittningslosheten har forstds begrinsats av att vi ocksa
besett utstillningarna i vir egenskap av forskare med ett forsk-
ningsuppdrag. Men vi har inte velat kringla till den sidan av
saken alltfor mycket. Fyra grundliggande och mycket enkla fra-
gor har fungerat som en transformatorstation mellan véra litte-
raturbaserade och teoretiska studier och sjilva museibesoken.

Vad dr islam? Ar islam en religion, en kultur, en estetisk tra-
dition eller nigot annat? Om det 4r en religion: Ar det da fraga
om en levd och upplevd andlighet, ett monster av trossatser,
ritualer och pdbud eller nigonting annat? Och s& vidare.

Var dr islam? Skildras endast de s& kallade kirnlinderna
(enkelt uttryckt: Mellanostern och Nordafrika)? Represente-
ras ocksd andra linder dir islam 4r den dominerande religio-
nen? Sigs ndgonting om linder dir islam finns men dir andra
religioner har en storre narvaro? Och si vidare.

Nir dr islam? Har islam en férhistoria som foregar profe-
ten Muhammeds uppenbarelser? Vid vilken tidpunkt upphér
skildringen av islam? Och s& vidare.

Vem ir islam? Ar islam alls representerad av personer, akto-
rer? Till vilka etniciteter, klasser, kon etc. hor i sa fall dessa? Vil-
ka sociala konstellationer bildar dessa aktorer? Och sé vidare.

Det kan vara viktigt att pdpeka att vi allts inte sjilva driver
ndgon egen forstdelse av vad islam ar. I frdgorna ovan kunde
"islam” statt inom citationstecken. Vi har frimst studerat vad
museerna framstiller som relaterat till "islam”. Nigra ginger
har vi sjilva sokt efter foremal som utifrén andra och bredare
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36 definitioner av islam pd ndgot sitt kan kallas islamiska. Har

och var i boken kommer denna friga upp och vi diskuterar den
igen i avslutningen.

Tillsvidare anvinder vi ordet islam i en sa allmin betydelse
som mdgjligt. I Nationalencyklopedins ordbok finns en sidan
allmin definition:

isla'm subst., ingen b6jning

e en virldsreligion som riknar med en enda, person-
lig Gud och betonar vikten av bon, botgéring och
mission urspr. arabisk, grundad av profeten Muham-
med; med atskilliga beréringspunkter med kristendo-
men och judendomen {SYN. muhammedanism)

Enligt Dudens Deutsches Universalwiorterbuch syftar ordet Is-
lam pa tyska, liksom pé svenska, framfor allt pd en religion:
"auf die im Koran niedergelegte Verkiindigung des arabischen
Propheten Mohammed zuriickgehende Religion”. Men Ox-
ford English Dictionary antyder att den engelska forstielsen ir
ndgot bredare: "The religious system established through the
prophet Muhammad; the Muslim religion; the body of Mus-
lims, the Muslim world.”

Vi utgdr som oftast i véra beskrivningar helt enkelt frin vad
museerna siger att islam ir, samtidigt som vi antar att manga be-
sokare i bakhuvudet uppfattar islam som namnet pa en religion.

Men ... vad ir da en religion? Inom religionsvetenskapen
finns en mingd konkurrerande definitioner som ofta vill utmana
det man uppfattar som en vanlig och alltfor protestantiskt far-
gad forstielse av religion som organiserad gudstro. Manga menar
till och med att det inte gir att finna en gemensam definition av
allt det som ordet religion kan beteckna. Andra, som Graham
Harvey argumenterar i boken Food, sex and strangers. Under-
standing religion as everyday life att religion har lika mycket att

1. DEN HAR BOKEN

gora med att offra getter som det har med att tro pa Gud.? Reli-
gionsvetenskapernas diskussion om begreppet religion tydliggor
att det i europeiska sprik, liksom i den traditionella akademiska
virlden, finns en protestantisk upptagenhet av tro som gir igen
dven i Nationalencyklopedins definition av ordet religion.

religion [-lio'n dv. -ligio'n]

subst. ~en ~er

ORDLED: re-lig-ion-en

¢ sammanhingande trossystem ofta kidnnetecknat av
tro pa viss(a) gud(ar), 6vernaturliga foreteelser etc.;
vanl. dv. med spec. ceremonier och levnadsregler.®

Aven om vi dr medvetna om, och ser viktiga poinger med det
perspektiv Harvey framfor, anvinder vi ordet religion frimst i
dess vardagliga innebord, som en ungefirlig synonym till tros-
system. Aven vi 4r ju ofrankomligen protestantiskt paverkade.

Vi har rest och besokt utstillningarna tillsammans — det
gjorde vi 2015, 2016 och 2017 — och vi har gemensamt dis-
kuterat oss fram till det som #r bokens innehll. Vi har list
ungefir samma litteratur. Men med undantag for slutdiskus-
sionen och ndgon kortare passage pa annat hall har bokens text
forfattat av Magnus Berg.

29 Harvey, Graham, 2013, Food, Sex and Strangers. Understanding Religion as
Everyday Life, Durham: Acumen. En bra genomgang av befintliga religionsde-
finitioner finns i Stausberg, Michael & Marc Q Gardiner, 2016 “Definition”i i
Stausberg, Michael & Steven Engler (red.), The Oxford Handbook of the study
of religion, Oxford: Oxford University Press.

30 Enligt Dudens Deutsches Universalwérterbuch betyder religion: ”1. (meist von
einer gréfleren Gemeinschaft angenommener) bestimmter, durch Lehre und
Satzungen festgelegter Glaube und sein Bekenntnis, 2. gliubig verehrende
Anerkennung einer alles Sein bestimmenden gottlichen Macht; religitse
Weltanschauung”, medan Oxford English Dicitonary siger att den vanligaste
samtida betydelsen ir: "Belief in or acknowledgement of some superhuman
power or powers (esp. a god or gods) which is typically manifested in obedi-
ence, reverence, and worship; such a belief as part of a system defining a code
of living, esp. as a means of achieving spiritual or material improvement.”
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Det ar i en sirskild form som islam allra frimst finns represen-
terat pd Europas, och for den delen ocksd (tminstone vist-)
virldens, museer: som Islamic art. Som det heter pa engelska.
P4 tyska heter det Islamische Kunst.

Det man stiller ut ir alltsi konst som man anser har med
religionen islam att géra. Och konst ir konst eftersom den har
ett estetiskt virde. Det anser i alla fall m&nga. Tar man orden
islamisk konst pa bokstavligt allvar ska besckaren alltsd nirma
sig dessa utstillningar med sin estetiska sensibilitet paslagen
(och samtidigt tinka p& religion). Det dr former, firger, pro-
portioner som ska avsynas och de ska virderas mot de upp-
fattningar man har om vad som ir vackert och skont (och sitta
detta i samband med religion). Det och ingenting annat. Om
man tinker bokstavligt vill siga. Men det bor man inte gora.
Inte i det hir fallet och inte i allminhet heller. Fér ord har
aldrig en enkel och entydig relation till det de ska beteckna.

2. INSAMLANDET

Islamisk konst hittar man oftast pa de riktigt stora muse- 39

erna. De som ocks3, bland annat pd grund av sin storlek, ir
kinda i vida kretsar och hor till de platser "man nigon ging i
livet bor ha besokt”. Gemensamt for de flesta av dem &r dven
att de dr gamla. Med museihistoriska métt mycket eller ganska
gamla. Det ir fyra sidana museer vi har vandrat runt i: British
Museum och Victoria and Albert Museum i London, Museum
fiir Islamische Kunst i Pergamonmuseet i Berlin och Ashmole-
an Museum of Art and Archaeology i Oxford. (Méijligen kan
man diskutera i vilken grad det sistnimnda museet lever upp
till storhets- och berémmelsekriterierna. Men det finns ingen
anledning att vara knusslig hir.) Museum fiir Islamische Kunst
ir, som framgar av namnet, helt och héllet dgnat at islamisk
konst. De tre dvriga innehéller var sin separat utstillning om
samma sak.

Det som man visar i dessa utstillningar ir praktiskt taget
uteslutande foremal. De ir, nistan alltid, himtade frin mu-
seets samlingar, som rymmer mangfalt fler saker. Samlingarna
erbjuder darfor utstillningsmakarna, som pé alla museer med
mycket saker i magasinen, ett stort métt av frihet nir de ir i
fird med att vilja ut sddant som de vill kombinera ihop till en
utstillning. Och samtidigt begriansar de utstillningsmakarnas
frihet, eftersom mycket finns i museernas igo men inte allt.
"Den islamiska virlden” rymmer oindligt manga fler foremal
in vad som kan f3 plats i det allra stérsta museimagasin. Sam-
lingarna bestér allts3 av ett urval av allt det som vore majligt
for museerna att forvirva och spara pa. Detta urval har gjorts
i enlighet med vissa principer och utifrdn vissa forutsittning-
ar. Principerna handlar om vad som anses virt att samla in,
klassificera och magasinera (och eventuellt stilla ut). Forut-
sittningarna ir av frimst ekonomisk, politisk och logistisk art
och bestimmer vad av det insamlingsvirda som bedéms som
mojligt att samla in.
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Detta ir utstillningarnas tvingande bakgrund: samlingarna
och principerna och férutsittningarna som skapat dem. For att
forstd utstillningarna maste man dirfér veta ndgot om sam-
lingarna och deras tillkomst.

De fyra museerna ir som sagt gamla. Ashmolean Museum rik-
nar 1683 som sitt fodelsedr (och gor dirmed ansprik pi att
vara i alla fall Storbritanniens ildsta offentliga museum) och
British Museum 1753. Victoria and Albert Museum grundades
1852, som en direkt foljd av The Great Exhibition of Works of
Industry of All Nations 1851, under namnet Museum of Ma-
nufactures, strax direfter South Kensington Museum. Muse-
um fiir Islamische Kunst féddes 1904 som en avdelning i det
samma ar éppnade Kaiser-Friedrich-Museum (senare omdopt
till Bode-Museum). 1932 flyttade museet in som en sjilvstin-
dig del av det nybyggda Pergamonmuseum.! Det i hog grad
museibaserade vetenskapliga europeiska studiet av islamisk
konst dr yngre dn de tvd forsta museerna men ungefirligen
samtida med de tva senare.

Det ir alltsa till andra halvan av 1800-talet man fir bege
sig om man vill spara upprinnelsen till de utstillningar som vi
har besokt. Den tiden priglades — enligt Oleg Grabar, det cen-
trala forskarnamnet p& den islamiska konstens och arkitektu-
rens omrade — av fyra "erfarenheter” hos den europeiska eliten
som banade vig for det vetenskapliga och museala intresset

1 Wodehouse, Katherine, 2014, The Ashmolean Museum. Crossing Cultures,
Crossing Time, Oxford: Ashmolean Museum, University of Oxford. British
Museum, http://www.britishmuseum.org/about_us/the_museums_story/
the_collection.aspx. Victoria and Albert Museum, http://www.vam.ac.uk/
content/articles/a/a-brief-history-of-the-museum/. Museum fiir Islamische
Kunst, http://www.smb.museum/en/museums-and-institutions/museum-fu-
er-islamische-kunst/about-the-collection.html.

2. INSAMLANDET

for islamisk konst.? Den forsta var ett "Orientalist syndrome”
vilket innehdll uppfattningen att lyx och skénhet uttrycktes i
foremal tillverkade i orientaliska linder eller i vist med orien-
taliska foremal som mer eller mindre ungefirlig férlaga. Den-
na uppfattning var en del av det exotiserande, romantiserande
striket i den orientalistiska diskurs som diskuterats ingdende
av Edward Said i hans epokgérande bok Orientalism.® Diar de-
lade det plats med sin motsats: den demoniserande bilden av
Orienten som farlig, fértryckande, vdldsam med mera liknan-
de.

Den andra erfarenheten var det 6kande europeiska re-
sandet i muslimska linder. Det foretogs i de flesta fallen av
professionella skil. De resande var handelsmin, missionirer,
legosoldater, ingenjorer, diplomater. Och dventyrare och upp-
tacktsresande. S& sméaningom foljde ocksd den kommersiella
turismen. Resorna vickte nyfikenhet pa orientaliska estetiska
former och inbegrep uppkédp av souvenirer som kunde goras
slumpmissigt — man kopte vad som helst som rdkade falla en
i smaken i Orientens basarer — eller sparsmakat. Det senare
gillde i hog grad mattor och textilier.

For det tredje, vilket ir en av forutsittningarna for de and-
ra faktorerna, priglas perioden av erévring och kolonialism. I
Saids analys forhéller sig dessa militira erévringar symbiotiskt
till en kunskapsmissig erdvring av Orienten. Kolonialmakter-
na sig sig som bestimda att samla in kunskap om Orienten
och ordna den i sddana figurationer som det visterlindska tin-
kandet funnit vara de bista. Den missionen fungerade ocks

2 Grabar, Oleg, 2012, "The Role of the Museum in the Study and Knowledge
of Islamic Art”, i Benoit Junod, Georges Khalil, Stefan Weber & Gerhard Wolf
(red.), Islamic Art and the Museum. Approaches to Art and Archaeology of the
Muslim World in the Twenty-First Century, London: Saqi.

3 Said, Edward W, 1993, Orientalism (Orientalism. Western Conceptions of the
Orient. 1978.), Stockholm: Ordfront. Se ocksa vér egen Berg, Magnus, 1998,
Hudud. Ett resonemang om populdirorientalismens bruksvéirde och viéirldsbild,
Stockholm: Carlssons.
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47 rittfirdigande for den militira erévringen. I den visterlandska

kulturen fanns kunskap om hur virlden hingde ihop och hur
den borde utvecklas och dirfér var det Visterlandets skyldig-
het att ta politiskt ansvar for virlden.

Slutligen sig perioden starten for det systematiska sam-
landet av islamiska konstféreméal. Det genomférdes framst av
privatpersoner som hade rdd och en passion for saken. Det
kunde rora sig om keramik, glas, mattor, vapen. Frin bérjan
hélls dessa samlingar intakta och i samlarnas privata dgo, men
s4 sméningom vandrade en stor del av féremalen ut i en mera
offentlig virld: till konst- och antikvitetsmarknaden och, ge-
nom f6rsiljning, deponering eller som gévor, till museerna.

Hur det kan ha sett ut en ging

Det ir sa lyckosamt att man idag kan 4 en mycket god bild av
hur sddana samlingar kunde se ut. Dirmed erbjuds man ocksa
material for funderingar om deras funktioner och deras ditida
symbolvirden. Det ger oss anledning att gora ytterligare ett
museibesok, utover de fyra nimnda.

Inte 1dngt fran Hyde Parks nordéstra hérn i London ligger
Manchester Square. Stiller man sig dir och vinder blicken
norrut si tittar man pa fasaden till Hertford House. Detta sto-
ra hus, och dess interiora 16s6re, testamenterades till den brit-
tiska nationen av en viss Lady Wallace. Hon dog 1897. Hon var
inka efter Sir Richard Wallace som i sin tur med all sannolik-
het var illegitim son till Richard Seymour-Conway, Viscount
Beauchamp, Earl of Yarmouth, fjirde markis av Hertford. Bdda
dessa, mycket formogna, herrar var hingivna konstsamlare.
Detta intresse var ett ackumulerat arv i rakt nedstigande led
fran den tredje, andre (som var den forste i slikten som reside-
rade i Hertford House) och forste markisen av Hertford. For
de tva forsta markiserna, som levde mellan 1719 och 1822,
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var kanske inte samlandet det som upptog merparten av de-
ras uppmirksamhet, men for den tredje och definitivt for den
fjarde var det sa.

Lady Wallaces testamente stipulerade att samlingarna "shall
be kept together, unmixed with other objects of art, and shall
be styled Wallace Collection.” Dirfér rymmer Hertford House
en intakt konstsamling frdn 1800-talets sista &r, utan vare sig
nytillskott eller avyttringar. Sjilva huset har genomgatt en del
renoveringar, ommdbleringar och féridndringar och utstill-
ningarna har nigot, men med varsam hand, arrangerats om.
Men i huvudsak ir det dock samma miljé som besékaren mo-
ter, som den som den fjirde markisen av Hertford och Sir och
Lady Wallace rorde sig i.

De utstillda objekten hor till sex olika huvudkategorier.
Hir finns skulpturer, keramik, mébler och konsthantverk. Den
femte och storsta, eller i alla fall mest omtalade, kategorin ar
maélningarna. De flesta finns i huset genom den fjirde marki-
sens inkop. Det ligger ett visst matt av turlig historisk timing
bakom dessa. Markisens drvda formogenhet stod pall under
den ekonomiska oro som f6ljde p& den franska revolutionen,
napoleonkrigen och revolutionerna 1830 och 1848. Men si
vil gick det inte for alla rika. Ménga familjer, franska familjer
sirskilt, tvingades silja sina konstsamlingar for att finansiellt
forsoka sikra det liv de var vana vid att leva. Detta gynnade
kopare som markisen, som, det hor till historien, levde stérre
delen av sitt liv i Frankrike.

Sirskilt vilfylld dr samlingen nir det giller hollindskt och
flamlandskt 1600-talsmaleri och franskt 1800-talsdito. Konst-
nirer som finns representerade ir till exempel Tizian, Rubens,
Rembrandt, Hals, Velazquez och Decamps. Markisens konst-

4 Hughes, Peter, 2014 (1981), The founders of the Wallace Collection, London:
Trustees of the Wallace Collection. The Wallace Collection, http://www.walla-
cecollection.org/.
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inslag av nostalgiskt historiskt tillbakablickande och stora delar
av samlingen sigs kinnetecknas av att ha "little urgency, but
much romance.” Sirskilt fortjust var markisen i ”"sentimental
portrayal of the female form.” Precis som sin far tyckte han om
att omge sig med bilder av vackra kvinnor.

Sex huvudkategorier siledes. Endast fem har nimnts. Den
sjitte dr vapen och rustningar. Richard Seymour-Conway sam-
lade ocksd pd sddant. En del av detta kom frin Europa. En
annan del var orientalisk. Det antas att hans intresse for den
hade sitt ursprung i den omstindigheten att han runt skiftet
1820-30-tal tjanstgjorde pa den brittiska ambassaden i Kon-
stantinopel. Det och en tidstypisk vurm fér "orientalisk exo-
tism”, som det rakt pa sak uttrycks p en skylt pad museet. Till
detta horde ocksd en tillridckligt stor fascination for orientalis-
tiskt méleri fér att motivera inkop.

Rustningarna, vapnen och de orientalistiska malningarna
har fatt en egen sal p4d dagens museum. Den grinsar till det
lika stora rummet fér European Armoury och till museets
butik. Det finns ungefir, beroende p& hur man riknar, tjugo
utstillningssalar till, s den orientaliska avdelningen upptar en
proportionellt sett liten del av museet. Men den finns.

Det idr det krigiska som dominerar det relativt kompakt
inredda rummet. Rustningarna och vapnen ir ordnade i sym-
metriska monster i montrar och pd viggar. Mest ansldende,
nir man vil uppticker den, dr raden av hjilmar och skoldar
som léper lings ena langviggen, just under taket. Skold, hjilm
ganger ungefir fyrtio, som ett extraskikt stuckatur. Vem som
har anvint dessa hjilmar och skéldar samt var och nir fir man
inte veta. Det forstirker intrycket att det som motiverar deras
nirvaro ir rent dekorativa skal.

Det ir relativt ont om skyltar i utstillningen och de som
finns ar oftast mycket kortfattade. I en del av en monter ligger
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négra vackert utformade sablar i eller bredvid sina skidor. I 45

den finns endast en skylt. Dess text lyder: "Sworps (Shamshir).
Mainly Indian 18th Century. FOR MORE INFORMATION ON THESE
ITEMS, PLEASE REFER TO THE CATALOGUES ON MOBILE STANDS IN THIS
GALLERY.”

Det dr uppenbart att man ska se pd svirden som maisterliga
hantverksprodukter. Vill man veta ndgot om de sammahang de
en ging ingitt i fir man allts limna montern och g bort till
katalogen och bérja bliddra i den. Sirskilt inbjudande #r den
inte. Den ir tjock och framstilld 1961. Steget frin de praktful-
la och livsfarliga svirden till katalogen 4r mycket langt.

Wallace Collection ir i hog grad ett metamuseum, allts3 ett
museum 6ver ett museum. Man ska forvisso bese konstverken
och de vackra sakerna, men lika mycket ir avsikten att beso-
karen ska f& en totalupplevelse av den miljo, frin husets fasa-
der och indt, som sakerna utgjorde en helhet med pa makarna
Wallaces tid. Det symmetriskt kompakta har sin foérklaring i
detta. Forst en bit in pd 1900-talet inleddes den utglesning
av museiutstillda objekt som gjorde det enklare att avskiarmat
kontemplera éver vart och ett av dem i tur och ordning.’

Utglesningen hade ocksi att géra med att museerna fick
fler och fler objekt. Enkelt uttryckt: innan féoremalen blev for
ménga stillde man ut allt man hade. Det finns nigra foton frin
1890-talet som vittnar om hur de europeiska och orientaliska
rustningarna da visades upp i Sir och Lady Wallaces hem. Man
forstdr omedelbart att dagens utstillning 4r en kompromiss

5  Se till exempel Arvidsson, Kristoffer & Jeff Werner, 2009, "Hingda och
utstillda. Om hingningarnas och utstillningarnas historia pd Géteborgs
konstmuseum = Permanent hangings, temporary exhibitions. On the history
of collection display and exhibitions at Géteborg Museum of Art” i Skiascope
1, Goteborg: Goteborgs konstmuseum. Penny, H Glenn, 2002, Objects of
culture. Ethnology and ethnographic museums in Imperial Germany, Chapel
Hill: University of North Carolina Press. McClellan, Andrew, 2008, The Art
Mouseum from Boullée to Bilbao, Berkeley, Los Angeles, London: University of
California Press.
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museipedagogiskt bedoms som uthirdligt for besdkaren. P4
1890-talet var det kompakta #nnu mera kompakt. Rustning-
arna, skoldarna, sablarna bildade intrikata symmetriska méns-
ter som tickte hela viggar, tre manshéjder frén golv till tak.
Funktionen av dekor ir idgonfallande. Inga som helst skriftliga
budskap talade om vad i detalj det var som tornade upp sig pa
viggarna. Den som inte visste det sjilv hade ingen annan kil-
la till kunskap dn det som husets herre och féremalens #gare
kunde och ville beritta. Det ar svart att tro annat 4n att de pa
detta vis arrangerade foremédlen hade som ett av sina syften
att kraftfullt betona dgarens kunskap, forfinade smak, allminna
betydelse och rikedom.

Rustningarna och vapnen representerar forstds en krigisk,
farlig och valdsam sida av Orienten. Hir p& Hertford House
ir farligheten oskadliggjord och kontrollerad, men den harmo-
nierar likafullt med de skrimmande stereotyper som skapades
i den orientalistiska diskursen. I dagens museilandskap ir detta
snudd pé unikt. De museer vi besokt ir mycket forsiktiga med
att associera Orienten med véld och krig.

Milningarna, som i grupper ir inkilade bland allt det mili-
tira, har markerade inslag av den exotism som dagens museer
héller ett kritiskt avstind till. Ndgra haremsinteriorer, den mest
centrala symbolen for den sensuellt genomsyrade Orientfanta-
sin, finns visserligen inte bland motiven. Men det finns en oda-
lisk (framstilld i olja av Charles Louis Miiller), en haremsvakt
(Jean-Léon Gérdme), orientaliska min i kamp med lejon un-
der en jakt (Horace Vernet), en arabisk sagoberittare med sin
trollbundna lyssnarskara (samme upphovsman), kamelryttare
som avtecknar sig mot antika ruiner (Prosper). Detta och lik-
nande motiv har tolkats som en Visterlandets lingtan tillbaka
sin egen forlorade, antika barndom, som orientalen visserligen
pa ett tidlost sitt lever i, men utan att fullt ut vara formogen
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att forstd.® Och annat liknande. Den farliga och vdldsamma
Orienten ir nirvarande ocksd den, genom myckenheten av
bevipnade orientaliska man. Alla de inom parentes angivna
konstnirerna ir representativa namn i 1800-talets franska,
orientalistiska méleri.

I de fyra hir aktuella museerna som idag och icke-meta-
musealt stiller ut islamisk konst finns nistan ingenting frén
dessa tva kategorier representerat: inget orientalistiskt maleri,
inga rustningar, nistan inga vapen. En sirskild, och redan an-
tydd, anledning till det ar denna: det ir idag politiskt, ideo-
logiskt, kulturellt och rent sakligt synnerligen problematiskt
att framstilla islams virld pa 1800-talseuropas stereotypa och
forenklade sitt — som ett krigiskt hot om vald och/eller en
exotiskt lockande fantasi. Ytterst f4 minniskor som idag beso-
ker museer skulle ta sidana bilder pa allvar. Regelritta islamo-
fober ser kanske annorlunda p& saken. Men deras virldsbild
vill museerna inte ge niring &t. Det dr virt att notera att mu-
seerna ocks3 undviker att belysa samtida v&ld i islams namn.

Men sen finns det en tredje grupp med islamskt relatera-
de saker i Wallace Collection som ir rikt, 6vervildigande rikt,
exponerad pa de fyra museerna. Gruppen kan etiketteras som
"konsthantverk”. Sadant har ocksd inforskaffats till Wallace
Collection. Inte mycket av det ir utstillt. Det ror sig om ndg-
ra keramikfat fran skiftet 1500-/1600-talet och Iznik, i nu-
varande Turkiet. Men det finns mer i samlingarna, vilket en
katalog vittnar om (den ger ocks3 intrycket av att det var Sir
Richard Wallace som var flitigast p4 det hir omradet). Till-
sammans med saker frin Kina och Japan listas dir bland annat
en vattenkanna i koppar frdn nuvarande Turkiet, 1700-tal, en

6  For dessa tolkningar se till exempel Ambjérnsson, Ronny, 1994, Ost och Viist.
Tankar om Europa mellan Asien och Amerika, Stockholm: Natur och kultur
och Goldbzk, Henning, 1993, En beduin ved navn Gustave. Tre essays om
orientalismen i Baudelaires og Flauberts tidsalder, Kebenhavn: Museum Tuscu-
lanums Forlag.
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mdojligen frdn Syrien, 1300-talet eller senare, ett nordafrikanskt
filigransmycke fran 1700-talet, en mogulindisk kristallskal, cir-
ka 1650-1700, en persisk silverflaska fran 1800- eller tidigt
1900-tal och liknande saker. Av sirskild betydelse fér muse-
et dr ett pennskrin i silver frin Istanbul. P4 det ir tillverka-
rens namn — "Mahomed” — ingraverat, men ocksi dess dgares,
"Richard Seymour, comte de Yarmouth”. Detta pennskrin ir
det forsta identifierbara féoremal som earlen, sedermera mar-
kisen, képte och inférlivade med samlingarna. Det gjorde han
formodligen 1829.

Inte vapen, inte exotiska fantasier i olja, utan sidant som
det just uppriknade — det var vad som fordes in till de museer
som idag stiller ut islamisk konst.

Till inspiration

Varfor d&?

Det brukar siigas att det frimst fanns tva skil till museernas
intresse for islamisk konst.” Det ena var relaterat till konst-
hantverk och dess framtida utveckling, det andra till konst-
och kulturhistoria. Det forsta skilet syftade alltsd i huvudsak
framat i tiden, det andra bakét.

Det finns en ricka museer som har sin idémissiga upp-
rinnelse i den serie virldsutstillningar som inleddes 1851 i
London med The Great Exhibition of the Works of Industry
of All Nations. Ambitionen var att dessa skulle gynna tek-
nisk och industriell utveckling genom fredlig tivlan nationer
emellan. Vi har sjilva, pd mycket nira hall, ett exempel pé ett
museum med denna bakgrund: det som idag heter Géteborgs

7 Se till exempel Vernoit Stephen, (red.), Discovering Islamic Art. Scholars,
Collectors and Collections, 1850-1950, London, New York: [.B. Tauris Publis-
hers.
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stadsmuseum, men som vid sin invigning 1861 bar namnet
Goteborgs museum. Det var direkt modellerat av tankegod-
set frin Londonutstillningen tio ar tidigare. Museet skulle
aktivt fungera som en hjilpmotor i skapandet av ett framtida
samhille.®

Man skulle kunna kalla Géteborgs museum for ett multi-
museum: det utgjordes av en rad separatutstillningar som
innehallsligt befann sig 14ngt ifrn varandra. Till dessa horde
till exempel en naturhistorisk, en historisk, en skolmusei- och
en konst- och en industri- och lantbruksutstillning samt ett
myntkabinett. Museet sig som sin uppgift att utbilda ansvars-
kinnande och bildade medborgare i det nya liberala samhille
som man trodde var pd vig att forverkligas. Men det skulle
ocksd vara pddrivande och inspirerande nir nya aktiviteter
inom jordbruk, hantverk och industri utvecklades. P& det om-
radet spelade industri- och lantbruksutstillningen en mycket
konkret roll. Till den inbjéds foretagare och konstruktorer av
ny teknik att sjilva stilla ut sina produkter.®

Men det bista exemplet pd museer med denna bakgrund
ir det som idag heter Victoria and Albert Museum. Det 6pp-
nade 1852 omedelbart efter Virldsutstillningen som Museum
of Manufactures. 1854 bytte det namn till South Kensington
Museum efter omridet det skulle flytta till och dir det idag
ligger. Det har vi nimnt. Men inte att det fick sitt nuvarande
namn 1899.

Det ir ett museum for konsthantverk, for "decorative arts”,
virldens storsta av detta slag och det har alltsd sina rétter i
virldsutstillningen. Lite forenklat kan man siga att det var
en farhdga som gjorde konsthantverk till en angeligenhet for

8  Bickstrom, Mattias, 2011, "Museet som centrum i samhillsbygget”, i Sjélin,
Mats, (red.), Att fdnga det flyktiga. Géteborgs museum 150 dr, Stockholm:
Carlssons.

9 Ibid.
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lagset i virlden nir det gillde industriell tillverkning av bruks-
varor tvivlade ingen pd. Dir fanns ett tekniskt och produk-
tionsmissigt avancemang som det inte gick att tivla med. Men
ménga ansdg att det smakfulla hantverkskunnandet fitt trida
i bakgrunden for det industriellt producerade. Den nya tekni-
ken skapade saker som inte var tillrickligt vackra. Skonheten i
den materiella virld som omgav minniskor var hotad.

Det hir var ju ocksd under den period da Arts and Crafts-
rorelsen vixte fram i Storbritannien med John Ruskin och
William Morris som ledande namn. Fér den var kritiken mot
industrialismens formsprak och betonandet av den hantverks-
baserade estetiken helt grundliggande. Man sokte sig till folk-
ligt hantverk och medeltidens formgivning for inspiration och
material for nytinkande. Men ocksd frin Orienten himtades
idéer for att utveckla designidéerna. Fran Japan och Kina men
i lika hog grad fran den muslimskt dominerande virlden. Over
huvud taget spelade islamisk konst en mycket stor roll inom
europeiskt, och inte minst brittiskt, konsthantverk och arki-
tektur under 1800-talets andra hilft. S& till den grad att John
Sweetman kallat sin bok i &mnet fér "The Oriental Obsession”
— en besatthet, eller rent av fixering, som kulminerade just vid
denna tid."”

Som exempel pa god design att stimulera hantverkare och
industriidkare att estetiskt tinka bortom de industrifram-
stillda formerna. Det var i forsta hand som sidana som de
islamiska foremalen tog plats pd Victoria and Albert Muse-
um, inte som artefakter vittnande om historiska férhllanden
i en annan del av virlden. Det idr vil skilet till att man till en
boérjan inte var sirskilt noga med att katalogfora omstindig-

10 Sweetman, John, 1987, The Oriental Obsession. Islamic Inspiration in British
and American Art and Architecture 1500-1920, Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press.
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heter kring sakerna som idag ses som viktiga: tillverkarens
namn, (si) exakt datering (som méjligt) och liknande.!” An
idag finns en magnifik persisk matta frin den safavidiska dy-
nastins 1500-tal utstilld pa museet som kallas "The Chelsea
Carpet”. Det gor den eftersom man inte kinner till s& myck-
et om dess historia. Men man vet att den koptes in frin en
antikvitetshandlare i Chelsea i London, kanske en kilometer
fran museet.

Mattor, ja. Dem bérjade man samla pa forst ungefir tjugo-
fem &r efter att museet invigts. Skilet till att man gjorde det
hérde ihop med de ”"Schools of Design” som d& hade etable-
rats i England. De var en killa till bekymmer eftersom de inte
riktigt 4stadkom det man hoppats pa: att forbittra designen
pa industriellt producerade textilvaror. Problemet 1ag i, mena-
des det, att studenterna &vades i att si realistiskt som mojligt
imitera naturens former. Detta var en "false principle” for de-
sign eftersom naturens tredimensionalitet stred mot textilens
tvddimensionella platthet. "True principles” fanns diremot i
medeltida och orientalisk textilkonst. Det blev South Ken-
sington Museums uppgift att, av detta skil, inférskaffa bland
annat orientaliska mattor. Aterigen allts: det var den estetiska
formen och inte den kulturhistoriska kontexten som var det
viktiga.

Det var gamla mattor man var intresserad av. De nya hade
vid denna tid alltmer bérjat utformas for att mota forvintning-
arna hos en vixande europeisk konsumentskara och om muse-
et dessutom sillade sig till den skulle kanske denna utveckling
accelerera. Gamla mattor fick man tag i pa tvd hall. Anting-
en frdn handlare och butiker i London eller via nordeuropéer
utsinda till eller redan stationerade i islamiska linder. Mest

11 Stronge, Susan, 2000, "Collecting Mughal Art at the Victoria and Albert
Musem”, i Stephen Vernoit (red.), Discovering Islamic Art. Scholars, Collectors
and Collections, 1850-1950, London, New York: I.B. Tauris Publishers.
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museets agent i Persien.'? Nir han 1873 erbjod museet sina
tjanster hade han redan varit tio &r i landet. Han hade arbe-
tat som chef for den persiska delen av ett projekt dgnat it
att konstruera en telegraflinje frdn Storbritannien till Indien
for “the Indo-European Telegraph Department”. I konkurrens
med, men ocksd av, uppkdpare frén andra europeiska linder
inhandlade han f6r museets rikning mattor, och dven andra fo-
remal — keramik, metallarbeten, manuskript. Den europeiska
marknaden for persiska antikviteter vidgades successivt under
Murdoch Smiths tid i Persien och han och andra européer ut-
nyttjade alla kontakter och framkomliga vigar de hade tillgdng
till f6r att kunna mota denna efterfrigan. For det var inte bara
till museerna som upphandlarna silde saker. De gynnades siir-
skilt av en flerdrig period av torka och hungersnéd i Persien,
som kulminerade 1871-2 di kanske si ménga som tvd miljo-
ner minniskor dog. Det skapade en situation d& manga perser
for sin 6verlevnads skull var benigen att silja arvegods och
andra dgodelar.'?

Tilldt oss en mindre utvikning. "Mindre”: den har med saken
att gora. Och saken ir det forsta skilet till att museer borjade
samla pa islamisk konst: att med hjilp av, bland annat, isla-
misk formgivning gora miljder vackrare i det industrialiserade
Nordeuropa. P4 ett av de museer som vi besckt kan man fi en

12 Wearden, Jennifer, 2000, "The Acquisition of Persian and Turkish Carpets by
the South Kensington Museum”, i Stephen Vernoit (red.), Discovering Islamic
Art. Scholars, Collectors and Collections, 1850-1950, London, New York: I.B.
Tauris Publishers.

13 Vernoit, Stephen, 2000, "Islamic Art and Architecture. An overview of Schol-
arship and Collecting, c. 1850~c. 1950”, i Stephen Vernoit (red.), Discovering
Islamic Art. Scholars, Collectors and Collections, 1850-1950, London, New
York: [.B. Tauris Publishers.
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bild, en av flera tinkbara, av hur dessa ideal kunde komma till
uttryck.

Museet heter Leighton House Museum och ligger i Ken-
sington i London, inte langt fran Victoria and Albert Museum.
Aterigen ir det friga om ett slags metamuseum. Det utgérs av
det hus som Frederic Leighton (1830-1896) lit bygga &t sig
sjilv, samt dess interidr och tradgard.!* Leighton var uppburen
konstnir, ledamot av och s sminingom preses fér Royal Aca-
demy of Arts, ekonomiskt oberoende, ungkarl, resenir, samlare
och, under ett dygn, baron (Leighton dog dagen efter att han
adlats).

Hans hem var hans ateljé men ocksi en i varje detalj ge-
nomtinkt och mycket pikostad komposition som speglade
tidens uppfattningar om vad som kinnetecknade ett vackert
och for dgat njutbart hem. Det var avsett att visas upp. Dir
bjods in till middagar och frukostar, visiter togs emot, konser-
ter arrangerades for sirskilt inbjudna. Sondagseftermiddagar
mellan klockan tre och fem, nir Leighton gjorde sig drenden
pa annat héll, var hans hem o6ppet for foranmilda besokare
som ville se samlingarna och husets insida. Leighton hade ett
visst engagemang i Kyrle Society, "founded to improve the li-
ves of the masses by fostering exposure to and appreciation of
beauty.” Leighton tillit besok av grupper av "fattiga” som stod
under beskydd av Octavia Hill.

Kyrle Society och Octavia Hill. Sillskapet bildades av Octa-
via Hills syster Miranda och bedrev social verksamhet riktad
till fattiga under mottot "Bring Beauty Home to the Poor”.
Det stéddes av bland andra William Morris, Arts and Crafts-
rorelsens portalfigur. Ocksd Octavia Hill dgnade sig t liknande
verksambhet, sirskilt pd bostadspolitikens omrade. Inspirator it

14 Robbins, Daniel, 2011, Leighton House Museum. Holland Park Road, Kens-
ington, London: The Royal Borough of Kensington and Chelsea. Det féljande
som hir sigs om Leighton House Museum har samma killa.
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konstkritiker, filantrop, tinkare i sociala frdgor och en viktig
inspirationskilla ocksi for William Morris.

S& Leigthon hade nira till Arts and Craftsrorelsen. Och
faktiskt innu narmare: hans grannhus, som en vin till honom
lit bygga, ritades av en viss Philip Webb, som skulle bli den
ledande engelske Arts and Craftsarkitekten. Och faktiskt annu
nirmare: viggarna i Leightons sovrum ticktes av Morris tapet
Indian.

Som tapetnamnet antyder: precis som Arts and Crafts-
rorelsen ansig Leighton att 1an frin andra platser och andra
tider var en limplig metod for att skapa de estetiska uttryck
han fann tilltalande. Det priglade hans hem. Det trapphus,
till exempel, som var det forsta rum som besckaren steg in i
(en mindre hall oriknad), var starkt influerad av tidig veneti-
ansk renissansarkitektur, i synnerhet av Palazzo Centani frin
1400-talet.

Men Orienten fanns alltsd ocksa narvarande i huset. Leigh-
tons manga resor gick soderut, till Frankrike, Italien och Grek-
land men ocks3 till islamiska linder, med dagens namn: Al-
geriet, Syrien, Egypten och Turkiet bland andra. Redan 1857
bestkte han Alger och, som han senare skrev, "this visit made a
deep impression on me; I have loved 'The East’ as it is called,
ever since.” Denna kirlek ledde bland annat till att han borjade
samla gamla orientaliska kakelplattor i stor mingd, i synner-
het frén vissa av honom utvalda hus i Damaskus. I detta hade
han hjilp av bland andra Caspar Purdon Clarke som senare
skickades ut av South Kensington Museum, alltsé det blivande
Victoria and Albert Museum, for att for dettas rikning sam-
la in féremal frin Grekland, Turkiet och Syrien. Annu senare
blev han museets direktor.

Det sigs faktiskt att det var den stora miangden kakelplattor
som féranledde Leighton att vid en tillbyggnad 1877-81 ut-
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oka huset med en "Arab Hall”. Den var i visentliga stycken
en kopia av en audienshall i det arabisk-normandiska palatset
La Zisa i Palermo pa Sicilien byggt p& 1100-talet fér norman-
diska kungar. Precis som Leightons hus priglades palatset av
stilblandning. Mellan arabisk, bysantinsk och normandisk stil.
[ hallens centrum fanns en mindre och grund bassing med en
fontin i sin mitt och 6ver den en geometriskt ménstrad kupol.
Under den en nivd med guldmosaiker. Mosaikgolv och kolon-
ner med kapitiler som i det narmaste var identiska med dem i
La Zisapalatset. P4 viggarna fanns allt det kakel som Leighton
samlat pa sig och som alltsd skulle ha varit skilet till att Arab
Hall byggdes. Over 42 av kakelplattorna 16pte i kalligrafisk
form ett Korancitat, sura 55 verserna 1 till 6.1° I denna hall
rokte smokingklidda herrar cigarr och drack kaffe efter mid-
dagar intagna i husets icke-orientaliska matsal. Det hinde att
de under engagerade samtal av misstag klev ner i bassingen.

Arab Hall férbands med trapphuset genom en bred korri-
dor som getts namnet The Narcissus Hall och som i sin mitt
hade en mindre bronsstaty, en kopia av en som grivts fram i
Pompeji, forestillande Narkissos. (Eller rittare sagt: man trod-
de att den forestillde Narkissos, idag lutar experterna snarare
4t Dionysos.) Viggarna i Narcissus Hall ticktes av kakel fram-
stillt av William De Morgan. Han var nira vin med William
Morris och skulle gora sig ett namn som Arts and Craftsrorel-
sens férndmste keramiker.

Och pa viggen i Leightons vinterateljé hingde en stor per-
sisk matta. Huset var fyllt av frimst mélad europeisk konst.
En betydande del var skapad av Leighton sjilv. Till den horde
skisser och firdiga verk med motiv frén hans resor till bland
annat Spanien, Egypten, Algeriet, Turkiet och Grekland.

15 1 Guds, den niderikes, den barmhirtiges namn. Den niderike har lirt er Kor-
anen. Han har skapat minniskan och lirt henne att tinka ritt och uttrycka sig
klart. Solen och manen 16per pa4 Hans bud i bestimda banor; och stjirnorna
och triden faller ner i tillbedjan infér Honom.
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Det andra skilet till museernas intresse for islamisk konst
hade alltsd med konst- och kulturhistoria att gora. Det hir
var en tid nir dessa vetenskaper var upptagna med att upprit-
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ta serier och taxonomier. I den fullt rimliga dvertygelsen att
yngre former utvecklats ur ildre, klassificerade man historiska

spektivet var i hog grad evolutionistiskt. Det enkla gick steg
for steg 6ver i det komplexa, det grova i det forfinade, det
samre i det bittre.

Nir dagens kannare av islamisk konst kritiskt diskuterar den
hir tiden brukar en sirskild sak foras pa tal: Banister Fletchers
pedagogiskt menade illustration "Tree of Architecture”. Detta

trid sag virldens ljus nir boken A History of Architecture on the
Comparative Method av far och son Banister Fletcher publicer-
ades 1896.'6 Bilden vill visa hur virldshistoriens arkitektoniska
stilar utvecklingsmissigt hinger samman. Det som d& fram-
trader ir alltsé ett trid. Dess stam representerar den allminna
utveckling som alla stilar utgér ifrdn. Dir dr grekisk, romersk
och romanesk (som omfattar 800- till och med 1200-talet i
vad som anakronistiskt kan kallas Visteuropa) stil inritade.
Frin stammen l6per grenar ut och hogst upp finns, som sig bor,
kronan. I den senare finns obruten vixtkraft i tre skikt: gotik,
renidssans och, hogst upp, moderna stilar (som alltsa girna later
sig inspireras av de tva foregdende). I grenarna som pekar ut
frin stammen, ut i tomma intet, finns de stilar frin vilka ingen

vidare utveckling spirat. Det ir friga om sidoskott som slutat

viixa. Atervindsgrinder, for att anvinda en annan bild, eller

dtervindsgrenar, kanske.

16 For att ta det sikra fore det osikra: om "Tree of Architecture” fanns med i
upplagan 1896 vet vi inte. Diremot har vi med egna &gon sett det i den upp-
laga vi hir anvint, den femte: Fletcher, Banister & Banister Fletcher, 1905, A
History of Architecture on the Comparative Method. For the Student, Craftsman
and Amateur, London: Batsford.

THE TREE OF ARCHITECTURE,
Showing the main growth or evolution of the various styles.

The Tres must be taken as suggestive only, for minoy influences cannot be
indicated in a diagram of this kind.
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Ett grenpar ir av sirskilt intresse hir. Den ena grenen ror sig
at vanster mot den bysantinska stilen och den andra &t hoger
mot den “saracenska”, alltsi den islamiska. Efter dessa stilar
finns ingenting, grenarna tar slut vid det bysantinska och det
"saracenska”. Det var ingen av de vigarna stammen valde att
folja, den fortsatte istillet uppat via den romaneska stilen.

Den hir inplaceringen av den "saraceniska” stilen dverens-
stammer vil, skriver Giilru Necipoglu, med den orientalistiska
virldsbild som Said analyserat.!” Perspektivet ar eurocentriskt
och markerar en skiljelinje, eller kanske hellre ett vigskil, mel-
lan 6st och vist. Den islamiska konsten blir en p& det hela
taget oforinderlig stil, fixerad i ett medeltida forflutet. Den
saknar kraft att utveckla nya arkitektoniska riktningar och skil-
jer sig ddrigenom fran europeiska stilar som har "progressed by
the successive solution of constructive problems.”!®

Nu fir man tinka lite pa de hir fyra stora museerna. De ir
ju faktiskt klassifikatoriska system i sig sjilva. Det giller bade
samlingarna och utstillningarna. Dirtill ir de att betrakta som
universella museer (ndgot som i alla fall British Museum ut-
tryckligen kallar sig sjilvt): de vill, i mdjligaste man, spegla
hela virldens kulturer och all dess historia. Inte for att muse-
erna tror att de verkligen lyckats finga allt detta vidunderligt
stora, men de strivar inda i den riktningen. Universella am-
bitioner saknar ytligt sett Museum fiir Islamische Kunst, men
man ska komma ihag att det ir en del av Pergamonmuseum
(som ett av tre museer), som ir ett av museerna pd Museum-
sinsel i Berlin. Och Museumsinsel gor tydliga ansprak pé uni-
versalitet.

Vi har redan varit inne pd att det inte duger att samla in

17 Necipoglu, Giilru, 2012, "The Concept of Islamic Art. Inherited Discours-
es and New Approaches, i Benoit Junod, Georges Khalil, Stefan Weber &
Gerhard Wolf (red.), Islamic Art and the Museum. Approaches to Art and
Archaology of the Muslim World in the Twenty-First Century, London: Saqi.

18 Fletcher, Banister & Banister Fletcher, 1905, s. 604.

2. INSAMLANDET

all sorts brate frin nir och fjirran. Det krivs ett av principer
styrt urval. Men det insamlade méste ocks& ordnas p3 ett sitt
som skapar sdvil 6verskddlighet som systematik. Totaliseran-
de ordningar framsprungna ur den vetenskapliga forskningen,
som Tree of Architecture, erbjuder sidan systematik. De kan
tala om vad som hér ihop och inte hér ihop med vad och
dirmed vad en specifik museiavdelning bor innehélla och inte
innehalla. Och ska detta goras pé ett sitt som gor universali-
teten dverskidlig s& miste de olika avdelningarna ocksd goras
jamforbara med varandra.

I ett tidigare skede av museets historia var det inte si.
Det var pa kuriosakabinettets tid. Diar kunde sddant som av
den ena eller andra anledningen var mirkvirdigt att beskdda
placeras in huller om buller alldeles oaktat vilka virldsdelar
eller tidsperioder det hirstammade ifrin. Om det fanns en
ordning i allt det som stilldes ut var den dold och endast
kind av de verkligt initierade, i synnerhet av kuriosakabinet-
tets ofta furstlige agare.'” I dessa avseenden finns det faktiskt
vissa forbindelser mellan kuriosakabinettet och ett stille som
Wallace Collections. Men det behéver vi vil inte vidare for-
djupa oss i har.

S4 var det — enkelt uttryckt — inte lingre under det moder-
na museets framvixt. Dir fanns redan frin borjan ndgon slags
systematik, firdiga kategorier i vintan pa att fyllas med inne-
hall. Och ju fler kategorier som kunde fyllas, desto bittre hade
museet uppfyllt sina ambitioner att vara universellt.

Atminstone vad British Museum betréffar ar det en sadan
logik som ligger bakom de islamiska samlingarna och diarmed
ocksé bakom utstillningen av islamisk konst. Den bars fram av
framfér allt en person som har betytt oerhért mycket for fram-
vixten av dagens British Museum: Augustus Wollaston Franks

19 Se vidare Bennett, Tony, 1995, The Birth of the Museum. History, Theory, Poli-
tics, London and New York: Routledge.
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60 (1826-1897).%° Han har kallats museets andre grundare (den

forste var Sir Hans Sloane [1660-1753]). Frén hans tilltride
1851 som assistent vid museets avdelning for fornfynd (som
man kanske bor 6versitta "department of antiquities” till) Gver
hans tid som intendent fér den 1866 bildade avdelningen for
medeltida fornfynd och etnografi ("medieval antiquities and
ethnography”) till hans déd 1897 genomgick museet omfat-
tande forindringar med Franks som drivkraft. Samlingarna
vixte i omfing men kom ocksd att omfatta storre geografiska
omraden. Ja, i stort sett hela virlden — det var under denna tid
som museet blev universellt i alla fall i geografisk mening. Un-
der 1800-talets forsta halva dominerades samlingarna helt av
den antika virlden runt Medelhavet (och av naturhistoria), ef-
ter Franks d6d innehéll de foremal fran snart sagt hela virlden.

Det var resultatet av Franks systematiska inkop till museet.
Men inte bara av det. Franks var sjilv samlare av stora maétt.
Det kunde han vara i kraft av en privatformogenhet som ocksa
gjorde det moijligt for honom att — som det anstod en gent-
leman — avstd frin 16n frdn museet. Delar av sina samlingar
skinkte han till museet och han férmidde ofta dem av sina
vinner, som ocksd var samlare, att géra det samma. For det
var en av hans talanger: att knyta vinskapsband med personer
i den vistliga virlden som delade hans intressen. Ménga av
dem var mera forskare dn samlare. En av dessa var dansken
Jens Jacob Worsaae (1821-1885), en géng assistent till Chris-
tian Jiirgensen Thomsen (1788-1865). Det var Thomsen som
fann p3 att dela in forhistorien i sten-, brons- och jirnilder och
Worsaae finférdelade periodindelningarna ytterligare. Denna

20 Wilson, David M., 1997, "Introduction. Augustus Wollaston Franks — Towards
a Portrait”, Ward, Rachel, 1997, “’Islamism, not an easy matter’”, bida i Mar-
jorie Caygill & John Cherry, (red.), A.W. Franks. Nineteenth-Century Collecting
and the British Museum, London: British Museum Press. Ward, Rachel, 2000,
”Augustus Wollaston Franks and the Display of Islamic Art at the British Mu-
seum”, i Stephen Vernoit, (red.), Discovering Islamic Art. Scholars, Collectors
and Collections, 1850-1950, London, New York: I.B. Tauris Publishers.
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systematik tillimpade Franks nir han ordnade museets arkeo-
logiska samlingar.

Men det klassificerande tinkandet applicerades inte bara
pa forhistorien. Det var Franks uppfattning att museet skul-
le fungera som ett sammanhingande schema som gjorde det
mojligt att gora jaimforelser mellan materiella produkter fran
s& ménga av virldens kulturer som méjligt. Pa det viset skul-
le férbindelser, influenser, utvecklingslinjer men ocksa skilje-
vigar och tervindsgrinder kunna 3skadliggoras. Dirfor var
det ocksd nodviandigt att till museet inforskaffa foremal av
sddant slag som gjorde jimforelser moijliga. For de islamiska
samlingarna fick det konsekvenser. Mattor och textilier hérde
inte till sddant som fungerade sirskilt vil i museets kompara-
tiva system — sadant fick hellre g4 till South Kensington Mu-
seum, vilket ir en viktig forklaring till att Victoria and Albert
Museum idag har en si stor samling av orientaliska mattor.
British Museum ville hellre ha arbeten i glas, keramik (i syn-
nerhet), metall och liknande — allt mera limpat fér jaimforel-
ser med andra kulturer.

Att foremal frén den islamiska virlden hamnade p4 British
Museum berodde inte p4 att Franks hade en brinnande passion
for sddana. Direkt ointresserad var han inte, men han kunde
heller knappast kallas for en engagerad auktoritet p4 omradet.
Hans passion rorde sjilva det komparativa och evolutionistiska
systemet. I det fanns en ruta ledig for islamisk konst och den
borde fyllas. Och det med former som gick att stilla mot andra
former. Den islamiska konstens uppgift i systemet var att bidra
till forstaelsen av utvecklingslinjen fran klassiskt antikt form-
sprak till renissansens.

Koncentrationen pa detta, pd formerna och deras inbérdes
forbindelser, innebar att annat hamnade i bakgrunden. De kul-
turella, historiska och religitsa (vi talar i detta kapitel alltsd
om islamisk konst) sammanhang som féremélen en ging in-
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62 gatti till exempel. Men férmodligen var det sé att Franks inte

hade sirskilt intringande kunskaper om dessa, i alla fall inte i
de enskilda fallen. Franks och hans rika vinner kopte inte de
orientaliska sakerna i Orienten utan hos konst- och antikvi-
tetshandlare i Paris och London.

Men de koptes trots allt. Det ir i alla fall den bild som fram-
trader i litteraturen.?! Om den ir riktig klarar sig de islamiska
samlingarna frin de anklagelser som drabbar andra avdelningar
av British Museum. Dir finns nimligen sddant som ir att be-
trakta som stéldgods. Det giller till exempel Afrikautstillningen
dir de sa kallade Beninbronserna finns. Dessa togs, tillsammans
med andra virdeforemal, som krigsbyte av den brittiska kolo-
nialarmén efter en straffexpedition mot Edofolkets huvudstad
Benin City 1897.22 Och i den stora salen lingst t vister i mu-
seet finns de beromda Parthenonskulpturerna, som fordes frén
Aten till Storbritannien av Lord Elgin under 1800-talets forsta
decennium. Det var inte friga om regelritt st6ld, men mané-
vern hade inte varit méjlig utan flitigt utbetalande av mutor till
lokala imbetsmin och generésa, fria tolkningar av tillstdnd som
osmanska myndigheter gett Lord Elgin. Man&vern gjordes i en
juridisk grizon, hur en internationell skiljedomstol idag skulle
ta stillning dr ovisst.?® [ bdda fallen har ursprungslinderna rest
krav pa terforande av foremaélen.

21 Wilson, David M., 1997, "Introduction. Augustus Wollaston Franks — To-
wards a Portrait”, Ward, Rachel, 1997, "’Islamism, not an easy matter’”, bida
i Marjorie Caygill & John Cherry, (red.), A.W. Franks. Nineteenth-Century
Collecting and the British Museum, London: British Museum Press. Ward,
Rachel, 2000, "Augustus Wollaston Franks and the Display of Islamic Art
at the British Museum”, i Stephen Vernoit, (red.), Discovering Islamic Art.
Scholars, Collectors and Collections, 1850-1950, London, New York: I.B.
Tauris Publishers.

22 Lundén, Staffan, 2016, Displaying Loot. The Benin Objects and the British
Museum, Géteborg: University of Gothenburg.

23 Bring, Ove, 2015, Parthenonsyndromet. Kampen om kulturskatterna, Stock-
holm: Atlantis, Greenfield, Jeanette, 1996, The Return of Cultural Treasures,
Cambridge: Cambridge University Press.
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I Tyskland tog det vetenskapliga intresset for islamisk konst
lite langre tid p4 sig att blomma ut.?* Det man vid 1800-talets
mitt och framat dir intresserade sig for var mera orientaliska
sprak och historia dn konst och arkitektur. Nir det borjade skri-
vas i dmnet var det pé ett foga uppskattande sitt. Den arabiska
arkitekturen ansigs bristfillig nir den stilldes bredvid den eu-
ropeiska och somliga ville forklara detta med vissa egenheter
som tillskrevs den arabiska mentaliteten. Den var utsvivande,
omittlig och nomadiskt otyglad och fér minniskor med ett
sddant upphettat inre liv foll det sig trakigt och kyligt att ga
in i det systematiskt ssmmanhingande tinkande, som fullgott
konstnirligt och arkitektoniskt arbete fordrade.

Ett annat sitt att se pa saken fanns inom den reformrorelse
inom konsthantverket, den som pa engelska kallades Arts and
Crafts, som nddde Tyskland sivil som andra europeiska lin-
der. Dir uppskattade man som sagt den islamiska konsten och
tillskrev den en vital och férnyande kraft. Ur detta perspektiv
skrevs det en hel del under 1800-talets andra hilft.

S& smaningom borjade ocksd uppmirksamheten pi isla-
misk arkitektur att férindras. Den blev éppnare, mindre styrd
av stereotypa utgingspunkter, mera nyfiken och erkinnsam.
Sarskilt i viss, foretridesvis osmansk, moskéarkitektur fann
man aspekter virda ett seriost studium. Den akademiska krets
som ville diskutera islamisk konst vidgades. Ett slags kulmen
utgjordes av en utstillning i Miinchen 1910, Meisterwerke
Muhammedanischer Kunst, som ville bana vig for dkad for-
stdelse for islamiska uttrycksformer. Den var pi ett plan ett
misslyckande, fér den vickte inte den bredare allminhetens

24 Hagedorn, Annette, 2000, "The Development of Islamic Art History in
Germany in the Late Nineteenth and Early Twentieth Centuries”, i Vernoit,
Stephen, (red.), Discovering Islamic Art. Scholars, Collectors and Collections,
1850-1950, London, New York: I.B. Tauris Publishers, Kamel, Susan, 2013,
“Representing Objects from Islamicate Countries in Museums”, i Minucciani,
Valeria, (red.) Religions and Museums. Immaterial and Material Heritage,
Torino, London, New York: Umberto Allemandi & co.
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64 intresse och recensenter beskrev den som trikig och glidjelos.

P4 ett annat plan var den ind3 en framging. Den fingslade
sinnena hos en skara modernistiska konstnirer i Tyskland och
annorstides. I brev och dagbocker uttryckte till exempel Vassi-
lij Kandinskij, Franz Marc och Henri Matisse sin beundran for
utstillningen och det utstillda.

Men viktigast for det tyska studiet av islamisk konst var inte
utstillningen i Miinchen eller reformrérelsen inom konsthant-
verket utan en man fodd i Berlin 1865.% Definitivt viktigast
i vdrt Museum fiir Islamische Kunstperspektiv men ocksé for
Tyskland 6ver huvud taget. Mannen hette Friedrich Sarre. Han
var, precis som Franks, ekonomiskt oberoende, i alla fall fram
till forsta virldskriget (under vilket han som kejsartrogen li-
beral-konservativ férlorade sin drvda férmogenhet genom kép
av krigsobligationer). Efter fraimst konsthistoriska — men ocksé
militira — studier bérjade han som assistent pad de kungliga
museerna i Berlin och det var dir hans intresse for islamisk
konst vicktes.

Precis som Franks var Sarre privatsamlare och umgicks i
en krets av likasinnade. M&nga av dessa hans vinner — banki-
rer och andra vilbestillda personer — var fraimst fista vid den
exotiska bilden av Orienten och inredde delvis sina hem i en
orientaliserande stil. Sarre var vil inte helt opaverkad av den-
na vurm — det finns foton dir han klitt ut sig sjilv och sina
barn i orientalisk klidedrikt — men hans samlande var helt
och hallet vetenskapligt och musealt motiverat. Han liknade
ocks3 Franks i det att han skinkte delar av sina samlingar till
de statliga museerna i Berlin. Och #ven han lit stilla ut delar

25 Gonella, Julia, 2015, "Einfithrung”, Kréger, Jens, 2015, "Friedrich Sarre.
Kunsthistoriker, Sammler und Connaisseur”, Weber, Stefan, 2015, "Vorwort”,
samtliga i Gonella, Julia & Jens Kroger (red.), Wie die islamische Kunst nach
Berlin kam. Der Sammler und Museumsdirektor Friedrich Sarre, Berlin: Mu-
seum fiir [slamische Kunst. Det f6ljande som hir sigs om Sarre har samma

kalla.
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av dem i det som skulle bli den islamiska avdelningen i Kai-
ser-Friedrich-Museum (som alltsd senare blev Bode-Museum
efter dess grundare Wilhelm von Bode, som Sarre samarbetade
med) som senare, 1932, skulle omvandlas till Museum fiir Is-
lamische Kunst.

I samlandet och skinkandet liknade Franks och Sarre varan-
dra. Men de var ocks4 olika. Sarre var specialiserad pa islamisk
konst (dven om hans konsthistoriska kunskaper strickte sig
betydligt lingre) och han reste timligen intensivt i muslimska
linder och regioner: Anatolien, Syrien och Irak i det Osmanska
riket, i Persien och Centralasien. Under forsta virldskriget var
han som ryttmistare (han var reservofficer sen sin militi-
ra utbildning i ungdomen) kommenderad till Anatolien och
Persien, ndgot han kunde utnyttja for konstvetenskapliga filt-
studier. Han samlade, fotograferade, dokumenterade och ini-
tierade arkeologiska utgrivningar.

Mest omtalad av de senare var den av Samarra, den pa
890-talet dvergivna huvudstaden i det abbasidiska kalifatet.
Den leddes av Sarres vin Ernst Herzfeld. Han var av judisk
bord och kunde inte, efter det nazistiska maktdvertagandet,
4tervinda till Tyskland. Till Sarres sorg. Sarre var en konserva-
tiv patriot av en utddende sort, men saknade alla sympatier for
nazismen, vilket i an hogre grad gillde for hans fyra barn som
lings olika vigar hade kontakter med det inhemska motstin-
det mot Hitlerregimen. De 6verlevde den dock, 4ven om nagra
av dem vid négra tillfillen 1g illa till. Friedrich Sarre sjilv dog
1945, en knapp ménad efter Tysklands kapitulation.

Det var under en av sina allra forsta resor som han lirde
kianna Carl Humann, mannen som pd den preussiska statens
bekostnad grivt ut Pergamon (Bergama pé turkiska) i nord-
vistra Turkiet. Av fynden dir var det mest anmirkningsvirda
det s3 kallade Pergamonaltaret, som s smaningom fordes till
Berlin f6r att dir bli ett av huvudnumren pd Museumsinsel.
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66 Humann bodde av hilsoskil i Smyrna, nuvarande Izmir. Sarre

gifte sig 1900 med Humanns dotter Maria, en bildad, intel-
ligent och mycket socialt talangfull kvinna. Den tid och den
klass hon levde i tillit henne inte att vixla in dessa egenska-
per i en egen yrkeskarriir, men indirekt tycks hon ha spelat
en betydande roll for den estetiska orientalistiken i Tyskland.
Friedrich Sarre beskrivs som en blyg och skygg person, foga
fallen for avslappnat socialt umginge. Anda var hans verksam-
het beroende av ett socialt kontaktnit i Tyskland och Orien-
ten. Det var pa det omradet Maria Sarre, p4 klassiskt borgerligt
vis, fick komplettera sin make. Hon férmedlade och odlade
kontakter med betydelsefulla personer i den osmanska admi-
nistrationen och hon gjorde familjens villa i Berlin till ett cen-
trum for stadens borgerligt intellektuella elit.

Utover Sarres samlande — som ocksa skedde bland konst-
handlare i Paris och andra europeiska storstider — bestod hans
girning i att han brét ut studiet av den islamiska konsten fran
etnografin och den arkeologiska forskningen. Dirmed, siger
Stefan Weber, den nuvarande chefen fér Museum fiir Isla-
misches Kunst, banade han vig for att uttrycken for islamisk
konstnirlig verksamhet kunde ordnas in i den internationella
konsthistorien. Han bidrog ocksi till 6kad kunskap om sam-
manhangen i tid och rum mellan den islamiska virldens olika
kulturer.

Imperialism

Det var alltsé islamiska foremal som samlades in till europeiska
museer i europeiska metropoler for att dir ordnas och stude-
ras. Ndgon nimnvird trafik i omvind riktning dgde dock inte
rum. Inga europeiska foremal fraktades till islamiska linders
universella museers avdelningar for europeisk, eller kristen,
konst. Det var en omojlighet. Det fanns inga sddana museer.

2. INSAMLANDET

Dir fanns inte manga museer 6ver huvud taget.?

Bilden #r tydlig. Det fanns ett centrum och det fanns en
periferi. Frin den senare till det forra forslades sidant som cen-
trum ansag sig behéva och som periferin fick slippa ifran sig.
Detta ir forstds en avspegling av en storre bild, nimligen den
av den imperialistiska virldsordning som vid denna tid etable-
rade sig med stérre och storre kraft.?” Dess grundprincip var
den ojimlika maktbalansen mellan centrum och periferi.

Den process som ledde till vists dominans éver den mus-
limska virlden var till stor del av militir art.?® I drhundraden
hade det Osmanska riket expanderat sitt territorium till att
omfatta Mellandstern exklusive Persien (om man nu vill rikna
Persien till Mellanostern), Nordafrika och sydéstra Europa. Un-
der 1600-talet kom de forsta tecknen pé att denna utveckling
var bruten. Den andra beligringen av Wien misslyckades. Det
foljande fordraget i Karlowitz 1699 innebar att osmanerna fick
avtrida Ungern och omriden pa Balkan till Habsburg, och i viss
mén Polen, och till Venedig den stérre delen av Balkans kust
mot Adriatiska havet. 1718 férlorades mera europeiskt land,
1774 hade Ryssland intagit Krim. 1798 ockuperade Napoleon,
trots numerir underligsenhet, Egypten.

26 Furstliga samlingar, till exempel av krigsbyten, och konsthantverk frin bland
annat Kina, fanns i muslimska linder, Cuno, James, 2011, Museums Matter.
In Praise of the Encyclopedic Museum, Chicago & London: The University of
Chicago Press. Men de var inte offentliga, vilket ir ett kriterium i I[COMs
definition av museer.

27 Skilet till att vi viljer ordet “imperialism” framfor “kolonialism” 4r att Europas
dominans éver de muslimska linderna, sirskilt under denna tid, inte frimst
utdvades genom territoriell kontroll och bosittningar utan med politiska
och, framfér allt, ekonomiska medel. Vi har tidigare diskuterat begreppen i
Grinell, Klas, 2008, “Modernitetens tvilling”, i Ord & Bild, nr 2.

28 Den féljande framstillningen bygger frimst pa dessa 6versiktsverk: Gold-
schmidt, Arthur Jr & Lawrence Davidson, 2013, A Concise History of the
Middle East, Boulder, CO: Westview Press, Hodgson, Marshall G S, 1977, The
Venture of Islam. Conscience and History in a World Civilization. Volume three,
The Gunpowder Empires and Modern Times, Chicago, London: The University
of Chicago Press, Lapidus, I[ra M, 2002, A History of Islamic Societies, Cam-
bridge: Cambridge University Press.
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Det stod klart att de osmanska arméerna var underligsna
de europeiska. Om ndgon tvivlade p4 detta dvertygades veder-
borande av 1800-talets fortsatta forluster av territorium till
europeiska makter och i samband med nationalistiska resning-
ar pa Balkan.

Européerna segrade eftersom deras krigsmaskineri var
modernare. Det hade fortlépande utvecklats organisatoriskt
och teknologiskt. Det hade inte de osmanska arméerna som
dréjde kvar vid ett traditionsvunnet sitt att fora krig. Och
janitsjarerna, den gamla elitkrigarkdren, hade forfallit och var
inte alls vad den en ging var. Det gick inte lingre, det insdg
fler och fler.

Den som gjorde det forsta forsoket att géra ndgonting 4t sa-
ken var Muhammed Ali. Han var, sen 1805, pasha i och senare
khediv (en titel som i de hir sasmmanhangen brukar &versittas
med "vicekung”) 6éver Egypten. P4 pappret var han understilld
sultanen i Istanbul, men regerade i praktiken Egypten som ett
sjalvstindigt land. Efter att ha besegrat och i en massaker till-
intetgjort mamlukerna — den militira kast som styrt Egypten
frdn 1200-talet till den osmanska erévringen pa 1500-talet
och direfter haft en dominerande stillning i Egypten — ska-
pade han en ny armé efter europeisk forebild. Hans exempel
skulle ungefir femton &r senare, 1826, foljas av den osmanske
sultanen Mahmud II. Ocks3 hans militira reformer foregicks
av en massaker av den gamla tidens militirer, janitsjarerna i
det hir fallet. I uppbyggnaden av de nya arméerna var Euro-
pa inte bara en ungefirlig principskiss att folja efter egen hég.
Tvirtom anlitades europeiska experter och instruktorer for att
pa plats genomfora och vidareutveckla omorganisationen. Av
sultanerna vilkomnades sirskilt tysk sddan hjilp.

Bade Muhammed Ali och Mahmud II var pa det klara med
att de militira reformerna som sidana inte var tillrickliga for
en uppryckning. De méste ocksé biddas in i nya administrativa
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former och genomsyras av ny kunskap och ett modernt sitt
att tinka. Inte for att nigon av hirskarna dirfor ville dventy-
ra de auktoritira styrelseformerna. Det var det inte alls friga
om. Tvirtom var syftet med ménga reformer att stirka makt-
koncentrationen genom att bygga upp ett politiskt och socialt
system kring hirskaren for att stabilisera hans stillning. Det
gjordes ocksd genom att réja undan eller isolera traditionellt
motstdnd mot modernisering.

Nya byrékratiska system byggdes upp, skolor p4 olika nivder
instiftades och modellerna f6r dem himtades frin Europa. Och
inte bara det: ocksa ldrare himtades fran kristna linder i norr
och unga osmanska min skickades dit for att utbildas. I denna
struktur skapades en ny byrdkratisk elit som var starkt praglad
av europeisk kultur och ofta med nira personliga band till vis-
terlinningar antingen i Europa eller hemmavid. Den #gnade
sig bland annat 4t att genomfora ytterligare visterlindskt inspi-
rerade moderniseringar. Jirnvigsbyggande — ngot som forde
sirskilt tyska entreprendrer och specialister till det Osmanska
riket — och organiserandet av post- och telegrafsystem ir nigra
exempel.

Och viktigast av allt: Ocksid de ekonomiska systemen re-
formerades i samma anda. P4 det omrddet var Muhammed Ali
den som gick mest resolut fram. Han monopoliserade jord-
bruksniringen under staten, som nu var den som bestimde
vad som skulle produceras. Det innebar ett brott med den
traditionella sjalvhushéllningen till f6rman for produktion for
avsalu pa en internationell marknad. Det ledde i sin tur till att
de grodor som var mest inbringande dir blev de som odlades:
tobak, socker, indigo och, framfér allt, bomull. For frimst mi-
litira andama3l 1it Muhammed Ali ocksé anligga fabriker for
framstillning av tyg till uniformer och tilt, varv for batbygg-
nation och liknande. Det medférde import av fransk expertis
och export av egyptier till Europa for limpliga teknologiska
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70 och militira studier. Utvecklingen i de av sultanerna styrda re-

gionerna f6ljde en liknande utveckling.

P4 detta vis skulle alltsd de muslimska linderna modernise-
ras och dirmed stirka sin virldspolitiska stillning. Det fung-
erade inte. Framfor allt for att reformerna hade tva starkt kon-
traproduktiva effekter.

Den forsta hade att gora med att linderna nu blev en in-
tegrerad del av en virldsmarknad. De blev det pa ett ojim-
likt och klassiskt kolonialt satt. De starka aktorerna pé virlds-
marknaden fanns i vist och de var inte intresserade av nigon
konkurrerande industriell produktion i andra delar av virlden.
Diremot ville man ha rdvaror att sjilv omvandla till kon-
sumtionsvaror. De islamiska linderna omvandlades dirfor till
sdrbara monokulturer, till leverantérer av frimst jordbruks-
produkter men ocksa vissa mineraler. Det tydligaste exemplet
pa detta ir sultanatet Zanzibar som efter europeiska patryck-
ningar begrinsade sin tidigare lukrativa slavhandel for att istil-
let gora en plantage for kryddnejlika av Zanzibaron.

Periodvis kunde den hir ordningen fungera bra, det ska si-
gas. S4 var det for Egypten under det amerikanska inbordes-
kriget, da produktionen av amerikansk bomull sjonk och priset
pa rdvaran bomull steg. D4 forsorjdes den brittiska textilindu-
strin av egyptisk sidan. Men kriget tog slut och si gjorde de
goda egyptiska tiderna.

Linderna i periferin hade ocksa en annan virldsekonomisk
funktion: att fungera som avsittningsmarknad fér de varor
som producerades i centrum. De var industriellt framstallda
och dirfor jamforelsevis billiga. Priset kunde ocksa hallas nere
genom de laga tullavgifter som europeiska makter férhandlade
sig till i kraft av sitt ekonomiska, politiska och utvecklingsmis-
siga Overlidge. Detta slog hirt mot de inhemska képminnen
och hantverkarna, vars varor knappast kunde konkurrera med
de europeiska. I det perspektiv som ir det aktuella i den har
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boken ir det viktigt att peka pé ett kallt ironiskt forh&llande pa
det hir omradet. Det var artefakter som framstilldes med for-
industriella metoder i de islamiska linderna som till exempel
Victoria and Albert museum var intresserat av att inforskaffa.
Syftet var att inspirera brittisk industriproduktion till en mera
smakfull och estetiskt livaktig design. Anda var det precis den-
na brittiska industri som var i fird med att konkurrera ihjil det
traditionella islamiska hantverket. Samtidigt ska det sigas att
viss osmansk produktion, frimst av tyger och mattor, hélls vid
liv tack vare den europeiska nirvaron. Det skedde genom ett
slags forliggarverksamhet finansierad av dsterrikiska och brit-
tiska investerare. Men Victoria and Albert Museum var {6rstés
intresserat av gamla mattor, inte sidana som nyligen knutits
efter europeiska 6nskemal.

For det andra kostade reformerna pengar. Sddana fanns det
inte tillrickligt med i Egypten och det Osmanska riket. Man
tvingades 14na och det gjorde man frin Europa. Linen vix-
te och det var svart att forstd hur de nigonsin skulle kunna
aterbetalas. Detta skapade oro bland europeiska langivare men
ocks3 en anledning for deras regeringar att koppla ett fasta-
re grepp om de islamiska lindernas ekonomiska politik. I det
Osmanska riket fick det till exempel féljden att de europeiska
makterna stod néjda med armarna i kors nir sultan Abdiilha-
mid IT — som omgav sig med tyska ambetsmin och officerare
— 1878 upphivde den forsta och tva ar gamla osmanska konsti-
tutionen. Istillet stodde de europeiska staterna honom aktivt
nidr han byggde upp en repressiv despoti.

I Egypten gick det dnnu mera dramatiskt till. Muhammed
Alis sonson Khediv Ismail hade genom upplaning drivit Egyp-
ten till bankruttens rand. Det foéranledde de europeiska kre-
ditgivarnas regeringar att tvinga fram ett system som 1878 gav
England och Frankrike direkt kontroll éver Egyptens finanser.
En engelsman, den tidigare direktdren foér Suezkanalen, blev
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72 finansminister och en fransman minister for offentlig produktion.

Detta ledde till protester och militirledda krav p& en konstitu-
tion och forsok fran samma grupp att fa slut p& den europeiska
ekonomiska kontrollen. Det gick inte an. Britterna bombarde-
rade Alexandria, landsatte trupper och ockuperade landet. D3
hade fransmin och engelsmin redan pressat Abdiilhamid II att
avsitta Ismail och istillet géra hans son Tawfiq Pasha till monark
med absolut makt. Dennes makt kringskars av den brittiske ge-
neralkonsuln i landet, Lord Cromer, som hade mandat att ingripa
i den politiska utvecklingen si fort han sig en anledning till det.

Man kan se det som att detta var en central hindelse i en
pagéende tendens. De imperialistiska makterna agerade i hu-
vudsak inte kolonialistiskt i den islamiska virldens kiarnlander.
De utévade med andra ord inte kontroll genom att erévra ter-
ritorier att direkt styra dver. Det var alltsd friga om en tendens.
For Storbritannien var Indien den storsta koloniala angeligen-
heten. For att nd kronkolonin — Indien blev en sidan 1858
da staten tog dver Brittiska ostindiska kompaniets besittningar
— var man forst tvungen att runda Afrika. Men under 1800-
talet gjorde &ngbétar och forbittringar av transporterna pa
land det allt enklare att firdas 6ver Medelhavet och Egypten,
en utveckling som kulminerade med &ppnandet av Suezka-
nalen 1867, vars 6verdddiga invigning dgde rum tv4 ar senare.
For att sikra dessa rutter tog britterna Aden 1839 och Cypern,
genom avtal med osmanerna, 1878. Samma ar intogs Afgha-
nistan och sydostra Persien. Ett tungt skil till det var oron for
att Ryssland skulle expandera innu mera séderut och dirige-
nom hota den brittiska kolonin Indien. Den franska erévringen
av Algeriet inleddes p3 1830-talet och ungefir samtidigt som
britterna tog kontrollen 6ver Egypten gjorde Frankrike det-
samma i Tunisien.

De centrala och av sultanerna direktstyrda delarna av det
osmanska imperiet lit man diremot bli. Det fanns bidragan-
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de stormaktspolitiska skal till det. Storbritannien, Frankrike,
Tyskland, Osterrike och Ryssland var ovilliga att dventyra
den balansrelation som de av historiska skil upprittat. Rent
militirt hade det Osmanska riket kunnat évermannas och
styckas, men risken for internationella krig och konflikter be-
démdes som for stor. Istillet upptridde de olika makterna i
olika grad och vid olika tillfillen som beskyddare av det Os-
manska riket. Men maktbalansen var bricklig och skér, vilket
utbrottet av Krimkriget 1853 visade. I Ryssland fanns idén
att det Osmanska riket vid denna tid skulle delas upp mellan
stormakterna, men den gillades inte av Storbritannien och
Frankrike. S& det var inte uppstyckningen som kriget handla-
de om, utan snarare principerna for hur maktbalansen skul-
le se ut: vem som skulle beskydda vilka kristna minoriteter,
vilket inflytande de olika stormakterna skulle ha pa Balkan,
vilka linders militira fartyg och handelsbitar som skulle fa
firdas genom Bosporen och pé Svarta havet. Som bekant kol-
lapsade maktbalansen 1914,

Inte direkt erovring av de osmanska omradena, alltsa. Istil-
let forlitade sig de europeiska makterna pa indirekt kontroll
med politiska och ekonomiska medel i hinderna pé natio-
nella politiker och internationellt verkande kapitalister. Den
situationen skulle forindras efter forsta virldskriget och det
Osmanska rikets sammanbrott dd Mellandstern delades upp i
franska och brittiska mandatomraden i linje med det s kallade
Sykes-Picot-avtalet.

Men den ekonomisk-politiska kontrollen rickte 1dngt. Det
visar inte minst det persiska exemplet. I Persien, som alltid
legat utanfor det Osmanska riket, hirskade sen 1794 Qajar-
dynastin. "Hirskade” ir kanske forresten ett alltfor starkt ord.
Man holl sig snarare vid makten genom att férsoka balansera
inflytandet fran otaliga etniska, lokala grupper, klankonstella-
tioner och ulama, det religiost lirda etablissemanget. Qaja-
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74 rerna hade ocksd att forhalla sig till tva av tidens stormakter,

Ryssland och Storbritannien. Ryssland hade under 1800- talet
expanderat séderut och lagt under sig de nordliga delarna av
Persien. Storbritannien bérjade uppleva detta som ett hot mot
sin koloni Indien. Man tog av den anledningen, i konkurrens
med Persien, kontroll 6ver Afghanistan och dven sydostra Per-
sien. Samtidigt sikrade man egna politiska och ekonomiska for-
méner i landet. Men man erévrade det alltsé inte.

Ocksa i Persien fanns inom eliten en vilja till modernisering.
Qajarshahen Naser ad-Din forsokte forverkliga den genom att
ge utlindska investerare ritten att utveckla landets resurser.
1872 gav den persiska regeringen minst sagt vidstrackta kon-
cessioner till baron Paul Julius von Reuter, en man av tysk-ju-
disk bord men med brittiskt medborgarskap, pionjir inom te-
legrafin och grundare av det som idag ar Reuters nyhetsbyra.
Han gavs kontrollen 6ver landets tullinkomster under 24 3r,
exklusiva rittigheter for brytandet av flera mineraler och me-
taller, for anldggandet av kanaler och bevattningssystem, for-
handsritt till anldggandet av vigar, telegraf, nationalbank och
fabriker. Allt detta mot betalandet av vissa avgifter och del i
vinsterna foér shahen. Protester frin Ryssland — och faktiskt
dven viss brittisk upprordhet — och inhemsk opposition tving-
ade Naser ad-Din att siga upp kontraktet. Men strax direfter
fick Reuter kontroll 6ver landets framtida gruvintakter under
sextio &r och ritten att starta Imperial bank of Persia. Det var
Persiens forsta moderna bank och den hade monopol pé sedel-
utgivning. Den hade sin bas i London och var understilld brit-
tisk, inte persisk, lag.

Ar 1890 gav Naser ad-Din ett brittiskt bolag kontrollen
over all produktion, férsiljning och export av tobak i Persien,
mot 25 procent av nettovinsten till shahen. Protester igen,
denna ging i form av en nationell tobaksbojkott inspirerad av
den i forra kapitlet nimnde Jamal ad-Din al-Afghani. Den tog
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sig ocksd religiost uttryck, som en tobaksfatwa, ett tillfalligt
forbud mot tobaksrékning. Kampanjen betraktas idag som en
av de tidiga viktigare motstindskampanjerna i den islamiska
virlden mot europeisk imperialism.?

Ryssland iakttog inte stillatigande den hir utvecklingen.
Man stillde sina krav och fick kontroll éver fisket i Kaspiska
havet, blev huvudleverantor av savil 14n som militira radgivare
till shahen och ansvarade for bildandet av ytterligare en bank.
Sirskilt mycket utrymme for sjilvstindigt politiskt handlande
fanns det direfter inte for shaherna.

Ocksé pa ett ideologiskt, och kanske #nnu mera indirekt
sitt, vann Europas starka linder — varav de ledande var att
betrakta som nationalstater — inflytande i imperiet. Nationalis-
men, den europeiska uppfinningen med rétter i franska revo-
lutionen, vann gillande och spridning bland imperiets etniska
minoriteter. Det gillde frimst p& Balkan men ocksa i imperiets
asiatiska delar. Nationella rorelser, till exempel den grekiska,
mobiliserade och startade framgangsrika sjilvstindighetskrig, i
vilka de fick stod frdn norr.

Alla europeiska stormakter var inte nationalstater utan
mangetniska kejserliga imperier. Men det uteslot inte att de
i olika grad kunde backa upp nationalistiska rérelsers utbryt-
ningsforsok fran det Osmanska riket. Osterrike-Ungern gjorde
det kanske frimst for att férsoka utvidga och stirka sig sjilvt.
Ryssland likas&, men ocks4 i panslavismens namn, alltsd idén
om att de slaviska folken hérde ihop.

Europeiskt stéd fick ocks3 de religiost definierade minori-
teterna, de som var kristna vill siga. Det bedrevs omfattan-
de katolsk och protestantisk mission i imperiet. Den var inte
nimnvirt framgangsrik alls bland muslimer, men spelade en

29 Se dven Fazlhashemi, Mohammad, 2016, Islams dynamiska mellantid. Mus-
limsk idéhistoria mellan gulddldern och framvéixten av politisk islam, Stock-
holm: Atlantis, s. 195ff.
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76 viktig roll i de kristna minoriteterna. For dessa skapade mis-

sionen till exempel moderna skolor pa olika nivier och diverse
sjukvardsinrittningar, som kom att utgéra exempel pa vad gott
den europeiska civilisationen kunde utritta. Nagot som gjorde
intryck och manade till efterfoljd bland muslimer.

Personliga band

Ungefir sa skulle man kunna sammanfatta det stérre samman-
hang som museernas tidiga insamlingsverksamhet bedrevs i.
Men det skildrade ska ocksd betraktas som ndgot mer in en-
dast ett 6vergripande sammanhang. Ser man det som ett sa-
dant kan man dra slutsatsen att det inte behdver finnas sirskilt
mycket mera in en metaforisk férbindelse mellan imperialis-
mens virld och insamlandet av islamiska féremal till engelska
och tyska museer; en metafor som beskriver maktrelationer
mellan centrum och periferi. Att ett musealt centrum fyller sig
sjilvt med saker himtade i en periferi samtidigt som en impe-
rialistisk virldsordning rdder skulle d& kunna reduceras till en
tillfallighet, ett slumpens spel. Insamlandet och virldsordning-
en hade ingenting annat gemensamt #n sin samtidighet.

Men si var det inte. Samlande och virldsordning var sam-
manflitade med varandra inda ner pa personnivd. Robert
Murdoch Smith, som i analogi med de brittiska kapitalintres-
sena férde det han ville ha frin Persien till Storbritannien och
Victoria and Albert Museum, kom som nimnts till Persien av
ett speciellt skil. Han var i landet som chef foér den persiska
delen av Indo-European Telegraph Department. Detta var en
del av den brittiska kolonialregeringen i Indien.3° Incitamen-
tet till dess bildande var sepoyupproret i Indien 1857-58. P4
grund av diliga kommunikationer var Storbritannien nira att

30 Encyclopeedia Iranica, http://www.iranicaonline.org/articles/indo-europe-
an-telegraph-department.
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forlora hela sin koloni innan London fick reda p& vad som holl
pa att hinda. Samtidigt visade det sig att telegrafférbindelser-
na inom Indien hade avgérande betydelse nir britterna vil slog
ner upproret. Det var bland annat detta som féranledde brit-
terna att bygga telegraflinjer genom Persien for att sikra och
forbattra kommunikationen mellan Storbritannien och Indien.
Det var alltsd som en effekt av Storbritanniens forsvar av sitt
imperium och nedkimpandet av motstindet mot det, som
Murdoch Smith kom till Persien for att dirifrin kunna silja
mattor och annat till Victoria and Albert Museum.

Frederic Leighton var engagerad p4 flera andra omrdden in
konstens. Ett var det militira. Han var 6verste och chef for
The Artists Rifles, ett regemente i den brittiska arméns reserv
som — d§, inte numera (det finns idag en brittisk militir enhet
som delvis riknar anor frin The Artists Rifles) — utgjordes av
frivilliga konstnirer, musiker, arkitekter och andra konstnir-
ligt verksamma. Forsta gdngen det verkligen sattes pa prov var
efter Leightons dod, i det andra boerkriget 1899-1902, alltsd
som ett redskap i det brittiska imperiets tjanst.

Det var inte bara Caspar Purdon Clarke som hjilpte Leigh-
ton att hitta kakelplattor i muslimska linder. Han bistods ocks
av sin van Richard Burton (som inte ska sammanblandas med
den pa 1900-talet verksamme skddespelaren). Hans liv var i
hogsta grad format av det brittiska imperiet. Inte p4 ett oprob-
lematiskt sitt, han var ofta starkt kritisk mot den brittiska ko-
lonialpolitiken och mycket av hans géranden och l3tanden ver-
kade — mer eller mindre medvetet — som en ren, och inte sillan
ra, provokation mot den viktorianska kulturens anstindighets-
kriterier. Men likafullt: han var kapten i det brittiska ostindiska
kompaniets armé, sannolikt brittisk spion, deltog, episodiskt, i
Krimkriget, verkade som uppticktsresande, bland annat efter
Nilens killor, besokte Mekka forkladd till pilgrim och skrev en
bok om det, 6versatte Tusen och en natt till engelska utan att pa
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78 nagot sitt underbetona sagosamlingens erotiskt frisprakiga pas-

sager (vilket vid denna tid var den allménna regeln). Vid tiden
for kakelinforskaffandet var han brittisk konsul i Damaskus.

Friedrich Sarre var ju som nimnts periodvis i det Osmanska
riket i egenskap av officer under forsta virldskriget. Men ock-
s& hans 6vriga arbete dir hade de imperialistiska strukturerna
som en forutsittning.3' Sarre var som sagt blyg, men genom
sin hustru Maria och hennes far fick han de kontakter som
krivdes for att hans verksamhet p& osmansk mark skulle vara
moijlig. Tva osmanska bréder hogt upp i den osmanska admi-
nistrationen var sirskilt betydelsefulla: Osman Hamdi Bey och
Halil Edhem Bey, soner till storvisiren Ibrahim Edhem. Bida
var utbildade i Europa och horde till imperiets starkt euro-
peiskt influerade elit. Osman Hamdi talade europeiska sprik,
maélade orientmotiv i olja och var ledare fér Akademien for
de skona konsterna, generalkonservator och direktor for det
osmanska arkeologiska museet. Halil Edhem, som talade och
skrev tyska flytande, eftertridde sin bror pa den senare posten
nir denne dog.

Osman Hamdi genomdrev 1887 en ny lag som i princip
forbjod utférandet av gravfynd frén det Osmanska riket. Darfor
har han postumt hyllats som, med Malte Fuhrmanns ord, "en
kimpe mot den semikoloniala utplundringen av det Osmanska
riket.” Men en narmare undersdkning visar, skriver Fuhrmann
vidare, att han ingalunda var fientlig mot utlindska utgrivare.
Han upprittholl vinskapliga forbindelser med dem och kunde
utfirda sirskilda specialtillstdind for vinnernas export av anti-
kviteter. Halil Edhem var Sarres viktigaste kontaktperson. Trots
deras goda relation slutade han s& sméningom, 1910, att gora
undantag for Sarres hemtransporter av forna féremal till Tysk-

31 Fuhrmann, Malte, 2015, "Friedrich Sarre, der zeitengendssisch ’Orient’ under
der Erste Weltkrieg”, i Gonella, Julia & Jens Krdger (red.), Wie die islamische
Kunst nach Berlin kam. Der Sammler und Museumsdirektor Friedrich Sarre,
Berlin: Museum fiir Islamische Kunst.
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land. I ett brev klagade Halil Edhem: "Man behandlar oss som
om vi levde i ett ockuperat land.”

Man kan tycka att brodernas predikament pi sitt och vis
ir ganska gripande. Deras ambivalens ir i alla fall uppenbar.
A ena sidan innebar deras kulturella och sociala band till
Europa — och, givetvis, den ridande maktrelationen — att de
understodde flodet av antika foremaél till europeiska museer,
marknader och samlingar. A andra sidan fick lojalitet med den
struktur de var satta att verka i och kinslor av patriotism — och,
kanske, gryende osmansk eller turkisk nationalism — dem att
protestera mot samma sak.

Alltsd: inforskaffande av islamiska foremal for att stimulera
industriell design eller for att komplettera kultur- och konst-
historiska klassificeringssystem. Men inget sirskilt stort, uttalat
och styrande intresse frdn museernas sida for religionen islam,
for muslimer eller for de historiska och samtida sociala och
kulturella sammanhang som féremalen ingitt i. Allt i en im-
perialistisk ordning dir centrum tar for sig av det det vill ha
fran periferin.

Idag ska de samlingar som pé detta sitt skapats anvindas
for att "tjina samhillet och dess utveckling” bland annat for
att gynna kulturell méngfald och forstielse och for att hantera
tvirkulturella fragor. Ar det mojligt? Det ér det vi ska under-
soka i nista kapitel.
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3. Islamisk konst

Ordkombinationen "islamisk konst” skapar vissa forestillning-
ar. Konst har med estetik, kreativitet och skapande att gora.
Islam #r en religion, en monoteistisk religion. Om detta ir vil
alla 6verens. Men vad forklarar de nya ord som presenterar sig
vid forsiktiga definitioner som dessa? Vad betyder till exempel
"religion”?

Det rdder — som tidigare naimnts — ingen total samstimmig-
het om det. Men just dirfor méste vil var och en ha ritten att
si gott det gir forsdka gora sin egen definition? I alla fall s
linge den ir av provisorisk karaktir och utan alla ansprak pa
att vara uttdémmande.

Allts3 och i sa fall: vad ir "religion”? Som de ordboksdefini-
tioner vi citerade i forsta kapitlet visar, uppfattas religion ofta
som ett meningssystem med ansprék pé att gora en samman-
hingande helhet av allt det som finns i och bortom minnis-
kornas virld. Den som bekinner sig till ett sédant menings-
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anses dirfor, pd grund av dess totala ansprik, fi svar pa de
frdgor som alltid foljt minniskan och som empiriska iaktta-
gelser inte kan forklara. Vad ir livets mening? Vad hinder nir
man dor? Vad finns bortom det vi inte kan férnimma med véra
sinnen? Var och hur bérjade och slutar allting? Hur bér forhal-
landena mellan manniskor se ut? Vad ir ont och vad ir gott?

Fast svar idr vil egentligen inte vad som erbjuds. S& enkel
och entydig ir varken tillvaron eller de religitsa systemen.
Men religionen anses ge nycklar, tolkningsforslag, vigledning
till den som tror och studerar. Och dirmed ocks4 trost och nad
och kraften att uthirda det som ir svirforklarligt, smirtsamt
och skraimmande.

Det skulle man kunna siga om religionens inre sida, dess
innehall. Sen har den ocks3 ett yttre som ir socialt och mate-
riellt. Institutioner (trossamfund organiserade pé det ena eller
andra sittet), ritualer (hogmassa och fredagsbon), symboliskt
mittade féremal (krucifix och koraner), byggnader (kyrkor, sy-
nagogor och moskéer). Huruvida den yttre eller den inre sidan
ir viktigast och mest kinnetecknande for religion rdder det
som framgick i kapitel 1 olika meningar om. Det behéver vi
dock inte ta stillning till har.

Var friga ir snarare om det ir konst som speglar och ger ut-
tryck for religion forstddd pa detta vis, och minniskors relation
till den, som man fir se nir man besoker en utstillning dgnad
At islamisk konst? I ndgon man ir det det, men verkligen inte
helt och hallet. Det ir lika bra att siga det fran bérjan. Manga
av de féremal som man fir titta pa har foga eller inget att gora
med religionen islams innehdll. Och ménga har heller ingen
relation till islam som yttre, materiell form. Det skulle kun-
na tolkas som att museerna str i nira relation till religions-
vetenskapernas definitionsdiskussioner. Men s verkar inte
vara fallet.

3. ISLAMISK KONST

Det beror istillet till mycket stor del pa de insamlingsprin-
ciper som diskuterades i forra kapitlet. Det var estetiska for-
mer man ville forsla till museerna, for att stimulera inhemsk
design eller for att fylla en ruta i ett kultur- och konstveten-
skapligt klassificeringssystem. Djirvt forenklat uttryckt var
religionen islam av sekundirt och indirekt intresse, vird att
uppmirksamma forst nar den ansigs ha nigot med formernas
upphov att gora.

Men férledet "islamisk” kom dnda en ging att etableras. Det
ir formodligen ett faktum som dagens museifolk inte ar sir-
skilt bekvima med. Situationen nu ir ju en annan. Officiellt har
museerna till uppgift att verka for interkulturell férstielse och
for samhillets basta. Sarskilt mycket forstaelse av kulturer kan
det inte bli friga om nir man inte kan spegla troende minnisk-
ors religion eller graden och arten av religios vertygelse. Fore-
malens hjilpsamhet nir sidana ambitioner finns ir begrinsad.

Man anar denna obekvimhet av att man ibland forsoker
stilla andra begrepp vid sidan av "islamisk”. Frimst ir det d&
"Middle East” som kommer till anvindning. Victoria and Al-
berts och Ashmoleans utstillningar rubriceras med orden Isla-
mic Middle East (samtidigt som "Islamic Art” ocksé forekom-
mer som benimning).

Men framfor allt framgir den inte helt otvungna relatio-
nen mellan dagens museer och de "islamiska” samlingarna av
forsoken att kortfattat tala om vad som egentligen visas pa ut-
stillningarna. Att det har med islam att gora framhaélls d&, men
den bestimningen fir dela plats med andra. British Museum
siger till exempel detta pa en skylt: "The term 'Islamic’ is used
in this gallery to define the culture of peoples living in lands
where the dominant religion is Islam.”

Nir man visar Islamic art handlar det allts3 inte bara om re-
ligionen islam, utan om nigonting vidare. Man visar en kultur
hos folk som lever i linder som domineras av islam. I sddana
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inte begrinsa sig till dessa. Avgrinsningen gors istillet fraimst
rumsligt-geografiskt. Den ir rimligt tydlig och distinkt. Men
med islam hinder ndgonting. Den forvirldsligas och blir kul-
tur.! En kultur kan vara mer eller mindre religiés. Och den
behover heller inte vara religios alls.

Inte for att vi vill vara petiga och smaaktiga, men man bér
nog peka pa nigra andra egenheter i den nyss citerade mening-
en pa British Museums skylt. De beror inte direkt islam, men
de ir inte betydelseldsa for hur man karaktiriserar det utstill-
da. De strider ocksd mot andra budskap som utstillningen sin-
der ut. Men innan det pekas miste man ha detta klart for sig:

Att skriva utstillningsskyltar ir ett slags miniatyrkonst som
kriver forkortningar, uteslutningar och effektivitet och littill-
ginglighet i tilltalet. Inte sillan utfirdar museerna regler for
hur langa skyltarnas texter far vara. P4 British Museum 13g till
exempel grinsen for en foremalsskylt 1999 pa 75 ord.? Den
hir citerade skylten befinner sig p4 en hogre niva, den berittar
inte om ett enda foreméal utan om en 6vergripande kontext.
Den innehéller 175 ord. Inte heller det ir ett stort utrymme.
Dir ska sé precis, korrekt och utforlig information som méijligt
f4 rum, men pi ett sitt som vicker besokarens intresse och
héller det vid liv. En sidan text ir resultatet av kompromisser
mellan olika mélsittningar och sillan blir alla vid en nirlisning
nojda med den. Det maste nog vara s3, det far man leva med.

Men med detta sagt: "culture” ir en singularform, "peoples”

1 Foér en vidare diskussion om sekulariseringen och betydelseférindringen av
religivsa féremal pa museer se Paine, Chris, 2013, Religious Objects in Muse-
ums. Private Lives and Public Duties, London, New Delhi, New York, Sydney:
Bloomsbury, Paine, Chris (red.), 2000, Godly Things, Museums, Objects and
Religion, London, New York: Leicester University Press och Hyltén-Cavallius
& Fredrik Svanberg, 2016, Alskade museum. Svenska kulturhistoriska museer
som kulturskapare och samhdillsbyggare, s. 771f, Lund: Nordic Academic Press.

2 Canby, Sheila, 1999, "The curator’s dilemma: dispelling the mystery of exotic
collections”, i Museum International, vol 51, nr 3.
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ar plural, "living” dr presens. Tanker man sig att de folk som
bor - vi héller fast vid skyltens presensform — i muslimskt do-
minerade linder har en enda kultur? Det kriver i s3 fall en
mycket generds och vittomfattande syn pa vad en kultur ar.
Men en sddan haller man inte alls fast vid i utstéllningen.

Presensformen: folk lever i muslimskt dominerade linder
och uppbir dir en kultur. Gjorde de det ocksd i imperfekt?
Utstillningen dr faktiskt historiskt tillbakablickande. Men vad
mera och viktigare ir: tempusformen strider — huvudsakligen
— mot den avgrinsning framat i tiden som gors inte bara i den-
na utstillning utan dven i de 6vriga som berérs i det hir kapit-
let. Vi ska dterkomma till den saken.

Kanske har man valt presens och singular for att man upp-
fattar den senare formen som mera rakt pé sak och den f6rra
som medryckande och engagerande, och rent av som nigot
som ska foranleda besokaren att dra paralleller till sin egen
samtid. Som sagt: det dr mycket svart att i textform férmedla
information i utstillningar, for texten ska vara kort och svara
mot flera och ibland motstridiga krav. Den som #r akademiker
och dirmed trinad att kritiskt granska texter hittar latt skil for
missndje. Det har ocksi att géra med den besserwisserattityd
som litt foljer av en siddan utbildning. Men kimpar man inte
i viss man emot dessa akademiska impulser forstdr man heller
inte forutsittningarna for utstillningsmakande. Vi tinkte att
det var bra om vi klargjorde det innan vi beger oss in i utstill-
ningshallarna. Det och att religionen islam dir inte har den
framtridande roll som man kan férvinta sig.

Det kan kanske invindas mot var petighet att det inte ar
ovanligt att tala om till exempel europeisk konst, europeisk
kultur, europeisk musik. Det ir mycket riktigt. Men hir finns
en viktig skillnad, som framtrider sirskilt tydligt om man i
minnet &terkallar det vi i bokens forsta kapitel noterade ro-
rande museernas mest hogtidligt formulerade skil for att visa
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brukar aldrig pd samma sitt knytas till museernas uppdrag att
frimja kulturell forstielse. Genom att betrakta islamisk konst
formodas vi forstd ndgot om islam och muslimer, men utstil-
landet av europeisk konst handlar oftare om att undervisa i
konsthistoria och skapa forstielse for konst, och kanske dir-
igenom frimja bildning och universella humanistiska virden.
Ibland kanske det handlar om att kritisera manliga normer,
unkna mainniskoideal och liknande, men diremot inte om att
skapa forstielse for europeisk kultur. Detta leder vidare till
mer allminna museifrdgor som inte riktigt fir plats i denna
bok. Vi ska ju prata om utstillandet av islam.’

Vi bérjar med det storsta museet, en verklig bjasse i bran-
schen: British Museum. Det ir ocksd mot det som de 6vriga
museerna kommer att jimforas. Férhillandevis mycket upp-
mirksamhet pa British Museum darfor.

Islam introduceras

Man gér langs ett hogt gjutjiarnsstaket tills man nar de 6ppna
grindarna. Dirifrdn ser man museets fasad. Det dr ungefir sex-
tio steg dit. Den i#r starkt antikiserande, minst sagt. Kolonner,
joniska kapitiler, fronton med mantelinsvepta figurer i hog-
relief. De illustrerar "the progress of civilisation”, mansklighet-
ens bildningsgdng genom motet med arkitektur och skulptur,
bildkonst och vetenskap, geometri och dramatik, musik och
poesi. Det ir ett tempel man ska trida in i, pd det behover
ingen tvivla. Ar man vil forberedd vet man ocks3 att det bakom
fasaden finns méngdubbelt mera rumsyta in vad utsidan later
antyda. En del av den utgdrs av den stora, inbyggda innergérden

3 Om detta storre, se Witcomb, Andrea & Kylie Message, 2015, “Museum
Theory: An expanded field”, i Witcomb, Andrea & Message, Kylie (red.), The
International Handbooks of Museum Studies. Museum theories, London: Wiley
Blackwell.
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under den hoga kupolen, miktig som ett extra himlavalv 6ver
dem som soker kunskap.

Moétet med fasaden foder kianslor hos besokaren, annat &r
knappast méjligt. Men vilka kinslor? Det varierar forstds. Man
kan tinka sig allt frin upprymd foérvintan till ren och skir
skrick. Stor kidnner man sig definitivt inte. Déraktigt tinker
den som vid museets entré tror sig veta mer in museet om
virldens och historiens alla kulturer.

Men man gér in. Bevandrad i museologisk litteratur som
man ir vet man att tre avdelningar p4 museer utdvar en sir-
skild attraktion pd besokarna: restaurangen/kaféet, butiken
och toaletten. Vi finner det dirfor klokt att mjukstarta virt
besok i butiken (efter ett strategiskt forstindigt snabbesok
pa toaletten). Det som dir fraimst salufors dr presentartiklar
som i varierande grad har kopplingar till det som finns utstillt
pa museet. Eftersom museet ir stort och presenterar foremal
fran, snart sagt, alla kulturer och tider och eftersom vi vet att
islamisk konst dr en mycket liten del av allt detta blir vi for-
vanade nir vi strovar genom butiken. Det visar sig att islamisk
konst ir relativt rikt foretradd dir, oproportionerligt mera dn
i museet i Ovrigt.

Det ar 6verraskande ocks3 av ett annat skil. Manga av sa-
kerna som visas pa British Museum ir anslende och imposan-
ta. For att de ir stora, som Parthenonfrisen, for att de 4r rykt-
bara, som Rosettestenen (som banade vigen for uttolkandet av
de egyptiska hieroglyferna), for att de ir suggestiva intill det
skrickinjagandes grins, som de bevingade lejonskulpturerna
fran assyriernas Nimrud, for att de kan utlésa fantasyfantasier,
som (den anglosaxiska) Sutton Hoohjilmen (frin 600-talet).
Det som finns i utstillningen for islamisk konst kan inte alls
tivla med dessa. Sakerna dir ir genomgdende mera anspriks-
16sa, mindre, inte sirskilt omtalade och kinda.

Det ir forstas inte sa troligt att museibutikens kunder skul-
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bevingat lejon. I original ir det trots allt tre och en halv meter
hogt och ungefir lika langt. De flesta islamiska foremaélen ir
nittare och skulle i kopierad form enkelt Iata sig placeras i en
plastpése for hemtransport. Men det ir inte sidana kopior som
finns att kopa i butiken. Anledningen till den hoga andelen
islamiska varor maste vara en annan.

Det butiken bjuder ut ir samtida konsthantverksprodukter
som inspirerats av ett ildre islamiskt formsprik. Som sida-
na kan de sikert fungera i harmoni med vissa samtida smak-
riktningar, som accessoarer och heminredningsdetaljer. Det
ir till exempel askar, skrin och ett rékbord med intarsia och
parlemorinliggningar, keramikfat med pirlemorinliggning-
ar, smycken av olika slag och med epitetet "middle eastern”,
skulpturala glasflaskor, ett mindre schackspel, samtida keramik
fran Iznik i Turkiet, dekorerade etuier av kamelben (tekniken
ir en avliggare till elfenbenssnideriet). Och ett armbandsur
med arabiska siffror. Somt ir tillverkat i Egypten, Turkiet och
Iran, annat i Storbritannien (som till exempel "ancient Persian
inspired Victorian jewellery”), i ndgot fall presenteras konst-
hantverkaren ("Sima [Vaziry] has a long association with Iran,
Afghanistan and the Middle East and has been inspired by the
land and cultures of the region”).

Varorna ir inte speciellt dyra, men inte heller sa billiga att
de inhandlas utan eftertanke och ekonomisk kalkylering. Ett
"Persian style jewellery”-halssmycke i guld kostar 40 pund
(500 kronor), armbandsuret 60 pund (750 kronor), ett kera-
mikfat fran Iznik 425 pund (5 320 kronor). Lite lyxigt men
inte for mycket. Forsiktigt exotiskt dock, som en markor av lite
vidare vyer i ett stilmedvetet inrett hem.

Forstatt pa det sittet raknar utbudet sliktskap med 1800-
talets orientvurm. Men det behover vil inte helt och hallet
utesluta att foremalen i ndgon man slir en bro mellan st och

3. ISLAMISK KONST

vist. Frimst en enkelriktad bro forstés. I estetiskt sinnade vis-
terlinningars omedelbara omgivning kan sakerna ge upphov
till samtal om och reflektioner 6ver den islamiska virlden,
dven om den betraktas ur ett avgrinsat designperspektiv. Sir-
skilt mycket av interkulturell forstaelse garanteras dirvid inte.
Men alltid ndgot. Man tar i alla fall med sakerna hem och gor
dem till en del av sin tillvaro.

Sen fir man leta lite grann. Dels for att det éver huvud taget
dr svart att orientera sig i detta jattekomplex, dels for att av-
delningen for islamisk konst har en undanskymd plats i det.
Man far gi igenom den stora inbyggda innergirden, vidare
genom en nigot mindre utstillningshall (ovanligt nog reserve-
rad, i alla fall vid vira besok, for tillfilliga utstillningar), hela
tiden kryssande mellan konstellationer av till synes orikneliga
besokare som ir pé vig hit och dit. For det ar alltid mycket
gott om folk p& British Museum. 2009, till exempel, var an-
talet besokare 5,7 miljoner.* Det gor drygt 15 000 besdkare
per dag (for museet dr 6ppet veckans samtliga dagar). Det ar
ungefir lika ménga som det finns invénare i Falkoping. Eller
Ludvika.

Dirpé far man arbeta sig en bit nerat i ett trappsystem som
i forstone inte ir helt 6verskadligt. Men det finns skyltar. Med
nedétriktade pilar visar de vigen till "Islamic world” men ocksd
till "Way out. Montague place” och "Members’ Cloakroom”.
Nir man vil hittat utstillningen kan man gora ndgra inle-
dande iakttagelser. For det forsta: rummet skiljer sig frin de
flesta andra pd museet, frimst genom sin beskedliga takhojd

4 Suleman, Fahmida, 2012, "Islamic Art at the British Museum: Strategies and
Perspectives”, i Benoit Junod, Georges Khalil, Stefan Weber & Gerhard Wolf
(red.), 2012, Islamic Art and the Museum. Approaches to Art and Archaology of
the Muslim World in the Twenty-First Century, London: Saqi.
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O( som vil ungefirligen motsvarar en ordinir modern ligenhets.

Det dr ndgonting annat dn de rymder som spinner éver an-
dra kulturer pa British Museum. Dir rider pampighet, hir en
avskalad enkelhet som ocksd framhivs av frénvaron av interi-
6ra utsmyckningar. Man befinner sig i nigot som har mycket
gemensamt med den "vita kub” (white cube) som under det
tidiga 1900-talet blev ett ideal for konstutstillningar. For det
andra: nir man vandrat igenom rummet kommer man till en
vigg i vilken ingen dérr finns. Man kommer alltsd inte vidare,
man fr vinda om och g4 tillbaka.

Man skulle kunna bullra kring det hir. Stir vi infér en &ter-
vindsgren pa British Museums rumsligt arrangerade Tree of
Architecture? Den islamiska konsten foérpassad till en undan-
gdémd vra fran vilken ingen vidare utveckling gar att skonja?
Det gér att f3 det till det, om man vill och anstringer sig. Men
innan man gor det ska man veta att utstillningen ir ganska
ung. Den dppnades 1989 som den forsta separata utstéllning-
en av islamisk konst pa British Museum. Det gjordes mojligt
tack vare ledamoten av museets styrelse Sir John Addis och
det testamente han skrev. I tacksamhet bir utstéllningen un-
derrubriken "The John Addis Gallery”. Sjilva éppnandet gjor-
des av hans hoghet Aga Khan IV.®

Man fir tinka sig att man 1989 fick hélla till godo med de
lokaler som kunde stillas till forfogande utan allt omak det
skulle innebira att flytta dldre utstillningar. Vidare bér man
veta att en ny utstillning dr under produktion. Den ska inrym-
mas i tvd rum av det gingse pampiga slaget som direkt anslu-
ter till den, p& det stora hela kronologiska, slinga som faller
sig naturlig att promenera fér manga besdkare. Rummen ir
visserligen en 4tervindsgrind som avviker frin den raka, sam-
manhingande vigen genom utstillningarna, men de ir alltsd
inte avskilda fran denna.

5 Aa
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Den nya utstillningen, som beriknas ¢ppna 2018, har 9]

gjorts moéjlig genom en donation, den stérsta British Museum
ndgonsin fatt, frdn Albukhary Foundation. Stiftelsen ir base-
rad i Malaysia och grundad av den muslimske affirsmannen
Syed Mokhtar Albukhary. Enligt den amerikanska affirstid-
ningen Forbes hamnar han pa plats 1 198 p4 listan 6ver virl-
dens rikaste personer. 2016 var han god for 1,71 miljarder
dollar.’ Sen hans stiftelse bildades 1996 har den, enligt sin
egen hemsida, delat ut 500 miljoner dollar till vilgérande
indamal inom social valfird, utbildning och kultur.” Ocksi
Syed Mokhtar Albukhary hyser forhoppningar om att utstall-
ningar av den islamiska konstens historia ska gynna interkul-
turell forstielse och dirmed kunna vara till politisk nytta i
samtiden. Hans instillning i frigan, uttalad mot bakgrund av
talibaners och IS demolering av férislamiska fornlimningar,
har refererats s hir:

‘What is happening in the world, demolishing all
the Islamic heritage, non-Islamic antiquities, is a bad
image,’ said Albukhary, who described the new gal-
lery as an opportunity to use Islamic art to offset the
negative public images of Islam that now circulate,
he believes, as a result of religious extremism.®

Syed Mokhtar Albukhary ir inte den ende 6vermattan vil-
bestillde muslim som helt eller delvis finansierat utstillningar
av islamic art. Om detta mera sen.

6  Forbes. The World’s Billionaires, http://www.forbes.com/profile/sy-
ed-mokhtar-albukhary/

Yayasan Albukhary Foundation, http://www.albukharyfoundation.org/

8 Leech, Nick, 2015, "The long read. The politics of displaying Islamic art are
up for discussion at Abu Dhabi event”, i The National, http://www.thenation-
al.ae/arts-life/the-review/the-long-read-the-politics-of-displaying-islamic-art-
are-up-for-discussion-at-abu-dhabi-event#page2.
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Q2 Forst dr det liksom en platd, skild av fyra 18ga trappsteg frén

den storre delen av rummet. Sammantaget dr det fyrahund-
ra kvadratmeter som man blickar ut &ver. Inte sirskilt manga
minniskor ror sig i det, anmirkningsvirt f4 om man jimfor
med resten av museet. I British Museums myller kan ju det
vara en lisa, en oas kan hinda, men det ir givetvis ocksd ett
uttryck for att denna diskret placerade utstillning inte tilldrar
sig det allra storsta intresset.

P4 platdn vill utstillningen dstadkomma nagra olika saker.
Den vill kort beritta vad den som helhet handlar om. Enligt
den forsta skylten finns hir foremal frin 700 e(nligt) v(ar)
t(ideriakning) eller 80 H(ijra) fram till idag och de visar "is-
lamisk kulturs bredd och rikedom frin Spanien till Kina.”
1 300 &r och orikneliga kvadratkilometer — trots att stora "is-
lamiska” sydostasiatiska, europeiska (de pa Balkan), vist- och
ostafrikanska omriden utelimnats — av bredd och rikedom pa
fyrahundra kvadratmeter. Det ir en svarloslig ekvation, som
var och en forstér.

Skylten introducerar vidare: pd den nedre nivdn, den ned-
anfor platdn som vi stir p4, vill man geografiskt och kronolo-
giskt behandla historia och konst i de islamiska linderna. P4
platdn ska man introducera den islamiska tron (the faith of
Islam) och konst i den tidiga islamiska eran. Vidare vill man
belysa kalligrafi, vetenskap och tvirkulturella férbindelser som
stricker sig bortom Mellandstern. Det framgér av en annan
skylt att kalligrafin har en sirskild betydelse i utstillningen.
Den ir viktig nidr islamisk konst definieras. Denna, den isla-
miska konsten, innefattar bdde former som ir relaterade till
religion och foéremal avsedda for vardagsbruk (en formulering
som antyder att religion och vardag ir tva dtskilda storheter).

9 Muslimsk tiderikning tar sin borjan &ret dd profeten Muhammed féretog sin
hijra, sin utvandring, frin Mekka till Medina. I den kristna tiderikningen, och
den kristet sekulira som vi ansluter till i den hir boken, motsvarar 1 H andra
delen av 622 och forsta delen av 623.

3. ISLAMISK KONST

Den islamiska konsten visar upp stor variationsrikedom i ti-
den och rummet, men det finns nigra foreteelser som and
forenar: den arabiska skriftens kraftfulla nirvaro, forkirleken
for arabesker och geometrisk ornamentering och den relativa
frdnvaron av helt eller delvis avbildade minniskor.

Det kan diskuteras om den islamiska tron verkligen in-
troduceras. Skyltarna berittar i alla fall ingenting om dess
andliga innehall, om upplevelsen av en Sversinnlig verklig-
het, om minniskors svirigheter och strivan att leva i enlig-
het med sin tro, om relationen mellan de existentiella frigor
som minniskor har och de svar islam skulle kunna erbjuda.
Diremot formedlas grundliggande elementa om religionens
uppkomst och yttre manifestationer: ingeln Gabriel uppen-
barade islam for profeten Muhammed i bérjan av 600-talet
e.v.t., Koranen ir islams heliga bok, islam betyder "underkas-
telse” pd arabiska och vilar pa fem pelare — trosbekinnelsen,
shahada ("Det finns ingen Gud utom Gud och Muhammed
ir hans profet”), tidebonen, salat, fastan under manaden Ra-
madan, sawm, vallfarten, hajj och allmosan till behdvande,
zakat — tre platser halls sirskilt i helgd av muslimer: Mekka,
Medina och Jerusalem, begreppet "sunni” kommer frin sun-
na, d.v.s. de seder och traditioner som utgér fran profetens
handlande och utsagor, och betecknar de muslimer som inte
tror att Muhammed utsdg sin egen eftertridare, "shia” bety-
der "parti” med "Ali” underforstitt och de som kallas shia-
muslimer tror att profetens kusin och svirson Ali var hans
rittmitiga eftertradare.

Det ir vad en skylt formailer. PA en annan fir man veta lite
om hur den férsta moskén i Medina sig ut, att muslimer vin-
der sig mot Mekka nir de ber och att riktningen dit i moské-
erna utmirks av en nisch som kallas "mihrab”. Nira den finns
en "minbar”, en "predikstol”. P4 fredagen, "veckans heligaste
dag” (the holiest day of the week), hills bén under ledning av
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04 en imam. Muezzin kallar till bén frén en minaret och pd ett

liknande sitt gick det till pa profetens tid.

P4 en tredje skylt, som behandlar islamisk konst och kultur,
star det att avbildningar av levande varelser ir ovanliga i islamisk
konst eftersom religionen siger att endast Gud kan skapa levan-
de former. Koranen behandlas hir tillsammans med kalligrafi
och det nimns att den gjorde arabiska till ett gemensamt sprik
i islamiska linder eftersom den av trosskil inte fick dversittas.

P3 ytterligare en skylt berittas om islams tvi forsta &r-
hundraden. Efter profetens dod genomf6rde hans efterfsljare
framgéngsrika militira expeditioner. De erévrade dagens Irak
och Iran fran det persiska sasanidiska riket och Syrien, Pa-
lestina och Egypten frén det bysantinska. Senare nddde man
Centralasien och Spanien (anakronismerna i geografiska be-
nimningar ir nigot besokare till de flesta utstillningar om
islam gor bist i att vinja sig vid) men hejdades i sin expansi-
on av frankerna vid Poitiers (en uppgift om nigot 6desdigert
som dock har viss eurocentrisk prigel: i de arabiska killorna
nimns 6ver huvud taget inte Poitiers, av det skilet att den
arabiska uppmirksamheten pé den tiden var riktad osterut
och inte mot Europa).!® Den forsta stora muslimska dynas-
tin var den umayyadiska (661-750) som hade sitt centrum i
Damaskus. Den 6vervakade en storslagen byggnadsverksam-
het som bland annat resulterade i Klippmoskén i Jerusalem
och Stora moskén i Damaskus. Umayyaderna stortades 750 av
abbasiderna (750-1258).

En annan skylt iter formedlar sakupplysningar om Kora-
nen: att den bestar av 114 suror som arrangerats i fallande stor-
leksordning (med vissa undantag, vdr anm.), att den uppenba-
rades for Muhammed via drkeidngeln Gabriel, att den slutligt
redigerades av Uthman, den tredje rittledde kalifen.

10 Lewis, Bernard, 1982, The Muslim Discovery of Europe, London: Weidenfeld
and Nicholson.

3. ISLAMISK KONST

Texterna retar det akademiska missnojet. Men vi ger inte
efter for dess locktoner. Utstillningsskyltar méste formedla
korthuggen, distinkt information och principfast mota bort
alla utvikningar och férdjupningar. Men man maéste trots det
konstatera att man gjort ett val hir. Hir gors inga forsok att
spegla islam som levd andlighet. Fokus ligger istillet pd den
enklaste skolbokskunskap i stolpform. Muslimer erdvrade
stora landomriden p& 600- och 700-talen. Islam vilar pa fem
pelare och dess heliga bok heter Koranen. Vad i detta kan
foranleda manniskor att bli muslimer? Det forstdr man inte.
Men om man vistas i detta rum for att uppnd interkulturell
forstéelse sa ar det det man vill. Icke-muslimer som trider in
i salen kanske fragar sig: vad skiljer mig fradn och vad férenar
mig med dem som var och ir muslimer? Att de till skillnad
fran mig foljer fem religiost motiverade ritualer? Att de kan
koppla ihop sig med en historia av erévringar? Bara detta?

Men skyltarna ir skyltar. Det hir dr i forsta hand en ut-
stillning av foremal. Kanske ir det dessa och deras relation till
skyltarna som erbjuder den forstielse som man soker?

Vilka ir foremalen pa platén, dir de just citerade skyltarna
finns? Jo, dessa: en obunden Koran med etui frin Vistafrika,
1850-1950, och en sura printad pé trid fér undervisningssyf-
te, Vistafrika, 1800-talet. Ett kalkstenskapitil frain 1100-talet.
Foremal gjutna enligt den teknik som pa svenska kallas "for-
lorat vax” (engelska "lost-wax”, franska "cire perdue”) vars
process forklaras pa en illustrerad skylt. Foremal relaterade till
arabisk kalligrafi. Ngra gravstenar med uthuggna koranverser.
Instrument foér astronomiska observationer och tidmitning,
placerade i en monter som illustrerar "islamisk vetenskap” och
vars skylt talar om att tidebonen riktad mot Mekka stillde krav
pa kunskap om tid och viderstreck. Frimst av instrumenten
ir astrolabiet, de sammanfogade maissingsskivor som anvin-
des for att bestimma himlakropparnas ligen och med hjilp av
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06 dessa berikna tiden. P& vir vandring runt museerna i England

och Tyskland kommer vi att stita pa ett svarriknat antal sida-
na astrolabier. Vi vore tacksamma om ldsaren inte bad oss att
mera ingdende forklara hur de fungerar.

Moskélampor i keramik. Kakelplattor. Ett antal smycken
tillsammans med ett fatimidiskt textilfragment. Och en uzbe-
kisk kvinnodrikt i siden fran tiden mellan 1860- och 1920-tal.

Inskjutet i allt detta gamla finns ett samtida konstverk. En
poet och en konstnir — de bor i Paris, det ir allt man fir veta
utodver deras namn, som delvis klingar orientaliskt — har i sam-
arbete 14tit rader av persisk poesi 16pa 6ver en marinbl3 bak-
grund. Akryl pa papper, 2012. (Vid vart tredje besdk, 2016,
har detta konstverk bytts ut mot ett annat stycke islamiskt
inspirerad modernism. Azra Aghigi Bakhshayeshi ["born Qom
1968”] har med blick fyllt ett papper med arabisk kalligrafi i
ett boljande, harmoniskt expansivt monster.)

Vidare kan man titta p4 ménga foremél i glas, keramik och
metall som visar de influenser frén tidigare och omkringlig-
gande kulturer som ir synliga i de forsta d&rhundradenas isla-
miska konsthantverk: sasanidiska influenser, bysantinska, sent
romerska, sent mesopotamiska, kinesiska, grekiska (exakt vad
som skiljer de grekiska frdn de bysantinska formerna fram-
gdr vil inte riktigt klart). Man fir hir se att levande former
ibland avbildades, sannolikt som en effekt av dessa influenser.
Sirskilt framtridande dr saker — stuckatur, snidade triféremal
och annat — frin staden Samarra, som mellan 836 och 892 var
det abbasidiska kalifatets huvudstad. Och lergods som visar
influenser fran Kina till foljd av de langviga handelsforbin-
delserna.

Och en monter dgnas 4t prydnadssaker tillverkade i den
dekorteknik som genom reducerande brinning av metalloxid
ger keramik och glas en skimrande metallhinna och som gar
under namnet "lyster”.

3. ISLAMISK KONST

Nej, man kan knappast siga att islam som levd andlighet
framtrider i montrarna. Med god vilja kan man kanske hitta
nigra undantag. Gravstenarna mdojligen: korancitaten visar att
islam kan ha varit det sista man tinkte pd nir man nirmade
sig sitt yttersta. Konsthantverket samtalar knappast heller med
nigon pétaglig intensitet med det som skyltarna férmedlar
om religion: inga fem pelare, inga erévringar. Det ir forvisso
intressant att titta pa, ofta av skonhetsskil. Men det berittar
en annan historia dn skyltarna, det gir inte att komma ifran.
Besokaren fir sjilv, efter bista forméga, fylla ut glappet mellan
de tva berittelserna.

En sak formedlar montrarna dock med eftertryck och med
fin pedagogisk tydlighet: den islamiska konsten, och de sam-
hillen som omgav dem, var inga isolat. Den var i betydande
utstrickning resultatet av kontakter med den virld den hade
omkring sig. I vissa avseenden, sirskilt under den forsta tiden,
i den grad att den kanske hellre skulle kallas "senantik” dn "is-
lamisk”.

Man vinder ocksé pa perspektivet. Det ir nir den islamiska
konsten star for spridning och paverkan. Det gor den pé skyl-
ten som berittar om hur foremal, former och tekniker nddde
Europa som en foljd av korstdgen. Detta syns kanske tydli-
gast i montern som visar lysterpjiser. Tekniken ("one of the
world’s great technological achievements”, stir det pa skylten,
vilket fir besokaren att undra om man inte tagit i lite extra
mycket hir) uppfanns av irakiska keramiker p4 800-talet e.v.t.
och spreds vidare till Egypten, Syrien, Iran och det muslimska
Spanien. P4 1500-talet producerades lyster i Italien och dir
"§teruppticktes” den pd 1850-talet och togs upp i England
av William De Morgan, sasmme man som gjorde kakelplattor
at Frederic Leighton. Att De Morgan var framtridande inom
Arts and Craftsrorelsen nimns inte. Kanske forvintas beso-
karen kinna till det. Skyltens rubrik lyder: "Lustre: from the
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08 Islamic world to Britain”, vilket kan tolkas som att England ar

slutmalet f6r denna utveckling och forflyttning.

Mot den hir bilden av kulturella férbindelser kan man f6r-
stds invinda att de 16per mellan klart dtskilda och sinsemel-
lan siregna kulturer. Element frin "kinesisk kultur” paverkar
"islamisk kultur” som péverkar "europeisk kultur”. Utgings-
punkten ir viasensskilda, vilavgrinsade helheter som da och da
byter enskildheter med varandra. Det ir inte friga om over-
gripande och kontinuerliga rérelser, processer och floden som
minniskor p4 flera héll i varlden alla har att forhélla sig till och
som dirigenom ger upphov till variationer av gemensamma
kulturella former.

Konstverket frdn 2012 — for att rikta uppmirksamheten
mot denna sirling pd platdn — ska vil belysa férbindelser i ti-
den mera in i rummet. Enligt en av de inledande skyltarna
innehéller ju utstillningen foremal fran "700 e.v.t eller 80 H
fram till idag”. Den marinbla akrylen 4r det enda hir pa platén
som har med "idag” att géra. Hur vil den beskriver nigon slags
kontinuitet kan diskuteras. Virt intryck ar att den ser ritt s
ensam och vilsekommen ut.

Innan vi lamnar platdn ska vi redogéra for ytterligare nigra
iakttagelser. De ir bra att ha med sig for de ir giltiga for ut-
stillningen som helhet. Skylten som nirginget forklarar forlo-
rat vax-tekniken #r unik i hela utstillningen. Ingen annanstans
forsoker man redogora for hur de féremal som visas skapats.
Nagra ord kan pé en del stillen fora en bit in p& den vigen,
men aldrig s langt som nir det giller forlorat vax-tekniken.
Utstillningen har alltsd mycket litet att siga om de produk-
tionsprocesser som frambragt foremélen. Man fir heller inte
veta sirskilt mycket, faktiskt knappast nigot alls, om dem som
anvint sig av teknikerna, alltsd de som gjort féreméalen. Nagon
gdng nimns en hantverkares namn eftersom han (det ir alltid
frdga om en han) huggit in, brint in och mélat det pa féremalet.

3. ISLAMISK KONST

Det ir inte hantverkets personhistoria vi saknar. Det hade
for dvrigt varit ffingt, for den ir vil knappast nedtecknad, an-
nat an mdijligen flackvis. Men hur var produktionen organise-
rad? Agde den rum i smé verkstider eller storre manufakturer
understillda ndgon form av centralmakt? Vilka klassrelationer
och vilken arbetsférdelning radde dir foremalen skapades?
Vilken social stillning hade hantverkarna och vilka relationer
till andra grupper? Och sa vidare.

Man fér heller inte veta sirskilt mycket om vilka som anvin-
de hantverksprodukterna och p4 vilka sitt och i vilka samman-
hang. Enkla frigor om detta, till exempel i vilken utstrickning
man tittar pa lyxforemal vars funktion frimst var att signalera
makt och rikedom eller bruksvaror som folk i allminhet dagli-
gen anvinde, fir inga genomarbetade svar, om ens nigra.

Kort sagt: det besdkaren méter 4r i mycket hog grad av-
kontextualiserade féremal, saker som skurits bort frin de so-
ciala, kulturella, ekonomiska och materiella sammanhang som
de en gang varit en del av.

Tid och dynastier pd British Museum

Nu limnar vi platén, gér nerfor den lilla trappan och befinner oss
s& i utstillningens huvuddel. Den ir byggd si att man kan tala
om tre rum i ett. Promenerar man rakt fram med slutna 6gon
(varfor man nu skulle géra det) slar man nimligen, efter kanske
tva tredjedelar av rumsytan, nisan i viggen till ett rum i rummet,
en kub i kuben. Man kan gé runt denna kub, till hoger eller vin-
ster, och gor man det kan man via dess kortsidor gd igenom den.
P4 andra sidan rummet i rummet finns mera utstillningsyta. Den
ir betydligt mindre 4n fére rummet i rummet men dirfor inte
helt oansenlig. Tre rum alltsd: rummet fore rummet i rummet —
det forsta rummet, rummet i rummet — det andra rummet och
rummet efter rummet i rummet — det tredje rummet.

99



100

MUSEALT ISLAM

Forst det forsta rummet. Dir gdr man kronologiskt fram,
samtidigt som man iakttar en geografisk ordningsprincip: i
rummets vinstra halva fir besdkaren mota den vistliga isla-
miska virlden och till hoger den ostliga. I text sker motet vid
vad som kan kallas epok (och dynasti-)indelande skyltar. Grovt
sagt utgor de en av tre skyltkategorier. Den andra ir foremals-
skyltarna som alltsd berittar om enskilda féremal. Den tredje
bestdr av tematiska skyltar. De bryter ut en sirskild aspekt ur
den nebulosa som ir "den islamiska virlden”. P4 platin var de
rikligt forekommande: de som berittade om religionen islam,
om forlorat vax, om kalligrafi och sa vidare.

Till vinster i det férsta rummet kan de epokindelande skyl-
tarnas rubriker lyda: "Egypt, Syria and Sicily: around AD 950-
11507, "Syria and the Jazira: around AD 1100-1250". Och till
hoger (dir man dr mera siker pa definitiva &rtal): "Seljugs in
Iran: AD 1050-1200"Iran under the descendants of Timur
(Tamerlane) and the early Safavids: AD 1370-1576".

Som var och en kan forstd skulle man kunna skriva hur
mycket som helst under varje sidan rubrik, men det gir av
naturliga och redan angivna skil inte. Det krivs avgrinsningar,
uteslutningar, férenklingar, fokuseringar. Priset ir ytlighet och,
ibland, markligheter av mer eller mindre uppseendevickande
slag. Skylten "Egypt, Syria and Sicily: around AD 950-1150"
kan f& vara ett exempel. Fokus ligger dir helt och hillet p&
den fatimidiska dynastin. Om den fir man veta att den fick
sitt namn efter profetens dotter Fatima som var gift med hans
kusin Ali, "the first Shi’a imam” och att fatimiderna var ismai-
liter "who are a branch of the Shi’a sect of islam”. Dynastin
etablerade sig nir Ifrigiya (ungefir dagens Tunisien) erdvrades
909. Dirp4 erdvrades Sicilien och Egypten och Kairo grundla-
des. Fatimiderna byggde sitt vilstand pa ldngviga handel och
kontroll éver sddan och de genomférde omfattande byggna-
tionsprojekt.

3. ISLAMISK KONST

”

Om shiamuslimer skulle g med p4 att de utgor en "sekt
inom islam 4r nog tveksamt. Den som vill veta vad som gjor-
de ismailiterna till en sirskild gren inom shiaislam och vad
som egentligen menas med "imam” fir soka kunskap utanfor
utstillningen. Historieskrivningen dr upphingd p4 krig och er-
ovringar pé ett synnerligen 3lderstiget sitt. Utdver detta finns
inga upplysningar utéver dem om handel och byggnation. Det
ar alltsd frdga om samma notismissiga och flacka kunskapsfor-
medling som p4 platidn. Den hills ostért vid liv genom utstill-
ningens berittelse pa den hir skyltnivén.

Monstret frén platin foljs ocksd nir det giller relationen
mellan skyltarna och féremalen. Méjligen med undantag for
handelsférbindelserna finns inte ménga samband mellan text
och det som finns i montrarna. Nir det giller fatimiderna finns
i de senare detta: lysterkeramik, foremal i bergkristall, mynt,
en gravsten i marmor, foremal i miassing — ett rokelsekar och en
ljusstake till exempel, glas — produktionen av sddant utveckla-
des under perioden, berittar en skylt och att samma sak gillde
arbeten i metall som kunde ha kristna motiv eftersom vissa
bestillare var av denna tro.

Nigon ging ir det endast skirvor som visas, men det mes-
ta ar helt. Och vackert. Det visar sig nir man liter blicken
dréja och insupa dsynen. Det finns dock inget som i storlek
och storslagenhet kan tivla med till exempel Parthenonfri-
sen. Och, som sagt, nistan ingenting som speglar, komplice-
rar eller fordjupar de historiska férhéllanden som skyltarna
korthugget och svepande berér. Och knappast nigot om de
minniskor som tillverkat och anvint féoremélen. Om nigot
namn niamns sé tillhér det alltid ndgon sultan eller annan
hirskare som erdvrat stillning som beskyddare och gynnare
av konsthantverksformer.

Sadant dr monstret i det forsta rummet, och pd det stora
hela ocksi i tredje.
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102 Att dynastier spelar en roll i historieskrivningen har redan

framgétt. Men inte hur stor. Klas blir nyfiken och bérjar rik-
na. Om man liser utstillningens samtliga skyltar, ocksd de pa
foremalsniva, finns foljande dynastier (om en generés defini-
tion av "dynasti” tillimpas) omnimnda:

umayyader, abbasider, fatimider, seljuger, ayyubider, zan-
gider, mamluker, samanider, karakhanider, ilkhanider, ghaz-
navider, khwarezmshaher, ismailiter, mongoler, aqqoyunluter,
turkmener, timurider, safavider, gajarer, osmaner, zanditer,
moguler, nasrider, khaljiter, bahmanider, saffarider, hamdani-
der, sulayhider, almoravider, marwanider, idrisider, tahirider,
aghlabider, tulunider, ghurider, almohader, Brunei-, Bengal-
och Delhisultanerna, zayditer, kurtider, rasulider, shavider, ja-
layrider, nizamer, sharifer, kakwayhider.

Fyrtiosju stycken (om Klas ridknat ritt). En minoritet av
dem bestds med en nigot mera utforlig presentation, om
ménga fir man explicit inte veta nigonting alls. Hur manga
av dem ir den genomsnittlige besdkaren bekant med? Giss-
ningsvis: maximalt en handfull, minimalt ingen alls. Vad lir sig
besdkaren av att se hirskardynastierna omnamnas? Obetydligt
mer an ingenting. Ibland berittar som sagt skyltarna ndgot om
dynastierna, men i de flesta fallen fir sig besokaren inte stort
mer till livs 4n ett namn. Lyckas man ligga det pd minnet i
rittstavad form kan man forstds googla eller sl upp nir man
kommer hem. Eller googla i sin smartphone under bescket.
Det har vi emellertid inte sett nigon besokare gora.

Museipedagogiskt fungerar dynastierna mest som ett hinder
for kunskapsinhimtning. Det ir svért att se det som annat 4n att
de finns i utstillningen som ett minne frdn en annan tids meto-
der for att skriva historia och for att kategorisera museiféremal.
Ett minne som utstillarna inte kan eller vill frigora sig ifran.

Nagot mera kunskap fir man av féreméilsskyltarna, men
ocksé den ir relativt fragmentarisk och knapphindig. Grund-

3. ISLAMISK KONST

formeln ir denna: beteckning pa foremaélet, nistan alltid ut-
ifrén tekniken eller materialet (till exempel "skal i lergods”),
ungefirlig tillverkningsregion ("Syrien”), ungefirlig tillverk-
ningstid ("omkring 1200-1300-talet”), kort beskrivning av fo6-
remélet och/eller av tekniken det ar tillverkat i ("abstrakta for-
mer i svart under en turkos glasyr var populira bland syriska
keramiker. Karaktiristiska former 4r hemisfiriska eller koniska
skdlar”), ndgon enstaka ging nigra ord om funktionen ("den-
na tallrik kan ha anvints for att servera sotsaker”) eller om
sirdrag hos foremalstyper frdn en viss region som skiljer dem
fran sina motsvarigheter i andra regioner. Oversatt atergivning
av inskription i de f3 fall sdan finns p& foremaélet. Ibland men
sillan (eller — vi ar inte helt sikra: alltid nir det ir friga om
gdvor och inte museets eget inkdp) nimns den person som
skinkt foremaélet till museet. Inalles vanligen runt femtio ord.

Man tittar pd foremalet och finner det kanske oansenligt
men, vid niarmare besiktning, skickligt framstillt och vackert.
Man liser pa foremalsskylten: "1200-1300-talet, Syrien, ler-
gods med glasyr — jaha, se dir.” Man forsoker hitta samband
mellan & ena sidan féremélet och féremalsskylten och, & andra
sidan, det epokskyltar berittat om dynastier, regioner, historis-
ka skeden och tematiska skyltar om till exempel kalligrafi eller
islams fem pelare. Det ir mycket svart.

P4 viggen mot det andra rummet finns det enda i utstillningen
som ger ett mer monumentalt intryck. Dir har en mingd ka-
kelplattor arrangerats s att de liknar ett portvalv. Till vinster
finns plattor frin Iznik (i nuvarande Turkiet) och Damaskus
fran 1400- till 1600-talet och till hoger kakel, genomgéende
i lysterteknik, frén Kashan (i nuvarande Iran) frén tiden strax
efter den mongoliska invasionen vid 1200-talets mitt. Som ett
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finns inget dorrhal. Man far dirfor gd at hoger eller vinster. Vi
viljer vinster och gr férbi ingdngen p4 kortsidan till det andra
rummet in i det tredje rummet. Den kronologiska logiken ta-
lar nimligen for att det 4r s4 man ska gora.

I det tredje rummet finns bland annat montrar med saker
som sorterats in under det Osmanska riket. En gravsten och en
myckenhet keramik frén Iznik, men ocks3 tre vildigt fina dol-
kar. De ir virda att nimna eftersom de — tillsammans med yt-
terligare tre dolkar och ndgra yxor som anvints i ceremoniella
sammanhang, allt frin mogulernas Indien, samt en oljemélning
av en prins i qajardynastins Persien och hans med gevir bevip-
nade adjutant — ir de enda saker som har med vald, och kanske
rent av krig att gora. S8 var det ju inte pad Wallace Collection.
Krig nimns, eller i alla fall erévringar, p4 epokskyltar och tema-
tiska skyltar, men di frimst for att synliggora spridningsvigar
for islam. Men dessa erévringar illustreras inte i montrarna. De
dolkar som man kan titta p4 i det tredje rummet ir heller inte
avsedda att erévra, déda och skada med. Det ir i alla fall inte
den eventuella funktionen man vill visa upp. Istillet ir det fra-
ga om praktvapen som nirmast haft rollen som gnistrande ac-
cessoarer till finklidda furstar. Besokaren ska syna och bedéma
hantverket, inte knivarnas effektivitet vid vdldsutévning.

Det ar de nimnda dynastierna som beretts plats i det har
rummet: mogulerna i Indien, qajarerna i Persien och osmaner-
na. Samt, aningen 6verrumplande, "Islamic Spain: AD 1300-
1500”. Alltsa de sista &rhundradena innan den iberiska halvon
ater, genom erdvring, blev kristen.

I rummet finns ocksd det enda féremél fran utstillningen
och den islamiska virlden som museet, bland annat pa sin
hemsida, lyfter fram som en av sina hojdpunkter: dess "Jade
Terrapin” — en skéldpadda snidad ur ett enda jadestycke. Den
viger 41 kilo och ar 48,5 centimeter ldng, 32 centimeter bred
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och 20 centimeter hég. 1803 hittades den pd botten av en
vattencistern i Allahabad. Dateringen stannade pa &ren 1600-
1605 d& mogulkejsarna hirskade i storre delen av Indien och
Pakistan. Den ir vird sin stillning som héjdpunkt. Dess exakta
forstenade realism bor beskddas oférmedlat pa plats. (Dirmed
inte sagt att man dirigenom lir sig ndgot om islam.)

Ett modernt konstverk finns ocksd i rummet. Ett fotogra-
fiskt arbete frdn 2007 av Sadegh Tirafkan, som levde 1965 till
2013. Det ar betitlat "Loss of Our Identity (Boy)” och sigs
undersoka grinssnittet mellan traditionell och modern iransk
kultur och de potentiella konflikterna dem emellan. Bilden vi-
sar en ung iransk man i T-shirt och med hérlurar om halsen
och med 6vre halvan av sitt ansikte tickt av en reproduktion
av en bataljscen frdn qajarperioden.

P4 golvet i det andra rummet ligger en stor matta knuten i byn
Silleymankdy i vastra Turkiet. Man fir gd pd mattan, betri-
da den med sina smutsiga skor. Ddremot fir man inte vinda
upp undersidan av dess kant for att forsoka forstd hur den ir
knuten. Vi riktar denna upplysning sirskilt till blivande forsta-
gingsbesokare till museet for att de ska besparas vinliga men
allvarliga reprimander frin museivakterna.

Mattan knots 1989 for museets rikning. I detta, sirskilt i
tidpunkten, ligger en symbolik. Det tredje rummet ir vigt it
tillfalliga utstillningar som speglar museets vilja att sl en bro
mellan samtiden och den forflutenhet som utstillningen i 6v-
rigt skildrar. Vid vért forsta besok visades verk av fem samtida
konstnirer frin Mellandstern och Nordafrika. Utstillningen
kallades Poetry and exile. Gemensamt for konstnirerna ar att
de av olika skil, frimst politisk flykt, levt utanfér sina hem-
linder. Gemensamt ir ocksd att de ir helt (oftast) eller delvis
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ir ocksd i hog grad dir de haft sina utstillningar. Det framgar
av de utstillda verken: vad tekniker och formsprik betriffar
har de betydligt mera med europeisk/amerikansk modernism
att gora an med traditioner fran islamisk konst. De inslag som
hér ihop med den senare ir detaljer infogade i en helt annan,
senare och icke-islamisk, konstnirlig tradition.

Vid vért andra besok hirbirgerade det tredje rummet en ny
utstillning, From the figurative to the abstract. Denna ging var
det atta konstnirers verk som visades. Nigra av dem kommer
inte frdn muslimska linder, men de flesta. Med det undantaget
kan utstillningen beskrivas pd samma sitt som den foregden-
de. Men vid vart tredje besok sdg det helt annorlunda ut. D3
var kopplingen till samtiden borta. Utstillningen heter Cour-
ting to contract. Love and marriage in Iran. Det utstillda har sin
tidsmissiga hemvist i perioden 1400-talet till 1900-talet: teck-
ningar, illustrerade manuskript och dktenskapskontrakt, brol-
lopsklider och accessoarer — foremal som pé olika sitt speglar
kirleksforhallanden och parbildning i (huvudsakligen) persisk
historia och mytologi. Vi tyckte att det var en bade vacker
och fascinerande utstillning. Det gjorde vi kanske delvis for
att den innehéller ndgot som vi saknat vid véra tidigare besok:
nirheten till mianniskor och deras relationer, ritualer och kins-
lor. Det ir att mirka att denna nirhet inte forde med sig att
det fokus p4 estetiska former, som ir grundliggande pa British
Museums utstillning av den islamiska virlden, gick forlorat.

Det finns alltsd samtida konstnirliga inslag i utstillningen — vi
har nimnt tre separata verk och tvd temporira utstillningar.
Kopplingen mellan dessa och resten ir minst sagt vag. Det
har till stor del att géra med en omstindighet som dven den
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har med tid att géra. Undantar man de moderna verken slu-
tar utstillningen med avvecklandet av det Osmanska riket,
qajarvildet och det indiska mogulriket, alltsd 1923, 1927 och
1858. Dessa 4rtal, di de islamiska imperierna och rikena foll,
ir milstolpar i etablerandet av ett kolonialt, och s sm&ningom
neokolonialt, virldssystem, allts3 av en virld dir vist/nord mer
eller mindre direkt kontrollerade territorier i 6vriga virldsde-
lar eller d& nya nationalstater grundades efter vistlig/nordlig
modell och i stort ekonomiskt och politisk beroende av vist/
nord. Den epoken ir inte nirvarande. Det finns dirfor ett stort
temporalt tomrum i utstillningen. Fér den som hoppas att ut-
stillningar av islamisk konst ska kunna bidra till forstielsen av
dagens politiska situation i linder som religiost domineras av
islam, och den virld som de ir en del av, borde det glappet
vara mycket besvirande. Det stora skilet till det ar att det var
d3, i betydligt hogre grad in i de perioder som utstillningen
visar, som grunden for dagens politiska situation skapades. Ett
mindre skil dr att utstillningens samtidskonst — dess estetiska
sprak, dess konstfilosofiska fundament, dess ideal och forebil-
der, de institutioner som formar och bir fram den — frimst ir
framsprungen ur den koloniala och neokoloniala virlden och
inte ur dess foregédngare.

Man kan vinda p4 steken. Vilken historia dr mest fruktbar
att anvinda nir man vill férstd den kulturella situationen i da-
gens Storbritannien? Ar det den som utspelade sig for tusen &r
sedan eller det forra drhundradets? Forstdr man till exempel
bist den samtida mangkulturella situationen och processerna
bakom Brexit om man ir vil insatt i normanders och nord-
mins invasioner, slagen vid Hastings och Stamford Bridge,
kraftmitningar mellan kristet och hedniskt, spinningarna
mellan de anglosaxiska smikungadémena, Bayeuxtapetens
broderier? Eller ska man hellre stilla den brittiska samtiden i
relation till de tva virldskrigen, kolonialismens blomstring och
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nans 6ver sin periferi och dess dterkommande kriser och mu-
tationer, populirkultur och (post)modernistisk konst? Frigan
ir forstds retorisk och svaret, som vi ser det, uppenbart.

Det ir inte bara i utstillningen om islamisk konst som si-
dan finns nirvarande pa British Museum. Vi tors inte svira pa
att vi sparat upp den 6verallt dir den férekommer, men den
ir i alla fall representerad i utstillningen Europe 1800-1900.
Den ligger alldeles i anslutning till de tvd rum i vilka den nya,
planerade islamutstillningen ska inrymmas och ir alltsd en
station pé den slinga som utgdr en kronologisk berittelse om
universell kulturhistoria. Dir finns till exempel kakel och an-
nan keramik frdn Iznik och Damaskus och en moskélampa
fran Syrien eller Egypten och 1300-talet. Deras uppgift i ut-
stillningen ir att illustrera den inspiration som islamiska for-
mer gav europeiska konsthantverkare under orientvurmens
drhundrade. Den parallellvisas med snarlika saker framstillda
i franska, spanska (sirskilt former frin Alhambra i Granada)
och brittiska verkstider. Vad betriffar de senare, de brittiska
foremalen, erbjuder de ett tillfille att dterknyta bekantskapen
med William De Morgan.

Victoria and Albert Museum

[ allt grundliggande visentligt liknar islams nirvaro pé Victoria
and Albert Museum, Ashmolean och Museum fiir Islamische
Kunst den pad British Museum. Vi ska sammanfatta detta ge-
mensamma monster. Men forst efter att vi noterat skillnaderna
museerna emellan. For sidana finns, 4ven om de inte ir lika
manga och uppenbara som likheterna.
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Islamutstillningen — Islamic Middle East — pa Victoria and
Albert Museum ir placerad centralt i museet. Det ir svért att
missa den, beligen i nira anslutning till entréhallen och musei-
butiken som den ir.

Salen som den ir inrymd i dr stor. Det dr hogt i tak, som &r
av morkt tri — svartbetsad ek, fir man girna for sig — och som
vilar pa valv som vilar pa pelare som upptill ir dekorerade pa
ett barockinspirerat vis. I taket finns ocksé (fejkade men dnda)
kvadratiska ljusinslipp genom vilka (det som skulle kunna
vara) solljuset sipprar in. Det ir alltsd inget islamiskt rum, ing-
et direkt forsok att efterlikna till exempel insidan av en moské.
Ett ssmmantriffande har ind4 skapat en harmonisk helhet av
rummet och dess innehill. De islamiska foremaélen ir omgivna
av volym och atmosfir dir kontemplation och andakt finner
en naturlig plats. Hir skulle nog de med en sidan liggning
kunna fordjupa sig i sina religiosa kinslor.

Nagot som bidrar till det hir intrycket dr att man tagit rum-
met jimforelsevis sparsamt i ansprik. Inte alls till den grad
att 6dslighet rdder, men det finns luft mellan montrarna och
tomt utrymme som hade kunnat utnyttjas for att visa dnnu
mera islamisk konst. Dirigenom skapas under vandringen en
paus mellan synintrycken som kan anvindas for reflektion och
eftertanke. I alla fall om man ror sig lingsamt. Som minst er-
bjuds man en méjlighet att vila dgonen infér nista monter.
Tomrummen gor det ocksd moiligt att betrakta foremalen pa
olika avstdnd. Man kan ta ndgra steg framét eller bakat, man
kan vilja och byta synvinkel. Fast det giller inte for alla ob-
jekt. Ndgra 4r man tvungen att betrakta underifrdn och pa hall,
eftersom de placerats en god bit upp pa viggarna. Det ir d&
oftast friga om mattor. Sddanas monster framtriader vil bist pa
hall. (P4 hall eliminerar man ocksa risken att ndgon besokare
ska ta p& dem, kanske vinda pa dem for att forsoka forsta hur
de ir knutna.) Den betydande férekomsten av mattor bidrar
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British Museum. Det ir dovt men mustigt och nyansrikt.

Som ett museum for "art and design” 4r det Victoria and
Albert Museums uppgift att visa upp det som ir vackert och
estetiskt intressant. Det vackra behover inte vittna om vikti-
ga historiska sammanhang och hindelser. Det vackra behover
heller inte vara stort. Darfor ligger det en viss ironi i att Victo-
ria and Alberts islamic art-utstillning, till skillnad frén den pa
British Museum, innehéller nigra féremal som ir stora och
som dirfor, i kombination med sin skénhet, drar blickarna till
sig och fir besokaren att stanna till. Det giller till exempel ett
bliskimrande handfat vackert belyst dir det ensamt beretts
plats i en monter. Det ir skirt och robust pa en och samma
ging, hur nu det kan vara méjligt. Glaserad keramik, sanno-
likt frén Iznik och omkring 1545. Det giller i dn hogre grad
en oppen spis belagd med glaserade plattor vars dekor bildar
geometriska monster. Den ir frin 1731 och, troligen, Istanbul.
Hir dr det alltsd inte, som pa British Museum, friga om en el-
ler ett par kakelplattor utan en hel och stor komposition med
sddana till ett foremal vars stilfullt inramade funktion framtri-
der i helfigur.

Annu mera manande pi uppmirksamhet 4r den minbar,
den ”predikstol”, som placerats centralt pd en kortvigg. Den
ir sju meter hog, tre meter djup och viger 700 kilo. Troligen
fran Kairo och 1468-96. Virket ir ceder som formats omsorgs-
fullt, smakfullt och tillférts inliggningar av andra trislag och
elfenben. Kvar finns spér av firg och forgyllning. Tva suror ar
ingraverade i anslutning till dess dorrar.

Men mest imposant ir Ardabilmattan som placerats p& gol-
vet i salens centrum. Och den ir stor, en av de stdrsta historis-
ka mattorna i virlden. Den miter drygt fem meter pa bredden
och drygt tio pa lingden och pa denna yta finns ungefir 26
miljoner knutar med en tithet som nigot mer in tre ginger
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overtriffar det som brukar vara kriteriet f6r en idag tillverkad 111

matta av god kvalitet. Handknutna knutar forstds, i Persien
1539-40. P4 mattan breder ett blomsterménster ut sig mot en
bla bakgrund. Tv4 moskélampor ir avbildade pé varsin halva
av mattan. Den har en inskription som i engelsk 6versittning

lyder:

Except for thy haven, there is no place for me in this
world

Other than here, there is no place for my head

The work of a servant of the court, Magsud of Kas-
han

Och i var dversittning frén engelskan:

Utdver din fristad finns det ingen annan plats for mig
i denna virld
Férutom hir, finns det ingen plats for mitt huvud

Ett arbete av en hovets tjinare, Magsud av Kashan

De tva forsta raderna dr himtade frén en dikt av den persiske
mystikern och poeten Hafez, som levde pa 1300-talet. Den
tredje ir en signatur. Om Magsud verkligen var den som form-
gav mattan och dvervakade eller kanske till och med medver-
kade i framstillandet av den vet ingen. Han kan likavil ha varit
den som finansierade och/eller bestillde den. Men nagot steg
nirmare en person som medverkat i tillverkningen har man
indd kommit. Detta steg dr dock inte mojligt att ta i sjilva
utstillningen, det ska forstas sigas. For det krivs att man letar
sig fram bland museets féreméalsbeskrivningar.

For att ytterligare underbygga ndgra pastienden som vi

gjort tidigare — om museets inkdp av islamisk konst och om
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Ardabilmattan koptes inte frén Persien, utan fran en antikvi-
tetshandlare pad Wigmore Street p4 andra sidan Hyde Park frin
museet riknat. Det skedde 1893. Tillskyndare for inkopet var
William Morris och Frederic Leighton som vid denna tid &tog
sig konsultativa uppdrag for South Kensington Museum.
Atgirder har vidtagits for att skydda mattan frén skador or-
sakade av luftféroreningar, exponering for ljus och vandalism.
Ocksé dessa dtgirder ir storslagna, fér den tekniskt intressera-
de kanske till och med mera storslagna #n sjilva mattan. For
indamaélet byggde Goppion Museum Workshop i Milano ett
elva meter lingt, sju meter brett och tre meter hogt hélje i
"somlost”, icke-reflekterande glas. Det ir luftkonditionerat
och kan lyftas med hjilp av ett intrikat system av teleskopis-
ka domkrafter placerade under golvet. For att skydda mattans
firger belyses den endast tio minuter varje halvtimme.!'! Allt
detta riknas som ndgot av ett museitekniskt stordad, vilket un-
derstryks av att Goppion 2006 belénades med utmirkelsen
“Best Commercial Fixture” Award av FX International Interior
Design for konstruktionen.!? Att montern och belysningsan-
ordningen ir stora ser man i utstillningen men niarmare upp-
gifter om arrangemanget fir man leta efter pa annat hall.

Vi pratar hir om det som ir stort och skapar dirmed intrycket
av att vi tycker att endast det stora kan utgéra museala mirkvir-
digheter. Som om utstillningar om islamisk konst bor virderas
med hjilp av kriterier himtade frén Guinness rekordbok. Men

11 Hensher, Philip, 2006, "It’s time to engage with Islamic art on its own terms
—not as a bridge between east and west”, i The Guardian, 28 augusti 2006,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2006/aug/28/art.culture.

12 Pinna, Giovanni, 2013, "Islam in the Arts. New Museography of Islamic Arts”,
i Museum International, no. 251-252.
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det ir forstds inte s& vi menar. Daremot vill vi uppmirksamma
att det finns foremal i den islamiska konsten som genom sin
storlek och rumsliga storslagenhet kan finga museibesékarens
intresse. Det intrycket f&r man inte p4 British Museum. Skill-
naden mot Victoria and Albert Museum dirvidlag kan man pé
goda grunder férmoda ha med de skilda insamlingsprinciperna
att gora. Lite forenklat uttryckt: Franks och hans medarbetare
och efterfoljare var intresserade av att pavisa sliktskap, eller
frdnvaron av sddan, mellan olika kulturella epokers formsprak.
P4 Victoria and Albert Museum vill man visa kompletta este-
tiska kompositioner. Vill man p4a British Museum 3skadliggora
till exempel att man i det umayyadiska konsthantverket kunde
avbilda minniskor och andra levande varelser pé ett liknande
sitt som i det bysantinska s& ricker det med en skirva, ett
fragment. Och det behéver inte nédvindigtvis vara vackert.
Ett fragment visar inte det fullbordade konstverket, propor-
tionerna, balansférhéllandena, koloriten och monstren i en
genomtinkt helhet. Fragmentet ir dirfor av mindre intresse
for ett konsthantverksmuseum, det utgor inte stort mer an en
ringa kompensation for en helhet som gétt forlorad.

Helheten ir alltid stérre dn fragmentet. Men den behover
dirfor inte vara stor. Det dr den oftast inte heller pd Victoria
and Albert Museum. Trots det drar ocksd de mindre helhet-
erna blickarna till sig, fir besckaren att boja sig fram och titta
nirmare. De mindre foreméalen har den formégan, tors man
gissa, just for att de dr genomkomponerade helheter, forda till
museet for sin skonhets skull och for originaliteten i deras ut-
formning.

Och hir framtrider en skillnad mellan museerna. Den ir
inte alls artskiljande och inte heller ens sirskilt pafallande, men
den ir dnda skonjbar. Ocksé p& Victoria and Albert Museum
formedlar skyltarna ytlig skolboksinformation om den islamis-
ka virlden men den berittelsen har svirare att gora sig hord.
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som i hog grad uppstar i sjilva motet mellan besékaren och de
synintryck som rummet bjuder pa. Dirfor ar kunskapsférmed-
lingen inte fullt s& motstridig och disparat hir. Det ir enklare
att endast fokusera pa de firger och former som finns i montrar-
na. Det sittet att nirma sig utstillningen ir vil pé sitt och vis
inbyggt i museet som sidant och de férvintningar det sinder
ut: pd ett konsthantverksmuseum ska man i forsta hand titta
pa konsthantverk och inte tillgodogora sig en historieskrivning.

Det hir gor ocksd nidgonting med den visuella rytmen vid
vandrandet genom de tvd museerna. P4 British Museum ir den
mera jamn och repetitiv pé ett sitt som inte utesluter ett visst
inslag av monotoni. Montrarna fylls av saker som ir varandra
snarlika. Man tycker sig ana en vilja till kvantitativ bevisforing:
det finns flera former av ungefir samma slag och allts3 har vi
att géra med ett kulturhistoriskt ménster. Ocksd pa Victoria
and Albert Museum ir de mest framtridande organisations-
principerna form och teknik, men montrarna inte lika vilfyll-
da. I flera fall star ett foreméal ensamt i en monter och ir belyst
pad det sitt som bist framhiver dess skonhet. Nir de ir flera
ir de arrangerade i monster dir storlekar och firger balanserar
varandra pa ett genomkomponerat sitt. Det ar behagligt att
folja de linjer och firgkombinationer som dirigenom skapats
och man ror sig med viss férvintan mellan montrarna.

Det finns ocks& andra inslag som forstirker den hir ten-
densen att skjuta den kronologiska, ytliga historieskrivningen
i bakgrunden till forman for de sinnliga upplevelserna. Man
kan peka p& de mediastationer som det finns nigra stycken av i
utstillningen. Med mediastationer och andra mer eller mindre
interaktiva arrangemang pa museer ir det s8 att de langt ifrén
alltid fungerar som det ir tiankt. S& ir det ocksd hir. Men de
som har hilsan bryter ofta ogenerat linjen av historiska notiser.
S4 ir det till exempel didr man kan hélla en horlur mot 6rat
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och lyssna pé poesi pa farsi och engelska, poesi som ocks4 star
att lisa pa kakelplattor, keramik och metallarbeten.

Intrycket av en nigot uppbruten kronologi forstirks fram-
for allt av utstillningens disposition. Gar man igenom den
moturs, runt Ardabilmattan, passerar man féljande avdelning-
ar: Emergence of Islamic Art, Exchange with Europe and Chi-
na, Turkey under the Ottomans, Iran under the Safavids, Iran
under the Qajars, Art for Religion, Egypt under the Mamluks.
Endast fyra dynastier alltsd, mot British Museums fyrtiosju
(om Klas riknat ritt). Och de ir inte konsekvent kronologiskt
ordnade (eftersom mamlukerna kommer sist och inte forst).
Hir saknas allts3 foresatsen att vara historiskt och geografiskt
heltickande och diakront korrekt. Besokaren kan slappna av
fran det dir och istillet koncentrera sig pa de former som ska-
pades under epokerna.

Foremal som kan associeras med ordet islam finns ocksd pa
andra hall pd museet. Ett ir utstillningen The Nehru Gallery of
Indian Art 1550-1900. Mogulerna har alltsé fitt sitt eget galle-
ri. Akvareller som ofta &terger hovscener ir rikt forekomman-
de. De kan ocksd visa moguliska praktbyggnader som ger be-
sokaren méijlighet att studera den arkitektur som blomstrade
fraimst under 1600-talet. Praktfullt konsthantverk i glas, jade,
metall och emalj. Silkestyger, mattor. Adelstensprydda smyck-
en och turbanornament. Och s3 forstds det oundvikliga kaklet.

Aven i de utstillningar som handlar om sarskilda materi-
al kan man hitta den muslimska virlden. I den om keramik
till exempel. Dir har skyltarna ingenting alls att beritta om
religionen islam, fér hir handlar det uteslutande om former
och tekniker. Dirfor fir en tennglaserad skil frin Egypten och
900-1050 e.v.t. dela plats i en monter med likaledes tenn-
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tidsperioder.

Bland keramiken finns ocksi europeiska orientalistiska
porslinsfigurer och -grupper frén 1700-talet. En turkisk dan-
sare och en ungersk soldat som tagit en turkisk finge. Ocks4
dessa delar monterplats med saker i samma material men med
helt andra motiv, som herdinnor och fauner.

Kakel igen. Lyster och tennglasyr och en skylt som berit-
tar hur dessa tekniker spreds och inspirerade i Europa. P4 ett
liknande sitt ser det ut i utstillningarna om till exempel glas
och metaller.

Islams nirvaro i breda tematiserade utstillningar #r inte
unik for Victoria and Albert Museum, det ska vil for tydlighet-
ens skull understrykas. Temana hir ir alltsd material och tekni-
ker. Utstillningarna kan férstds vara sammansatta utifrén helt
andra principer. S3 ir det till exempel pd National Museum of
Scotland i Edinburgh.' En av dess huvudavdelningar bir nam-
net World Cultures. Det man framst vill visa dér dr hur olika
kulturer haft gemensamma utgdngspunkter nir féremalsfor-
mer skapats. Anslaget ir alltsd universellt: varhelst i virlden
och tiden som vi minniskor har uppehillit oss har vi grubblat
over och tagit intryck av samma fenomen och omstindighet-
er. Vi tycks i grund och botten vara mycket lika varandra. S&
ir salen med namnet "Inspired by nature” amnad att visa hur
naturens former (som ju p4 ett dvergripande plan dr universel-
la) 6verallt och alltid anvints for att skildra "human concerns,
other worlds, or the divine” (minskliga angeligenheter, andra
virldar eller det gudomliga). Bland féremal fran vida virlden
kring finns dirfér ndgra med islamisk bakgrund: en elefant i
stal med silver och guldinliggningar fran Iran och 1600- eller
1700-talet till exempel, och en tuppkyckling i missing frin
ungefir samma tid och plats.

13 National Museum of Scotland, http://www.nms.ac.uk/.
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Mellan Victoria and Albert Museum och National Museum
of Scotland finns for Gvrigt en sirskild férbindelse som nog bér
nimnas, om inte annat s for att visa att den islamiska konstens
virld ir liten. Den Robert Murdoch Smith, som inférskaffade
persiska foremal till det forra museet, var senare i livet direktor
for en foregéngare till det senare.

Ashmolean Museum

Ashmolean Museums utstillning av islamisk konst — Islamic
Middle East (som ibland benimns i bestimd form med ett in-
ledande "the”) - idr vil vird den intresserades besok. Men pé
det principiella planet finns inte s& mycket att siga om den
som inte redan sagts om dess syskon pa British Museum. Nig-
ra skillnader finns dock. Den viktigaste ir att det hir gors fa
forsok att forklara vad islam betyder. Det i den riktningen som
finns dyker upp nir man berittar om moskéer och hur de ser
ut och anvinds. Men inga fem pelare och ingen uppenbarelse-
formedlande Gabriel. Om erdvringar sigs inte heller mycket
och dynastier nimns knappast alls. Berittelsen om islam, dess
inneh3ll och historia ir alltsd tunn, faktiskt i innu hégre grad
in pa Victoria and Albert Museum.

Och det innebir, enligt nyss redovisat monster, att fokus
hamnar mera pa foremalen. Ocksa presentationen av dessa pa-
minner mycket om British Museums, aven om det finns skill-
nader i enskildheter. Kakelplattorna visas till exempel i sina
ursprungliga helheter i form av vackra viggpaneler. Féremals-
beskrivningarna ar aningen mer utforliga. Har framhalls ocksa
att ett av de viktigare uttrycken for islamisk konst finns inom
arkitekturen och man visar bilder p& ndgra klassiska moskéer.
Annars ir det de nu vilbekanta sakerna som visas: keramik,
lysterkeramik, mynt, mattor med mera. Négra i grunden alter-
nativa utstillningsidéer kommer inte till uttryck hir.
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Dessa papekanden ror alltsd den separata utstillningen om
islamisk konst. Men islam ir nirvarande pé andra hall p&d mu-
seet. Det har sina skal. Tva stycken, for att vara exakt. For det
forsta dr det sd att tvd av de fem véningar som anvinds till
utstillningar (restaurangen har sin egen vining, inalles alltsd
sex vdningar) ir organiserade runt varsitt sammanhingande
tema som introduceras i ett "orientation gallery”. Bida temana
har med kontakter och méten att gora. P4 vdningen dir islam-
utstillningen finns ar temat ”Asian Crossroads”. Vaningen
ovanfor dgnas &t temat "West Meets East”. I bdda dessa teman
har forstas den islamiska virlden en naturlig plats.

Orienteringsutstillningen om asiatiska korsvigar visar hur
skilda kulturer — den kinesiska, den arabiska och i viss man den
indiska — utbytte idéer och teknologier vid handelsvigar upp-
rittade till lands och havs. Sidenviigen intar forstds en viktig
plats. Perspektivet dr ocksd hir att distinkta kulturer var for
sig utvecklar nyttigheter — keramik, siden, papper, krut med
mera — som de ibland slipper ifrdn sig till sina grannar. Endast
nir nyttigheten ar en religion kan den uppldsa gamla grinser,
eller i alla fall sticka hal i dem, och dirigenom ge upphov till
nya samhérigheter. Den virldsbild som presenteras #r upp-
delad i statiska och avgrinsade underkategorier, men de ir inte
isolerade och de utvecklas genom att std i forbindelse med
varandra.

Trots detta har man valt att 13ta geografiska och kulturella
kriterier bestimma ramarna for fem av utstillningarna pa det-
ta vaningsplan. Det giller alltsd Islamic Middle East, men ocks3
Mughal India (i vilken, diskret och ofta outtalat, islam finns
med) och India from AD 600. De tva dvriga utstillningarna ar
geografiskt avgrinsade men inte kulturellt. I dessa — Medieval
Cyprus och Mediterranean World — ir det geografiska rummet
en scen for moten mellan sddant med skilda ursprung. Frimst
ir det kulturers representanter som ibland avléser varandra
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och som ibland méts, inte sillan av krigiska skil men oftast
fredligt.

Utstillningen om Cypern ir liten och ganska plottrig. Man
misstinker att den kommit till frimst for att museet forfogar
over cypriotiska férema3l, i forsta hand keramik. Det mesta har
beréring med korsfarare, iven om Rom och Bysans ocksé finns
representerad. Det gor diremot inte den islamiska virlden.
Det beror antagligen pé att 6n erdvrades av osmanerna forst
1570 och d& far vil medeltiden definitivt anses vara slut. Men
det framgar inte klart hur tidsgrinserna dras i utstillningen,
vare sig framat eller bakat.

Vad Mediterranean World betriffar ir det dnnu svarare att
bli klok pa grinsdragningarna i tid. Om man tittar i montrarna
verkar det rora sig om senromersk tid till 1800-talet. Men vissa
skriftliga uppgifter pekar mot andra avgriansningar. Och iven
denna utstillning 4r en smula rérig och framstdr som ganska
nyckfull i sina historiska nedslag. Det ir mojligt att det méaste
bli si nir moten ska skildras pa ett s stort omrade under en
sa 1dng tid. Men man kan inda konstatera att kristna pilgrimer
och, i samband med dessa, korstigen tar upp stort utrymme
och den islamiska virlden ett mycket litet. Kairo har en sir-
skild monter. I den fir man se betydligt mer av kristen koptisk
kultur an muslimsk.

I den introducerande utstillningen till temat West Meets
East, en trappa upp, dominerar ett vistligt perspektiv. Har
laggs stor vikt vid de europeiska upptickterna av resten av
virlden och de nitverk av handelskolonial karaktir som de gav
upphov till.

I den omvirld som Europa interagerar med i dvriga utstill-
ningar pa denna vaning ir Japan sirskilt vil foretritt, endast
utkonkurrerat av Kina. I manga utstillningar ir det svart att
alls hitta ndgot utomeuropeiskt, vilket fir rubriken West Meets
East att framstd som ganska krystad. Men nir paverkan utifrin
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forsta hand dr det d i form av keramik, i direktimporterad
form eller som uppenbara inspirationskillor for europeiskt
konsthantverk. Och precis som p4 Victoria and Albert Muse-
um kan man ocksj titta pd europeiskt orientalistiskt porslin.
En man med turban, vad som forefaller vara en dansande der-
visch och en kvinna som spelar p& vad som torde vara en oud.

Det andra skilet till att den islamiska virlden kan dyka upp
utanfor sin egen separata utstillning har att géra med hur mu-
seets nedersta vadning iar organiserad. Dir finns — utéver bu-
tik, garderob, kafé — ett antal tematiska utstillningar: Textiles,
Reading and Writing, Money. 1 utstillningen om pengar och
mynt har den islamiska virlden en egen monter. Den ir place-
rad i en rad av likadana montrar som presenterar varsin mynt-
kultur (om nu det ordet finns). De ir, intressant nog, arrang-
erade i en ordning som har mycket gemensamt med Banister
Fletchers Tree of Architecture. I gingriktningen ir ordningen
denna: Grekland, Rom, Kina, Indien, Bysans, islam, medelti-
dens Europa, renissansens Europa, Storbritannien. Skylten i
islammontern antyder att det islamiska myntslageriet utveck-
lades ur det bysantinska och det sasanidiska. Under 700-talet
ersattes dock bilder med korancitat och den nyheten har sedan
kinnetecknat islamiska mynt fram till moderna dagar. Pengar
fran den islamiska virlden ar alltsd ocksa de en &tervandsgren.

Bland offentliga museer har Ashmolean virldens storsta
samling av gamla islamiska broderier och dirfér fir man se
mycket sddant, mest i fragmentarisk form, i textilutstillning-
en. Men hir finns ocksd hela klidesplagg. Sammanhangen
kring vissa av dem fir oss att inse att det finns ytterligare en
skillnad mellan British Museums och Ashmolean Museums
utstillningar av islamisk konst. Vi skyndar darfor tillbaka till
den senare. (Vi ber om ursikt fér hattandet, men s hir gar
det ofta till vid mera intringande museibesék. Man vill gora
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jamforelser och kontrollera gamla iakttagelser och ror sig dar-
for dn hit, 4n dit och hackar sonder den runda man foresatt sig
att folja.)

Jo, det var som vi tyckte oss minnas. I en monter med vid-
hingande skylt skildras tillkomsten av — stora delar av — de
islamiska samlingarna. De ir produkten av gvor frin “ge-
nerous individuals” frdn 1700-talet och framét. Frimst av dessa
var Gerald Reitlinger (1900-1978), en brittisk privatsamlare
med sirskilt intresse for islamisk keramik.'* Han visade for all-
minheten upp de foremal han forvirvat i ett rum i sitt hus i
Sussex. Han restaurerade dem ocksd pa egen hand och kata-
logiserade dem i ett kortsystem. Han #r avportritterad i en
teckning pé skylten dir ocksa tva fotografier visar hans egen
utstillning i Sussex.

Det finns forstds mera man skulle vilja veta om samlarna.
Varifrén fick de sina foremé&l? P4 vilket sitt forvarvade de dem?
Besokte de sjilva muslimska linder? Av vilket skal, i sa fall:
Var de dir som turister, affirsmin, diplomater, militirer, pa
uppdrag av ndgot museum? Det fir man inte veta hir. Men
detta dr dnda intressant att notera: p& British Museum talar
man aldrig s hir pass nirgdnget om dem som skinkt féremal
till utstallningen.

Tillbaka till textilutstallningen. (Vi ber om ursikt for etc.)
Dir presenteras tre personer vars islamiska féremal nume-
ra ingdr i museets samlingar. Den ene hette Percy Newberry
(1869-1949). Han var egyptolog och grivde sjilv i Egypten.
De tvd andra hade mycket starka kopplingar till den brittis-
ka imperialismen. Robert Shaw (1839-1879) var en engelsk
teodlare i Indiens norra bergstrakter som slagit sig pd denna

14 Det star inte pa skylten men Reitlinger var konsthistoriker, specialise-
rad pA asiatisk keramik. Efter andra virldskriget skrev han tre bécker om
Nazityskland och férintelsen. Mest kind av dessa dr The Final Solution
(1953). P4 skylten framstar han nirmast som en lite kufisk och egensinnig
amatorsamlare.
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bana han helst 6nskat sig. Av kommersiella skil reste han i
Centralasien, men kombinerade detta med uppdrag som dip-
lomat och underrittelseman for den brittiska kolonialmakten.
Frin honom har museet klider som skinktes honom under
hans centralasiatiska resor: en broderad kaftan, stévlar i ldder,
tre broderade méssor.

Den tredje personen ir ingen mindre in T. E. Lawrence
(1888-1935), ocksa kind som Lawrence of Arabia. S8 heter
ocksd mastodontfilmen frdn 1962 om hans girning. Att fo-
rema3l som tillhért honom — sidana finns p3 flera stillen #n i
textilutstillningen — har hamnat hir har sikert att géra med
att han vixte upp i Oxford och utbildades och var akademiskt
verksam, som arkeolog och kulturhistoriker, vid Jesus College,
Magdalen College och vid All Souls College. Hans arkeolo-
giskt motiverade resor i Orienten inbegrep insamlandet av
kunskap som var av betydelse for den brittiska militairmak-
ten. Han tridde i dennas tjinst strax efter forsta virldskri-
gets utbrott och det var som brittisk underrittelseofficer
han medverkade vid genomférandet av den arabiska revol-
ten mot det Osmanska riket. Den bidrog starkt till imperiets
sammanbrott och banade vigen for nya former av kolonialt
inflytande 6ver den islamiska virlden. Lawrence — forskaren
och krigaren — dr nirmast en personifikation av Edward Saids
tankar om en symbiotisk relation mellan tvd former av ko-
lonial erévring av virlden: mellan den militira och den kun-
skapsmissiga.

Det som Ashmolean Museum visar upp i sin textilutstall-
ning ir de inhemska klider som Lawrence bar under sin med-
verkan i det arabiska upproret. En skylt ger besked om detta.
Den snabbskissar ocksé Lawrences liv och berittar kort om vad
han gjorde pa den arabiska halvon. Dirp4 beskrivs klidedrik-
ten: en keffiyeh (en huvudsjal) i siden med guldtrid, zebun
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(kaftan) i siden med guld och silvertradd, thawb (kroppsling
skjorta) i siden broderad med guldtrdd, kniv med filigranarbete
i guld, balte, guldring med vit safir, sandaler i lader. Granna sa-
ker att titta pa, en biografi att fascineras av och for Oxford och
Ashmolean Museum att var stolta éver. Men ingenting mera.
Det koloniala system som Lawrence var ett instrument for,
och som knappast verkade for interkulturell forstdelse i dagens
mening, berérs diremot inte. Om det fir besékaren finna kun-
skap utanfor museet.

Museum fiir Islamische Kunst

Att Museum fiir Islamische Kunst i Berlin 6ppnade 1904 har
vi nimnt. Men inte att det innebir att det ir virldens ildsta
museum for islamisk konst. Men s ligger det till.

Museets insida har formen av en rektangel i vilken ungefir
tolv stora rum ligger i fil (ungefirligheten har att géra med den
svara frigan hur man exakt definierar ett rum). Vid dess bortre
kortsida, frin entrén riknat, ligger det allra stdrsta rummet,
som har tvd mindre rum bakom sig. Det ir i det stora rummet
som man kan betrakta museets mest mirkvirdiga nummer:
Muschattafasaden.'® Den ir en del av ett 6kenpalats byggt vid
mitten av 700-talet under de umayyadiska kalifernas epok i
sodra delen av det som idag kallas Jordanien. Den dekorerade
fasaden, 33 meter bred och fem meter hog med en en ging
sikert mycket imponerande port en bit frdn sin mittpunkt,
skinktes 1904 av den osmanske sultanen Abdiilhamid II till
Tysklands kejsare Vilhelm II. Dess betydelse som museets
verkliga klenod markeras av dess placering. Vandringen lings
ndgon av ldngsidornas salar kan féretas som en andaktsfull for-
beredelse for motet med fasaden.

15 "P4 tyska” stavas det Mschatta. Sjilva palatsets namn brukar transkriberas
Qasr Mushatta eller Qusayr Al-Mushatta.
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Genom salarna rér man sig kronologiskt. I huvudsak (ibland
far tvd dynastier dela pa en sal, nigra salar ar dynastifria) ir
principen att varje sal dgnats en dynasti. I denna ordning:
umayyader, abbasider, fatimider, seldjuker "i Iran”, samanider,
rumseldjuker (det vill siga seldjuker i Anatolien, den asiatis-
ka delen av dagens Turkiet), ayyubider, mamluker, mongoler,
"islamiska hirskare pa iberiska halvon”, timurider, tidiga osma-
ner, safavider, moguler, sena osmaner.

Ocksa andra dynastier nimns, men inte alls lika minga som
pa British Museum. Hir gér man ocksd vad man kan for att
forklara vilka dynastierna var och vad som kinnetecknade deras
epoker. Man gér si ambitiost till viiga att man tidnjer pa grinsen
for det musealt mojliga. De skyltar som presenterar salsdynasti-
erna innehéller i genomsnitt uppemot trehundra ord. Ménga av
dem ir ocksd mycket detaljrika. P4 en av de kortare nimns till
exempel foljande personer: Tughril Bek, Mahmud av Ghazna,
Ibn Sina, al-Biruni, Firdausi, Sultan Sanjarr, Khwarzmshaherna,
Omar Khayyam och Nizam al-Mulk. Skylten handlar om selju-
gerna "i Iran och Irak” och berittar ocksé att deras vilde f6lj-
de p& samanidernas och ghaznavidernas. Ytterst knapphindiga
fraser antyder varfér namnen fortjanar att nimnas. Om Omar
Khayyam heter det till exempel att han var en av flera "viktiga
poeter”.

Femton sidana skyltar goér 4 500 ord. Riknar man om det
till A4-sidor s& har man en bunt om drygt tio sidor att lisa
igenom. Hur ménga gor det under ett museibesok? Praktiskt
taget ingen. Och skulle man gora det och vara nybérjare pa
de islamiska dynastiernas historia si skulle nog inte sirskilt
mycket av buntens information fastna i huvudet pa ett var-
aktigt sitt. Det kinner forstds museimakarna till, s tanken
maste vil vara att besdkaren upprepade ginger ska titta in pa
museet for att gradvis vidga sina kunskaper. Kanske en ging
per dynasti, allts drygt (eftersom det finns mer att ta in in
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dynastikunskap) femton besok. Varje besck bor ocksd kom-
pletteras med fordjupande sjilvstudier utanfoér museet, i alla
fall om man vill lira sig mera om till exempel Omar Khayyam
in att han var en "viktig poet”. Men hur manga gor det?

Jaja. Man behover forstds inte stilla samma krav pa utstill-
ningen som pa en tviterminers universitetskurs om islamisk
konst och arkeologi (museets namn till trots speglar det ock-
s& den senare) och de historiska processer som omgivit detta.
Utstillningen bor vil snarare forstds som en versikt och en
introduktion full med tips for den intresserade som vill for-
djupa sig i ndgon aspekt av allt det som finns representerat pd
museet. Och som samtidigt, forstds, erbjuder upplevelser av
skonhet och utsokt skickligt konsthantverk.

Men varfor dr furstarna och deras slikter och poeterna och
vetenskapsminnen (for det #r alltid min) s8 viktiga att lyfta
fram nir arkeologiska féremal och konsthantverk ska sittas in i
ett ssmmanhang? Hur dr det tinkt att féremalen och furstarna
ska tala med varandra i utstillningen? Varfor sigs si lite om
dem som tillverkade och anvinde féremalen? De frigorna, och
alla de andra av liknande sort som beséket pd British Museum
gav upphov till, ger inte museet ndgot svar pa.

Det sigs heller inte sirskilt mycket om det trossystem som
ordet islam ofta syftar p. Den introducerande texten ir kort,
ror endast politisk historia och siger ingenting om (uttolkning-
ar av) islams innehéll (det sigs faktiskt inte ens att islam vilar
pa fem pelare). Den anger ocksd vad som kan tolkas som ett
skil till varfor det dr si. "Begreppet ’islamisk konst’ refererar
inte direkt”, stir det, "till religiés konst som sidan utan till
konst och arkitektur i en kulturell region som formats av islam
i begreppets bredaste mening. Konsten och arkitekturen har
sina rotter i de senantika traditionerna och har utvecklats vi-
dare genom konstanta utbyten med andra kulturer.” Det som
texten framhaller som det sammanhéllande kittet for den is-

125



MUSEALT ISLAM

126 lamiska konsten ir inte religionen islam utan vissa stilelement

sdsom rik dekor, distinkt firgsittning, abstrakta former och
kalligrafi. Den ordningsamme invinder forstés att med undan-
tag for kalligrafin har ingenting av detta med religion att gora
och dirfor idr forledet "islamisk” inte sirskilt triffande. Men
nu ir det vil som det ér: det har blivit som det har blivit och
att forsoka dndra pad det nu skulle sikerligen pékalla en serie
av forindringsprocesser som har med allt frdn komplicerade
definitionsfrdgor till varumirken, klassificeringssystem och
ordning och reda i magasinen att gora. Dyrt, bokigt och inte
utan risker.

Det finns verkligen mycket att titta och titta nirmare p4 i Mu-
seum fir Islamische Kunst. Muschattafasaden kan man till-
bringa mycket tid framfér f6r den ir stor och rikt och varierat
ornamenterad. Till det stora hér ocksd tre mihraber — alltsa de
nischer i moskéer som visar boneriktningen — varav en inte ar
utan endast ser ut som en mihrab. Den har haft en rent de-
korativ funktion i ett samaritiskt hus i Damaskus.!'® Och tvd
saker till: Alepporummet — en komplett banketthall med ma-
lade tripaneler frn ett kristet képmannahem i Aleppo och
1600-talet — och det kupoltak i ceder- och poppeltri frin Al-
hambra som en tysk bankir tog med sig hem frin Spanien for
att ha i sin Berlinvdning. Man visar fotografier frin detta ber-
linska bankirhem och skapar dirmed en &ppning for den som
vill tianka kritiskt om samlingarnas imperialistiska bakgrund.
Alltsé en 6ppning: uttalat kritisk dr utstillningen inte, men den
erbjuder besdkaren ett fré6 som kan planteras och fis att gro.
Om viljan skulle finnas.

16 Samariter, samarier eller samaritaner ir en judendomen nirstdende religids
gruppering. "Den barmhirtige samariten” tillhérde den.
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Det finns flera. Ett bildspel vid slutet av utstillningen utgér
en veritabel frokatalog: dir visas Sarres vilbestillda bekanta
och deras hem som inretts i enlighet med den orientmani som
rddde i finare kretsar pa den tiden. Men sirskilt 1dngt gr aldrig
sjalvkritiken. En av de nimnda mihraberna — den frén Beyhe-
kimmoskén i Konya och det seljugiska 1200-talet — har den
turkiska regeringen krivt att fa tillbaka eftersom den betraktar
sig som dess rittmitige dgare.!” Om detta siger utstillningen
ingenting.

Det ir inte bara det stora som griper tag i museiflanoren.
Det allra minsta gor det definitivt: guldsmyckena fran Syrien
och Egypten frdn den abbasidiska epoken (762-1258 e.v.t.).
Och det ndgot storre, till exempel fragmenten av ornamentik
fran ett palats vid Genesarets sj6 byggt vid borjan av 700-talet
e.v.t. och stuckaturen frdn Samarra. Magnus blir linge stden-
de framfor en andalusisk tridorr fran 1300-1400-talet. Han
tycker sig ana de minniskor som passerade forbi eller genom
den di den var ny och undrar om de la mirke till dess fantas-
tiska ornamentik eller bara tog den for given. Pdverkade dorren
minniskornas sinnesstimningar? Pdverkade minniskornas sin-
nesstimningar dorrens utformning?

I en monter i den introducerande forsta salen ir ett stort och
djupt bronsfat ensamt placerat. Det ir sannolikt frén Mosul i
nuvarande Irak och 1200-talet e.v.t. Det ir fullt av ingravera-
de figurativa monster — tranor, en praktutstyrd kamel, jigare
till hist med pil, bdge och spjut, en elefant, mytologiska djur
med kinesiskt eller egyptiskt ursprung, det mesta i symmetris-

17 Se till exempel Cihan News Agency, https://www.cihan.com.tr/en/cms-co-
pied-news-on-26-10-463883.htm. Den nimns ocksé pa sajten Turkey’s Stolen
Heritage, https://turkeysstolenheritage.wordpress.com/ som hér till en turkisk
kampanj dmnad att &terfora stulet (sajtens ordval) kulturarv. Den presenterar
sig med féljande inledande ord: “Turkey is being looted by thieve (sic) diggers
who are sponsored by the European dealers. In the last two century (sic), many
Western archaeologists (sic) and Orientalists illegally exported countless of
objects to Western Museums. Now it is time that we request them back!”
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128 ka konstellationer — och en 14ng kalligrafisk inskription. Det ar

meningen att man ska titta linge pa fatet innan man fortsitter
in i utstillningen. Det vet vi f6r Klas har tidigare blivit guidad
av Stefan Weber, museichefen sjilv. Han uppehdll sig dé linge
vid bronsfatet for att med dess hjilp introducera utstillningens
innehall och idéstruktur. Tyvirr fungerar inte idén till vardags.
Besckarna dgnar inte fatet manga blickar innan de vandrar vi-
dare till den myckenhet som de férmodligen forvintar sig. "Ni
vet inte vad ni missar”, tinker vi initierat, "vare sig av den ingra-
verade suggestiken eller om utstillningens anatomi.”

Utstillningen pad Museum fiir Islamische Kunst har nigra in-
slag som den 4r mer eller mindre ensam om i den hir aktuella
utstillningskvartetten. De flesta av dem kan rubriceras med
orden "utstillningar i utstillningen”. En av dessa ir arkeologisk
och handlar om utgrivningen av Samarra. Den ir i sig vird en
utstillning for den var inte bara omfattande utan ocksé i flera
avseenden banbrytande. (Dess kulturimperialistiska bakgrund
berittas det dock inte om.) Men det ir inte frimst darfér som
vi uppskattar den. Det ir istillet for att den forankrar féremal
i en plats, en stad. Man anar konturerna av en funktionell hel-
het i vilken fynden forskonats och tagits i bruk. En tidslinje,
fotografier och enkla planskisser éver Samarra och nigra andra
stider i ungefir samma region och epok forstirker den upp-
levelsen. Och man anar att det nog kan ha varit ndgot av det
slaget som man saknat pd de andra museerna — och i 6vriga
delar av Museum fiir Islamische Kunst: ett konkret och av-
grinsat sammanhang, ett stycke tid och ett stycke rum som
gett foremalen deras ursprungliga mening.

Vidare Ioper ett projekt genom rummen betitlat Objects in
Transfer (forst sedan det meddelats presenteras det tyska nam-
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net, Gegenstéinde des Transfers). Det ir ett samarbete mellan
museet och Freie Universitit Berlin och har resulterat i ett an-
tal skyltar hir och dir i den stora utstillningen, som framhiver
de kulturella forbindelser av mobila kunskaper och firdigheter
som skapat specifika former och funktioner. Det kan rora sig
om schackspelets utveckling och spridningsvigar, den redan
nimnda samaritiska mihraben, den mangsprakiga situationen
i islamiska linder, som i det seljuqiska Anatolien dir arabiska,
persiska, grekiska och turkiska anvindes parallellt. Ett annat
exempel handlar om de vetenskapliga tolkningsstriderna om
olifantens — de snidade elfenbenshornen — ursprung. P4 en tre-
delad cylinder har en sidan olifant avbildats. Nir man vrider
pa delarna framtrider objektets olika sidor. Man uppmanas att
kombinera dem pa ritt sitt. Det kan forefalla vara en uppgift
for mycket unga besdkare och s ir det nog ocksd delvis. Men
svarigheten att ritt f4 ihop olifanten lanseras ocksd som en
metafor for forskares svarigheter att ritt begripa sig pa den.
Eller snarare dess ursprung: I vilken grad och varfér ska den
forstds som islamisk eller bysantinsk eller egyptisk eller latinsk
(pé grund av att den hittats ocksd i sodra Italien)? Nér man
vrider p4 olifantdelarna framtrider ocks4 olika forskares olika
svar pé dessa fragor.

Exemplet med olifanten visar ocksa en annan sak. Det finns
vissa interaktiva inslag i utstillningen. Verkligen inte manga
men ind& nigra. Ett dr ett bridspel dir Objects in Transfer
berittar om schackspel. Dir kan den som vill flytta spelpji-
ser mellan rutor. P4 en ganska undanskymd plats finns ocksa
en dataskirm p3 vilken man kan peta fram information om
1 235 islamiska forema&l pa fyrtio museer i fjorton olika linder.
[ sanningens namn: vi gjorde aldrig det. Dels fér att man inte
hinner allt, dels for att det kiinns mycket svart att forena mo-
tet med ytterligare 1 235 foremal, utéver alla dem som finns i
utstillningen, med kinslor av lust och upptickarglidje.
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[ ett horn i en sal hinger ndgra skirmar pé vad vi férmodar
ir hopfillbara stativ. Dir berittas om ett projekt som gir ut pa
att skapa ett digitalt register 6ver det syriska kulturarvet. Den
lilla utstillningen framstar, kanske fraimst av estetiska skil, som
nistan ofattbart malplacerad. Den pidminner mest om ett for-
sok till popularisering av medborgarinformation p3 ett kom-
munalkontor fér nagra artionden sen. Det enda goda med det
ir att man dirigenom ser dnnu mera uppskattande pa museets
ovriga estetik. Mingder med text endast pa tyska, ackompan-
jerat av en handfull foton. I skrivande stund var vi faktiskt nira
att glomma bort den hir utstillningen. Det ar litt att tinka sig
att den glémskan nirts av en undermedveten vilja.

Ett estetiskt och museipedagogiskt misslyckande men
dirfor inte oviktigt. Tvirtom. Bakgrunden till projektet ar
den forodelse som kriget i Syrien fort med sig och som ock-
s& drabbar kulturféremal och historiska liamningar. Som siddan
paminner den ocksi om en vag men dock tendens p& museet.
Kriget i Syrien har féranlett museet att dra fram det historiska
perspektivet till idag. Diskret: det 4r endast i den audioguide,
som man gratis far bira med sig, som det talas om forstorelsen
bland annat i Aleppo.

Men man gor ocksd mer. Pergamonmuseet som helhet har
engagerat flyktingar frin Syrien och Irak som museiguider.'®
Det skapar forstas en kinslostark relation mellan det forflutna
och nuet. Det drar ocksa arabisktalande bestkare till museet
och med dem kommer frigor om utstillningarna som inte ar
helt bekvima fér museet. Frimst av dessa dr den har: "Hur
hamnade alla dessa foremal hir i Berlin?”

Museet ger sjilvt ledtrddar till det ritta svaret. Inte bara i
utstillningen om utgrivningarna av Samarra, berittelsen om

18 Oltermann, Philip, 2016, "Berlin museums’ refugee guides scheme fosters
meeting of minds”, i The Guardian, 27 februari 2016, https://www.theguard-
ian.com/world/2016/feb/27/berlin-museums-refugee-guides-scheme-fosters-
meeting-of-minds.

3. ISLAMISK KONST

kupoltaket fran Alhambra och i bildspelet om Sarres vinners
heminredningspreferenser. En tydlig vink ges ocksd dir upp-
marschen till utstillningen sker, i trapphuset. P4 dess viggar
hinger fotografier frdn Sarres och Herzfelds forskningsresor i
det Osmanska riket &ren runt forrforra sekelskiftet. De flesta
ir tagna av Sarre, nigra av Herzfeld, ytterligare nigra har en
annan fotograf. De flesta bilderna forestiller gamla byggna-
der och byggnadsdetaljer. P4 nigra av dessa har ortsbor rikat
komma med. I nigra fall ir det sddana som utgér bildens hu-
vudmotiv: minniskor grupperade kring en sagoberittare, de
manliga medlemmarna av vad som férefaller vara en ganska
vilbirgad familj, nigra min till hist, en grupp minniskor som
tillsammans med sin omgivning utgdr en "rural scene”. Nagra
ginger ir europeiska turister avbildade, vid ett tillfille Sarres
fem man stora resesillskap. Med undantag for att en i rese-
sillskapet tycks vara av lokal hirkomst skildrar bilderna aldrig
kontakter mellan ortsbor och européer.

Fran resor som dessa kommer ménga av museets foremal.
Det far man klart for sig, men inte vilka virldspolitiska makt-
forhallanden de dgde rum i. Snarare ir bilderna en serie indi-
rekta portritt av fotograferna Sarre och Herzfeld. De var dir,
langt bort i Orienten, vid forrforra sekelskiftet och visade prov
pa vetenskaplig hingivenhet, vilja till uppoffringar och allmin
foretagsamhet.

Detta ar ocksd ett exempel pa en annan skillnad mellan
Museum fiir Islamische Kunst och de 6vriga tre museerna: den
relativt framskjutna plats som museets grundare och tidiga
portalfigurer intar.

Likheter

Sadana ir alltsa skillnaderna museerna emellan. Men likheter-
na ir flera och mera pétagliga. De bildar ett rum som utstill-
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132 ningsmakarna sillan ser anledning att lamna annat 4n for kor-

tare avstickare. Vi har redan berort dem. Nu ska de kortfattat
summeras.

For det forsta dr det friga om utstillningar av foremal. S
ir det ju verkligen inte alltid pd museer, inte nu for tiden nir
olika interaktiva arrangemang hor till den museipedagogiska
arsenalen.!” Det finns undantag, frimst pd Museum fiir Isla-
mische Kunst (bridspelet, olifanten, audioguiden, petskirmen
med de 1 235 islamiska féremalen frén fyrtio museer), men
de ir f3 och rent av svéra att uppticka bland alla foremal. For
somliga i alla fall. Fér andra kan de kanske framst3 som skrikiga
och larmande just for att de dr s fa i raden av foremal. De stor
foremalens repetitiva harmoni. Kanske somliga tycker.

Av de minskliga sinnena ir det alltsd endast ett — synen —
som tas i ansprak pd dessa museer. De évriga har man endast
nytta av i butiken och pa restaurangen/kaféet.

Det ir ocks friga om enskilda foremal eller enskilda kate-
gorier av foremal. En och en ska man tillgodogéra sig de saker
eller typer av saker som museerna vill visa. Berittelsen om den
islamiska konsten dr upphingd pi solitirer. Om ett féremal
kombineras ihop med andra ar det alltid med objekt av samma
slag — mynt, kakelplattor, moskélampor — eller ungefir samma
slag — olika féremal framstillda i en viss teknik till exempel.
Kombinationer av skilda typer av saker ir sillsynta och aldrig
gors de for att visa nigonting utdver foremalen sjilva. Kom-
binationer betyder mer av samma sak eller av ungefir samma
sak, aldrig en ny helhet byggd av olika enskildheter, till exem-
pel en milj6 i vilken minniskor levt och verkat.

Det dr att mirka att de fyra museerna stiller ut samma ka-
tegorier av foremal: kakel, lysterkeramik, moskélampor, stuck-

19  Skirmar man kan peta p3, filmer att bese, roster, ljud och musik att i hérlurar
och hégtalare lyssna pé, pjiser att flytta, vevar att veva, bollar att rulla, knap-
par att trycka p3, saker att kinna och ta p4, klider fér barn och modiga vuxna
att kli ut sig med, saker for samma tva kategorier att leka med och sa vidare.
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atur och si vidare. Undantagen ar mycket fa frin regeln att ett
museum aldrig visar féremal som inte finns pd nigot av de tre
andra. De flesta forema&lstyperna finns pa samtliga museer. Det
innebir forstds ocksd att andra foremal valts bort for att de
inte anses hora ihop med museernas forstielse av begreppet
islamisk konst.

Aterigen: allt det hiir har mycket att géra med sekellanga
insamlingsprinciper. Designinspiration eller kulturevolutio-
nistiskt klassificerande med intresset helt fokuserat p& former
och formers utveckling hos ett antal foremal som man en ging
kommit att betrakta som representativa, typiska, viktiga for
det man vill illustrera. Denna avkontextualiserande tradition
ir pa det hela taget vid god vigor dn idag. Det bor vara for-
klaringen till att man fér veta s lite om sammanhangen kring
foremalen: hur de anvindes och av vilka och av vilka de inte
anvindes, hur de tillverkades och av vilka i vilka sociala kon-
stellationer. Deras relation till islam, som ju trots allt ger namn
4t utstillningarna, fir man inte veta sirskilt mycket om och
innu mindre om islams levande innehall. Somliga skyltar for-
soker nirma sig sddana frigor men de gor det pa ett mycket yt-
ligt sitt och det som sidgs kommunicerar tafatt med foremalen.

Nir man nufértiden, till gagn for en intressant diskussion,
forsoker stilla kritiska fragor till en foreteelse man stills infor
ir det vanligt att man tar en utgingspunkt i omstindighet-
er som har med identiteter och sociokulturella kategorier att
gora. Vad siger det jag nu betraktar, frigar man sig, om si-
dant som har med genus, klass, etnicitet och si vidare att géra?
Svaret som fis pd de fyra museerna ar mycket enkelt: nistan
inte ndgonting alls. Huvudtendensen ir att islamisk konst ar
genuslos. I undantagsfallen, d& personer nimns p3 ett sitt som
gor genusbestimning moijlig, ror det sig uteslutande om min.
Begreppet klass, och de sammanhang det svarar mot, aktiveras
inte alls. Det utesluter inte att besdkaren anar att man nistan
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134 alltid befinner sig i mer eller mindre aristokratiska miljder: vid

hoven, bland framgéngsrika képmin, i den religiosa eliten. Av-
tryck frdn minniskor med annan social tillhérighet dr mycket
svéra att uppticka, sd svira att man undrar om de alls finns.
Aven om etnicitet rader tystnad.

Man kan med fog friga sig om islamisk konst éver huvud
taget har nigot subjekt, ndgon aktér som frambragt, anvint,
forhallit sig till foremalen. Men nir man grunnat en stund pé
saken kommer man p4 att det faktiskt finns en framtridande
aktor: de ménga dynastierna. De utgér sjilva ryggraden i his-
torieskrivningen och det ir till dem som utstillningarna forso-
ker relatera féoremalen. Dynastierna, furstehusen, sultanaten,
kalifaten ar forstds mojliga att bestimma nirmare socialt, kul-
turellt och genusmissigt. De utgoér den dversta dverklassen
och de bestdr uteslutande — av pé skyltar angivna namn att
doma — av min. Och det som férenar denna elit av min ir den
muslimska tron. Men dynastierna spjilkar ocksd denna isla-
miska gemenskap i tiden och rummet och frammanar bilden
av distinkta, frin varandra skilda kulturer. Denna typ av grins-
dragning ar 4annu mer markant nir den islamiska virlden stills
mot det den har utanfor sig, till exempel den kristna eller
kinesiska virlden. Forbindelser och kontakter mellan virldar-
na betonas forvisso ofta, men det ir da alltid separata, till sitt
visen litt dtskiljbara storheter som utvixlar enskildheter med
varandra.

I rummet har den islamiska virlden sina begrinsningar. Be-
toningen idr mycket stark pa det som ibland kallas fér islams
kirnlinder, med dagens (1&ngt ifrdn precisa) begrepp Mellan-
ostern och Nordafrika. Indien fir ibland vara med och det gil-
ler forstas sirskilt nir man limnar museernas utstillningar om
just islamisk konst. Victoria and Albert Museum och Ashmo-
lean Museum har som nidmnts separata utstillningar om det
moguliska Indien. Om islamiska regioner séder och ster om
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kirnlinderna och Indien sigs inte mycket, om nagot alls.?® Det
innebir att flera av de linder i virlden som har de stérsta mus-
limska befolkningarna — till exempel Indonesien och Nigeria —
inte finns representerade nir den islamiska konsten visas upp.

Den islamiska virlden har en tydlig bérjan i profeten Mu-
hammeds uppenbarelser. I den man den har en férhistoria ir
denna estetisk och formevolutionir och bestar frimst av by-
santinska och sasanidiska influenser. Dess slut 4r dnnu mera
exakt. Det infaller nir de sista dynastierna tackar for sig. 1858
mogulerna, 1923 osmanerna och 1927 qajarerna. Direfter
ingenting och dirmed forsvinner ocksd den mest relevanta
historiska bakgrunden till dagens islamiska virld: de nya natio-
nalstaterna och deras underordnade position i en neokolonial
och av global kapitalism dominerad virld. Att Museum fiir
Islamische Kunst engagerat syriska och irakiska flyktingar som
guider och att British Museum visar samtida konst med viss
islamisk forankring foérindrar inte pd ndgot avgorande sitt den
saken. I British Museums fall kan man tvirtom tycka att den
moderna konsten snarare illustrerar det hir glappet, detta kliv
over en osynliggjord epok. Ingenting sigs om den tid och den
virldsordning i vilka de samtida konstnirerna tillgodogjorde
sig sitt estetiska sprak. Att det i betydligt storre utstrickning
har sina rotter i perioden efter 1858, 1923 och 1927 in fore
framgar med all tydlighet av utstillningen.

Hur vil rustade 4r museer som liknar varandra i dessa av-
seenden att tjina de samhillen de ingér i och bidra till dessas
utveckling bland annat genom att gynna tvirkulturell forsta-
else? Bygger dessa museer broar mellan 6st och vist? Vi ska
dterkomma till den frigan i bokens avslutande kapitel. Hir
ska vi bara konstatera att museerna varit mycket framgings-

20 Centralasien utgér i viss mén ett undantag. Men den regionen hittar man i
stor utstrickning — men inte bara — i utstillningar som inte rubriceras med or-
den "islamisk konst”. Ofta har férekomsten sin bakgrund i en speciell persons
intresse for och resor i regionen: Friedrich Sarre, Robert Shaw.
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136 rika péd ett specifikt plan. Utstillningarna ar alla, helt eller

delvis, finansierade med pengar som kommer frin donatorer
i muslimska linder. Den nya utstillningen pa British Muse-
um kommer, som tidigare nimnts, att finansieras av Albukhary
Foundation. Victoria and Albert Museums utstillning bir bin-
amnet the Jameel Gallery och "gjordes mojlig genom generdst
stod frén familjen Jameel”. Den tillignas minnet av "Mr Abdul
Latif Jameel, den bortgingne grundaren av Abdul Latif Jame-
el Group och hans hustru Nasifa av Mohammed Abdul Latif
Jameel, deras son.” Abdul Latif Jameel Group grundades 1945
och blev s& smaningom agent for Toyota i Jeddah i Saudiara-
bien. Den ir idag ett mangfacetterat affarsforetag verksamt pa
ett flertal omraden i mer an 30 linder och har 17 500 anstill-
da. Ashmolean Museums utstillning av islamisk konst tillignas
minnet av hans kungliga hoghet kronprins Sultan Bin Abdul
Aziz Al-Saud (1930-2011) vars generésa stod gjorde det moj-
ligt for museet att visa sina islamiska samlingar. Férutom att
vara kronprins innehade han ocks3 ett antal ministerposter i
Saudiarabien. Dirtill verkade han for "en virldsvid och storre
forstielse och uppskattning av den islamiska konsten.” Muse-
um fiir Islamische Kunst anger Yousef Abdul Latif Jameel som
en av sina donatorer.

4. Islam, vist och ndgonting annat

Man behéver inte bege sig till Storbritannien och Tyskland for
att titta pa islamisk konst. Det ricker med att dka till Képen-
hamn. Dir finns Davids samling, ett konstmuseum vars hu-
vuddel ir dgnat at sidan. Museets bakgrund och nuvarande
fason padminner i allt visentligt om de fyra andras.

En rik man, precis som Franks och Leighton ogift och barn-
16s.! Han hette Christian Ludvig David (1878-1960) och var
affirsman, ledamot av flera bolagsstyrelser och "hgjesterets-
sagforer”. Det senare var en titel som fanns i Danmark 1868
till 1958 och gav sin birare den exklusiva ritten att fungera
som advokat i Hogsta domstolen. I dessa roller och genom ett
stort aktieinnehav kunde David férmera en irvd formogenhet.
[ trettiodrsdldern slog han sig pa konstsamlande, frin borjan,
precis som Leighton, fraimst for att smycka sitt hem. Fran 1917

1 Hvidt, Kristian, 2008, Kunst & kapital. Portreet af C.L. David og hans verden,
Kobehavn: Vandkunsten. Davids samling, https://www.davidmus.dk/.
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138 lag det pa Kronprinsessegade 30 i den fastighet, byggd 1806—

07, som idag inrymmer museet. 1948 bérjade samlingen visas
for allminheten. En likhet med Leighton dven p4 den punkten
siledes: bdda herrarnas bostider var ocksd museer som trots
detta var skilda frin deras privatliv. David bodde pa vining-
en under samlingarna, Leighton gick hemifrdn de dagar den
konstintresserade allminheten kom pé besok. Ocksé i fallen
Franks och Sarre var ju privatliv, samlande och offentlig expo-
nering av det samlade sammanfogat, fast i deras fall inte rent
rumsligt.

Det var inte just islamisk konst som intresserade David.
Han bérjade inte samla pd den forrin hans vin Emil Hanno-
ver gjorde honom uppmirksam pé tva luckor i samlingarna i
det museum han var direktor for, Kunstindustrimuseet: namli-
gen bristen pa islamiska och kinesiska féoremal. Kunstindustri-
museet, idag Designmuseum Danmark, grundades 1890 med
samma ambition som South Kensington Museum: att inspirera
inhemsk industriell design. David tolkade denna vink som en
kallelse. Han bérjade samla pa islamisk keramik med avsikten
att s sméningom skinka den till Kunstindustrimuseet. Men
det var dock forst efter hans déd som den islamiska samling-
en borjade vixa ordentligt. Till den grad att den idag dr den
i sarklass storsta i Skandinavien och bland de tio viktigaste i
virlden.

En annan sak som museet har gemensamt med de 6vriga
ir att forvirven av foremal i méanga fall gatt till pa ett diskuta-
belt sitt. Vad Davids samling betriffar ir saken dir som minst
diskutabel. Objekten har kdpts pa den internationella, vistligt
dominerade, antikvitetsmarknaden. Men hur har de kommit
dit? Turkiet har bett museet om att f3 tillbaka nio forema4l, i
de flesta fallen eftersom de har stulits frén landet. Det giller
till exempel tva sidor frin den si kallade Guldkoranen som
finns i Nuruosmaniyebiblioteket i Istanbul. Ocksé saker som

4.1SLAM, VAST OCH NAGONTING ANNAT

inte just Turkiet kan gora ansprak pa har nitt Davids samling
lings illegala vigar, till exempel ett tribord frén 1100-talet och
Afghanistan.? Davids samlings chef, Kjeld von Folsach, ser
dock inget storre moraliskt problem i detta och stiller sig
principiellt avvisande till dterlimnande. Han har utvecklat sina
asikter i en polemisk artikel riktad mot ICOM:s etiska regler
om handel med antikviteter.?

Den islamiska samlingen ir dels kronologiskt ordnad i tjugo
rum som, med ndgot undantag, rymmer en dynasti var, dels,
och i betydligt mindre man, tematiskt. Inga nyheter vare sig
vad giller det forra eller det senare. Vad temana betriffar:
kalligrafi, textilier, elementir islamkunskap som till exempel
formedlar upplysningen att islam vilar pa fem pelare. Och s3
vidare. Jo, de liknar i grunden varandra, dessa fem museer. Men
inte sd mycket att vi inte kommer fram till att Davids samling
ir den som vi gillar bist. Foremalen dr vackra (och hela) och
vackert och sparsmakat placerade i forhéllande till varandra.
De morka rummen ir relativt smé och hopkopplade i ett laby-
rintliknande system. Det ir suggestivt att rora sig mellan dem.
Det skapar vissa forvintningar nir man inte riktigt vet vad som
finns bakom nista hérn. Spelet mellan morker och dimpat
monterljus manar fram en spianning mellan det som ir kint
och det som ir okint i den islamiska historien.

Men trots det — det kan nog ricka snart. Frigan ir om vi inte
redan fitt var drsdos av musealt forpackad islamisk konst. Lite
charmerade ir vi nir vi limnar utstillningen och lite fascine-
rade 6ver den historiska resa vi just bjudits pd. Men allra mest

2 Se till exempel Aagaard, Charlotte & Lotte Folke Kaarsholm, 2006, "Museum
for islamisk kunst keber tyvekoster”, i Information, 10 juli 2006, Selsge Soren-
sen, Martin, 2006, "Et utroligt tyveri af et utroligt veerk”, i Information, 11 juli
2006.

3 Aagaard, Charlotte & Lotte Folke Kaarsholm, 2006, "Museum for islamisk
kunst keber tyvekoster”, i Information, 10 juli 2006, von Folsach, Kjeld, 2007,
"Nogle kommentarer og overvejelser i anledning af ICOM'’s Etiske Regler”, i
Danske Museer, nr. 1 marts 2007.
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140 ér vi nog littade. Under alla omstindigheter: att gd direkt hir-

ifrdn till ytterligare en islamisk konstutstillning 4r ingenting
som vi skulle kinna oss spontant entusiastiska infor.

Vi gér istillet en trappa ner, dir man visar en separatutstill-
ning. Shahname heter den och handlar just, uteslutande och
enbart om denna: det 18nga persiska kungaeposet forfattat av
Abu al-Qasim Ferdawsi (934-1020). Mera in pa bokens text
ir utstillningen upphingd pd miniatyrmalningar frén cirka
1300-1850 med motiv fran Shahname.* Alla utom en ir i mu-
seets dgo. Skyltar berittar om eposets innehéll, om Ferdawsi
och tiden i vilken han verkade, ndgra handskrifter visas upp.
Det finns inte sirskilt mycket mer #n s3.

Det ricker vil. Utstillningen fir oss ganska snabbt att kin-
na oss piggare och mer energifyllda. Den vederkvicker oss.
Varfor? Vi har inga problem att hitta ett svar pa frigan: for att
den handlar om en enda sak. Den berittar en enda berittelse:
berittelsen om eposet. Det dr ndgonting annat 4n utstéllning-
arna om islamisk konst med alla deras svirforenliga strivanden
— att visa upp skonhet till inspiration for dagens formgivnings-
intresserade, att forklara kulturhistoriska samband, samman-
hang och utvecklingslinjer, illustrera tillverkningstekniker, siga
begrundansvirda saker om allt det (av politisk, kulturell, social
och sa vidare karaktir) i tiden och rummet som orden "den
islamiska virlden” innehéller, upplysa om dynastier, forklara
vad islam ir, verka for interkulturell forstielse — som i stort
sett endast halls samman av nigonting som i sig r luftigt och
svarfangat: tidens gang, kronologin.

Men hir bjuds besokaren pa ett enda: en koncentrerad in-
blick i eposets virld. Den var och ir inskjuten i flera andra
virldar, men dessa limnas i stort sett diarhin. Det leder inte
till att besdkaren (vi tilldter oss att generalisera oss) kinner sig

4 Meyer, Joachim & Peter Wandel, 2016, Shahnama. The colorful epic about
Iran’s past, Copenhagen: Davids samling.
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besviken och lurad. Tvirtom. Det stir besokaren fritt att lata
sina egna bilder och fantasier veckla ut sig i tomrummen och
dirmed, tror vi, stimuleras nyfikenheten p3 att lira sig mera
om virldarna omkring Shahname.

Shahname ir befriad frén det som l3ser fast utstillningarna
om islamisk konst: de sekelgamla kulturevolutionira traditio-
nerna pa insamlandets, klassificerandets och utstillandets om-
rdden, som verkar vara si svéra att bryta med och att forena
med samtidens museala ideologi och rent av med sjilva defini-
tionen av vad ett museum idag anses ska vara.

Det hir kapitlet handlar om utstillningar som, ungefir som
Shahname, undsluppit eller brutit sig loss frin skrankor som
dem som omger utstillningarna om islamisk konst. Som i hog-
re eller mindre grad gjort detta. Och som — forstds — pa ett eller
annat sitt reflekterar islam.

Dirigenom, genom denna relativa frihet, har de ocks3 fatt
moijlighet att framfora en berittelse, fokusera pa ett tema. For-
utsittningarna for detta skiljer sig dock 4t. Det har bland annat
att géra med om museerna har egna samlingar som man anser
bor visas upp. I vissa fall har samlingarna varit utgdngspunkten
for utstillningarna och dirmed haft en styrande roll vid ut-
formningen av de senare. I andra har berittelsen lagt grund for
utstillningen. D4 har férem3l anskaffats forst nir man kommit
fram till vad det dr man vill beritta. Och s3 finns det en mel-
lanvariant: d foremal frdn samlingar kompletterats med and-
ra, nyinskaffade, av det skilet att berittelsen har krivt detta
och d3 det upplevda behovet att visa samlingar och viljan att
framfora en sirskild berittelse balanserar varandra.

Vilka berittelser dr det man vill framfora? I grova drag kan
de ordnas i tre kategorier. I den forsta vill man beritta om
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14?2 islam och "den islamiska virlden”. T den andra om foérbindelser

mellan den islamiska virlden och vist eller med en globalise-
rad virld. I den tredje om négot helt annat, dir den islamiska
virlden mer eller mindre av en hindelse rkar spela en viss roll.

Varfér inte borja med den sista gruppen utstillningar, de
som handlar om nigonting annat?

Islam och ndgonting annat

En tid innan vért projekt borjade visades den virldsturnerande
och i Storbritannien producerade utstillningen 1001 Inven-
tions pa Varmlands museum. Vi besokte den bada tv4, var och
en for sig, men utan att dokumentera den. D4 visste vi inte att
vi snart direfter skulle arbeta med den hir undersokningen.
S4 kan det ga.

Hur som helst. Det var en intressant, uppskattad och i
hog grad interaktiv utstillning. Syftet med den var att visa de
innovationer som "den muslimska civilisationen” under &r-
hundradena bidragit med till den vetenskapliga, frimst natur-
vetenskapliga, utvecklingen.® Vi har hért kunniga personer i
var omgivning siga att utstillningen pa nigra stillen nigot
overbetonar det muslimska inslaget i visst vetenskapligt avan-
cemang. Men inte sirskilt ofta och inte sirskilt mycket.

Sadana randanmirkningar forminskar inte faktumet att
den "muslimska civilisationen” historiskt spelat en mycket stor
roll inom omriden som kemi, astronomi, matematik, medicin,
agrarteknik, geografi, farmakologi med mera.® Det var dirfor

5 Al-Hassani, Salim T. S. (red.), 2012, 1001 Inventions. The enduring legacy of
Muslim civilization, 3rd ed., Washington, D.C.: National Geographic.

6  For att hilla sig till naturvetenskaperna. Ocks3 p4 andra vetenskapliga omr3-
den har den muslimska virlden spelat en stor roll. Vad filosofin betriffar hin-
visar vi girna till Grinell, Klas, 2016a, Islams filosofihistoria. Frdn Fitaghuras
och Aflatun till Nasr och Ramadan, Stockholm: Molin & Sorgenfrei. Och till
Fazlhashemi, Mohammad, 2016, Islams dynamiska mellantid. Muslimsk idéhis-
toria mellan gulddldern och framviixten av politisk islam, Stockholm: Atlantis.
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vi med foérvaning kunde konstatera att dessa bidrag nistan var
helt franvarande pd Science Museum i South Kensington i
London. Detta trots att det anger sin mélsittning si hir: "As
the home of human ingenuity, we aim to inspire visitors with
award-winning exhibitions, iconic objects and stories of incre-
dible scientific achievement.””

Allt muslimskt relaterat som vi hittade var ett astrolabium
och en modell av Jaipurobservatoriet i Indien. Det uppfordes
pa 1700-talet och ir det storsta som finns frén tiden innan
teleskopet tog dver det astronomiska studiet fran blotta 6gat.
I vilken utstrickning det kan kallas muslimskt ir i och for sig
en inte helt littbesvarad friga. Det uppférdes forvisso under
mogulmaharajan Jai Singh II, men den kalender som observa-
toriet var avsett att forfina var en sammanvigning av de mus-
limska och hinduistiska tiderikningssystemen.

Faktiskt bara detta. Kanske berodde vér snopenhet p att vi
tolkade mélsittningens “stories” felaktigt. Vi associerade ihop
det med "historieskrivning” och férestillde oss berittelser som
sokte upp en startpunkt i det forflutna for att direfter pa bred
front arbeta sig framit i tiden, dnda fram till idag, kan hinda.
I sidana "stories” ir det svart att undgd det som &stadkommits
och sett dagens ljus i den islamiska varlden.

Men pa Science Museum i London — i alla fall p3 de flesta
av dess utstillningar — ska nog “stories” férsts pa ett annat sitt:
som berittelser spunna kring ndgot samtida naturvetenskapligt
eller tekniskt fenomen som besokaren ir nigot bekant med
fran sin vardag eller genom sitt allminna naturvetenskapliga
intresse. Sddana berittelser kan men behéver inte vara histo-
riska. Och dr de det ir det inte sirskilt troligt att historieskriv-
ningen ir bred och (s&) heltickande (som museipedagogikens
rekommendationer tillater).

Jimfor man den tanken med de utstillningar som i skri-

7 Science Museum, http://www.sciencemuseum.org.uk/about-us.
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144 vande stund skyltas p& museets hemsida sé forefaller den rim-

lig. "Flight. Marvel at unique aircraft and trace the history of
flight”, "Exploring Space. Marvel at rockets, satellites, space
probes, landers and more”, "Einstein’s Legacy. Discover the le-
gacy Einstein left for science and society”, "Making the Modern
World. See Stephenson’s Rocket, the Apollo 10 command mo-
dule and much more”, "Engineer Your Future. Discover what
engineers do and if this could be a job for you”, for att ta nig-
ra exempel. [ huvudsak samtida fenomen vars historia sillan
stricker sig sarskilt 1angt tillbaka i tiden. I in hogre grad giller
det de simulatorer och andra upplevelseinriktade arrange-
mang som ocks lockar besékare. Ur sidana berittelser glider
ildre bidrag till den naturvetenskapliga utvecklingen, som de
islamiska, litt ut. Och de tekniska svarbegripligheter vi idag
har omkring oss framtrider dirmed som historielst moderna
och exklusivt visterlindska fenomen.

Hur annorlunda ir det da inte p4 Museum of History of
Science i Oxford! Sjilva byggnaden talar om att historien dir
skrivs i motsatt riktning. Museet ligger i Old Ashmolean Buil-
ding uppford 1683 just for att inrymma ett museum. Det ir
dirmed virldens dldsta kvarstdende byggnad som ursprungli-
gen tinkts for detta indamal. Dagens Museum of History of
Science &ppnades 1925 och kirnan i det utstillda utgjordes
d& av de instrument som en privatsamlare — Dr Lewis Evans
(1853-1930) — samlat pa sig och donerat till museet.®

Huvudnumret i samlingarna fir nog sigas vara en svart tav-
la med matematiska formler skrivna med vit krita av ingen
mindre dn Albert Einstein. Det gjorde han vid en foéreldsning i
Oxford 1931. 1 6vrigt bestér utstillningen nistan uteslutande
av ildre vetenskapliga instrument, insamlade s3 brett, kom-
plett och med si stort historiskt djup som méijligt. Den pri-
mira avsikten har alltsd aldrig varit att stilla ett stycke samtida

8  Museum of History of Science, http://www.mhs.ox.ac.uk/.
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naturvetenskap eller teknik i perspektiv (iven om detta blir
en inte alls oonskad bieffekt). Museum of History of Science i
Oxford ir ett tillbakablickande och inte samtidsupphingt mu-
seum. Det framgér ju av namnet.

Denna museologiskt dlderstigna strategi limnar, p4 sitt och
vis paradoxalt, gott om utrymme fér instrument med bak-
grund i den islamiska virlden. Och dirmed vidgas ocksi den
vetenskapliga virlden geografiskt.

Det vimlar av astrolabier i det gamla huset. De kommer
fran Persien, Nordafrika, den muslimska iberiska halvon, Sy-
rien, Indien, Turkiet. Det ildsta ir, troligen, frin 800-talet, de
yngsta frdn 1700-talet. Dir finns ocksd en del andra instru-
ment frdn muslimska lander. Frimst ror det sig om foremal
av kompasstyp som anger gibla, det vill siga riktningen mot
Mekka.

S& mycket mera islam hir dn pa Science Museum i Lon-
don alltsd. Vi fir oss en tankestillare. Det verkar vara si att
det gamla systematiska, kronologiskt evolutionira samlandet
— det som ocksd ir sd framtridande pa bland annat British
Museum - i alla fall tillforsakrar islam (och andra icke-euro-
peiska kulturella sammanhang) en plats, hur underlig denna
in kan forefalla idag. Det beror i s fall pa att man vill visa
upp allt som lett fram till nuet (i vidst som ir bidst). Den is-
lamiska virlden hér till detta allt. Och i detta finns ocksé en
skillnad jimfort med evolutionismen pd museerna dir det
finns utstillningar om islamisk konst. Dir ir det frin varandra
separerade kulturer som utgor stationerna i utvecklingen. De
dér alla ut, en del utan att deras formsprak vandrar vidare till
yngre kulturer. P& Museum of History of Science ir anslaget
betydligt mera universellt. De enskilda kulturerna spelar en
obetydlig roll. Det pagéir en enda utveckling. Bidragen kom-
mer frén olika hill men de sammanhangen skildras aldrig som
avskidrmade enskildheter. Det hor ihop med vad som verkar
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146 vara en princip for historieskrivningen: det dr det som sam-

verkar 6ver tid i en gemensam och dnnu pigdende utveckling
som uppmirksammas, inte det som limnar den historiska are-
nan utan att limna 6ver en stafettpinne.

Att besoka Museum of History of Science i Oxford ir en
siregen upplevelse som bor fascinera ménga. Men det be-
ror frimst p4 det gamla och historieindrinkta huset (som
for ovrigt dr byggt utan minsta tanke pd gister med funk-
tionsnedsittningar. Trapporna mellan killar-, entréplan och
overvaning ir s pass branta att de utgodr en viss utmaning
dven for besdkare som endast har problem med eftersatt
motionerande. Numera finns dock en hiss). Och kanske p4
Einsteins formler. Sjilva anhopningen av vetenskapliga in-
strument ir diremot vad man kan kalla f6r aningen kufisk.’
Den férutsitter nog att besdkaren redan besitter ett etablerat
specialintresse (iven om kufiskhet som siddan kan vicka en
mera allmin fascination). Utstéllningen flortar inte med sina
besokare. Antingen dr man intresserad av vetenskapliga in-
strument eller s 4r man det inte. Nagot mellanting finns inte.
Nistan inte. En del av instrumentens genealogi ir islamisk
och den delen ska visas upp for att besskaren ska kunna for-
djupa sig i den historiska helhet som museet efterstriavar. Det
ir den som dr museets pedagogiska mal: besckaren ska bjudas
mojlighet att fordjupa sig i instrumentens diakrona totalitet.
Och ir besdkaren inte intresserad av det far vil besokaren
hitta p4 ndgot annat.

P4 Science Museum i London gér det annorlunda till. Det
ir ett modernt museum av den typ som sdker uppmirksam-
het pa den stora upplevelse- och turistindustriella markna-

9 Nagot har det med vért imne att gora och kan dirfér nimnas: ordet "kufisk” ar
studentslang tidigast belagt i Uppsala pd 1880-talet. Det utgar frin den kufiska
kalligrafin (och sannolikt ocks3 studiet av densamma) som ansdgs besynnerlig
och udda. Den utvecklades i staden Kufa i nuvarande Irak, som under en kort

tid pa 700-talet var abbasidernas huvudstad. Detta berittar SAOB och NE.

4.1SLAM, VAST OCH NAGONTING ANNAT

den och som ett sddant mer besliktat med de anliggningar
som kallas Science centres, in med historiska museer.!* Be-
sokarna ska lockas dit och bort frin annat som kan tinkas
intressera dem. Simulatorer och tekniska dagsaktualiteter
kommer d3 vil till pass. De vetenskapshistoriskt intresserade
kufarna ir inte tillrickligt ménga for att museet ska fa snurr
pa sin verksamhet och den ir darfor inte alls utformad for
att tillfredsstilla kufarna. Kufarna har utvecklat ett intresse
som ligger utanfor deras vardagsliv. Science Museum vill is-
tillet, tror vi, uppritta kontakt med just minniskors vardags-
liv. Det ir direkt frin det, och alla dess tekniska manicker
och naturvetenskapliga férunderligheter, som besdkarna ska
vandra in pd museet. Och dir fir de girna ha roligt pa ett
uppsluppet och rent kroppsligt sitt. Museet bejakar och be-

» .

reder mojligheter for det genom "events”, "interactive fun”,
"films and experiences”, "simulators”. Kufen ir inte ute efter
att ha roligt. Kufen vill férdjupa ett intresse som redan odlats
i vardagslivets utmarker. Detta kan vara bakgrunden till att
den muslimska virldens bidrag till vetenskapen ir sa fa pa
Science Museum. De ir for gamla. De ir inte tillrickligt roli-
ga. Det blir inte intressanta innan en tidsmissig och affektiv
avligsenhet 6verskridits.

(Jaja, vi spetsar till det en smula forstds. Men vi gor det for
att forsoka uppna tydlighet.)

En effekt av detta rena intresse for de vetenskapliga instru-
mentens genealogi p4 Museum of History of Science i Oxford
ir att det inte pratas sirskilt mycket om islam och den isla-
miska virlden och dess historia. I ordsammansittningen "ve-

10 Branschorganisationen Svenska science centers arbetar for att 1. "ge
minniskor kontakt med naturvetenskap och teknik”, 2. “ge minniskor egen
erfarenhet av vetenskap” och 3. "uppmuntra minniskors upptickarglidje och
vetenskapliga nyfikenhet”. I den mélsittningen har det historiska perspekti-
vet som synes inte ndgon framtridande plats alls. Se Svenska science centers,
http://fssc.se/.
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skapliga instrument” avsevirt mera viktigt 4n "den muslimska
virlden”. De muslimska astrolabierna ir ofta koncentrerade i
samma monter, men inte alltid. De ingér relativt sémlost i en
generell kategori av astrolabier dit ocksa sddana av annat, of-
tast mediterrant, ursprung hor. Det finns for all del en skylt
som bir rubriken "The Islamic World”. Den ir ganska oan-
senlig och islams allminna historia klaras av pa sju korta ra-
der. Resten av texten handlar om relationen mellan religionen
och naturvetenskapen: det krivs noggrannhet for att hélla reda
pa bonetiderna och riktningen mot Mekka frén olika platser i
virlden. Detta stimulerar studiet av matematik och astrono-
mi. Den framhéller ocksa ett av religionen oberoende intresse
for dldre tiders naturvetenskap. Denna knapphet nir det giller
information utesluter inte att man under 2010 och 2011, i
samarbete med the Oxford Centre for Islamic Studies, visade
en separat utstillning om vetenskap och konst i den islamiska
virlden.

Utstillningarna pa Friedrichshain-Kreuzberg Museum, eller
FHXB Museum som det forkortar sig sjilvt, styrs inte alls
av ildre féremalssamlingar. Sddana finns nimligen inte. Hir
har idén kommit forst och direfter har man skapat det som
behovs for att forverkliga den. Idén dr att museet ska utgdra
Friedrichshain-Kreuzbergs historiska minne.!" Friedrichshain
och Kreuzberg ir tva stadsdelar i Berlin som tillsammans ut-
gor "ett Bezirk”, en forvaltningsenhet som vi viljer att kalla
"stadsdelsomrade”. Stadsdelarna speglar Berlins historia ur ett
mindre officiost perspektiv. De rymmer inga kejserliga pam-

11 FHXB Friedrichshain-Kreuzberg Museum, www.fhxb-museum.de/index.
php?id=1.
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pigheter och ingenting som kvalificerar sig for turistféretagens
topp-tio-listor &ver berlinska sevirdheter. Men stadsdelarna
har trehundra r p4 nacken och mycket har utspelat sig i dem.
I hogsta grad olika saker under DDR- och BRD-tiden, for da
lag Friedrichshain i Ostberlin och Kreuzberg i Vistberlin.
Fram till 2004 hade Friedrichshain och Kreuzberg varsitt
museum. [dag har de forenats till ett, belageti en fore detta fab-
rikslokal pa Adalbertstrafie nira Kottbusser Tor i Kreuzberg.
Det ir tre utstillningar vi beser. I alla fall en av dem &r produ-
cerad i samarbete med Quartiersmanagement vid Kottbusser
Tor. Quartiersmanagement ir en organisation som verkar for
stadsutveckling och lokal demokrati och mot segregation och
social utslagning.!? I vilken grad det ir en slump vet vi inte,
men ett perspektiv liknande detta genomsyrar samtliga de
tre utstillningarna. Det historiska djupet ir inte direkt svind-
lande — s& manga nedslag i tiden fére 1960 gors inte — inte
lingre #n vad som krivs for att stilla dagens Friedrichshain
och Kreuzberg i belysning. Berittelsen — framford frimst med
hjilp av fotografier, textskirmar och en audioguidad vandring
pa en karta 6ver stadsdelsomrddet som ticker golvet i en av
utstillningarna — ir ljus och tar fasta p4 den konstruktiva kre-
ativitet som dir utvecklats. Det gor den utan att negligera de
svirigheter som omridet gitt igenom. (Vilket vil inte ir sd
konstigt di dessa genom kontrasteffekt far kreativiteten att
framstd som dnnu mera kreativ.) Stor uppmirksamhet har
fists vid det som FHXB-invénare haft att beritta om livet och
hindelser i stadsdelarna. Omrddet ma vid en forsta anblick
forefalla splittrat och stokigt, berittar en skylt, men i sjilva
verket ir det platsen fér en envis kamp for en livaktig inner-
stad. I alla fall tvd av utstillningarnas namn forstirker den hir
bilden: Abriss und Aufbruch am Kottbusser Tor (Rivningar och
uppbrott vid Kottbusser Tor, i den engelska versionen dversitts

12 Quartiersmanagement Berlin, www.quartiersmanagement-berlin.de/.
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150 "Aufbruch” till "protest”) och Ortsgespréiche, som betyder "lo-

kalsamtal”, ett ord som kan avlockas flera inneborder. '3

Det borjar med forslitning och tilltagande férslumning
i Kreuzberg och ett vilordnat, behagligt, klassblandat liv i
Friedrichshain (i alla fall om man ska tro en man som linge
bott i ett sa kallat arbetarpalats pa Karl-Marx-Allee, fore det-
ta Stalinallee). Kreuzberg blir hemvist f6r vinsterorienterade
alternativrorelser varav flera med stort lokalt engagemang.
Muren faller. Nynazister och skinheads sprider oro. Kamp fors
mot gentrifiering och lyxsaneringar. Kanske térs man siga att
detta ir berittelsens fiastpunkter. Den vill férmedla bilden av
en aktiv, heterogen och levande lokal gemenskap.

Vad har di islam med detta att géra? Pa ett sitt nistan
ingenting. Vad som diremot finns relativt rikligt foretritt ar
turkiska gistarbetare. Dessa forsts praktiskt taget inte alls re-
ligiost. Istillet ingdr de i kategorin Gastarbeiter, gistarbetare,
i vilken de delar plats med andra icke-tyska arbetarfamiljer
frimst frdn det forna Jugoslavien. Men de dr mycket framtri-
dande dir, ibland si pass att orden "turk” och "gistarbetare”
ter sig som synonymer. | Kreuzberg utgjorde g'eistarbetare en
betydande del av befolkningen fran 60-talet och framat.

Turkarna dyker férst upp genom fotot pé Filiz Taskin som
anlinde till Berlin 1965 for arbete som monterare pd Tele-
funken. Hon ir ung, hiller en cigarett i hogerhanden och
bir en monstrad drmlos klanning. Ingen sjal pd huvudet som
doljer hennes d& visterlindskt moderna frisyr. Under henne
tvd arbetsgivarigda och barackliknande hus, dir gistarbeta-
re fick bo, och dirunder en interior frin elektronikforetaget
DeTeWe:s verkstadshall dir kvinnor — av, som det ser ut, tysk
och turkisk/sydosteuropeisk hirkomst — koncentrerar sig

13 Till vara yngre ldsare: en gdng i tiden var nationella telefonsamtal uppdelade i
kategorierna "rikssamtal” och "lokalsamtal”. De senare var avsevirt billigare in
de forra.
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pa monteringsarbete. Fran 1970-talets borjan visas ett foto
fran ett turkiskt brollop. Och ett formodligen turkiskt par
med sitt kanske ettiriga barn i deras mycket enkelt inredda
vardagsrum. Bilden av dem antyder att tiden nirmar sig da
turkarna borjar rota sig i Berlin. P4 ett foto frdn 1979 ir sa-
ken klar: en klassrumsinterior — liraren forefaller vara tyska,
samtliga barn av gistarbetarhirkomst. Bildtexten berittar att
skolmyndigheterna stod oférberedda infér den situationen.
P4 bilder frin 1980-talet syns kvinnor med huvudduk och
turkiska min som startat egna butiker och smaféretag. Gist-
arbetarkvinnor, de flesta utan huvudduk, demonstrerar mot
hardnande migrationslagar. Andra demonstrationer runt ti-
den fér murens fall: tyskar kriver att gistarbetarna ska dka
"hem”. Fyra pojkar som ingdr i det av turkar dominerade
ginget "36 boys” som handfast kimpade mot hégerextremis-
tiskt vald.

S4 14ngt alltsa ingen religion 6ver huvud taget. Tendensen ir
snarare att visa turkarna som en del av en inkluderande mang-
kulturell gemenskap som vill virna ett kirvt men fritt och
trotsigt liv i Kreuzberg.!* Utstillningen betonar férbindelserna
mellan turkarna, alternativrérelserna och Kreuzberginvénare
i gemen. Turkiska restauranger berikar det kulinariska utbu-
det, tyskar och turkar demonstrerar nigon ging tillsammans,
hyresgistorganisationen "Kotti (Kottbusser Tor, vir anm.) &
co.” snabbygger "protesthus” som de kallar "gecekondu” (ett
turkiskt ord som betyder ungefir "nattbygge” och som anvints
om bostadsomraden i de turkiska storstidernas utkanter dir
husen hastigt byggts av deras nyurbaniserade invanare).

Men bilden ir inte helt och héllet 6vertygande. P4 de allra
flesta fotona framtrider turkarna for sig och tyskarna for sig.

14 Se vidare Allievi, Stefano, 2005, “How the Immigrant has become Muslim:
Public debates on Islam in Europe”, i Revue Européenne des migrations interna-
tionals, 21:2.
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sernas tyskar och turkarna. De forra sitter pa storméten och dr
kampvilligt beslutsamma och gor alternativa saker som att till
exempel langhérigt, behilost och, i minnens fall, barbrostat
dansa ringdans pa en gatufest. I den deltar inga turkar.

En del kulturevenemang har dgt rum sedan mitten av
70-talet i vilka turkiskt och mer eller mindre alternativt tyskt
nirmat sig varandra: turkisk hiphop har framférts vid inter-
nationella fredskonserter, turkiska konstnirer har visat verk
inspirerade av poeten Nazim Hikmet, Tiirkischer Arbeiter-
chor West-Berlin, som sjong internationella arbetarsdnger
och turkiska folk- och protestsinger, har framtritt vid fes-
tivaler.!> En fore detta medlem i koren har sagt att “tyska
vinsteraktivister var mycket 6ppna och nyfikna pa den tiden.
Vi hade festivaler tillsammans, de nirmade sig oss”. Medan
en annan var av motsatt uppfattning: "vi hade ingenting att
gora med Rauch-Haus (ett ockuperat sjukskoterskehem om-
vandlat till "sjilvstyrande bostadskollektiv”, vir anm.). Vi var
ju trots allt turkarna.”

Det ir i dessa sammanhang som utstillningarna berittar
om ett projekt som under sent 70-tal drevs av turkiska och
tyska socialarbetare i syfte att forverkliga ett turkiskt kultur-
centrum som bland annat skulle innehélla rum f6r bén. Det
stotte pa politiskt-administrativt motstind och kulturcentret
kom aldrig till stdnd. Diremot lyckades det lokala sunni-
muslimer att omvandla ett fore detta potatislager till moské
i borjan av 80-talet. Nidr man bérjade uppfora en minaret
utlostes dock lokala protester. Det fore detta potatislagrets
dgare hotade med vrikning varpd foérsamlingsmedlemmarna
ockuperade det. Ndgon minaret blev aldrig byggd, men de

15 Det ir virt att notera att Nazim Hikmet var Moskvatrogen kommunist.
Sadanas forhéllande till religion 4r i bista fall ljumt. P4 en kulturfestival i
70-talets Kreuzberg gick han bra att foga in. Om en troende muslimsk poet
hade passat dr mindre troligt.
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lokala myndigheterna tilldt férsamlingen att stanna kvar en
begrinsad tid.'°

Vid sidan av ndgra korta berittelser av muslimer i audio-
guiden (varav flera handlar om islamofobi) ir detta det enda
som sigs om islam i utstillningarna.

FHXB Museum ir en oskattbar tillging fér den som vill lira
kinna Friedrichshains och Kreuzbergs moderna historia och fa
kunskap om 6vergripande sociala och politiska processer i andra
storstider i Nord. Men det som museet presenterar ar forstas en
berittelse och sidana skapas genom uteslutningar och tolkning-
ar. FHXB:s berittelse handlar om en aktiv och kimpande lokal
gemenskap med varierande grader av sympati for vansterinrik-
tade, sekulira ideologier. I den finns plats for muslimer sé linge
de endast ir turkar och kan underbygga bilden av en mang-
etnisk lokalkultur. Den religidsa delen av turkarnas liv passar
inte riktigt in i den bild man vill férmedla. Den limnas &t sidan.

Varfor? For att den tillfor berittelsen om den lokala sam-
horigheten flera skillnader och stérre avstdnd 4n vad den ir
kapabel att hantera? For att man helt enkelt saknar material
for att kunna spegla gistarbetarnas religiésa liv? Kanske bade
och. Vad det senare betriffar och som vi redan sagt: gistarbe-
tarnas historia utspelar sig huvudsakligen under den tid da de
europeiska muslimerna dnnu inte blivit muslimer.

Den islamiska vdrlden och den vistliga

Somliga utstillningar har tagit pa sig uppgiften att kommen-
tera relationerna mellan den islamiska virlden och den (tyska,
brittiska, europeiska, vistliga, globala) virld som de aktuella
museerna primirt ser sig som en del av. Det dr om dessa som
det nu ska talas.

16 Idag finns i Kreuzberg den f6r indamilet nybyggda Omar ibn Al Khattab-
moskén med plats for tusen personer.
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1715 lit inleda byggandet av ett slott vid namn Karlsruhe som
staden Karlsruhe vixte fram.!” Den ligger i sydvistra Tyskland,
i delstaten Baden-Wiirttemberg. Slottet inrymmer sedan 1919
Badisches Landesmuseum.'® Vi ska uppehélla oss dir ett tag
nu. Det gor vi av tva skal.

Det forsta ir utstillningen Tiirkenbeute, vilket pd svenska
blir "turkbyte”.!” Museet férfogar namligen, genom sin Mark-
griflich-Badische Sammlung (sin badiskt markgrevliga sam-
ling), over sadant: krigsbyte taget frin osmanska arméer. Det
ir viktigt att vara noggrann niar man hir anvinder ordet "byte”.
Det ir inte friga om saker som stulits genom plundring efter
segerrika krigshandlingar. Det ror sig istillet om beslagtagande
av sddant som ansetts (och anses) krivas for att man symbo-
liskt och reellt ska kunna sigas ha avgitt med segern efter en
militir konfrontation.?’ Symboliskt: fanor och standar, reellt:
vapen.

Det var nimligen si att ndgra markgrevar av sliktgrenarna
Baden-Baden och Baden-Durlach framgingsrikt ledde trup-
per vid tillbakatringandet av osmanerna i Centraleuropa efter
dessas misslyckade beligring av Wien 1683. Den som i den
forra sliktgrenen pa sé sitt utmirkte sig var Ludwig Wilhelm

17 NE: Markgreve (medeltidslat. ma'rchio, tyska Markgraf), medeltida titel
(tidigast nimnd 800), ursprungligen fér underordnade grevar i en mark
(grinsland), fran och med Ludvigl (den fromme) fér markens ledare. I Italien
anvindes titeln redan pa 900-talet av vissa familjer utan markgrevskap, och
den upptogs senare dven av andra hirskare (till exempel i Baden kring 1050).
Jamfor markis.

18 Badisches Landesmuseum, http://www.landesmuseum.de/website/Deutsch.htm.

19 Petrasch, Ernst, Reinhard Singer, Eva Zimmermann & Hans Georg Majer,
1991, Badisches Landesmuseum Karlsruhe. Die Karlsruher Tiirkenbeute. Die
"Tiirckische Kammer” des Markgrafen Ludwig Wilhelm von Baden-Baden. Die
"Tiirkischen Curiositaeten” der Markgrafen von Baden-Durlach, Miinchen:
Hirmer Verlag.

20 Bring, Ove, 2015, Parthenonsyndromet. Kampen om kulturskatterna, s. 19 ff,
Stockholm: Atlantis.
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von Baden (1655-1707), "Tiirkenlouis” kallad, och i den senare
Karl Gustav von Baden-Durlach (1648-1703). Det inbringade
krigstroféer som senare kompletterades, bland annat genom
giftermal, med flera sddana. Tiirkenlouis yngste son inrittade
1771 en "Tiirckische Kammer” p4 ett av sliktens slott. Karl
Gustavs osmanska krigstroféer ordnades inte, vare sig rumsligt
eller katalogiserande, pad motsvarande sitt. Det uteslét dock
inte att de forstods i ljuset av ett kollektivt begrepp, nimligen
"Tiirckischen Curiositaeten”. Samlingarna har sedan dess gitt
olika 6den till méotes — de plundrades till exempel under revo-
lutionsaret 1848 — men idag dger Badisches Landesmuseum en
stor miangd osmanskt krigsbyte, varav en del hirrér direkt fran
de nimnda markgrevarna medan annat inforlivats frdn andra
hall, vid andra tider.

Det ir sd ordnat att man for att komma till Tiirkenbeute-
utstillningen méste passera genom Die Markgriflich-badische
Waffensammlung, alltsd de badiska markgrevarnas vapensam-
ling. Frimst illustreras dir den jakt som grevarna bedrev for
att roa sig sjilva och sina vinner. Men hir finns ocksé vapen
avsedda att doda, sdra och skrimma minniskor med. Man fir
en givande inblick i hégadelns jaktkultur, men storst intryck
gor ind3d den samlade mingden av gevir, pistoler, armborst,
spjut (frimst for jakt), svird och sablar. Hir finns massiv ka-
pacitet for nedgérandet av fiender. Det dr knappast majligt att
gd igenom vapenkammaren utan att fornimma nirvaron av ett
hot frén nigon som vill krossa en och ett kompromissldst svar
pa detta hot.

Foremalen i Tiirkenbeute talar ssmma sprak fast frén den an-
dra sidan frontlinjen. Ocks3 bland dessa dominerar det krigis-
ka: fanor, rustningar, kroksablar, skoldar, dolkar, gevir, pilbdgar
och stridshistars prunkande schabrak. Samma typ av foremal
som i vapenkammaren men i ett mera frimmande, orientaliskt
utférande. Man ska vara bra avtrubbad f6r att undg kinslan
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annat gemensamt in viljan att gora slut pd varandra och som
grundligt har forberett sig fér detta. Att Tiirkenlouis i slutet
av utstillningen tittar fram iférd en férmodligen erévrad os-
mansk klidedrikt forminskar inte direkt det intrycket. Och att
de kristna vann forstir man ocksa.

Befinner vi oss alltsa vid en motsvarighet till Minas Tirith dar
orcher och minniskor, de onda och de goda, hade sin slutupp-
gorelse i Sagan om ringen? Man kan f3 for sig ndgot i den stilen,
men d& har man endast uppmirksammat utstillningens yt-
niva. Dess upphovspersoner har niamligen tagit tillfillet i akt
att bredda, fordjupa och komplicera bilden av osmanerna och
till en del aven av islam. For det forsta ir det inte endast dodligt
krigsmateriel som visas upp. Har finns ocksa till exempel erév-
rade bocker, mattor, tilt, skedar, vilket erbjuder anledningar att
beritta om islamisk kalligrafi, osmanska kost- och méltidstradi-
tioner, textil- och tilthantverk och om osmanska konstnirliga
uttrycksformer 6ver huvud taget. Vidare ger omnimnandet
av olika osmanska truppslag — sipahi och janitsjarer — och de
osmanska erdvringarna tillfille att formedla kunskap om os-
mansk samhillsorganisation och administration, finansiering
av militirmakten (bland annat det s kallade timarsystemet),
organisationen och rekryteringen av densamma (den senare
gor det mojligt att beritta om devsirmesystemet som tufsar
till visterlindska slentrianuppfattningar om slaveri).?!

Det finns ocksd skyltar som inte ir direkt relaterade till
foremal. P4 en av dem formedlas i korta ordalag huset Osmans
historia, frén det rumseljugiska sultanatets sonderfall fram till
utropandet av den turkiska republiken 1923. Det faktum att

21 Devsirme, som betyder ungefir "insamling”, var en uttaxering av pojkar fran
kristna omriden pa Balkan. De uppfostrades i den muslimska tron och minga
av dem kom att bli elitsoldater, janitsjarer. Somliga kunde goéra aktningsvirda
karridrer och sluta som storvisirer, det vill siga sultanernas nirmaste radgivare
och, ibland, imperiets reellt miktigaste person.
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imperiet byggde pa kontinuerliga erévringar ger anledning att 157

beréra den relativa tolerans och respekt som priglade osma-
nernas relation till inforlivade folks lagstiftning, egendom, lev-
nadssitt och religion.

Mycket mera finns att lira om osmansk kultur om man slér
sig ned vid mediastationen “Virtuelles Museum. Karlsruhe
Tiirkenbeute”. Det blir dock lite for mycket, det ir omoiligt
att tillgodogora sig all denna kunskap under den tid som man
vanligen viker for ett utstillningsbesok. Darfoér blir man glad
nir man uppticker att den ocksé finns pa internet (fast vad vi
kunde se gav mediastationen inget tips om detta).?? D& kan
man i lugn och ro férsjunka i studier dirhemma.

En annan skylt berittar om islam. Det ir aterigen frdga om
standardberittelsen om Koranen, de fem pelarna etc. I den hir
utstillningen fir man emellertid ocksé anledning att behandla
begreppet “jihad”. I vist forstar man ofta detta som en synonym
for "heligt krig”. Men, berittar skylten, jihad betyder egentli-
gen "bemodande” eller "anstringning”, anstringningen att folja
Guds vig. Det innebir att forsoka verka for spridandet av islam,
men ocks3 att géra motstdnd mot ominskliga forhallanden si-
som okunnighet, fattigdom, sjukdom och lidande. Fér manga
muslimer, star det vidare, innebir jihad minniskans kamp mot
sina egna fel och svagheter. Men jihad betyder ocksa kamp mot
de otrogna. Kristna och judar kan dock, di deras religioner byg-
ger pa en av Gud uppenbarad bok, i status av skyddsfolk och
som sidana tillforsikras viss autonomi i kalifatet.

Det ir inte s att man hymlar med islams relativt otvung-
na relation till kalifatutvidgande militirt vald. Pa tvd viggar
star foljande meningar: "Lernt das Bogenschie3 und den Kor-
an” (studera bagskytte och Koranen) respektive "Das Paradies
liegt im Schatten der Schwerter” (paradiset ligger i svirdets
skugga). Bdda dessa meningar ir hadither, alltsd yttranden som

22 Karlsruher Tiirkenbeute, http://www.tuerkenbeute.de/.
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nirvarande dhorare.

Man gor alltsd vad man kan for att visa att den islamiska
virlden, eller i alla fall den osmanska, ir en komplex foreteel-
se som inte enkelt gir att sammanfatta i nigra meningar. Dir
ryms drivkrafter fér erévring och kamp mot de otrogna (som
alltsé inte dr desamma som judar och kristna) men ocksa dyg-
der som vil kan kallas radikalt humana och genomsyrade av
6dmjukhet och medkinsla och tolerans mot icke-muslimska
kulturella sammanhang. Och det finns en ekonomisk, social
och administrativ struktur som inte ir densamma som den
museibesdkande visterlinningen lever i, men dirfor heller
inte helt visensskild fran sin samtidiga visterlindska motsva-
righet. Osmanerna ir alltsd inte orcher i den hir utstéllningen.
Orcher saknar allt det som just riknats upp.

Men utstillningen gar lingre in si. I dess andra rum finns
inga vapen och tematiken har vridits i en annan riktning. Har
talas det inte om konfrontationer mellan tyskt och osmanskt
utan om kontakter och beréringspunkter. En lite omtumlande
upplevelse ir det — efter att ha vandrat igenom all denna orga-
niserade och bevipnade vilja att ha ihjil varandra — att f veta
att vissa av dessa kontakter varit militira. Men s var det i alla
fall. Efter att osmanerna slagits tillbaka i Centraleuropa bérjade
s& smaningom och successivt en modernisering av den turkiska
krigsmakten. Den intensifierades pa 1800-talet. Av internatio-
nella stormaktsskil tog osmanerna hjilp av tysk expertis. Vi har
i ett tidigare kapitel berort saken: mingder av tyska militira
experter och instruktorer kom till imperiet fér att genomfora
diverse militira reformer. Det tyska inflytandet blev betydande.
Annu starkare blev dessa forbindelser nir de nationalistiskt och
modernistiskt inriktade och Europaorienterade ungturkarna
kom till makten 1908. Och Tyskland och det Osmanska riket
stred ju p4 samma sida i forsta virldskriget.

4.1SLAM, VAST OCH NAGONTING ANNAT

Temat utvecklas vidare. P4 en skirm berittas om influenser- ] 59

na som vandrat mellan europeisk musik och osmansk janits-
jarmusik. De exemplifieras i hoérlurarna som fists vid skirmen
om ritt knapp trycks in.

Och man forstar att krig forutom att vara en kamp pa liv
och déd mellan svurna motstdndare, pd en éverordnad nivé
ocksd ir en relation mellan aktérer och en arena for vixlan-
de konstellationer av vinner och fiender. Exemplen i rummet
antyder foérhallandet att sivil fientliga som allierade militir-
makter sneglar pa varandra och forsoker efterlikna varandras
landvinningar pa krigskonstens omrade. Det kan gilla vapen-
teknologi och det kan gilla militirmusik. Det ir en nddvindig
dimension av de krigiska fientligheternas verklighet — den som
inte kan hinga med i den militira utvecklingen ir démd till
nederlag. Dirav kommer sig den rikliga forekomsten av tyska
militira rddgivare pd 1800-talet och borjan av 1900-talet i det
Osmanska riket. Den visar ocks4 att forna fiender kan bli fram-
tida allierade om de &vergripande storpolitiska processerna sd
fordrar.

Sedan tar utstillningen ytterligare ett tematiskt steg. Man
har fyllt en stérre monter med allehanda féremal som illu-
strerar de allminna kulturella och civila influenserna mellan
Europa och det Osmanska riket under 1700-, 1800- och det
tidiga 1900-talet. Sultanerna fascinerades av elegant europeisk
finmekanik, klockor till exempel, och byggde slott med inspi-
ration frin vad som var kint om bland annat Versailles. I Euro-
pa radde pa 1700-talet turkeriets mode i bildkonst, konsthant-
verk, litteratur och byggnadskonst (i Sverige lit ju till exempel
Gustav III bygga en turkisk kiosk i Hagaparken, kommer vi
att tinka pd). "Tulpomani” hirskade ocks, efter att blomman,
som fatt sitt namn efter det persiska ordet fér "turban” — "dul-
band” - introducerats frin det Osmanska riket pa 1500-talet.
Det dracks vidare kaffe. (Till Sverige kom kaffet direkt fran
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politiskt sindebud i staden.) Och turkiska ord och glosor har
inforlivats i tyskan och vice versa.

Vi tar sa ett kliv till, till dagens Tyskland. Dir bor idag mil-
jontals muslimer (frimst turkar) och 650 000 av dessa i Ba-
den-Wiirttemberg. P4 en skirm anges numerira uppgifter om
dem. 98 procent av Tysklands muslimer bor i fére detta Vist-
tyskland och Berlin, en tredjedel ber dagligen, 20 procent aldrig,
mer #n hilften ir medlemmar i en tysk férening och s vidare.

Ménga av Tysklands muslimer ir kvinnor. Flera av dem ar
unga. Bland dem bir somliga huvudduk (30 procent av mus-
limska kvinnor &ver 16 ar gor s, upplyser den nimnda skir-
men). Unga sjalbirerskor fir stort utrymme i utstillningens
avslutande del. Dels genom en serie fotografiska portritt som
visar att huvudduk kan se ut och biras p4 olika sitt och dirige-
nom inte dolja utan accentuera kvinnors utseende, dels genom
en video dir muslimska kvinnor som bir och inte bar huvud-
duk intervjuats. Det visar sig i den bland annat att huvudduk
inte alls behover innebéra en allmint kulturkonservativ livs-
hallning och samhillssyn.

Det ir hir pa slutet som portrittet av Tiirkenlouis i os-
manska klader dyker upp. Nir man betraktar det i denna sam-
tidsomgivning borjar man tvivla p4 att det frimst ska beritta
om de kristnas triumf. Nir man tinkt efter en stund kommer
man fram till att det snarare vill signalera att en blandning har
dgt rum. En tysk kropp kan mycket vil draperas med en os-
mansk klidnad. Det gar lika bra idag som p4 1700-talet.

Man maste nog siga att trdden som loper genom Tiirken-
beute tinjs ut ganska ordentligt, men att den nog inda héller.
Avstandet mellan 1600-talets europeiska krig och tysk-mus-
limska kvinnor med eller utan huvudduk ar vil inte alldeles
omdjligt att i andanom tillryggaligga. Under alla omstindig-
heter har man hir fatt vara med om ett intressant forsok att
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diskutera 6st-vistliga kontakt- och konfliktmonster under en
stor tidsrymd.

Just det att utstillningen inte vijer for att gora konflik-
ter till ett tema nir relationen ost-vist diskuteras far den att
sticka ut pé ett uppiggande sitt. Kanske bor den darmed ock-
s& berommas for ett visst métt av mod. Men — far man {orstas
kritiskt tilligga — vad annat hade varit mgjligt nir man har
magasin fyllda med krigsbyte som bor stillas ut? Vill man
vara fortsatt kritisk kan man notera att det 6st-vistliga kon-
fliktperspektivet i hég grad skjutits i bakgrunden (utan att
dirfor helt forsvinna: det har en dimpad nirvaro pa en av-
slutande textskirm) nir utstillningen nétt fram till var tid.
Konflikter och konfrontationer fanns alltsd forr, vid 1600-
talets slut. Sedan ersattes de av samarbeten, kulturutbyte och
en muslimsk nirvaro i Tyskland som inte har sirskilt myck-
et alls att gora med kontroverser och konflikter. Och det av
detta som trots allt finns kan man férhoppningsvis évervinna
genom att stillsamt lyssna pa vad de tyska muslimerna har
att siga. Det ir alltsd en historieskrivning som borjar med
storskalig dmsesidig aggression, bestimd av strukturella och
storpolitiska faktorer, och som mynnar ut i nigot relativt
harmoniskt som kan bittras pd genom individuell lyhérd-
het och vilja till bildning och informationsinhimtning. Det
ir en hoppingivande men inte sirskilt dvertygande historie-
skrivning. Ocksa idag ger ju globala strukturer och politiska
kraftmitningar upphov till aggressioner och véldsutévning.
Som bekant. Sddant botar man knappast med interkulturell
lyhordhet.

Kanske hor det hir ihop med en dngslan for att skapa, un-
derblésa och hamna i nya konflikter. Det vet vi ingenting om.
Ett annat vet vi dock: bland de utstillningar som vi hittills
berort dr Tiirkenbeute den forsta i vilken muslimer i dagens
Europa presenteras och kommer till tals (i huvudduksvideon)

161



MUSEALT ISLAM

162 isin egenskap av muslimer. De ir alla kvinnor. Det méste no-

teras och tilldtas att sjunka in. Varfér tog det s 1dng tid innan
vi fick se ndgot sddant?

Det andra skilet till att vi drojer pd Badisches Landesmuseum
ar utstillningen WeltKultur (man stavar den sd, med versalt
k). Upprinnelsen till den var att museet sedan forrférra se-
kelskiftet forfogar 6ver mer dn 3 700 féremal frin Mellanos-
tern och Fjirran 6stern och Nordafrika. Nir dessa skulle stillas
ut ville man géra nigot innovativt och ovanligt. Man ir inte
direkt blygsam nir man p4 sin hemsida beskriver den hir am-
bitionen: man ville skapa en ny grund for férstdelsen av kultu-
rer och hjilpa besdkaren att ompréva konventionella kultur-
vetenskapliga, historiska och politiska perspektiv.

Man tog sin utgdngspunkt i en specifik virldsbild — vi utgor
alla tillsammans en universell humanitet som lever i en virld —
och en specifik historiesyn. Vi forestiller oss vanligen, berittar
en skylt, historien som en pil, en linjir rorelse framét. Mot
denna pil vill utstillningen tankeexperimentellt stilla spiralen,
en metafor som bor (tycker vi) fortydligas ndgot: en spiral ar
inte en karusell som utan att forflytta sig snurrar runt sin egen
axel. En spiral forenar cirkelrérelsen med en riktning (eller tv4,
men pid den forklarande illustrationen har spiralens ena ande
utformats som en pil).

Detta betyder, enligt utstillningens uppfattning, att histori-
en visserligen ror sig framét men genom att samtidigt upprepa
sig. Enskilda teman dyker upp vid skilda tillfillen under nya
omstindigheter och vissa fenomen kan dven férekomma pi
skilda platser. Darfor antar utstillningen att ingen kultur, til

23 Mostafawy, Schoole (red.), 2014, WeltKultur/Global Culture. Fiihrer diirch die
kulturgeschichtliche Abteilung, Karlsruhe: Badisches Landesmuseum.
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syvende og sidst, har limnats opaverkad av den globala cirku-
lationen av minniskor, ting, tecken och information.

Om detta ska féremélen skapa fordjupade insikter. Den
flitigast utnyttjade metoden for detta ir att saker som liknar
varandra men som skapats i olika viderstreck placeras tillsam-
mans. Islam ir inte alltid inblandat. Som namnts har ju till ex-
empel mycket av utstillningens material himtats frin Fjirran
ostern och fler upphovsregioner dn de ovan nimnda férekom-
mer ocksd. Men vi fortsitter — dessvirre lite illojalt mot ut-
stallningens globala grundidé — att hélla kvar vért fokus p& den
islamiska virlden. Vi kan da konstatera att allt vi ser inte ir
nytt. De sm& bemélade turkstatyetterna frin 1700-talet (och
i det hir fallet frin Nordtyskland eller Nederlinderna) har vi
till exempel beskadat p& Victoria and Albert Museum. Och
att islamiska keramikfoéremal stillts bredvid sina snarlika tyska
motsvarigheter ir i princip inte heller ndgon nyhet. Liknande
konstellationer har vi stott p& pa British Museum och Victoria
and Albert Museum. De kan vil sigas ha upprittats av ungefir
samma skail: fér att man velat pavisa utbyte och paverkan dver
stora avstind.

Det finns dock ndgra mycket viktiga skillnader. P& British
Museum och Victoria and Albert Museum vill man visa forand-
ring och utveckling av vissa hantverkstekniker, som av konst-
historien utpekats som intressanta. Ibland, men langt ifran all-
tid, har forandringen skett genom influenser 6ver stora geogra-
fiska avstdnd. I WeltKultur ir teknikerna av ringa intresse, om
nigot alls. Fokus ligger istillet pa influenserna som sidana. Det
ir detta utstillningen handlar om: férbindelser och paverkan.

Omviint medfér det att sddant som i traditionella bedém-
ningar ansetts hogtstiende i konstnirligt eller kulturevolu-
tionistiskt avseende inte alls har nigon framtridande roll i
WeltKultur. Storre plats har féremal och former som somliga
skulle kalla populirkulturella, kitschiga, pa grinsen till vulgira
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164 och fula. S8 ir moijligen fallet med serien som visar hur pieta-

motivet (framstillningarna av en sérjande Maria med den déde
Jesus i sitt kni) vandrat frdn katolsk konst till shiitiska bilder —
Zainab som sorjer sitt barn, oskyldigt dédat vid slaget vid Kar-
bala 680. Zainab var Husseins hustru och dirmed svirdotter
till Ali, bland shiiter den ende och bland sunnimuslimer den
siste av de rittledda kaliferna och en centralgestalt i shiaislam.
Och dirifran till iransk krigspropaganda frén Iran—Irak-kriget
1980 till 1988. Och i dn hogre grad giller det montern dir
kvinnliga vasterlindska skonhetsideal tar sig plastikoperativa
uttryck pé iranska nisor och japanska 6gon bredvid den mus-
limska Barbiedockskopian Razanne i sin forpackning av papp
och plast.

Skyltarna riknar forstds inte upp dynastier och epoker. De
ir betydligt mera utférliga om de politiska sammanhangen.
Kolonialismens virldsbild skildras och dr ocksd den klang-
ldda som fir manga av montrarna att tala. Orientalismens
skrickmalningar av och fascination for Orienten limnas inte
okommenterad. Globaliseringens historia — dess begynnelse
sammanfaller hir med kolonialismens — avhandlas kortfattat
pa ytterligare en skylt. Man betonar uttryckligen de grundlig-
gande likheterna mellan virldens regioner och religioner men
utstillningens politiska perspektiv (globalisering/kolonialism,
orientalism) medfor att flddena av pdverkan i hég grad gar
fran Vist till resten. Langt ifrdn uteslutande, men tillrackligt
for att en skillnad mot de mera traditionella utstillningarna
ska framtrida, till exempel de p4 British Museum och Victoria
and Albert Museum i vilka kulturernas former méter varand-
ra. Dir skildras en historia om gradvis, universell utveckling i
vilken de hogsta, eller som minst de senaste, stadierna upp-
natts i vist (eller, som nir det giller konsthantverket, dir de
forhoppningsvis ska nés i vist, bland annat genom inspiration
fran den islamiska virlden). I den berittelsen blir det viktiga
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vilka bidrag den islamiska virlden gett till denna utveckling. 165

Dirfor betonas starkt det som kommit frén ost till vist och
inte formernas resa i den motsatta riktningen.

Gestaltningsmissigt ir den hir utstillningen inte sarskilt
nydanande. Den bestér, som s ménga andra utstillningar, av
montrar med férema3l i. Men till sitt innehdll dr den, jamfort
med det museala som vi hittills berittat om, ny. Den genom-
syras av en vilja att kritiskt diskutera den virld vi lever i idag
och de processer som skapat den. Det gor den bland annat ge-
nom att uppmirksamma kontaktytor och likheter dir en ildre
museal tradition sett grianser och skillnader. I vart perspektiv ar
det sirskilt intressant att f3 se att det dr mojligt att dstadkom-
ma detta med hjilp av samlingar som har runt hundra ar pa
nacken. Mer #n s3 har tydligen inte samlingarna att siga till om
ndr ndgon vil bestamt sig f6r att genomdriva en ny idé.

P4 ett liknande satt har det gitt till p& utstillningen Kultur-
kontakte. Leben in Europa pa Museen Dahlem i Berlin.?* Mu-
seilandskapet i Berlin dr under omvandling, frimst pa grund
av byggandet av Humboldt Forum dit diverse museala insti-
tutioner sd smaningom ska flytta. Detta berér ocksd Museen
Dahlem, som fér 6vrigt bér sitt namn efter stadsdelen Dah-
lem i stadens sydvistra del. Men i skrivande stund bestar Mu-
seen Dahlem av tre museer: Etnologisches Museum, Museum
fiir Asiatische Kunst och Museum Europiischer Kulturen.
Det ir till det senare som Kulturkontakte. Leben in Europa hor.
Museum Europiischer Kulturen riknar sin historia frén 1873.
Frdn dess magasin har man himtat foremal for att "undersoka

24 Kulturkontakte. Leben in Europa, http://www.smb.museum/museen-und-ein-
richtungen/museen-dahlem/ausstellungen/detail.htm1?tx_smb_pil%5Bexhi-
bition%5D=38&cHash=23f17060db6fd5094f724aa6133e3b7a.



MUSEALT ISLAM

166 diskussioner om sociala rorelser och sociala grinser”, som man

uttrycker det pd sin hemsida. Minniskors fysiska och sociala
rorlighet utléser, menar man vidare, kulturell interaktion och
blandning som kan ge upphov till globala kulturer, men ock-
s& skapa vilsenhet och en lingtan efter sddant som uppfattas
som invant och tryggt. I ljuset av den problematiken vill ut-
stillningen belysa nigra exempel pa delad europeisk kulturell
samhérighet.

Hur girna man in vill dr det knappast majligt att siga att
Kulturkontakte. Leben in Europa lyckas lika vil som WeltKultur
med att fi sina en ging insamlade féremal att beritta om ett
angeliget samtida tema. Vid ett flertal tillfillen borde bescka-
ren uppleva ett glapp mellan féremal och det som férmedlas
i de tematiska texterna. Ett exempel: museet dger en luxuds
gondol frin Venedig byggd runt 1910. Ett slags praktpjis for-
visso, fin att titta pa, elegant och prélig som den ir. Det gors
ett stort nummer av den p4 utstillningens hemsida. Dir sigs
det att den ensam fingar in ménga av utstillningens under-
teman, nimligen "handel, resor, visuell media, migration, spe-
cifika kulturella lokaliteter och fromhet.” Det fordras mycket
fantasispinstigt arbete av bestkaren for att dessa samband ska
framtrida pa ett tydligt och begripligt sitt. For flera ledtradar
in de just citerade orden — som ndgot varierat upprepas p4 en
skylt i utstillningen — erbjuds inte.

Ytterligare ett exempel: av ndgon anledning har museet
under &rens lopp samlat in ett antal pappersteatrar och figurer
till dessa. Pappersteatrar hade sin storhetstid pd 1800-talet.
De gick att vika ihop till tredimensionella sm3 teaterscener
pa vilka barn kunde leka med tvidimensionella dramatiska
karaktirer av mer eller mindre exotisk fason. Sddana pap-
persteatrar har, tillsammans med andra pappersfigurer for
barn att samla pa och leka med, fitt ett stort utrymme i ut-
stillningen. Oproportionerligt stort, kan nog besckaren tycka.
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De illustrerar temat mobilitet, siger en skylt, vars rubrik ly-
der "Mobilitit frither Bildmedien: Papiertheater” ("Mobilitet
i tidig visuell media: pappersteater”). Med pappersteaterns
hjilp kunde barn i fantasin resa till fjarran platser och tider,
det ir den mobiliteten man syftar pa. Det ir forstds en aspekt
vil vird att fundera pd nir mobilitet kommer pé tal. Men
varfor har just denna variant fatt sd mycket plats jamfort med
andra former (ssom till exempel mobilitet i samtida visuel-
la medier, genom migration, flyktingskap, karridirmotiverade
forflyttningar)? Ett tinkbart svar ir ganska patringande: for
att museet rakar dga en stor samling av pappersteatrar och
girna vill visa upp den.

Den islamiska virlden ar nirvarande p& nigra hall i utstall-
ningen. Ett dr nidr man tar upp kostvanor i Tyskland. De ir
numera méangkulturellt sammansatta. Man iter i detta land
bland annat stora mingder doner kebab. For att illustrera det
visar man redskap for tillredning av kebab, plastversioner av
rittens ingredienser och en kopia i plast och metall av en ke-
babstock i skala 1 till 1 (den snurrar dock inte). Kaffe och te
dricks i olika varianter vilket ger anledning att stilla ut bland
annat tyskturkiska teglas och en vattenpipa. Man kan ocksé
bese en krimtatarisk mullas tunika. Den visar sig ha en del
likheter med en fransk aftonrock fran 1920-talet och en tysk
silkesklinning frdn 1880-talet. I det tyska fotbollslandslaget
har en rad spelare med icke-tysk familjebakgrund ingatt. En
av dessa dr Sami Khedira vars far ir frén Tunisien och mor fran
Tyskland. Hans matchdress ir utstilld bredvid Dzsenifer Ma-
rozsans. Hon spelar i det tyska damfotbollslandslaget och har
sina rotter i Ungern.

Islam, allts3 religionen, dyker upp forst mot slutet av ut-
stallningen. Den har verkligen ingen framtridande plats men
den finns bland annat representerad i en monter dir mono-
teistiskt religiost laddade bilder och féremal forevisas. Tva
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168 muslimska foremal hittar vi dir: en tavla med Fatimas hand

(Fatima var profeten Muhammeds dotter och avbildningen av
hennes hand med ett 6ga i sin mitt anses utgora ett skydd mot
det onda) och en "Ramadanadventskalender”.

Det finns gemensamma traditioner och det finns ett nu av
blandning och synkretism, det vill utstillningen gora klart. Fa-
timas hand kan hinga pa en vigg bland ikoner och krucifix
bakom en sjuarmad ljusstake, for de monoteistiska religioner-
na ar av samma rot och stam. Och det ar ingenting konstigt
med att det gors en muslimsk variant av adventskalendern, ej
heller med att man kan ita kebab i Tyskland eller hoppas att
en tysk-tunisier gor bra ifrin sig i en fotbollslandskamp. En se-
rie pAminnelser om det féga mirkvirdiga i sddana omstindig-
heter kan utstillningen sigas vara.

Fast alla tycker inte si. For synkretism och rorlighet skapar
ocksa vilsenhet och en lingtan efter det invanda och trygga.
Det har museet sjilvt sagt pa sin hemsida. Finns denna vilsen-
het och lingtan ocksa representerad i utstillningen? Det beror
lite pd hur man ser det. Vad som finns ir ett antal bygdedrik-
ter, nigra textbitar som handlar om identifikation med region
och plats, en mindre fotoutstillning om minniskor som av fri
vilja klir sig uniformt: ett ging medeldlders motorcyklister,
nédgra scouter, ndgra punkare, ett sillskap som gillar att kli ut
sig till indianer (bér man nog siga hir dven om “amerikanska
urinvanare” vanligen ir en lampligare beteckning), nigra min
i bayersk drikt med lederhosen, knistrumpor och allt. Kanske
kan en del av de religiosa symbolerna ocksd riknas hit (det
finns ytterligare en monter med religiésa féremal, och den ar
av annan karaktir).

Gemensamt for det mesta av detta dr att det ror sig om
former som befinner sig en bit utanfér den brusande vardagen.
Antingen for att de dr gamla och frén ett borttynande bonde-
samhille eller for att de dr sddant somliga trider in i vid extra-
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ordinira, girna festliga for att inte sidga karnevaliska, tillfillen.
Tendensen ir alltsd att lingtan efter det invanda och férment
trygga placeras i en kulturell periferi som man kan nd endast
om man tillfilligt limnar sin vardagliga identitet, som minst
genom att byta kladedrikt. I vardagen ir diremot det synkre-
tistiska en integrerad del. Dir finns déner kebab, tysk-tunisiska
fotbollsspelare och, i alla fall i vardagens religiésa sektorer och
om man ska tro den aktuella montern, Fatimas hand. De ir
symboler och féreteelser som vuxit ihop med det som kan
kallas tyskt.

Men det motsatta perspektivet provas egentligen aldrig.
Det vardagliga ir aldrig uttringt till periferin och tillbakablick-
ande trygghetstorst uppticks aldrig i centrum. Man méste nog
siga att det dr att gora dverkan pa verkligheten. Den som till-
bringar alla sina fredagar i en killarmoské i en férort vet att
det nyanlinda, som skulle kunna blandas med det som har sta-
tiondra anor, ofta hinvisas till kulturens periferi. Och den som
intresserar sig for den samtida europeiska politiska debatten
vet att lingtan efter det invanda trygga tillskansar sig en allt
storre plats i kulturens centrum.

Den islamiska véirlden

Vi behéver inte rora oss 1dngt nir vi nu ska borja diskutera den
tredje kategorin utstillningar: de som vill visa islam eller "den
islamiska virlden”. Ethnologisches Museum i Museen Dahlem
har ur sina samlingar kombinerat fram utstillningen Welten der
Muslime.?

Den ir etnografisk. Etnografiska museer och utstillning-

25 Welten der Muslime, http://www.smb.museum/museen-und-einrichtung-
en/museen-dahlem/ausstellungen/detail. html?tx_smb_pil %5Bexhibi-
tion%5D=35&cHash=d25088a6b52d04441708ba0981c97eb9, Pfluger-Schin-
dlbeck, Ingrid (red.), 2012, Welten der Muslime. Fiir das Ethnologische Museum
der Staatlichen Muzeen zu Berlin, Berlin: Dietrich Reimer Verlag.
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170 ar har, eller borde ha, identitetsproblem i vir samtid, anser

ménga.’® En ging i tiden var de en av f3 killor till kunskap
om den virld som var fjirran och frimmande fér den breda
allminheten i Nord. Idag ar sddan tillginglig pd en rad andra
héll: pa teve, pd nitet, genom mojligheterna att sjilv resa till
platser som vickt ens intresse. Dessutom har de etnografiska
samlingarna blivit akademiskt och politiskt besvirande, eller
rent ut sagt genanta. Till sin lejonpart tillkom de ju nir virlden
forstods och organiserades enligt kolonialismens brutalt hierar-
kiska principer med understod frén rasbiologiska och kultur-
revolutionistiska tankesystem.

De hir problemen diskuteras en hel del pa de museer som
forfogar 6ver etnografika.?” En mirklig sak i sammanhanget ar
att samma typ av diskussion inte verkar féras pd och omkring
museer for islamisk konst. I alla fall inte med samma grad av in-
tensitet. Nir allt kommer omkring ir inte skillnaderna s stora
mellan de tvé typerna av utstillningar nir de kritiskt betraktas
fran postkoloniala teoretiska och historiserande utgdngspunk-
ter. Kanske ir det s3 enkelt att medan de etnografiska museer-
na hamnat i skottgluggen eftersom deras utstillningar handlar
om minniskor, har utstillningarna av islamisk konst kunnat
finna skydd bakom konstbegreppet: "Vi visar konst, alltsd es-
tetiska skapelser och deras utvecklingsrérelser, inte politiska
och sociala skillnader. Har ska man avnjuta skonhet och inte
grubbla 6éver politik och ideologi.”

Hur som helst har de etnografiska museerna vissa problem
att hantera. De maéste erbjuda ndgot utéver det som man kan
se pa teve, nitet eller semesterresan och de maste (nog, allt)

26 Fibiger, Thomas & Ulf Dahre (red.), 2015, Etnografi pd museum. Visioner og
udfordringer for etnografiske museer i Norden, Aarhus: Arhus Universitetsforlag.

27 Ett mycket intressant exempel pa detta ir Shatanawi, Mirjam, 2012, "Cura-
ting against Dissent. Museums and the Public Debate on Islam”, i Flood,
Christopher, Stephen Hutchings, Galina Miazhevich & Henri Nickels (red.),
Political and Cultural Representations of Muslims, Leiden, Boston: Brill.
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forhélla sig till de kolonialt relaterade traditioner som de fram-
sprungit ur.

P4 tyska heter alltsd utstillningen Welten der Muslime. Till
engelska har detta 6versatts med Muslim Worlds. Det finns
namnen emellan en betydelseglidning som ir vird att reflek-
tera dver. P4 svenska blir det tyska namnet "muslimers virldar”
och det engelska "muslimska virldar”. Muslimska virldar ar
helt och hallet muslimska eftersom de utgors av det stoff som
religionen islam stiller till férfogande. Muslimers virldar be-
star av minniskor som bekinner sig till islam. Dessa muslimers
virldar behéver inte vara uteslutande muslimska. De utgérs
av allt det som muslimer gér, tinker pa, kommunicerar med
varandra. Allt detta ir inte muslimskt. Det kan till exempel
hirréra frin sammanhang som har flera beréringspunkter med
andra religioner — ett mycket vanligt forhéllande i globalise-
ringens tid — eller frdn livsomraden som bestims av nédvindig-
heter och stillningstaganden som inte har ndgot med religion
att gora.

Vill man spetsa till det en aning kan man siga att "mus-
limska virldar” dr ett teologiskt begrepp, medan "muslimers
virldar” dr ett etnografiskt/antropologiskt. Och, om man vil-
jer en annan synvinkel, kanske ocks&: "Muslimska virldar” hor
hemma i en ildre antropologisk teoribildning dir "virldar”
eller kulturer férstods som vilavgrinsade och ensartade stor-
heter fast baserade pé nagon eller nigra tydliga (till exempel
religiésa) principer, medan "muslimers virldar” stir i samklang
med dagens antropologiska kulturuppfattning. Den distinktio-
nen kan vara bra att ha i huvudet nir man férsoker organisera
sina intryck fran utstillningen. Liksom att "virld” star i pluralis.
Det finns alltsd inte en muslimsk virld eller muslimers virld
utan flera.

Man kan bérja sin vandring genom utstillningen fran tva
olika hall. Ingenting rumsorganisatoriskt eller i pil- och textvig
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172 talar om vilken som skulle vara den ritta. Man anfortros tyd-

ligen sjdlv valet av startpunkt. Det bekriftas av en museivakt
som vi pa langt fran fullindad tyska pratar med. Men vi hér till
en minoritet, upplyser han oss om. Enligt hans uppskattning
viljer ungefir fyrtio procent av besdkarna den ingdng som vi
anvint. Inte desto mindre finns hir en introducerande skylt
som vi inte hittar vid utstillningens andra ingidng. Det far oss
att tro att vi anda hor till en minoritet som #r pa ritt vig.

Skyltens text dvertygar oss om att det ir utstillningens tys-
ka namn som bist svarar mot dess innehéll. Dess rubrik lyder:
"Hur mangfacetterad ir den muslimska virlden?” Dirp4 foljer
angivandet av utstillningens grundfrigor. Ar det ritt att tala
om den muslimska virlden i singular? Finns det gemensamma
("kulturella”, "sociala” och liknande ord ir vil underforstadda
hir) monster som har sina rotter i religionen islam? Har till
exempel den uppdelning mellan en kvinnlig privat sfir och
en manlig offentlig, som man kan se prov pd i vissa muslimska
regioner, framsprungit ur religionen islam? Vad betydde mus-
limsk identitet i Centralasien i relation till sprakliga, geografiska
och etniska faktorer? Hur komplex ir religios identitet om
man studerar den ur minniskors levda religitsa praktik? Vida-
re utlovar utstillningen nyanserade perspektiv och uppmirk-
samhet p3 historiska processer.

Detta ir utan tvekan frigor som ir mera etnografiska in
teologiska. Det ir ocksd fragor som vill siga ndgonting till var
samtid. De vill problematisera forestillningar om islam som
en monolitisk storhet som p3 ett enkelt och diktatoriskt sitt
styr minniskors liv och tankar. De vill uppmuntra nyanserade
reflektioner kring genus och religion.

Sedan kommer det en annan skylt. Den beskriver kort sam-
lingarna. De bestér av 25 000 féremal och har gamla anor. De
ildsta gér tillbaka till Koéniglich PreuBische Kunstkammer och
1700-talet. Vad av det som stills ut som gér tillbaka till detta
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mycket gamla insamlande framgar inte. Men nir man ndr ling-
re in i utstillningen ser man att en hel del kom till Tyskland p4
1800-talet. Det ir alltsd tminstone delvis friga om ett gam-
malt material som ska anvindas for att diskutera nyare fragor.

I det mindre forsta rummet (i vér promenadriktning) for-
stdr man tydligt och snart hur man ska nirma sig foremaélen.
De tillats forstds vara ndgonting i sig sjilva, inget forbjuder
bestkaren att uteslutande beakta deras former, konstruktion,
skonhet. Men foremalsskyltarna ir oftast inne pa ett annat spér.
De ser i varje objekt en mojlighet att beritta om kulturella och
sociala forhéllanden. S ger tre vackra fonstergitter i trd frin
Xinjiang i Kina anledning att beritta om rumslig atskillnad av
min och kvinnor.?® 2° Skylttexten till en matta fran Turkmeni-
stan framhéller handknutna mattors funktion som symbol f6r
nationell enighet och identitet. En vackert dekorerad koppar-
kittel ses som en méjlighet att siga nigra ord om gistfrihet i
muslimska samhillen: nir ménga gister ska serveras mat kom-
mer en kopparkittel som den utstillda till anvindning. Just
den texten kan jimféras med det som Museum fiir Islamische
Kunst berittade om det stora bronsfatet i den utstillningens
introducerande rum (om nu detta fat till dventyrs skulle ha
stannat kvar i lisarens minne). Den skylttexten handlade bara
om fatets dekor. Det symboliserade ingenting, det stilldes ut
for att det var vackert och motiviskt rikt.

P4 en teveskirm finns ett spel dir man p4 en flygande matta
kan bescka tio viktiga muslimska stider och se filmer, l4sa och
svara pa fem frigor om dem. P4 en annan skirm visas ett bild-
spel med foton pa (vad man p4 goda grunder kan férmoda ir)
muslimer. En majoritet verkar bo i Centralasien. Kvinnorna ar

28 Det heter faktiskt "gitter” pa svenska, har vi just lirt oss. SAOL: gitter |...]
gallerverk av tridar el. linjer.

29 Xinjiang hette forr Ostturkestan. "Turkestan” anvinds som benimning pa
andra hall i utstillningen. Ungefir hilften av invdnarna i Xinjiang betecknas
som muslimer.
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de, skiggiga och erfarna ansikten.

[ nista sal férdjupas temat genus och rum. I muslimska lin-
der forekommer traditionellt rumslig separering mellan min
och kvinnor men, berittar en tematisk skylt, detta ar idag un-
der diskussion sivil i muslimska samhillen som i europeiska
med delvis muslimsk befolkning. Men det man anvinder for
att illustrera detta ir frimst foremal — dorrar, fonster, husgerad,
mattor, gardiner, manliga och kvinnliga klider, smycken — frin
den bergiga landsbygden i Swatdistriktet i Pakistan. Man har
ungefir femhundra foremal dirifran, varav huvuddelen forts
till Tyskland av konsthandlaren och samlaren Jérg Drechsel
mellan 1973 och 1982. Detta geografiska val av exempel ir till
hilften begripligt och till hilften djupt gatfullt. Swat, en tra-
ditionsorienterad del av virlden som under senare tid — dock
efter Drechsels insamlingsresor — i varierande grad varit tali-
bandominerad, passar forstds bra nir man vill illustrera den
patriarkala genussegregeringen, men inte det minsta for att ge
bestkaren insikter om det andra som den tematiska skylten
berittar om: den samtida kritiska diskussionen bland muslimer
om samma genussegregation.

I rummet férdjupas ocksa gastfrihetstemat. Féremélen som
anvinds dr gamla musikinstrument, vattenpipor, oljelampor,
teserviser och liknande saker, frimst frin Afghanistan, som kan
gora samvaro angenim. Texterna handlar om ett traditionsstyrt
socialt liv som ir kopplat till det beslutsfattande och de lokal-
politiska forhandlingar som inte kvinnorna fir vara delaktiga
i. De fir inte vara med 6ver huvud taget nir min undfignas
enligt gistfrihetens lagar.

I rummets sista del beger sig utstillningen till Centralasien
dir ett traditionellt liv illustreras och berérs skriftligen. Valet
av ort dr ocksd nu samlingsbestaimt. Runt forrforra sekelskif-
tet reste den tyska samlaren Willi Rickmer Rickmers (1873-
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1965) i det som d& émsom kallades Vistturkestan och Ryska
Turkestan. Det som anges som hans drivkraft i detta var en
inom ildre antropologi och etnologi vanlig alarmism: farha-
gan att gamla kulturformer och deras materiella uttryck var pa
vig att forsvinna pa grund av accelererande modernisering. I
Rickmers fall skrimde sirskilt importen av ryska industrivaror
till Turkestan. Detta som en foljd av Rysslands kolonisering
av regionen. I den hir delen av utstillningen representerar fo-
remélen — till exempel mattor, traditionella klidder, ridutrust-
ning, keramik (ofta tolkad som symboler for gistfrihet) — inte
ndgon sirskild tematik. Deras uppgift tycks endast vara att ge
glimtar av hur det kunde se ut i Vistturkestan forr i virlden.
Information ges om politiska konflikter i Centralasien, i vilka
bade Ryssland och Kina varit aktdrer, men det ir svart att se
kontakter mellan de uppgifterna och féremélen.

Tredje rummet ar helt och héllet religiost. P4 inget annat
av de museer vi hittills berittat om tar man sig an amnet lika
brett och intringande. Det som bor vara en av de viktigaste
utgdngspunkterna for utstillningen anges pa en tematisk skylt:
islam ir en levande religion och en sddan utgér aldrig ett en-
dimensionellt, uniformt trossystem. Om vissa saker, som till
exempel att Koranen ir islams heliga skrift, rdder enighet, men
pa andra omréden finns skilda tolkningstraditioner och prakti-
ker. For att forsoka koppla ett grepp om denna méngfald bru-
kar forskare, siger skylttexten, gora skillnad p& ortodox islam
som fokuserar p& den religidsa lagen, islams andliga, mystiska
aspekter, lokala former av religis vardagspraktik och politisk
islam "vars fundamentalistiska rorelser stravar efter ett dter-
vindande till 'den sanna’ islam”. Att i praktiken gora klara dis-
tinktioner mellan dessa sfirer ir mycket svart, sigs det vidare.

Vi har alltsa att gora med en helt annan ambitionsnivd in
den hos de museer som upprepar enkel skolbokskunskap om
islam (de fem pelarna etc.). Islam tillits hir vara nigot stort,
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176 mangfacetterat och till sin helhet svirfangat. De flesta av de

nimnda sfirerna av islam tas p4 stort foremélsmaissigt allvar.
Kirnan som alla ir dverens om representeras av kalligrafi, kor-
aner, pilgrimskliader, en pilgrimsfana, en vacker mihrab frin
Iran, daterad till 1930-40-talet. Det omtvistade speglas frimst
med hjilp av kvinnors klidsel och dirmed de olika tolkningar-
na av de i och oprecisa omnimnandena av sddan i Koranen.
Perspektivet ir d3 inte bara geografiskt utan dven historiskt
(men knappast socialt). Den traditionella och heltickande
kvinnodriktens stallning och varierande symboliska laddning i
Iran och Afghanistan blir d& tva pedagogiska exempel.

Den islamiska mystiken skildras med hjilp av klider och
foremal burna och anvinda av dervischer. Den lokala niv4, dir
islam moéter nedirvda folkliga trosforestillningar, represente-
ras av amuletter, behéillare till sidana, Fatimas hand och in-
skriptioner pé olika material av Koransuror, allt anvint for att
avvirja ondska, bringa lycka och kurera sjukdom.

Vad som diremot inte visas dr modern politisk islam med
sina fundamentalistiska ansprak. Inte heller skildras moderna
forsok att tinka ihop islam med en maéngreligiés, mangideo-
logisk och i hog grad sekulariserad global virld. Over huvud
taget dr den moderna virlden frdnvarande, inte endast i denna
sal utan i hela utstillningen. Den kan i korta ordalag omnim-
nas pa skyltarna men i montrarna finns den inte.

Utstillningen handlar om muslimers virldar och inte om
muslimska virldar. Men muslimernas virldar ir minga och
dirfor méste ett urval goras. Att detta urval i allra hogsta grad
bestimts av samlingarna 4r mer in en gissning: det bor helt
enkelt ha varit s3 det gick till. Det framgér pa flera sitt. Ett av
de viktigare ir att ingenting nyanskaffats exklusivt for denna
utstillning. Ett annat ir sjilva omnimnandet av insamlarna —
Drechsel, Rickmers, Kéniglich Preufiische Kunstkammer.

Nu ir det ju si att dessa insamlares aktiviteter styrts av vissa
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principer. Mojligen, vi vet inte men det ir inte orimligt, var
den kungliga preussiska konstkammaren frimst intresserad av
sddant som sdg annorlunda och kurist ut. Om Rickmers sigs
uttryckligen att han ville ridda traditionella hantverksproduk-
ter frén industrialiseringens nivellering. Ndgot liknande kan
man tinka sig om Drechsel samt att han ville f3 fatt pa sddant
som inte bara var gammalt utan ocksa vackert och dirigenom
gangbart pd den marknad som han var en aktor pa.

Genomgadende i de hir exemplen ir intresset for det for-
moderna och av industrialisering och globalisering oanfritta.
Det fann man pé avligsna platser. I bergen i Pakistans grinsland,
pad de centralasiatiska slitterna. Foremélen ar darfor inte sarskilt
limpade att kommentera samtida islam. Inte heller det som
under historien utspelat sig i de muslimska storstider som haft
interkulturella méten och blandningar som nigra av sina karak-
tirsdrag. Fokuset pé de folkliga nivderna innebar ocks3 att sociala
hierarkier och relationer, och de ideologier och virldsbilder som
gynnas av den sociala hemvisten, inte framtrider sirskilt tydligt.

I detta avseende har Welten der Muslime nagonting helt
grundliggande gemensamt med museerna for islamisk konst.
Samlingarna héller ett fast grepp om utstillningarna. Och sam-
lingarna ir tillkomna under en tid nir virlden sig annorlunda
ut och nir den forstods enligt helt andra tolknings- och kate-
goriseringsménster. Det idr dirfor som de samtida skylttext-
erna har sina svrigheter att komma 6verens med foremaélen.
De forra vill beritta en annan historia dn de senare.

Men det finns ocksd en viktig skillnad museerna emellan.
Det lyckas Welten der Muslime att fora ett seriost och intring-
ande samtal om just muslimers virldar. Det som sigs ir inte
pa langa vigar sé ytligt, forstrétt och svepande som pé Islamic
art-museerna. Samtidigt har det sina tydliga granser. Det ir ett
samtal som har alla sina viktiga fastpunkter i det férmoderna,
det avligsna, det annorlunda, det oblandade, det partikulira.

177



178

MUSEALT ISLAM

*

Det framstér inte som det minsta underligt att det var under
sina universitetsir i Marburg som bréderna Grimm utvecklade
sitt intresse for tysk folklore och tyska folksagor. Marburg bir
in idag sagostadens prigel. Det tycker i alla fall turisten. Ett
medeltida gatunit framvuxet pa en brant kulle och hus som
i alla fall skulle kunna vara medeltida. Ovanfor staden ligger
ett slott, hogst upp pa kullen. Dir har nog en prinsessa suttit
inspirrad, fantiserar kanske somliga turister.

Mellan stan och slottet ligger ett hus som bir namnet die
Neue Kanzlei. Dess grundsten las 1573 och idag inrymmer
det die Religionskundliche Sammlung, som ir en avdelning av
Philipps-Universitit Marburg. Denna samling grundades 1927
av teologen och religionsfilosofen Rudolf Otto, vars verk Das
Heilige (1917) haft stort inflytande i den internationella teolo-
giska diskussionen. De féremal — uteslutande religiost relatera-
de — som via hans resor och kontakter nddde samlingarna har
senare kompletterats genom inkdp och gévor.3°

Foremalen ar frimst avsedda att anvindas i den religions-
vetenskapliga undervisningen men med deras hjilp har ocksi
ett antal utstillningar tillverkats. Att bescka dessa nirhelst an-
dan faller pa gir inte. Det har institutionen inte resurser till.
Man maste avtala tid och helst komma i grupp. Besoken sker
alltid under ledning av ndgon ur personalen. Dels for att denna
ska ersitta de museivakter som institutionen saknar, dels for
att f6lja en pedagogisk idé — utstillningarna bér sakkunnigt
kommenteras och fragor ska kunna besvaras.

Vi har avtalat tid och kommer i grupp, 1at vara minsta tink-
bara. Vi tas emot av Konstanze Runge, "vetenskaplig medarbe-
tare” vid Religionskundliche Sammlung. Med henne genomfor
vi en intervju. Diarmed fringdr vi en princip i den hir under-

30 Religionskundliche Sammlung, https://www.uni-marburg.de/relsamm.
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sokningen: att konsekvent betrakta utstillningarna utifran,
fran ett besckarperspektiv och inte inifrdn genom att ta del av
utstillningsmakarnas intentioner och férhoppningar. Ett an-
nat, mindre, undantag frdn denna princip finns ocks3, det har
vi glomt att beritta. PA Badisches Landesmuseum togs vi vin-
ligt emot av intendenten Schoole Mostafawy och hennes och
museets chef Eckart Kohne. Men dir gjorde vi ingen intervju.

Vi dr i Marburg for att se utstillningen Von Derwisch-Miitze
bis Mekka-Cola, Fran dervischméssa till Mekka-Cola.?' Dess
bakgrundshistoria ir en helt annan an for de andra utstillning-
ar vi besokt. Konstanze Runge berittar: incitamentet var den
diskussion som foljde pa planerna att bygga en moské i Mar-
burg. Religionskundliche Sammlung sdg sig foranledd att bidra
till den d& man ju faktiskt besatt stor kunskap om islam. Man
ville presentera den p ett sd neutralt sitt som mdijligt, men
ocks3d inkidnnande. Viljan till neutralitet uteslot samarbete med
de lokala muslimska organisationerna. Man sig det som en risk
att sddant kunde dventyra det vetenskapliga perspektiv som
man efterstriavade.

Annat gdr inte att sidga dn att denna tillkomsthistoria har-
monierar vil med ICOM:s vilja att ett museum ska vara "an
institution in the service of society and its development” och
som verkar for tvirkulturell forstielse. Det ir just en sidan
tanke som utgér sjilva utgdngspunkten for utstillningen: man
ville erbjuda sina kunskaper till det samhille man var en del av
for att berika och utveckla en debatt som dir pagick. P4 manga
av de andra museer vi hittills diskuterat ar tendensen snarare
att den sambhillsrelaterade aspekten forstrott penslats pa ndgot
annat som man hellre vill visa upp.

Beslutet att av neutralitets- och vetenskapliga skil avstd

31 Franke, Edith & Konstanze Runge (red.), 2013, Von Derwisch-Miitze bis Mek-
ka-Cola. Vielfalt islamischer Glaubenspraxis. Begleitband zu einer Sonderausstel-
lung der Religionskundlichen Sammlung der Philipps-Universitit Marburg,
Marburg: diagonal-Verlag.
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18(0 frin samarbete med lokala muslimska organisationer stimmer

daremot inte sirskilt vil med den andra principen (av tio) i
ICOM Cultural Diversity Charter.

2. PARTICIPATORY DEMOCRACY: To promote enabling
and empowering frameworks for active inputs from all
stakeholders, community groups, cultural institutions and
official agencies through appropriate processes of consulta-
tion, negotiation and participation, ensuring the ownership

of the processes as the defining element.

Hir tinkte uppenbarligen inte Religionskundliche Sammlung
som ett museum utan som den vetenskapliga institution den
faktiskt 4r. P4 en punkt samarbetade man dock med det omgi-
vande samhillet: den ekonomiska. Man tog emot bidrag frin
Marburg stad. Sammanlagt hade man 10 000 euro att rora sig
med, en struntsumma i utstillningmakarsammanhang. Men
mycket av arbetet, till exempel skrivandet av texter, har gjorts
av studenter och dirigenom har man sluppit undan stora ut-
giftsposter.

Att utstillningen dr gjord med sma ekonomiska margina-
ler och under inte helt professionella férutsittningar anar man
ganska snart. Den ir enkel. En nistan rérande detalj 4r att man
inte lyckades 3 tag pa ndgon Mekka-Cola-burk till utstéllning-
en trots dess namn.?? En dervischméssa var det dock inga pro-
blem att organisera fram. Sadana hér till den typ av foremal
som sedan linge finns i samlingarna. Nira fyrahundra av dessa
har berdéringspunkter med islam. Med detta ocks4 sagt att ut-

32 Mekka-Cola (som det stavas pé tyska) tillverkas och saluférs av Mecca Cola
World Company som ett alternativ till Coca-Cola med dess amerikanska
symbolvirde. Mecca-Cola skapades i Frankrike men Mecca Cola World Com-
pany ir baserat i Dubai. P4 dess hemsida sigs att 20 procent av vinsten fran
forsiljningen gér till vilgérenhet, sirskilt sédan riktad mot barn. Meccacola,
http://www.meccacolaworld.com/.
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stallningen bestdr av tidigare insamlade féremal och sddana
som inforskaffats just fér denna produktion.

Att utstillningen ir enkel betyder inte att den ir ointres-
sant. Tvirtom. LAt oss ta en tur sd att vi kan forklara varfor.

Redan det férsta man far se ar unikt. Det ar féremal frén In-
donesien, det land i virlden i vilket det bor flest muslimer, men
som trots detta inte fir vara med i de dvriga utstillningar som
vi besokt. De om islamisk konst héller sig styvnackat inom
det som brukar kallas de islamiska kirnlinderna, det vill unge-
farligt siga Mellanostern och Nordafrika. Gors nagon utflykt
dirifran gar den till Centralasien, dir Welten der Muslime i viss
utstrickning uppehdll sig. [ Marburg fir man se saker relatera-
de till Wayang kulit, det indonesiska dockskuggspelet som har
bade hinduiska, muslimska och, méjligen, férhinduiska inslag
och en miniatyrmodell av en gamelanorkester samt en skylt
som berittar om islam i Indonesien. Dir nimns de "nio heli-
ga”, Wali Songo, som enligt legenden forde islam till Java (de
finns ocks3 avbildade pa en modern indonesisk affisch) och
den synkretistiska och med islamisk vardagspraxis integrerade
roll som Wayang kulit och gamelanmusiken spelar.

Utstillningen fortsitter ganska traditionellt genom att for-
medla basfakta om islam, men den gor det pé ett intraingande
och brett sitt. Koranen behandlas till exempel p& nio dubbel-
sidigt tryckta, inplastade A4-sidor, hopfistade med mekanis-
men till en ringpirm. En enkel och foga sofistikerad 16sning
alltsd. Den ir kunskapsrik utan att dirfor vara svértillginglig.
Ytterligare ett antal inplastade sidor, denna gdng sammanhill-
na av en metallring, stiller upprepade ginger frigan "Wussten
Sie, dass ...” ("visste Ni att ...") ("... endast en femtedel av alla
muslimer kan lisa Koranen pd arabiska?”, ”... den férsta Kor-
anoversittningen till tyska gjordes forst 1 000 &r efter Muham-
meds déd?”, ”... Jesus nimns vid namn i femton suror?” etc.
varpa svaren pé frigorna utreds med négra meningar).

181



182

MUSEALT ISLAM

Féremal: Koraner i olika format och utférande, koranstill,
vattenkanna som illustrerar rituell renhet, replik av en mihrab,
hylla for férvaring av skor vid moskébesdk, plansch som visar
bonetider, pilgrimssouvenirer.

En monter dgnas det som hir kallas "religitsa vardagsprak-
tiker” och innehéller foremal med kraft att skydda mot djinner
och onda 6gat. Direfter foljer ett jamforelsevis stort omride
som behandlar sufism och dervischer. De virvlande mevlevi-
dervischerna fir en monter, bektashiordern en annan.

Detta ir utstillningens historiska del. Resten, till rumsytan
ungefir hilften, uppléts frimst at samtiden. Forst handlar det
om barn. Det ligger en drikt i vitt och guld i en monter, sddana
som sma pojkar bir vid sina omskirelsefester. Om sddana och
om omskirelse i den muslimska tron berittas p& skyltar. Pe-
dagogiskt material i religionsundervisning visas upp: firgglada
indonesiska planscher som pa ett barnvinligt vis forklarar till
exempel kroppspositioner vid boén, vad som finns i en moské,
Guds 99 skonaste namn, hur man iklider sig sin huvudduk.
Firglagda kort med barn som visar hur en muslim bér bete
sig i olika vardagliga situationer. En hylla med muslimska lek-
saker: Razannedockor, tyska muslimska barnbécker ("Ich bin
Muslima im Kindergarten”, "Der Koran fiir Kinder und Er-
wachsene”), memoryspel for inlirning av arabiska bokstiver,
ett quiz-spel som uppmuntrar till férdjupad Korankunskap.

P4 héll ser dessa foremal ut som vilka samtida leksaker som
helst. Deras funktion ir forstas speciell, den ir religist peda-
gogisk. Men man kan tinka sig (vi vet inte, men tror si) att
man kan hitta mer eller mindre identiska motsvarigheter (det
trosmissiga innehéallet undantaget, forstds) i kristna séndags-
skolor och frikyrkors barnverksamhet.

Sen till slut en mediastation, en mycket ambitiés sddan. Pa
sin 6versta nivd har den tre teman: den islamiska trosprakti-
kens mangfald, muslimsk ungdomskultur i Tyskland och islam
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i Indonesien. Dirifran kan man klicka sig ner tvd nivéer. I det
forsta temat kommer man pa niva tv4 till valméjligheterna 1.
islams grunder, 2. fem pelare (med sirskild betoning pa vall-
fart), 3. islamiska hogtider, 4. sufiernas och dervischernas mys-
tiska virld och 5. islam i Tyskland. Under varje sddan kategori
finns en handfull underkategorier som var och en innehéller
flera informationsskyltar, inda upp till 6ver trettio stycken.
Allt handlar inte om samtida islam, men betydligt mer 4n vad
det just sagda later antyda. Det beror p4 att det andra huvud-
temat — muslimsk ungdomskultur i Tyskland — och det forsta
temats femte underkategori — islam i Tyskland — tillsammans
innehaller en mycket stor informationsmingd.

Det ir omoijligt att ta till sig allt detta vid ett enda utstall-
ningsbesok. Grupperna brukar limnas vid mediastationen for
att pd egen hand botanisera i den, men det ricker forstds inte
langt. Det dr for mycket. Annat in nedslag bestimda av den
individuelle besdkarens intressen och hugskott kan det inte
bli friga om. S& bra det hade varit om all denna information
kunde ha publicerats pa nitet eller i en app. Resurserna har
uppenbarligen inte rickt till for det.

Aven om man &stadkommit nigot mycket intressant for en
liten summa pengar maste man siga att denna utstillning ar
langt ifrdn formmassigt fullindad. Den lyckas and4 vidga islam
i tiden och rummet och dirigenom dels gora bilden av islam
mer komplex och levande in p& minga andra museer, dels
uppritta kontakt med viktiga pigdende diskussioner i Mar-
burg och Tyskland. Islam har hir tillitits passera det forflut-
nas och kirnlindernas grinser. Islam finns nu och islam finns
hir. Precis som icke-muslimska ungdomar s bildar muslimska
ungdomskulturer i Tyskland och muslimska och icke-mus-
limska barn leker med leksaker som ser ungefir likadana ut.
Det betyder inte att utstillningen malar upp idel harmoni och
bagatelliserar svirigheterna med maéngreligids samexistens.
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berérs i utstillningen och i mediastationen presenteras 6ppet
och sakligt den fundamentalistiska salafismen (som i/pd mu-
seiskyltarnas kortprosa givetvis blir ndgot mer enhetligt in vad
den egentligen ir) utan att svirigheterna med att férena sidan
med giingse europeiska uppfattningar om hur ett samhille bor
vara organiserat éverskyls.

Vi ska inte orda s& vildigt mycket om St Mungo Museum of
Religious Art and Life i Glasgow.®® Inte for att det ir ett i
sammanhanget ointressant museum. Tvirtom, det har vildigt
mycket med den hir diskussionen att géra. Men det mesta av
detta ir redan ingdende behandlat av andra, bland annat med-
lemmar av referensgruppen i det projekt som den hir boken
har vuxit fram ur.3*

Det finns en vidare Glasgowkontext som man bor kinna till
nir man trider in pad det hir museet. Vid 1990-talets borjan
inleddes en storsatsning pd museer och kulturliv. Det var ett
led i en strategi for att forsoka rycka upp en i flera avseenden
krisdrabbad stad. Enligt Mark O’Neill, vid den tiden director
of Glasgow Museums, var ett av mélen att ingjuta "civic pride”
(medborgerlig stolthet) i stans befolkning.?® En férutsittning
for det var ett samarbete med olika klassmissigt eller religiost
definierade lokala befolkningsgrupper.

33 St Mungo Museum of Religious Art and Life, http://www.glasgowlife.org.uk/
museums/st-mungos/pages/default.aspx.

34 Kamel, Susan, 2004, Wege zur Vermittlung von Religionen in Berliner Museen:
Black Kaaba meets white cube, Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaft,
Amal Naguib, Saphinaz, 2015, “Materializing Islam and the Imaginary of
Sacred Space”, i Fuglerud, @ivind & Leon Wainright, (red.), Objects and Imagi-
nation. Perspectives on Materialization and Meaning, New York: Berghahn Press.

35 O’Neill, Mark, 2006, "Museums and Identity in Glasgow”, i International
Journal of Heritage Studies, vol. 12, no. 1, January, 2006.
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Det finns alltsd bade likheter och skillnader mellan St Mun-
go Museum of Religious Art and Life och Religionskundliche
Sammlung i Marburg. Bida ir helt och héllet dgnade 4t re-
ligion, vilket ir ndgot mycket ovanligt. For att citera Mark
O’Neill: "there are only three or four other museums of reli-
gion in the world, and none in Britain”. Men i Marburg visas
endast islam upp och det gors utan nagon lokal koppling, vare
sig det giller sjilva bilden av islam eller samarbeten med mus-
limer i trakten.

St Mungo Museum of Religious Art and Life visar en mang-
fald av religioner och det pa ett sitt som gor de fundamentala
likheterna mellan dem synliga, och dir ir religionen ocks3 i viss
utstrickning lokal. Stiallningstagandet bakom det ar hogst med-
vetet. Det ir ett av museets syften att reflektera en méngreligits
glasgowsk och skotsk identitet. I vilken utstrickning den ambi-
tionen ir baserad i en dialog med de olika religidsa grupperna
ir inte litt for besokaren att avgora. Vid vart besok kunde vi ta
del av flera troendes kunskap om och synpunkter p4 sin religi-
on, pd skyltar och i en presentationsvideo. De som berittade
var dock inte nimnvirt manga. Det de sa var heller inte sirskilt
personligt. De presenterade foretridesvis extern kunskap och i
mindre grad inre religitsa upplevelser. Huruvida en myckenhet
av glasgowska religidsa erfarenheter varit med och utformat ut-
stillningarna kan besdkaren inte bedéma, men intrycket ir att
deras innehall forst och framst 4r himtat frin bockernas virld.

Det ir i hog grad friga om samma 6versiktliga typ av skol-
bokskunskap som vi stott pa s& manga ginger tidigare. Skillna-
den ir att den ir si pass mycket bredare hir. Det beror fraimst
pa Gallery of religious life, en av de tre utstillningar som vi-
sades vid virt besok. Dir presenteras dels ett antal religioner
— buddhism, kristendom, judendom, hinduism, sikhism och
islam — var for sig, dels foljer utstillningen en tematisk idé, i
hog grad kopplad till livets olika faser: fodelse och barndom,
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(som, meddelas det, kan vara olika framtridande i olika regi-
oner och religioner), mission och omvindelse, forféljelse och
krig och fred, déden. Det ir frimst med tematiseringen som
breddningen av informationen féljer.

I utstillningen Religious art ir islam representerat av ett
modernt kalligrafiskt verk och en anatolisk bonematta frin
1600-talet.®® Den tredje utstillningen handlar om #nglar, nis-
tan helt och héllet kristet skildrade sddana. Den avgrinsningen
har forstas att géra med muslimers restriktiva hillning gente-
mot avbildandet av levande visen, i synnerhet gudomliga sé-
dana. Anglars centrala stillning inom islam (det var ju drke-
ingeln Gabriel/Jibreel som férmedlade Guds ord till profeten
Muhammed) betonas dnd4 pé en introducerande skylt och i en
video fir tvd glasgowska (fir man férmoda) muslimer beritta
om sin relation till dnglar. S3 fir ocksd nadgra Glasgowbor av
annan tro gora.

Alphonse Mingana hette en man. Han var av kaldeisk katolsk
tro och f6dd i nuvarande Irak. 1913 kom han till Storbritan-
nien och dirifrdn féretog han tre resor till Mellandstern, den
forsta 1924. De var finansierade av bland andra Edward Cad-
bury, kvikare, filantrop, vin av det vetenskapliga framsteget
och dgare av en chokladfabrik. Syftet med resorna var att sam-
la gamla manuskript och handskrifter. De hamnade s sma-
ningom i Birmingham Universitys dgo.

Bland handskrifterna fanns tva blad frdn en mycket gammal
Koran. Man daterade den forst till 700- eller 800-talet. En se-

36 Installationen diskuteras ingdende i Amal Naguib, Saphinaz, 2015, “Materi-
alizing Islam and the Imaginary of Sacred Space”, i Fuglerud, @ivind & Leon
Wainright, (red.), Objects and Imagination. Perspectives on Materialization and
Meaning, New York: Berghahn Press.
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nare genomford analys av kalligrafin visade dock att den maste
vara dldre. Den stil som texten ir skriven med kallas "Hijazi”
efter den region dir den anvindes. Hijaz ar beldget p& den vist-
ra delen av den arabiska halvén och dar ligger Mekka och Me-
dina. Analysen pekade p4 att handskriften var frin 600-talet.

Ar 2015 underssktes bladen med kol-14-metoden vilket
gav vid handen — hor och hipna! — att pergamentet (och alltsa
inte de firdigskrivna sidorna) med 95,4 procents sikerhet ir
fran perioden 568 till 645 e.v.t.

Det svindlar. Faktiskt. Profeten Muhammed dog 632 i Me-
dina. Det gir alltsd inte att utesluta att hans hand vidrért de
tvé sidorna och inte heller att han sjilv dikterat det som star
pa dem. Nigon av hans hustrur kan ha hillit i dem, hans dot-
ter Fatima, nigon av de fyra kalifer som sunnimuslimer kallar
rattledda, Abu Bakr, Umar, Uthman, Ali. Personer som kom att
forandra virldshistorien.

I oktober 2015 var sidorna utstillda pd Birmingham Uni-
versity. Det var i ett av universitetets nyare hus, hillet i en
arkitektonisk stil som knappast for tankarna till det sakrala. Att
man dir kan férnimma historiens vingslag framstar inte heller
som sirskilt sannolikt, men i huset finns en sirskild rund sal
byggd for inévande och framférande av musik. Det ir kanske
av akustiska skil som dess tak dr utformat som en kupol. Ett
sddant rum kan fyllas av en hogstimd och allvarspriglad at-
mosfir. Den dunkla belysningen och det faktum att inga andra
foremal in de tva bladen finns utstillda gor sitt till.

Bladen ir placerade i en monter i mitten av en cirkel som
bildas av ndgra skirmar. P dessa anges fakta som har med
bladen att gora, sakliga uppgifter om Mingana och hans resor,
om Cadbury, de olika dateringarna, konserverandet av bladen,
bladens sannolika ursprung, Hijazikalligrafin. P4 en pekskirm
finns mer information. I en uppslagen parm finns den engelska
oversittningen av de pé pergamentet prantade surorna, num-
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och stolar och papper och firgpennor. Dir kan barn med be-
grinsat intresse for handskriften placeras, medan deras férild-
rar forsjunker i begrundan.

Ingenting sigs om islams andliga inneh&ll och islamisk tro.
Inte heller sigs ndgot om nigra andra religioners inneh3ll och
tro for den delen. Rummet utgor i sjalva verket en ganska
egendomlig forening av sekulir saklighet och sakral atmosfir.
Den har inga inslag av disharmoni. Det ir som att den lite
torra vetenskapliga tonen pé skyltarna forstirker utstillning-
ens religiosa inneh&ll. Det ir sant, siger vetenskapen, bladen
ir verkligen s3 hir gamla, pergamentet bereddes sannolikt nir
profeten levde och kan mycket vil ha anvints dir han verkade.
Det ir som att sddana konstateranden férbinder den veten-
skapligt underbyggda autenticiteten med den religidsa.

Besokarna tycks ocksa ha upplevt det si. I salen finns en
whiteboardtavla dir de kunnat fista lappar p4 vilka de skrivit
ner sina reaktioner p4 utstillningen. Av namnunderskrifterna
att doma tycks en majoritet av besdkarna ha varit muslimer.
Alla uttrycker sin tacksamhet éver att ha fitt se bladen och
de idr synbarligen tagna av upplevelsen. Somligas fascination
ar kladd i virldslig sprakdrikt. Ménga ir "amazed” och reaktio-
nen tycks ha att géra med bladens &lder och att de ir s& nira
forknippade med en virldsreligions allra forsta tid, for att inte
siga dess fodelse. Denna hipnad och tagenhet ar av historisk
karaktir, skulle man kanske kunna siga.

Andras upplevelser ir religiosa. De uttrycker vérdnad och
glidje efter att ha fitt se ett sd "fromt och vilsignat” manu-
skript. De 6nskar att Allah ska vilsigna dem som vérdat och
stillt ut bladen. De har fatt vara med om en "sant rérande
upplevelse”. Nigon tackar for att ha fitt komma nira en del av
islams historia, som tackaren "ilskar att vara en del av”.

Religiésa upplevelser i den sekuliraste av byggnader, ett
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universitet, det systematiska tvivlets hogborg. S& kan det
bli. Det kan ocks4 bli tvirtom. Vi tar oss till London Central
Mosque i utkanten av Regent’s Park. Ett religiost rum alltsa.
Dir finns en utstillning som vi vill se. Den fir man inte beséka
nir och hur man vill. Det dr som i Marburg: man maéste avtala
tid och utgora en grupp. Vi fir folja med ett engelskt sillskap.
Alla dr, som det verkar, pensionirer. De ir medlemmar i en
kulturforening, av vilket slag forstod vi aldrig. De ir i alla fall
inte muslimer. Det mirks bland annat pa kvinnornas tillbaka-
hallna missnéje nir de maéste sitta en sjal éver sitt har innan
vi gdr in i moskén. Det ser ut som om den akten vicker liv i
manga principfrégor som ir viktiga fér kvinnorna. Det idr inte
enkelt for dem att ge upp ett sekulirt motstdnd mot religiosa
pabud. Tycker vi att det verkar som.

Vi guidas av Jayde Russell, en engelsk konvertit i trettio-
arsaldern. Utstillningen upptar en mycket liten del av hennes
presentation. Den har narmast en biroll i det som besdket gar
ut pa: att vi i vir grupp ska f3 lira oss lite om moskéer och om
islam. Vi borjar i bonesalen. Tar av oss skorna och beter oss
som folk. Jayde Russell dar mycket tydlig med att vi far friga
henne om precis vad vi vill.

Efter att tyst ha fornummit stimningen i bénesalen, som
rymmer attahundra personer (till fredagsbonen kommer mel-
lan tre- och fyratusen men d3 tas andra utrymmen inklusive
moskéns innergdrd i ansprak), gar vi ut ur den, forbi bokhan-
deln och ner i killarplanet, dir restaurang och tvagningsrum
och toaletter finns, men ocksd utstillningen. Den ir fordelad
pa tre rum. Eller snarare en korridor och tvd rum. Sirskilt ro-
liga dr de inte. Tankarna gir till ndgon svensk ungdomsgérd
pa 60-talet och lokaler som i sidana kunde upplitas for till
exempel pingisspel eller vuxenovervakad discodans.

Vi far ungefir femton minuter pé oss att titta igenom ut-
stillningen medan Jayde Russell gir ivig for att gora ndgonting
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stillda stolar och uppmanas att stilla frigor. Men vi ir blint
och mojligen osjilvstindigt trogna vart uppdrag: att studera
utstillningar som har beréringspunkter med islam. Dirfor ar
var uppmirksamhet pé frigestunden bristfillig. En av oss gir
runt i utstillningens tvd andra rum och fotograferar medan den
andra foljer frigestunden utan att gora ndgon sirskilt utforlig
dokumentation av den. Det var nog inte helt ritt prioritering.
Men utstillningen. Den bestr nistan uteslutande av skiir-
mar. Det beror pa att den ir gjord for att vara mobil. Den ir
skapad av den i Storbritannien baserade vilgérenhetsorganisa-
tionen Exhibition Islam, som tagit som sin uppgift att verka
for "en storre forstielse for islam bade i Storbritannien och pa
internationella arenor”3” En del av utstillningen berittar om
vad utstillningsmakarna anser att islam #r och om dess forsta
tid. Till sin grundhallning skiljer den sig inte mycket frén an-
dra presentationer som vi stott pa: den betonar mera form in
innehéll, den ir skolboksaktig i sitt uppriknande av islams yttre
kannetecken, men den gir bredare fram. Man far till exempel
inte bara lisa om de fem pelarna, utan ocksé om innebérderna
i ordet "Gud”/”Allah”, om de sex grundliggande trossatserna
(monoteism, tro pa det av det minskliga 6gat osedda, profeten
och budbirarna, uppenbarade bocker, domedagen, tron pa det
av Allah foérutbestimda), om successionen av budbirare fore
Muhammed, intraingande information om Koranen (med sir-
skilt fokus pa sddant som sigs utgdra bevis for att Koranen inte
ir minniskoskapad utan Guds uppenbarade ord) och betydligt
mycket mera. Ingen annan utstillning som vi besokt presente-
rar tillndrmelsevis sd stora mingder kunskap om islam. Ocks4
hir 4r tendensen att det ar islams utsida som stér i fokus, inte de
upplevelser som ir forknippade med att vara muslim.

37  Exhibition Islam, http://www.exhibitionislam.com/Index.aspx, London Cen-
tral Mosque Trust Ltd. & The Islamic Cultural Centre, http://www.iccuk.org/.
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Mycket berittas om islams férsta tid och Muhammeds liv.
Allt detta ger en rik bild som inbegriper skildringar av det ara-
biska samhillet fére islam, av livet i Mekka och Medina (tvd
avbildade rekonstruktioner av stiderna fangslar sinnena), och
av stamorganisationen av det tidiga arabiska samhillet. Kartor,
tidslinjer, bild av en rekonstruktion av den férsta moskén i Me-
dina. Redogorelser for konflikter och filtslag. Allt ir mycket
intressant och lirorikt.

En av de avslutande skirmarna har rubriken "Women in
Islam”. Texten inleds med att kvinnors stillning i den islamiska
traditionen berdrs, till exempel Muhammeds hustrurs auktori-
tativa roll nir hadither — det vill siga berittelser om profetens
ord och handlingar — skrevs ner och samlades in. Direfter 1im-
nas exempel pd kvinnors foga gynnade stillning i andra ildre
kultursfirer — den hinduiska, antikt grekiska, romerska, den
engelska fram till helt nyligen och de arabiska sederna fore
Muhammed (de seder som tillit mord pa nyfédda flickor).
Detta stills mot ett generellt jimstillande av min och kvinnor
i profeten Muhammeds uppenbarelser. Dir min och kvinnor
sirskiljs beskrivs detta som férdelar som tillkommer kvinnor,
till exempel att de undantas frin plikten att be och fasta un-
der menstruation och upp till fyrtio dagar efter barnafédande.
De rittigheter som tillkommer kvinnor framhélls: att inte ingd
dktenskap mot sin vilja, hennes fulla ritt till sin hemgift. Reg-
lerna for dktenskapligt liv sigs std i harmonisk samklang med
den minskliga naturen.

Den moderne, sekulire besdkaren har vil inte alldeles litt
att acceptera allt som sigs. Sarskilt svart dr det med en grund-
liggande motstridighet som skaver i texten. Férdelarna med de
islamiska genusrelationerna belyses genom historiserande jim-
forelser, men islam historiseras inte. Dess forstielse av manligt
och kvinnligt genus ir universellt och evigt god. Den ir i sjilva
verket ett religidst pdpekande av ndgot som hor den minskliga
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sddan handlar det inte ens om en forstielse av genus utan om
en allvetande guds heliga ord. Fér den som inte ir troende
muslim ser saken forstds annorlunda ut.

Annu storre problem far den icke-troende besckaren vid
motet med de skirmar som utgor en stor del av utstillning-
en och som behandlar islams férhallande till naturvetenskap.
De gor det pé tvd sitt. Det ena ir i alla visentliga avseenden
okontroversiellt: Skyltarna redogér for de bidrag till den natur-
vetenskapliga utvecklingen som getts av tinkare med islamisk
tro inom matematik, astronomi, medicin och si vidare. Det
andra kan inte alla vara éverens om. Hir vill man, genom att
peka pa vissa omnimnanden av olika naturforhéllanden i Kor-
anen, hur kortfattade de in m4 vara, visa att islam foregriper
den moderna naturvetenskapen. Skilet till det ir enkelt: ef-
tersom Gud har skapat virldsalltet har Gud ocksa all kunskap
om det.

I rummet bredvid detta omtvistliga svarar Jayde Russell pa
fragor. Hon liste pd universitetet, berittar hon, hon sokte svar
pa livsfrigor men inte i hogre grad 4n nigon annan i den livs-
fasen. Det var nir hon liste ett masterprogram, méjligen — vi
minns inte riktigt — nir hon arbetade med sin uppsats, som
hon kom i kontakt med islam. Hon blev intresserad och for-
djupade sina studier. Det ledde till att hon blev troende vilket
fick henne att kinna sig trygg och omhindertagen av Gud.

Hon fir en friga om mins och kvinnors stillning inom is-
lam. Den ir jambordig, svarar hon, det stir klart for alla som
studerat Koranen. Ndgon undrar i samband med detta om var-
for Jayde Russell bir huvudduk. Tyvirr minns vi inte exakt vad
hon svarade, inte mer in att huvudduken inte var nigot som
emotsade jimlikheten mellan kvinnor och min.

Hon betonar genomgaende islam som en rérlig och resone-
rande religits rorelse, inte alls s& svartvit som somliga musli-
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mer och icke-muslimer forsoker fa den till. Sarskilt mot en del 193

av de forra formulerar hon sig mycket skarpt: "Att predika hat
har ingenting med islam att géra. Punkt! Det handlar inte om
olika tolkningar. Hatarna plockar fram de verser och hadither
som de har anvindning fér och forstir inte sammanhangen
som enskildheterna ingdr i. Tolkningar méste utgd frin till-
ginglig kunskap. Denna sjilvklara regel bortser hatpredikan-
terna frin.”

Gisterna lyssnar mycket uppmirksamt. Foljdfrdgor kom-
mer det inte manga, deras utrymme tycks istillet tas i ansprak
for eftertanke och, tror vi, jimférelser mellan det Jayde Russell
berittar och de egna bilder av islam som man hade med sig vid
ankomsten till moskén.

Det ir inte sd att vi nu vill férsoka dstadkomma en stilistisk
piruett for att fa slut pa det hir kapitlet. Vi siger bara vad vi
tror, namligen att det i detta mote mellan Jayde Russell och
pensionirerna i kulturféreningen skapades mera interkulturell
forstielse 4n i ndgon av de utstillningar vi besdkt. Det verkade
faktiskt sa.
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5. Efter besOket, museikaféet

Magnus: Uppgiften att ssmmanfatta det vi sett, list och disku-
terat tillfsll alltsd mig. Det blev som i kapitel 1, 2, 3 och 4. Jag
forestiller mig att du har en del som du vill tilligga, fordjupa
och diskutera, bade i din egenskap av idéhistoriker och musei-
intendent. Vi kan vil utgd frén vara grundfrigor: Vad, var, nir
och vem ir islam i de utstillningar som vi har besokt?

D4 kan man forst konstatera att det finns ett slags svar pa
frigorna som historiskt sett ir det forsta och s finns det olika
variationer pa och avvikelser frdn det. Detta forsta svar hittar
man fraimst pd utstillningarna av islamisk konst. Det ser ut
ungefir si hir: islam boérjar vid profeten Mohammeds fodel-
se eller i samband med hans férsta uppenbarelser och slutar
nir de muslimska imperierna upploses. Den ir begrinsad till
kirnlinderna. Den ir en uppsittning estetiska former, frimst
av hantverkskaraktir. Om den 6ver huvud taget 4r nigon, om
den har nigon egentlig aktor, dr svart att siga. Om det dr sd s
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ir aktoren manlig och hér hemma i samhillets 6vre skikt. Nir
det giller det direkta namngivandet av aktérer s& dominerar en
kategori mycket starkt: furstedynastierna. Dem har du intres-
serat dig sirskilt for.

Klas: Jo, det var en av de tydligaste iakttagelserna. For att
placera féremalen i tid och rum anvinder manga av dem som
staller ut islamisk konst hanvisningar till den dynasti som re-
gerade dir och d& foremaélet har sitt ursprung. Problemet ir
att det vildigt ofta blir vildigt minga dynastier. Nir man frig-
ar ocksd historiskt utbildade kollegor si kinner de allra flesta
inte till sirskilt manga muslimska dynastier. Frigan ir d& vad
hinvisningen till dem kan &stadkomma. Klarhet? Mindervir-
deskomplex? Trétthet?

P4 British Museum, som exempel, finns alltsé fyrtiosju mus-
limska dynastier nimnda i de olika texterna och féremalsskyl-
tarna. P3 ett sitt kanske man kan tinka sig att det visar beso-
karna p& hur méngskiftande den muslimska virldens historia
varit. Men ir det verkligen det bista sittet att gora det? I andra
historiska utstillningar har liknande regentlingdsmissiga kate-
goriseringar forsvunnit for linge sen. Kanske har det att gora
med att det historiska studiet av den islamiska virlden inte alls
ir lika prioriterat som till exempel europeisk historia. Histo-
riedamnet handlar pa en grundliggande nivd om att placera fo-
rem3l, hindelser och personer i tid och rum. Till sin hjilp har
historikerna arkeologiskt, numismatiskt och filologiskt arbete
som sorterar, klassificerar och skapar kronologiska serier som
kan fungera som en slags ram att placera andra hindelser och
fenomen inom. Mycket av den kronologiska grundforskningen
har skett pd museer, inte minst utifréin myntsamlingar. Det ir
en viktig del av museers arbete som hamnat mer och mer i
skymundan for utstillningsdelen. Vilket inte ir konstigt, efter-
som de kronologiska serierna av féremal klassificerade enligt
dynastier inte var och ir speciellt tillgingliga for de oskolade
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yxor eller keramik p4 museerna lingre. Men islamiska konst-
utstillningar dr fortfarande priglade av denna utstillningsregim.

Pi egen hand, utan ditt sillskap, besckte jag i tjinsten
Museum Fiinf Kontinente i Miinchen. Dir kombineras ett etno-
grafiskt perspektiv med utstillandet av islamisk konst. Man har
den uttalade ambitionen att visa upp "the great diversity of the
Oriental world”. Sirskilt mycket bittre kan man dock knappast
sdga att man lyckas med det, an de museer som endast stiller ut
islamisk konst. Lite battre, men inte mycket. Men i denna ambi-
tion var dynastierna starkt niarvarande. Till skillnad frén utstll-
ningarna av islamisk konst ville man uppenbarligen att besckar-
na faktiskt skulle lira sig dynastierna for att kunna anvinda dem
som ett redskap for att ordna informationen och kanske ocks3 f&
dem att forstd den "orientaliska virldens méngfald”.

Magnus: Jaha? Nir du berittar detta trider ju en annan
egendomlighet i dagen: museerna f6r islamisk konst vill up-
penbarligen inte att besokaren ska lira sig om dynastiernas re-
lationer i tid och rum. I s3 fall hade man vil explicit berittat
om dessa relationer. Men pa dessa museer néjer man sig med
att endast omnamna dynastierna var och en for sig i samband
med att man visar upp foremal som har tillverkningsort och
-tidpunkt gemensamt med nigon dynasti.

Klas: Ja, det har du ritt i. Men p& Museum Fiinf Kontinente
tycks man alltsd tinka annorlunda. Ett tydligt uttryck for det
ir att man presenterar besdkaren for en schematisk framstill-
ning av dynastierna som i princip ser ut som pa den hir bilden.

Négon hjilp har man vil av den under ett museibesck, men
inte sirskilt stor. Men schemat gér att hitta pa nitet for studi-
um i ro hemmavid. Dock finns det inte p4 museets hemsida.'

1 Den version vi terger hir har vi hittat pa Islamic Arts & Architecture, http://
islamic-arts.org/2012/the-islamic-dyansties/. Den éverensstimmer till upp-
ligg och innehill med den som Klas fotade av pd Museum Fiinf Kontinente.
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935 -969

Egypt

The Rightly Guided
Caliphs 632-661
868-005
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Taurids

=1269 | apuibids
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Umayyads
(Damascus) 661750
1130

Alawites 1631 -present

Sa'adans
1510-165

Spain

‘Adapted from: Hayward Gabery, The Arts of fsiam, London 1976, p. 46,

Magnus: P4 sitt och vis dr det ju ganska fascinerande att en
gammal metod for att tinka pa och organisera historia har fitt
fortleva s relativt ostord just pad omradet islamisk konst. Dir-
igenom blir ocksd utstillningarna oavsiktligt ett slags meta-
utstillningar, 4tminstone om man skrapar lite grann p& deras
yta. For det dr ju ganska uppenbart att denna &lderdomliga
historiesyn ocksd héller liv i en museipedagogisk form som
s& tydligt bir prigel av forna tiders ideal. Helt opaverkad av
tidens gang ir den forstds inte, men den ir inda en birande
princip som osmidigt kombinerats med yngre ambitioner.

Stenyxorna, som du nidmner, ir ju en bra pdminnelse om
detta. De har idag en helt annan roll bade i vetenskapliga och
museala ssmmanhang dn for hundra &r sen. Kronologiska arte-
faktserier ir vil inte helt och hillet &vergivna nir det giller
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teringsmetoder spelar numera en allt viktigare roll, framfor
allt de naturvetenskapliga. Om dessa och om stenaldern har
museibesokaren i gemen betydligt mera kunskap via diverse
populirvetenskapliga kanaler. Och nu fér tiden riktas ett helt
annat intresse mot stendldern dn det som har med kronologis-
ka serier att gora. Det har bland annat gjorts méjligt genom
de frin naturvetenskapen himtade metoderna. Det som foku-
seras ir frigor om sociala system, om tro och kult, om genus,
om det ekologiska samspelet mellan minniska och natur, om
minniskors mobilitet, om kulturell, ekonomisk och social for-
andring och sd vidare. Jag kan tinka mig att museibesdkaren
har férviantningar om kommentarer till sddana frigor. Och for
det finns ett annat mycket viktigt skil: férhistorien har proble-
matiserats pd grund av brinnande debatter i samtiden. Den
har politiserats, kan man siga. Det som star i fokus 4r var tids
olika forestillningar om ursprunglighet, om den tidsmaissiga
relationen mellan minniskor och geografiska territorier, om
identitetsfrigors historiska djup och om kulturell och biolo-
gisk renhet och kontinuitet & ena sidan och om méten, for-
inderlighet och blandningar & den andra. En utstillning om
forhistoriska férhallanden som inte p& nagot sitt relaterar till
sddant framstar idag som konstig. Det tror jag att manga skulle
tycka.

Men det mirkliga ar ju att islam i minst lika hog grad de-
batteras idag. Och den debatten — om nu det ofta onyanse-
rade hojtandet gor sig fortjint av den benidmningen — ir ju i
hog grad kopplad till den férra drabbningen, den som handlar
om identitet, territorium, kulturell renhet och kontinuitet etc.
Men fejden om islam har limnat vildigt vaga avtryck i utstill-
ningarna om islamisk konst. Aven om de sjilva forscker ge ett
sken av motsatsen.

Tja. Jag endast noterar denna omstindighet. Forklaringen

5. EFTER BESOKET, MUSEIKAFEET

till den har vil du redan berort, i alla fall delvis: det handlar om
en utstillningsverksamhet i skymundan. Jag ville egentligen
komma fram till ndgonting annat — en friga till dig, som har
med det hir att géra: Hur skulle du siga att modern musei-
pedagogik vanligen framstiller historiska forhéllanden?

Klas: Idag poingterar man vil oftare att historia ir att stilla
fragor till det forflutna. Som man ropar i skogen fir man svar,
sigs det. De kategorier som placerar féoremél i tid och rum
maéste viljas utifrdn den frdga man vill besvara eller belysa. Bra
utstillningar kinnetecknas enligt somliga av att de utgar frin
en "big idea”.? Alla texter och féremadl i utstéillningen bidrar
till att belysa, férdjupa och kanske utmana denna idé. De stora
museernas utstillningar av islamisk konst saknar alla en sddan
sammanhaillande idé. Det tycker jag ir ett av vdra tydliga resul-
tat. De spretar 4t olika hill. De vill visa en vacker samling och
forklara hantverkets och konstens utveckling, de vill forklara
religionen islam, de vill beridtta om den muslimska virldens
historia, och de vill ocksd pa ndgot sitt bidra till att 6ka tole-
ransen for muslimer i de stider och linder dar museerna ligger.
Samtidigt dr nog urvalet av foremal snarast styrt av gamla prin-
ciper om vad som ir samlingens viktigaste och finaste foremal,
samt en lika gammal kanon av kategorier av foremal som ska
visas i en utstillning om islamisk konst: keramik, glas, metall-
arbeten, kalligrafi, miniatyrmaleri och mattor.

Magnus: Att det ir just pad de gamla och stora museerna
som denna grundform har funnit sig till ritta finns det vil san-
nolikt goda museihistoriska skil till. Det handlar i s3 fall om
insamlingsprinciper som hor ihop med idén om det univer-
sella museet, med kulturevolutionistiska forestillningar, med
en Onskan att formedla impulser frdn en periferi for att berika
form- och designutveckling i centrum. Allt detta gir att hir-

2 Serrell, Beverly, 1996, Exhibit Labels. An Interpretive Approach, Walnut Creek:
AltaMira Press.
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interna omstindigheter kan ha spelat en roll. I din yrkesroll
som museiintendent dr du den kunnige p& det omridet. Vad
tror du om detta?

Klas: T museivirlden ir nog den mest spridda definitionen
att ett museum ir en institution som har en samling, och kirn-
uppdraget bestér i att visa och virda denna samling. I virdandet
ingdr ocks4 att beforska och skaffa sig mer kunskap om de fore-
mal som finns i samlingen. Till detta har, som vi diskuterat, tan-
kar om museernas sociala ansvar lagts. Det finns inom manga
museer fortfarande en spanning mellan dessa tvd uppdrag. Vari-
fran startar en utstillning? Ska det vara utifrin en analys av hur
museet under de nirmaste aren bist fyller sin samhallsroll, eller
ir det frin en bedémning av vilka delar av samlingen som ir
viktigast, mest intressanta, vackra eller unika. Den férsta ambi-
tionen birs ofta av museipedagoger, kommunikationsavdelning
och ledning, medan det andra perspektivet traditionellt sett ar
intendenternas och samlingsvirdarnas. Det ir inte ovanligt att
det forekommer konflikter mellan de tvé perspektiven.

Som Oleg Grabar, som ir en av de allra mest centrala eta-
blerare av islamisk konst som akademiskt filt, siger s& samla-
des och studerades islamisk konst linge inom en para-akade-
misk milj6 bestdende av vilbestillda visterlindska min och
kvinnor.? Det var en ganska obskyr krets som inte gjorde nigon
fornar, men som inte heller hade négra stora ambitioner att nd
ut i det bredare samhillet. De vinde sig till dem som liksom
de sjilva gillade dessa foremal och var bildade nog att hilla
ordning pa dynastier och andra lirda referenser.

Jag tror man kan siga att de som jobbat nirmast dessa sam-
lingar velat hélla sig inom den islamiska konstens traditionellt

3 Grabar, Oleg, 2006, “Geometry and Ideology: The Festival of Islam and the
Study of Islamic Art” in Islamic Art and Beyond, vol. III: Constructing the Study
of Islamic Art, Hampshire: Ashgate.
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sniava och obskyra roll. Det ir naturligtvis en spekulation, men
fenomenet kan anas till exempel i en bok som Islamic Art and
the Museum dir manga av de ledande museiintendenterna p4
de stora museerna bidragit.* F4 av dem som sokt sig till den is-
lamiska konsten har velat jobba med ICOM:s sociala ambitio-
ner. Det ir virldspolitiska omstindigheter och museipolitiska
beslut som tvingat p4 dem uppdraget att via dessa samlingar
uttrycka en bild av islam som kan skapa tolerans och forstéelse.
Det ir inte litt, och det har vad det verkar pd ménga hill gjorts
motvilligt. Resultatet dr dirmed inte heller sirskilt lyckat.

Samtidigt har ocksa studiet av islamisk konst breddats och
utvecklats till att handla mycket mer om bredare kulturhisto-
riska forklaringar av de omstindigheter som skapat féoremalen.
Det kan f6ljas till exempel i tidskriften Mugarnas: An Annual
on Visual Cultures of the Islamic World, som nir Oleg Grabar
startade den 1985 hade undertiteln An Annual on Islamic art
and architecture. Inte heller denna forskningsmaissiga utveck-
ling av filtet har nitt ut nimnvirt i museerna. Kanske med
Museum fiir Islamische Kunst som undantag, dir vetenskapli-
ga frigor om islam som en senantik kultur stér i fokus 4tmins-
tone for forsta delarna av utstillningen.

Magnus: Tvad kommentarer till det du just sagt. For det
forsta vill jag upprepa: jag tror inte att man ska underskatta
den koloniala inramningen av det tidiga insamlandet. P4 den
tiden sjalvklara sanningar om vad som ir centrum och vad som
ir periferi och vem som har ritt att fora samman virlden i
"universella” museer ir inbyggda i samlingarnas och dven ut-
stallningarnas och de rumsliga arrangemangens grundliggande
struktur. Och det p4 ett sitt som ar mycket svart att bryta upp
for att bana vig for nya perspektiv.

4 Benoit Junod, Georges Khalil, Stefan Weber & Gerhard Wolf (red.), 2012,
Islamic Art and the Museum. Approaches to Art and Archaeology of the Muslim
World in the Twenty-First Century, London: Saqi.
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Ett mycket tydligt exempel pa detta ar det som vir gemen-
samma vin och kollega Staffan Lundén berittar i sin avhand-
ling Displaying Loot. The Benin Objects and the British Muse-
um.® De si kallade Beninbronserna kom till British Museum
som en f6ljd av en straffexpedition som den brittiska kolonial-
armén riktade mot Benin City i nuvarande Nigeria 1897. Sta-
den plundrades. Allt skedde i ett ideologiskt sammanhang som
var starkt priglat av rasism och kulturevolutionir arrogans och
sjalvgodhet.

Detta ir ett faktum som ledningen for British Museum idag
forsoker forneka genom att skriva om museets historia s3 att
det inda frdn begynnelsen framstir som en toleransens hog-
borg vilande pa upplysningens mest tilltalande idégods. Men
problemet ir att det, helt enkelt, inte gir. Risken ir nimligen
att ndgon gor som Staffan: gir till killorna och undersoker
dem. Det ir i och for sig modosamt och kriver tdlamod och
flit, men gér man det avticks de koloniala och rasistiska struk-
turer ur vilka British Museums Afrikautstillning vuxit fram.

Nu menar jag inte att bakgrunden till museets samlingar av
islamisk konst ir identisk med de afrikanskas. Det som ir ge-
mensamt ir forestillningen om var virldens mitt finns och var
ett universellt museum ska vara beliget. Till det gemensamma
hor ocksd en hierarkisk och evolutionistisk systematisering av
kulturer och kulturers materiella uttryck. Det hir 4r en av de
riktigt stora svdrigheterna som museerna har att forhélla sig
till nir de ska std i det samtida samhillets tjanst och verka for
kulturell forstaelse.

Vad var det mera jag tinkte pa? Jo! De tidiga samlarna. En
sak som var gemensam for dessa férmégna, borgerliga min var
att de bedrev sin verksamhet i skirningspunkten mellan det
privata och det offentliga. Det var sina egna formogenheter de

5 Lundén, Staffan, 2016, Displaying Loot. The Benin Objects and the British
Museum, Géteborg: University of Gothenburg.
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handlade for och de var sjilva idgare till foreméalen. De hade
dem hemma, dir besdkande vinner och bekanta kunde f3 titta
pa dem. Till museerna, dir de blev offentliga, kom sakerna
som personliga gavor och 6verldtelser eller som varor via for-
siljning till museerna.

Det som den hir trafiken ocksa innebar var att ekonomiskt
kapital vixlades in i kulturellt. Uttryckt p& annat sitt: genom
att ta av sina privatformégenheter och inhandla islamisk konst
kopte sig dessa rika min ocksé socialt och kulturellt anseen-
de. De markerade genom kopen sin féormdaga att urskilja de
foremal som var virdefulla ur estetisk och/eller vetenskaplig
synpunkt. De visade upp estetiskt och vetenskapligt kunnan-
de och formaga att gora forfinade distinktioner. Om det ligger
ndgot i den tanken — vilket det borde gora — planerades, kalky-
lerades och genomfordes kopen i relation till redan etablerade,
systematiserade uppfattningar om vilka féremal som var vik-
tiga, vackra och intressanta. I det forhallandet ligger ocksa kan
man férmoda, en starkt konservativ tendens inbiddad: man
gick ogirna utanfoér de redan etablerade forestillningarna om
vad som var viktigt, vackert och intressant eftersom det inte
fanns nigot okat socialt och kulturellt anseende att tilligna
sig dir. Eller mildare uttryckt: det fanns en pataglig risk for att
man inte skulle kunna tilligna sig sddant dir. Vad tror du om
den tanken?

Klas: Jo, det dir tror jag ir mycket viktigt. Vad jag forstir
har det skrivits en del om samlandet inom den koloniala bor-
gerligheten utifrdn Bourdieus idéer om socialt och kulturellt
kapital, vilket vil borde stodja din tanke.® Jag tror som sagt att
det dr en vildigt viktig férklaring till manga museisamlingars
sammansittning. Men kanske finns det ocksd en narmast mot-
satt drivkraft till samlande. Jag tinker p& mer excentriska aris-

6  Till exempel Pearce, Susan M., 1995, On collecting. An Investigation into Col-
lecting in the European Tradition, New York: Routledge.
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som helst, kanske for att de aldrig tvivlat pé sitt sociala kapital.
Orhan Pamuk skriver i slutet av romanen Oskuldens museum
fint om samlare som snarast tappat sin sociala position genom
sitt samlande av ting som av bredare kretsar anses virdelosa.’
Gamla biobiljetter, dagstidningar och annat. Men den slags
foremal har ju forstds inte vi stott pa. Pamuk didremot har gjort
ett eget museum i den byggnad i Istanbul dir den kvinnliga
huvudkaraktiren i Oskuldens museum bodde, fyllt med de sa-
ker som den manlige huvudpersonen samlar under historiens
ging i boken. Det ir fyllt av vardagligheter och inramat av en
pahittad historia. And4 lyckas museet vildigt vil skildra Istan-
buls 70- och 80-tal. Det blev ocksa utsett till Europas bista
museum 2014. Dir nimns dock, vad jag kan minnas, inte is-
lam en enda ging, aven om det skildrar en milj6 som i ndgon
kulturell mening ocksé ir muslimsk. Kanske har man lirt sig
mer om islam dir 4n av att memorera de fem grundpelarna?
Eller gir det ens att siga si — gora en sidan jimforelse?
Magnus: Den saken vore verkligen intressant att undersoka.
P4 de museer som vi har besokt ir det ju lite si och s med
kunskapsférmedling om islam. Nir man dntrar en utstillning
som har orden "islamic art” eller "islamische Kunst” i sitt namn
s& forestiller man sig forstds girna att man ska fi lira sig saker
om islam. Vidare tinker man sig att islam ir en religion. Men
att det inte ar fullt s& enkelt dr utstillningarna tydliga med.
Det vanliga dr att man inledningsvis siger att man med "is-
lam” inte uteslutande syftar pa religionen islam utan p3 storre
kulturella sammanhang som gar att hitta i riken och regioner
dir islam dr och har varit den dominerande religionen. Det
innebir i sin tur att “islam” blir ett gigantiskt begrepp som kan
inrymma oerhért mycket pé olika nivier av minniskors liv dar
islam dr den dominerande religionen.
7 Pamuk, Orhan, 2009, Oskuldens museum, Stockholm: Norstedt.
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Klas: Ja, ordet "islam” ror till saker och ting mera in vad
det preciserar. Islam ir alldeles tydligt en alltfér vag och mang-
tydig beteckning for att kunna naglas fast i en utstillning.
Vems islam dr det man vill beritta om? "Islam” kan bade vara
en beteckning p4 en religion, en kultur och en geografisk virld.
Om det inte klargors vilken av dessa storheter man vill forsoka
forstd har man liten férutsittning att lyckas.

Magnus: Finns samma vaghet och mangtydighet nir det
giller andra religioner, vill man friga sig. S4 anvinds vil i alla
fall aldrig ordet "kristendomen” eller "den kristna virlden”?

Klas: Nej, vad giller Europas kulturhistoria gors det vil all-
tid skillnad mellan kristendomen som religion, visterlandet
som en slags kultur och Europa som en geografisk enhet dir
denna religion och kultur har formulerats och levts. For de
delar av virlden som formats under muslimska harskare och i
relation till muslimers forestallningsvirldar anvinds ofta ordet
“islam” for att ticka alla dessa olika aspekter. Det skapar oreda
och missforstand, och leder ibland till att man kanske tror att
det man forstatt ar mer forklarande dn vad det ir. Men dven
om man ir noggrann med dessa distinktioner kvarstir stora
problem. Som vi skrev i kapitel tre betraktas europeisk konst
sillan som en genvig for den som vill forstd sig pad Europa.
Att vildigt mycket av den konst som finns i konstmuseer, som
inte heter museer for europeisk konst, ir europeisk brukar inte
heller framhéllas. Dessa verk behandlas oftast som delar av den
allmidnna konsthistorien snarare dn som uttryck for kristen-
dom. Det som pa nigot sitt har med islam att géra blir nistan
automatiskt mer religiost och antas kunna férklara mycket mer
om islam in enskilda uttryck fér ndgon form av kristendom.

Magnus: Men om man nu ind3 tinker sig att den utstill-
ning som har orden "islamisk konst” i sin titel ska handla om
religionen islam — och det ir ju inte pa ndgot sitt ologiskt att
forstagdngsbesokaren gor det — vilka former av 6verraskningar
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av foremaélen har ndgon slags religios funktion eller innebérd.
Det enda av det slaget som finns ir Koraner och kalligrafirela-
terade foremal, en minbar, nigra mihraber, nigon gravsten och
liknande. Men dessa saker utgor endast en mycket liten del av
utstillningarna. Den storsta kategorin foremal bor istillet vara
sddana som hér hemma i hov- och elitkulturer. Keramik, glas,
kakel, mynt och si vidare.

Ett annat férhillande som kan férorsaka viss forvaning ir
den avsakralisering som de religitsa foremalen fitt finna sig i,
genom att de ryckts loss frin sitt ursprungliga sammanhang.
Man kan forstas siga att detta dr oundvikligt. Religiosa foremal
avsakraliseras alltid nir de forflyttas frén de religiosa rummen.
Det gir inte att gora ndgonting 4t om man nu vill stilla ut
(aspekter av) religion pd museum.® (Vilket man mycket vil
kan argumentera for att man inte bor gora: religiosa foremal
bor upplevas i de religiosa rum dir de ir med och bildar ett
andligt sammanhang och en miljo dgnad utévandet av religios
tro. Det kan hivdas av sivil religiosa som pedagogiska skil.)

Men dven om féremélen avsakraliseras genom forflyttning-
en till museet frén miljder dir religion utdvas si gors inga for-
sok att i det sekulariserade museet terskapa det religiosa sam-
manhanget. Det skulle enkelt kunna ske genom att religiosa
foremal kombinerades p3 ett sitt som liknade deras ursprungs-
milj6. Avsakraliserade skulle foremélen fortfarande vara, i alla
fall om besckarna tar museet i ansprak p& hivdvunnet musei-
besdkarvis, men det skulle som minst ge mojligheter till en s
att siga extern och teknisk forstielse av riters dramaturgi och
av hur religion formmassigt utévas.

Och ménga skulle nog vidare éverraskas av att religionen
behandlades si styltigt, kortfattat och formalistiskt. Endast

8  Paine, Crispin, 2013, Religious Objects in Museums. Private Lives and Public
Duties, London, New Delhi, New York, Sydney: Bloomsbury.
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ndgra fa yttre kinnetecken for islam riknas upp, ingenting sigs
om vad det innebir att leva, tinka och kinna i egenskap av
muslimsk bekéinnare.

Klas: Det sista du tar upp hir skulle jag vilja kommentera
som den idéhistoriker jag dr. Jag tror att det finns en bakgrund
hir som bér lyftas fram. Som vi skrev i forsta kapitlet dr ordet
religion foremal for stora diskussioner. Det skulle kunna kal-
las for ett i grunden omstritt begrepp, vilket betyder att sjilva
diskussionen om vad det ska betyda ir en avgérande del av
vad det ir. Att vara religios kan delvis vara att underséka och
diskutera vad det innebir att vara religios. Sjilva ordet religion
stammar i och for sig frin antikens latin, men dess samtida
innebord har inte alls s& djupa rétter. Inom kristendomen var
det under medeltiden egentligen bara munkar som kallades
religiosi. Ordet beskrev dem som var mer noggranna i sin krist-
na praktik dn det 6vriga folket. Kristendomen som sidan be-
skrevs sillan som religion, den kallades istillet for en tro, eller
fromhet, eller "kyrkan”. Inom islam talade man om iman eller
din som bade syftar p4 tro och praktik. Islam och muslim syf-
tar pd dem som underkastat sig Guds vilja och ordning, vilket
inte nodvindigtvis har samma innebord som att vara religios.
Religion som ett mer allmint begrepp som skulle beskriva né-
got som fanns i alla olika kulturer uppstod inte férrin sent pd
1700-talet. Manga har argumenterat for att det ir ett begrepp
som utgdr frdn en djupt kristen forstdelse av vad andlighet,
helighet och religiés gemenskap 4r. Som vi varit inne p4 tidi-
gare ansags religion under 1900-talet linge som ndgot ganska
marginellt som inte forklarade speciellt mycket av minniskors
eller samhillens beteenden och former. Men sedan 1980-talet
nigon ging har det borjat dndras och allt fler talar idag om re-

9  Auffarth, Christoph & Hubert Mohr, 2016, "Religion”, i von Stuckrad, Kocku
(red.), The Brill Dictionary of Religion, Brill Online, http://referenceworks.
brillonline.com.ezproxy.ub.gu.se/entries/brill-dictionary-of-religion/reli-

gion-COM_00389

207



MUSEALT ISLAM

208 ligion som en vildigt viktig férklaring till hur manniskor orga-

niserar sina liv. Samtidigt 4r det fortfarande vildigt oklart vad
hinvisningar till religion i allminhet eller islam i synnerhet
egentligen syftar pé eller forsoker forklara.

Det aterspeglar sig ocksd i de utstillningar vi besokt. De
har svért att avgrinsa sig till nigon specifik aspekt av allt det
som kan sigas ha med islam att goéra och blir dirmed vaga
och svértolkade. Men samtidigt finns en starkt dominerande
tendens att tolka islam som en religion bestimd av nigra dog-
mer som kan sammanfattas inom ramen fér en hundraords
utstillningstext. Islam har fem grundpelare (trosbekinnelsen,
tidebénerna, fastan, vallfirden, allmosan) en profet som heter
Muhammed och en helig text som heter Koranen. Det ir is-
lam. Sedan finns det islamisk konst, som ir hogklassigt hant-
verk som mer eller mindre uttrycker islamiska ideal om enhet
och Guds allmakt.

Magnus: Jag tror att jag anar vad du dr pa vig att komma
fram till. Museerna f6r islamisk konst dgnar sig 4t férenkling-
ar som faktiskt skulle kunna kallas fundamentalistiska. Alltsd
forenklingar som till sin form, men (absolut och givetvis) inte
till sitt innehall, 6verensstimmer med den typ av férenklingar
som muslimska fundamentalister och islamofober dgnar sig at.
Gissar jag ndgorlunda ritt dir?

Klas: Ja, kanske nigorlunda. Men om du ursiktar tycker jag
att du ir bade lite for snabb och lite for grov.

Magnus: Visst ursiktar jag dig! Fattas bara annat!

Klas: Vad bra! Jag skulle istillet vilja uttrycka mig si hir:
Slutsatsen efter att ha tillbringat ansenlig tid i dessa utstill-
ningar blir vil tyvirr att vi nog inte kan forstd muslimer i var
nirhet via detta "islam”. Av att lisa Koranen kan man efter
visst arbete forstd Koranen, av att lisa islamisk teologi kan man
forstd hur islamiska teologer uttolkat Koranen och Muham-
meds exempel, hur dessa forhéller sig till fornuftets formagor
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och hur minniskor bér leva for att efterlikna profetens exem-
pel och realisera Koranens ideal. Hur olika muslimer forhaller
sig till dessa texter vet man dock fortfarande egentligen ingen-
ting om. Av att titta pa islamisk konst lir man sig foljaktligen
en del om islamisk konst. Ndgot om vem som regerat var i det
som kallas den muslimska virlden kan man ocksé f& med sig.
Det ir varken mer eller mindre.

Det motsatta ir kanske méijligt, det vill sidga att forstd is-
lam genom muslimers exempel. Men di f&r man lokalt och
tidsmissigt avgrinsade exempel pd vad islam kan vara for en
eller ndgra specifika minniskor. Mer an det kanske man inte
ska hoppas pd. Om museerna fokuserat pé att visa pd mang-
falden av olika sitt att vara muslim i olika tider och p4 olika
platser kanske vi borjat undra 6ver om islamofobernas gene-
raliseringar om vad islam i#r verkligen kan stimma. Nu méter
utstillningarna de fordomsfulla generaliseringarna om islam
med en annan generalisering av islam, som i och for sig ir mer
noggrann med fakta och som vill visa en mer positiv bild av
islam. Men i utstillningarna av islamisk konst gors inget for att
ifrigasitta om det verkligen finns ett generellt och evigt islam.
Tvirtom utgér dven de fran det.

Magnus: Till de hir forenklande manévrerna kan man for-
stas ligga avgrinsningen av islam i tid och rum. Vad tiden be-
triffar: om man tinker sig en utstillningsbesokare som inte
visste ett dugg om islam fore sitt besok skulle vederbérande
g4 hem i overtygelsen att islam tog slut samtidigt med det
Osmanska riket och gajar- och mogulrikena. De samtida ar-
beten av muslimska konstnirer som ocksé visas ibland skulle
forstés sitta myror i huvudet men de skulle inte forlinga den
islamiska konstens kontinuitet fram till vira dagar. Verken ir
ju i mycket hog grad priglade av de vistliga estetiska ideal
och tekniker som utvecklades efter att de tre nimnda rikena
tackat for sig. Trots de samtida konstverken skulle islam hora
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leker med en symbolik som innehéllsligt inte har ndgot med
samtiden att gora. Ett meningssammanhang som ir utdétt och
passé, en symbolik som i princip dr utbytbar mot hieroglyfer,
runstensornamentik eller ndgonting i den stilen.

Och det hir ir ju problematiskt ocksd pi ett annat sitt.
Det ir ju den historia som utspelat sig efter imperialismen/
kolonialismen som ir den verkligt viktiga bakgrunden om man
vill forstd dagens situation, den i samtiden aktuella relationen
mellan 6st och vist. P4 flera sitt. Ett dr att det var d& — dven
om processen paborjades under kolonialismen — som st och
vist alltmer borjade likna varandra. Eller kanske snarare: dst
borjade likna vist. Samma nationalstater i bdda viderstrecken,
globalt sammanhingande produktions- och konsumtionsked-
jor, snarlika kulturella uttryck synliga p4 en massa omraden (i
alla fall sa linge man haller sig till urbana miljoer): manniskors
sitt att kld, transportera, utbilda och roa sig och s vidare. Och
under samma period har ocksi nya politiska stridsfrigor vux-
it fram — till f6ljd av de artificiellt dragna grinslinjerna kring
de nya nationalstaterna i &st, av skapandet av staten Israel,
oljeberoendet, vistligt och sovjetiskt/ryskt stod till de politiska
krafter som mest gynnar de forras globalpolitiska ambitioner.
Och s3 vidare.

Och detta giller ocksé konst och konsthantverk, sirskilt om
man i det senare riknar in vardagliga bruksforemal. Det ir inte
de former som kommit att kallas islamiska som idag domi-
nerar i de linder som har en muslimsk befolkningsmajoritet.
Snarare har man dir att gora med olika kombinationer av regi-
onalt framsprungna, vistliga och globala estetiska uttryckssitt.

Av allt det hir ser man marginellt mer 4n ingenting pa mu-
seerna for islamisk konst, och det forsvagar ju forstds rejilt
deras moijligheter att kommentera dagens politiska situation
och att verka for kulturell forstaelse.
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Klas: Ja, det ir givetvis bara att instimma i detta. Ocksé
avgrinsningarna i rummet hor ihop med denna problematik.
Islam ir de arabiska s3 kallade kidrnomradena, med vissa ut-
stickare i de turkiska delarna av det Osmanska riket och till
mogulernas Indien. Det forstirker bilden av att islam bestims
av sitt ursprung, att uttryck lingre frin ursprunget ir mindre
ikta och dirmed mindre intressanta. Det betyder att islam
inte 4r hos de flesta muslimer. Nistan 25 procent av virldens
befolkning antas vara muslimer, vilket innebir ungefir en och
en halv miljard personer. Omkring femtio linder i virlden har
en majoritet muslimska invinare. Hogst 20 procent av virl-
dens muslimer #r araber, medan ungefir hilften av virldens
muslimer bor i Syd- och Sydostasien. De tio lainder som har
storst muslimsk befolkning ir Indonesien, Pakistan, Indien,
Bangladesh, Turkiet, Egypten, Iran, Nigeria, Alegeriet och Ma-
rocko. Sju av tio ar alltsd inte arabiska. Egentligen bara Egyp-
ten framstills som skapare av islam i de utstillningar vi besokt.
Turkiet och Pakistan/Indien finns med, men mer som utlépare
av traditionen.

Magnus: En av vira utgdngspunkter har ju varit att forsoka
forstd museerna i relation till ICOM:s grundsatser om sam-
hillsnytta och kulturell forstielse. Nar museerna for islamisk
konst diskuteras ur just det perspektivet blir slutsatserna ne-
gativt kritiska, ibland kanske i s stor utstrickning att kriti-
ken kan missforstds som ren gnillighet. Ur andra perspektiv
framstar sikert var diskussion som orittvis. Jag tycker faktiskt
att vi borde nyansera bilden lite. Men férst skulle jag vilja ta
ytterligare ett steg i kritisk riktning.

Det dr mycket svart att se att dessa utstillningar skapar kul-
turell forstielse som har relevans i det samhiille vi lever i idag.
Men det finns ett viktigt undantag fran detta. P4 ett omréa-
de skapas uppenbarligen god forstielse och goda forbindelser
mellan muslimer och icke-muslimer. Det ir det omride dar
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bade i Tyskland och Storbritannien, ir beroende av sponso-
rer for att kunna producera och underhélla sina utstillningar.
Bland dem dominerar muslimer stort. Minst pd Museum fiir
Islamische Kunst dir Yousef Abdul Latif Jameel nimns som en
av ménga flera, av namnen att déma icke-muslimska, donato-
rer. I Storbritannien ir de betydligt mera framtridande, minst
sagt. LAt mig citera oss sjilva fran kapitel tre:

Victoria and Albert Museums utstillning bar binam-
net "the Jameel Gallery” och "gjordes méjlig genom
generdst stod frén familjen Jameel”. Den tillignas
minnet av "Mr Abdul Latif Jameel, den bortgéngne
grundaren av Abdul Latif Jameel Group och hans
hustru Nasifa av Mohammed Abdul Latif Jameel,
deras son.” Abdul Latif Jameel Group grundades
1945 och blev s& smaningom agent for Toyota i Jed-
dah i Saudiarabien. Den ir idag ett mingfacetterat
affarsforetag verksamt pa ett flertal omrdden i mer
an 30 linder och har 17 500 anstillda. Ashmolean
Museums utstillning av islamisk konst tillignas min-
net av hans kungliga héghet kronprins Sultan Bin
Abdul Aziz Al-Saud (1930-2011) vars generdsa stod
gjorde det méiligt for museet att visa sina islamiska
samlingar. Forutom att vara kronprins innehade han
ocks3 ett antal ministerposter i Saudiarabien. Dirtill
verkade han for “en virldsvid och storre forstielse
och uppskattning av den islamiska konsten.”

Och den nya utstillningen pa British Museum finansieras av
Albukhary Foundation, baserad i Malaysia och grundad av den
muslimske affirsmannen och miljardidren Syed Mokhtar Al-
Bukhary.
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Mellan dessa donatorer och de olika museerna tycks det rada
en perfekt samstimmighet om hur man bér stilla ut islamisk
konst. Kan du siga nigot om grunderna foér denna samstim-
mighet?

Klas: Det kanske jag kan. Men det ir stor risk att jag forlorar
mig i historiskt exemplifierande. Jag skulle siga att en viktig,
kanske rentav avgorande, grundlades i London 1976 med den
stora World of Islam Festival. Som du vet héller jag ju p och
jobbar med en artikel om detta. Det var en festival finansie-
rad av nyligen oljeinkomstberikade stater fran Arabiska halvon
som befiste en specifik syn pa islamisk konst. Dir etablerades
en form som gjorde att de frigor som skulle, eller kanske rent-
av borde, ha skapat konflikter mellan de demokratitjinande
europeiska museerna och de envaldshirskande sultanerna inte
fick plats. Samtida politiska frdgor var en sddan aspekt som
uteslots. Detsamma gillde i hog grad ocksa historiska politiska
fragor, i alla fall de som rérde motsittningar och fientligheter
mellan 6st och vist. Ytterligare en aspekt som forsvann var den
muslimska, av migration skapade, nirvaron i Storbritannien
vid tiden f6r festivalen. Man ska hélla i minnet att detta var en
period nir sddana saker mycket vil hade kunnat kommenteras
i en festival om den islamiska virlden. Den forsta s& kallade
oljekrisen, som var en kris for oljekonsumerande men inte ol-
jeproducerande stater, 13g tvd &r fram i tiden och oktoberkri-
get tre. I Storbritannien kimpade immigranter med muslimsk
bakgrund for bittre sociala och ekonomiska villkor. Det gjorde
de tillsammans med immigranter med andra religiosa hall-
ningar utan att darfor negligera sin muslimska identitet. Den
kampen avspeglas for 6vrigt pé ett intressant sitt i en artikel av
Ziauddin Sardar: “British, Muslim, Writer”.1

Den bild av islamisk konst man valde att visa var av en helt

10  Sardar, Ziauddin, 1997, “British, Muslim, Writer” i Steyn, Juliet (red.), Other
than Identity. The Subject, Politics and Art, New York: Manchester Univ. Press.
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den kritiska titeln “Geometry and Ideology”, for att festivalen
anlade ett tidldst och panislamskt perspektiv i syfte att skilja
ut islamisk konst frin andra konstformer.!" Fokus kom dirfor
att ligga pa ndgra f3 esoteriskt mystiska och tidlésa principer
som lanserades som grundliggande fér islamisk konst. Det
innebar ett starkt nedtonande av historisk férindring och re-
gionala variationer. Andra har kommit fram till liknande slut-
satser, till exempel Monia Abdallah — festivalen lade grunden
for en samtida forstielse av islamisk konst som fokuserar pa
kulturell kontinuitet i den islamiska civilisationen.'?

Att pd djupet forstd islamisk konst blev en friga om att
ocksa forstd de esoteriska grundprinciperna. Det gjorde endast
de som besatt relevanta kunskaper och som dirigenom utgjor-
de en inférstddd elit. Hir kan man ana ytterligare tva skal till
att den muslimska nérvaron i Storbritannien uteslots: den var
for det forsta inte tidlos utan en produkt av en specifik och
fortfarande pagiende historisk process. For det andra hérde
de brittiska muslimerna inte, annat in i mycket sillsynta un-
dantag, till den inforstddda eliten med ritt kunskap att forstd
islamisk konst.

Som en del av festivalen avholl auktionsfirmorna Christie’s
och Sotheby’s en "Islamic Week” ...

Magnus: Jaha! Redan d&! Jag har surfat mig fram till att de
fortfarande har sidana veckor.

Klas: Se dir! Det kan mycket vil stimma. Det jag skulle
siga var nimligen att konsthistorikern Anneka Lenssen men-
ar att dessa islamiska veckor fungerade paradigmatiskt for att

11 Grabar, Oleg, 2006, "Geometry and Ideology: The Festival of Islam and the
Study of Islamic Art” in Islamic Art and Beyond, vol. III: Constructing the
Study of Islamic Art. Hampshire: Ashgate.

12 Abdallah, Monia, 2014, "World of Islam Festival (Londres 1976): Naissance
d’un nouveau paradigme pour les arts de I'islam” in RACAR: Revue d’art
canadienne 39:1.
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skapa en marknad for islamisk konst forstddd som en delvis
mystisk enhet sammanhéllen av abstrakta former med sym-
boliska inneborder.'?

Hiar mutades alltsd in ett omradde dir muslimska finansii-
rer och brittiska utstillningsmakare kunde hitta varandra och
komma 6verens. I forsta hand skapades det med hjilp av ute-
slutningar — av politiska konflikter i samtiden och forfluten-
heten, av historisk foranderlighet och regional variation, av
dem som saknar kunskaper for att ritt forstd den islamiska
konstens djupare innebérder. Islam, religionen islam, fixerades
pa detta omréde till nigonting dverhistoriskt och for linge se-
dan fastlagt. Det hor till saken att en sidan syn pa religion gor
tillvaron lite enklare fér museerna. Crispin Paine har framhal-
lit att alla forsok att finga forinderligheten och méngfalden
inom en gemenskap av troende och de olika former av religiost
praktiserande som dger rum i en sddan kriver nytt insamlande
och ny forskning.'* Det ir betydligt mera hanterligt att utgd
frén den inarbetade museala och orientalistiska tradition som
pekar ut det som ir religionens oférinderliga kirna, dessa fasta
monster av ett antal grundliggande principer.

Magnus: En mirklig sida av det hir dr vil att oljerika emi-
rers vilja att skjuta till pengar till en god bild av islamisk konst
i Europa kom att bilda en legering med gamla europeiskt im-
perialistiska insamlings- och utstillningsstrategier.

Klas: Jo, det dir kan man betrakta som en motsittning som
heter duga. Men den hanteras antagligen genom att man helt
enkelt inte pratar s mycket om sidant som europeisk koloni-
alism eller saudiskt stod till jihadister i de hir ssmmanhangen.

Magnus: Det kan man tinka sig, ja. Men nyanseringen av

13 Lenssen, Anneka, 2008, “Muslims to take over the Institute for Contempo-
rary Art. The 1976 World of Islam Festival” i Middle East Studies Association
Bulletin.

14 Paine, Crispin, 2013, Religious Objects in Museums. Private Lives and Public
Duties, London, New Delhi, New York, Sydney: Bloomsbury.
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den en stund. Vi dr 6verens om att det stora problemet med
utstillningarna av islamisk konst dr den spretiga konstellatio-
nen av skilda ambitioner. Det ir den som gor det sa svart att
veta var man som besokare ska ligga sitt fokus. Men 14t oss
siga att besokaren lyckas tinka bort alla ambitioner férutom
den att visa konst, islamisk konst fran det férflutna, eller om vi
innu djdrvare tinker oss att museerna sjilva skalade bort alla
ambitioner férutom den, vad skulle hinda da?

Jag tror att det dr ndgot som har med sidant att géra som
ir forklaringen till att jag kiinner mig som mest lugn och kon-
centrerad i min bestkarroll nir jag dr pd Victoria and Albert
Museum. Det ir det museum som ligger nirmast den mera
avskalade modellen. Dynastierna ir inte sd forfirligt ménga,
kronologin ir aningen uppbruten, jaimforelsevis lite sigs om
religionen islam. Istillet limnas storre utrymme for foremalen
sjalva. Och de visas upp av ett sarskilt skil: for att de 4r vack-
ra och suggestiva och dirfér kan stimulera ett engelskt konst-
hantverkstinkande. Det understryks ocksd av exponeringen av
dem.

Det hinder ndgonting dir. Relationen mellan mig och
foremalen férdjupas. Jag tittar lingre pa de enskilda féremalen,
studerar deras former, proportioner och firger. Det som bidrar
ir ocksd upplevelsen av autenticitet: just detta foremal anvin-
des for alla dessa hundra &r sen. Och det leder till att ndgonting
stimuleras som jag vill kalla f6r min historiska fantasi. Det inne-
bir inte att jag lir mig mer fakta om islams virld forr, men jag
tenderar att uppleva stimningar, kanske rentav se bilder.

Samma upplevelser har jag haft pd andra museer. I kapitel
tre berittade jag lite om mitt mote med en ornamenterad an-
dalusisk dérr fran 1300-1400-talet p4 Museum fiir Islamische
Kunst. Jag har lite svért att sitta ord pa det hir. Det har som
sagt ingenting att gora med tillgodogérande av historiska data.

5. EFTER BESOKET, MUSEIKAFEET

Och det jag upplever kan fa diskutabla foljder, det kan bana
vig for de mest skilda slutsatser i varierande grader av frihet
fran historiska fakta. Men det ir en upplevelse av viss intensi-
tet och just den kan stimulera mig, eller vilken besokare som
helst som erfar nigot liknande, att férdjupa min mer rationellt
grundade kunskap. Den berikar mitt intresse fér den islamiska
virldens historia. P4 ett liknande sitt kan betraktandet av den
stora minbaren pd Victoria and Albert Museum berika min
forstielse av islam som religion.

Men det betyder inte att jag skulle foredra utstillningar
som var avskalade pa allt det som kan kontextualisera de es-
tetiska upplevelserna. Nigot sddant skulle faktiskt vara ganska
forfirligt, inte minst ur politisk synvinkel. Man skulle di ham-
na mycket nira det som var den historiska utgdngspunkten for
europeiska konsthantverksmuseer: att frin periferin, frin den
av Vist dominerade delen av virlden, rycka loss och transpor-
tera hem estetiska enskildheter blott och bart for att utveck-
la design i centrum. Helt och héllet en envigstrafik utan alla
tankar pa kulturell forstaelse och kunskapsproduktion om det
som ir geografiskt och temporalt fjirran.

Foremalen maste kontextualiseras, si dr det forstds. Men
det bor goras pa ett sitt som dr mera foljsamt mot foremaélen,
som utgér frin dem. Det jag vinder mig mot ir det som ir det
vanliga: forstrodda och fragmentariska sakupplysningar om
dynastier och fem pelare som inte har stort mera gemensamt
med foremélen in att de yttras i samma rum som féremaélen
har placerats i. Av betydligt storre betydelse dn siddant ir, tror
jag, till exempel information om hur och av vem foremaélen
tillverkats, hur de kommit till anvindning.

Ja, som du hor: Jag tinker hogt. Jag dr inte alls siker pa att
jag har ritt. Men nir jag spekulerar s hir sa forsoker jag ocksa
lyfta fram det som jag tror 4r den stora potentialen hos och det
stora virdet i utstillningarna av islamisk konst: sjilva konst-
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Klas: Ja! Det dir var intressant. Och vittfamnande. Vad kan
man egentligen uppleva i en museiutstillning? Vad lir en be-
sokare sig? Det ir ju grundliggande frigor om sjilva museet
och utstillandet som fenomen. Till och med om betraktande
och lirande. Stora frigor som det redan skrivits ménga bocker
om. Det har vi kanske inte riktigt tid att fordjupa oss i hir.
Men den upplevelse du forsoker beskriva stimmer ganska vil
med hur besékarupplevelser brukar beskrivas.!®

Ett perspektiv inom denna forskning kallas design for lear-
ning.' En av delarna i det siger att besokare alltid kommer
med sina egna forforstielser, medan manga utstillningar forso-
ker sitta en helt egen agenda. Men besokarna ir ganska starka
och framhirdar i att fundera 6ver sddant de redan tidigare in-
tresserat sig for. Utifrdn dessa forforstielser och kinslor méter
de utstillningar och de foremal som finns dir. Eller si finner de
ingen fistpunkt for sina intressen och ger upp och gér darifran.
Den bista upplevelsen verkar komma om den egna nyfiken-
heten bejakas. Ndgon kanske ir intresserad av porslin och ser
en massa detaljer kring det, andra gillar metall, en tredje fun-
derar 6ver historien, en fjirde soker existentiella upplevelser
och si vidare. Om man som besckare fir uppfattningen att
man méste kunna en massa for att forstd det som stills ut him-
mas nyfikenheten. Om man diremot fir en tydligt formulerad
ram att férhalla sig till, tillsammans med en frihet att f6lja och
utveckla sina egna intressen ir sannolikheten att man lir sig
nagot stor.

Ménga som studerar lirande betonar att vi alltid lir oss né-
got. I motet med ndgot frimmande uppstar alltid tankar och

15 Black, Graham, 2012, Transforming museums in the twenty-first century, Lon-
don: Routledge.

16 Insulander, Eva, & Selander, Staffan, 2009, “Designs for learning in museum
contexts” Designs for Learning, 2(2), 8-21.

5. EFTER BESOKET, MUSEIKAFEET

tolkningar. De 4r som du siger inte direkt kopplade till kun-
skaper, men ir dnd3 ett slags lirande. Om det finns information
om foéremalet som vickt en tanke kan denna utvecklas och bli
mer kvalificerad, om informationen relaterar till betraktarens
tankar och forestillningsvirld, vill siga. Torra faktauppgifter
om dynastier och pelare har nog liten potential att gora det,
berittelser om tillverkningsvillkor och anvindning storre. Vil
s& viktig som texten dr den stimning som ljussittning, monter-
placeringar och rummets form skapar. Hir maéste vi vil siga att
de utstillningar av islamisk konst vi sett alla 4r timligen sterila
och ganska trakigt och rent av daligt ljussatta. De ger darmed
en museal kinsla, i ordets simre bemirkelse.

Sjalv har jag nog blivit mest fascinerad av moskélamporna
som vi sett pa nistan alla de stora museerna. Infér dem kan jag
borja fantisera om de som tidigt, tidigt gatt runt och tint dem
infér morgonboénen i Kairo eller Damaskus eller var de kom-
mit frin. Rékallt och morkt, hur bénesalen sakta trider fram
vartefter de fitt tint alla lampor. Miannen som sémndruckna
borjar samlas. Boneutroparna som klittrar upp i minareterna
och ropar ut kallelsen i den vaknande staden. Men alltfor ofta
arbetar presentationen mot mitt fantiserande genom att tringa
in lamporna bland en massa andra féremal och presentera dem
som blést glas frin mamlukdynastin med blomstergirlangs-
motiv och kalligrafi. Det kinns nistan som man ir olydig nir
man férlorar sig i sddana fantasier snarare 4n att folja den krono-
logiska linjen av dynastiers glasféremal. Men det #r nog viktigt
att minnas att det med sikerhet finns ménga olydiga besokare.

Magnus: Jag tycker det verkar som om vi kan enas om att
foremalen sjilva har en stor potential for att skapa stimningar
som kan leda till fortsatt lirande. Men ocks4 att dessa poten-
tialer halls tillbaka och kanske rent av motverkas i utstillning-
arna. Men nu kanske det kan ricka med prat om museer med
islamisk konst? Eller?
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Klas: Jo. For den hir gangen i alla fall.

Magnus: Okej. Om vi nu gir 6ver till de dvriga museerna
s& skulle jag faktiskt vilja bérja med att friga dig en sak som
ror die Religionskundliche Sammlung i Marburg. Nir jag skrev
om den i kapitel fyra nimnde jag helt kort Rudolph Ottos roll
dir. Men jag gjorde det faordigt och skyndsamt. Det berodde
pa bristande idéhistorisk bildning. Jag har senare forstitt — och
det understrok ju for vrigt Konstanze Runge — att hans for-
héllande till religion utgor ett slags grund till den utstillning vi
sdg. Kan du hjilpa mig hir? Beritta om Otto.

Klas: Marburgsamlingen har sitt ursprung i Rudolph Ottos
(1869-1937) ambition att skapa en annan slags religionsveten-
skap. Han menade att det i botten av alla olika religioner 1&g en
gemensam kinslomissig erfarenhet av nigot heligt, av vad han
kallar "ndgot helt annat”. Hans stora verk heter f6ljaktligen Det
heliga."” Forsta utgdvan kom 1917 och den har funnits i tryck
sedan dess. Religion var for honom inte egentligen tro p&d Gud,
utan just upplevelsen av nigot heligt. Han brukar kallas for
religionsfenomenologins fader.

Det betyder att den samlingsprincip som styrt vid religions-
vetenskapliga avdelningen vid Philipps-Universitit i Marburg
ir en helt annan an de andra vi besokt, dven den lika religions-
vetenskapliga Cadburysamlingen i Birmingham. Otto dmnade
genom sitt samlande utmana standarddefinitionen av "religion”
och dirmed av "islam”. Istillet for att som tidigare religions-
historiker utgd fran texter och idéer var Rudolph Otto intres-
serad av de foremal som i olika religiosa sammanhang bar sjilva
upplevelsen av "det heliga”. Religionsfenomenologin ville be-
skriva métet med, och upplevelsen av det heliga i riter och
religiosa foremal. Istillet for dogmer och principer studerade
man praktiker och erfarenheter. Det innebar till exempel att

17 Otto, Rudolf, 1924, Det heliga. Jimte spridda uppsatser om det numinésa,
Stockholm: Svenska Kyrkans diakonistyrelses bokforlag.
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Otto inte frimst var intresserad av islams "kirnomriden”, utan
snarare av platser dir den religiosa praktiken var levande, stark
och utvecklad. Till exempel Indonesien, som ir i det nirmaste
franvarande i andra islamsamlingar. De religionsvetenskapliga
samlingarnas i Marburg genomgaende idé handlar allts om att
genom foremalen visa och diskutera det religitsa erfarandet av
dessa, inte om att visa hogtstiende eller vackra kulturella arte-
fakter fran olika civilisationer formade av olika religioner.

Magnus: Utstillningen #r ju ganska oansenlig men vildigt
intressant och i det nirmaste unik. Tillsammans med den i
Central Mosque i London och St Mungo Museum of Religious
Art and Life i Glasgow ir den faktiskt den enda som férscker
beritta om islam som religion. Och det du siger om arvet frin
Otto tycker jag dr ganska tydligt framtridande. Det indonesiska
inslaget fir en forklaring men framfor allt forstdr man beto-
ningen av det vardagliga. Det ir en levd och praktiserad religion
man vill visa. Inget av utstillningens foremal skulle fa en plats
pa utstillningarna av islamisk konst. Istillet for misterverk ur
det islamiska konsthantverkets historia fir man titta pa resul-
tatet av industriell massproduktion, leksaker och barnbécker
till exempel. Om man dirmed fingar "det heliga”, om det nu
ir det man dr ute efter, ir vil upp till besokaren att avgora. Det
heliga har ju ingen materiell gestalt, men kan representeras ma-
teriellt. I den omstindigheten ligger en svarbesvarad friga: Ar
det 6ver huvud taget mojligt att stilla ut religids tro, i mening-
en Svertygelse och upplevelser? Vad i gingse museal rekvisita
skulle i sa fall kunna komma i friga? Vi kanske kan hélla den
fragan i bakhuvudet och dterkomma till den om ett tag?

Klas: Det kan vi gora.

Magnus: Det var egentligen nigra andra saker jag skulle vil-
ja ta upp mot bakgrund av det just sagda. En ar den hir: det ir
alltsd endast Von Derwisch-Miitze bis Mekka-Cola i Marburg,
St Mungo Museum of Religious Art and Life och utstillningen
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det frén tre vitt skilda hall. I Marburg ir perspektivet veten-
skapligt och externt. Ett uttryck foér det #r att man undvikit
samarbete med praktiserande muslimer for att inte dirigenom
dventyra vad man kallar ett neutralt forhéllningssitt. Utstill-
ningen i Central Mosque ir gjord av troende och utévande
muslimer. St Mungo kan vil sigas utgora en mellanposition.
Dir méts ett externt och ett internt perspektiv, dven om man
blir osiker pa hur fordjupad och bred museets dialog med tro-
ende i Glasgow verkligen varit.

Det som aktualiseras hir ir, tycker jag, en friga som vi har
anledning att beréra. Den handlar om vem som har ritt att
skildra eller tala for en grupp (som i det hir fallet, muslimer
i Storbritannien och Tyskland, 4r en minoritetsgrupp)? Extre-
merna bland tinkbara svar dr 1. endast de externa och "neu-
trala experterna” och 2. endast de som ingar i gruppen. Man
far nog leta vildigt linge innan man hittar nigon som i tryckt
skrift helt och hillet ansluter sig till endera av dessa uppfatt-
ningar. Men bide du och jag vet att svar 2. med hetta kan
hivdas nir diskussioner fors i vissa identitetspolitiska kretsar.
Medan, slar det mig nu, svar 1. for ett antal drtionden kunde
framforas med samma emfas.

Religionskundliche Sammlungs férhallningssitt har vi re-
dan berort: det bryter mot den andra principen i ICOM Cul-
tural Diversity Charter som foresprikar deltagande demokrati
genom bland annat konsultation av, férhandlingar med och
deltagande frdn samhillsgrupper (community groups). Men
man kan ju friga sig hur sddana forhandlingar skulle ha gatt
till om den aktuella samhillsgruppen hade representerats av
personerna bakom utstillningen p& Central Mosque i London.
I den framfors ju dvertygelser som direkt strider mot det som
Religionskundliche Sammlung vill virna: den vetenskapliga
kunskapen. Jag tinker p3 alla illustrerade pastienden om att
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Koranen foregriper de naturvetenskapliga upptickter som
foljde med den vetenskapliga revolutionen i upplysningens
vistvirld. P4 det hir omradet ligger St Mungo Museum of
Religious Art and Life betydligt nairmare Religionskundliche
Sammlung dn Central Mosque, tycker jag. Jag tinker pd hur
den mer externa, bokbaserade berittelsen si att siga héller de
troendes vittnesbord i schack. De senare tillats inte sigas sa
virst mycket som gdr utanfor den forra. I slutindan visar ut-
stillningarna pa St Mungo forst och frimst sddana “fakta” som
gar att hitta i litteratur med vetenskapliga pretentioner.

Méijligen kan man i jimférelserna mellan dessa tre museer
ana en forklaring till det. Om man ser till exemplet Central
Mosque tycker man sig std infor ett kraftfullt argument for att,
till exempel, religiésa minoritetsgrupper inte bor ha exklusiv
ritt att formulera sina egna presentationer av sig sjilva, sirskilt
inte om sddana vordnadsfullt ska limnas i fred av kultur-
relativistiska skil. Det ar svért att se att ndgon alls, &tminstone
langsiktigt, skulle tjina pa det.

Jag antar att du i ditt arbete pa Virldskulturmuseet fatt vis-
sa erfarenheter av den hir frigan. Det vore intressant att 3 ta
del av dina synpunkter i saken.

Klas: Ja, jo. Kanske inte bara av mitt arbete p4 museet, men
ocksd genom att ta del av diskussioner om vithet, makt och
representation.

Det ir som du siger en vildigt stor, och viktig, friga det
dir om vem som kan, fir och bér tala om en grupps identitet,
tradition och forestillningsvirld. Som till exempel Charlotte
Hyltén-Cavallius och Fredrik Svanberg diskuterar i boken Als-
kade museum tenderar museernas personal att vara homogent
normkulturell.'® Vit, viletablerad. Jag tycker det dr mycket vik-

18 Hyltén-Cavallius & Fredrik Svanberg, 2016, Alskade museum. Svenska
kulturhistoriska museer som kulturskapare och samhdillsbyggare, Lund: Nordic
Academic Press.
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att vara ytterst 6dmjuka infor bristen pa erfarenhet av att vara
marginaliserad, ifrigasatt och misstinkliggjord. Aven om det
heller inte ir sd enkelt att alla som tillhor vit medelklass kinner
sig hemma och trygga i samhillets mittfira. Manga av oss har
andra upplevelser av att inte héra till som kan bottna i klass el-
ler andra mer personliga erfarenheter och forutsittningar. Men
det ar skillnad pd om ens skav mot det etablerade ir synligt
eller inte. Vi — du och jag — kan i de flesta sammanhang passera
obemirkta, i passkontroller och privilegierade sammanhang. Vi
ir de omarkerade, den vita normaliteten som annat mits mot.
Dirmed dr Marburgs framhaéllande av neutralitet vildigt svért
att realisera. Vem ir egentligen neutral?

Men att av denna omistliga normkritik dra slutsatsen att var
och en bara kan och ska tala for sig sjilv ir att falla i det mot-
satta diket, skulle jag sidga. Vi har ju alla en tendens att vilja
tona ner eller délja mer problematiska sidor av vér identitet.
Dessutom ir det inte alldeles litt att avgdra hur identitet re-
laterar till tradition och historia. S3 snarare in att svara 1 eller
2 pa din friga (om det nu var en friga) skulle jag siga att det
beror pd vad man vill forklara. Vill man férklara hur muslimer
kopplade till Central Mosque i London ser pa vetenskapens
relation till uppenbarelsen ir det ju smart att lita dem vara
med, eller rent av att 13ta dem goéra det sjilva. Nu néojer sig
ju inte utstillningen dir med att siga att det dr de sjilva som
uttolkar relationen s3, utan de siger att det 4r s8 att vetenskap-
liga framsteg finns férutskickade i Koranen.

I Marburg ville de ge en bild av hur mangskiftande den
religiosa praktiken ir i Tyskland. Om bara de lokala muslimska
forsamlingarna i lilla Marburg bjudits in hade mycket ham-
nat bredvid. Det ar ocksd mycket moijligt att det blivit svart
att f3 alla att komma 6verens om att alla olika uttryck som
finns i deras utstillning dr acceptabel islam. Det verkar i alla
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fall vara ett av deras argument for att inte blanda in muslimer
som skulle kunna beskriva sina egna erfarenheter av att vara
tysk muslim i Marburg. Den nirhet sidana berittelser kunnat
formedla saknas lite i deras utstillning. Vem koper en Razanne-
docka till sitt barn, och varfér? Det hade varit intressant att fa
hora en forilder resonera om eventuella konflikter mellan oli-
ka uppfostringsideal.

Jag tror det kan vara en poing att tala om representation
hir. Jag har tidigare i flera sammanhang skrivit och pratat om
det begreppet.!® Lit mig fa ateranvinda ndgot av det.

Magnus: Okej da.

Klas: Det finns nigra viktiga skillnader mellan olika former
for representation som ir relevanta hir. Alla bor ha ritt att
vara med och bestimma vem som ska firetrida dem. Men som
vi pratat om nu ir det en annan slags representation. Vi pratar
mer om huruvida man bor fi vara med och bestimma hur
man ska framstdllas/avbildas, vilket ju paverkar vilka forestill-
ningar folk fir om en.

Samtidigt som det ir viktigt att se skillnaderna mellan olika
slags representation gér det i praktiken inte att hélla isir dem.
En slags representation innehéller ofrainkomligen dven de an-
dra. Varje framstillning/avbildande ir ocks4 alltid ett foretra-
dande. Dessutom ir det ju s3 att vilka forestillningar andra har
om en minniska paverkas av hur hon framstills, och det pé-
verkar i sin tur hur hennes intressen foretrids i offentligheten.
De som sillan framstillts som likvirdiga delar av sambhillet
har mycket svirare att fi sina intressen foretridda, att sjilv-
standigt f3 foretrida sina intressen, vilket den europeiska his-
torien ir fylld av exempel pa — kvinnor, sprikliga minoriteter,
funktionshindrade, homosexuella, mentalpatienter, fosterbarn,
muslimer, och ménga ménga fler.

19 Grinell, Klas, 2010, “The Politics of Museums in Europe: Representations,
diversity, doxa” i European Journal of Economic and Political Studies, 3:1.
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Men nir museer férsdker avhjilpa det genom att bjuda in
en representant fran en tidigare férbisedd grupp riskerar vi att
gdra om misstaget pd ligre nivd. Med vilken legitimitet kan
de vi bjuder in i vart utstillningsarbete verkligen tala for en
hel grupp? Har vi verkligen frigjort oss fran forestillningen att
andra minniskor bestims av sin grupptillhérighet? Jag tycker
att man i mycket av det community-arbete som museer ofta
lyfter fram som 16sning pa representationsproblemet tar for
litt pa den frigan. Men, inser jag nu nir jag hallit min lilla
standardforeldsning, det svarar inte riktigt pa din friga. Kanske
belyser det den i alla fall.

Magnus: Visst gor det det. Vi dr ju inte ute efter att 16sa
problem som dessa. Vi néjer oss med att reflektera 6ver dem.
Jag antar att vi tycker att vi dirigenom uppfyllt vira veten-
skapliga forpliktelser.

Det andra jag kom att tinka pa nir jag drog mig till min-
nes Marburg var ungefir foljande. Dir har man gjort ndgot
som i stort sett inte forekommer pd utstillningarna av isla-
misk konst: man har himtat foremél frin de redan befintliga
samlingarna men kompletterat dessa med nya saker och kun-
skaper anskaffade enbart med tanke pi den utstillning man
vill skapa. P4 ett liknande sitt ligger det till pa utstillningarna
Tiirkenbeute och WeltKultur i Karlsruhe. Det betyder for det
forsta att sjilva utstillningsidén kommer fore uppvisandet av
det redan insamlade. For det andra blir det moijligt att dver-
skrida de begrinsningar i tid och rum som samlingarna skapat.
Dirmed kan ett nu och dven ett hir inférlivas i utstillningen.
Tyska muslimska barnbocker och mediastationens uppgifter
om muslimsk ungdomskultur i Tyskland 4r exempel pd det.
Och i och med det borde rimligen utstillningens méjligheter
att "tjana samhillet och dess utveckling” 6ka.

Klas: Det hinger ihop med det vi talade om tidigare, om
utstillningsidéerna borjar i samhillet eller i samlingarna. P4 s&
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sitt 4r museet i Marburg, trots att det dr en del av en veten- 227

skaplig institution och tveksamt till att bjuda in till deltagande,
mer i fas med idealen inom museistudier dn de stora museerna.

Museer som inte fortsitter samla och har en kontinuerlig
diskussion om vad som bor samlas har vildigt svart att spegla
samtiden. Som utstillningen i Marburg visar behéver det inte
nodvindigtvis vara sd kostsamt att nysamla. Det ir naturligt-
vis lattare och mer kostnadseffektivt att gora det for specifika
utstillningar istillet for att forsoka fortsitta bygga en samling
som ar i takt med tiden.

Men sen ir ju fragan — vilka ar samhillet? Ar inte det vil-
digt svart att avgora? Manga museer jobbar hellre med att for
varje utstillning rikta sig mot en specifik mélgrupp och med
ICOMska ord férscka tjana dem och deras utveckling. Dir
finns en annan svirighet specifikt relaterad till islam. Vildigt
manga i majoritetssamhillet vet vildigt lite om islam, om vad
muslimer tycker och tinker. Det forekommer som du skrev
i inledningskapitlet en massa islamofoba foérdomar. Det ir
naturligtvis en viktig samhillsuppgift att forsoka motbevisa
dem, att ge lite grundliggande insikter om vad islam ir och
hur mycket gemensamt som ryms i kristna och muslimska tra-
ditioner, i deras sammanflitade historia som i hogre grad in
vad folk tror har utspelat sig ocksd i Europa.?’ En sak som
blivit tydlig under véra resor tycker jag ir att en utstillning
som vill motverka islamofobi maste vara nigot ganska annat
dn en utstillning om islam som vill locka fler muslimer till
museet. Birminghamutstillningen av den gamla Koranen ir ett
bra exempel. Dir var det svart att forstd s3 mycket mer om
islam. Men for ménga med kinslomaissiga band till islam och
dess heliga skrift var, som du beskrivit, utstillningen myck-
et tilltalande. Det kinns som om det egentligen var den enda

20 Grinell, Klas, 2016¢, "Muslimskt kulturarv i Sverige och Europa”, Ord & Bild,
no. 3-4.
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minst Museum fiir Islamische Kunst i Berlin de senaste dren
jobbat ganska mycket for att bjuda in framforallt nyanlinda
syriska flyktingar till museet. Som Riem Spielhaus, som ingatt
i vart projekts referensgrupp ...

Magnus: Det vet jag vil.

Klas: Naturligtvis. Ursikta. Jag forlorade mig visst i fore-
lasarrollen. Men hur som helst: som Riem skildrat har man
pad Museum fiir Islamische Kunst ganska linge velat vilkom-
na Berlins muslimer och visa att detta ir en plats dir de hor
hemma.?! Kanske ir det en outnyttjad potential i de islamiska
konstutstillningarna. Det hade varit vildigt intressant att se
vilka férklarande texter lokala muslimer i till exempel London
skulle 6nska kring de féremal som finns pa British Museum.

Men nu glider jag tillbaks till den islamiska konsten igen.
Den verkar #nd4 ha satt sig hos mig, och utévar en lite mot-
sigelsefull lockelse. Det jag skulle siga var: Hur tinker du om
det dar med malgrupper?

Magnus: Om jag ska vara fullstindigt drlig maste jag bekin-
na att jag aldrig tinker i termer av mélgrupper nir jag besoker
museer. Atminstone inte nir jag ir dir av icke yrkesrelaterade
skil. Diremot tinker jag mig en malperson, nimligen jag sjilv.
Jag gar pé utstillningar for att jag ska berikas och utvecklas, for
att fordjupa mig i ndgot som intresserar mig. Hander inte det
tycker jag inte att utstillningen ir "intressant”.

Nir jag kommer pd mig med detta blir jag besviken pa
mig sjilv. Jag tycker inte om den sjilvfixeringen. Nir det gil-
ler litteratur, film, teater etc. har jag litt for att bli grinig pa
minniskor som resonerar pé ett liknande sitt: "den hir boken
var inget bra, fér den berérde mig inte, den sa mig ingenting.”

21 Spielhaus, Riem, 2013, “Narratives of belonging and exclusions. Offering the
Museum of Islamic art as a lieu d’identité for Muslims”, Peter, Frank, Sarah
Dornshof, Elenda Arigita (red.) Islam and the politics of culture in Europe.
Memory, aesthetics, art, Bielefeldt: Transcript Verlag.
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Som om konst ir en vilsmord envigskommunikation. Som om
konstverkets uppgift dr att ligga sig till ritta i en specifik struk-
tur av kinslor och tankar som jag rikar g& omkring och bira
med mig. En sddan héllning kan maskera sig till sparsmakad
forfining, men det handlar istillet om ren och skir naivitet.
Konst ska bjuda betraktaren och lisaren motstind, det ir be-
traktarens skyldighet att 13ta sig utmanas, kinna sig obekvim
och att forsoka stilla om sitt inre s3 att det blir mojligt att
forsté vad konstverket forsoker formedla.

Riktigt sa tinker jag inte nir det giller i alla fall mera tradi-
tionsbundna utstillningar (med undantag for konstutstéllning-
ar, kanske). En stunds sjilvrannsakan ger det vid handen. Jag
ska inte férdjupa mig i sdidan nu, det lovar jag dig. Men jag tror
att det i forlingningen av den hir omstindigheten kan gi att
hitta ett forslag till vad museet egentligen ir for ett stille. Eller
i alla fall de museer vi besokt i vart projekt. Det ir en plats for
individuell (eller par- eller familje- eller ndgot annat intimvis)
forstroelse och forkovran. Och denna forkovran ska vara ... tja,
kanske inte nodvindigtvis njutbar, men i alla fall snabbt och
enkelt tillginglig.

Diremot kan utstillningarna — jag vet: jag hérdrar pa ett
sitt som direkt strider mot hur manga museer vill tinka om sig
sjilva — endast i ytlig mening betraktas som en métesplats. Inte
i sirskilt hog grad mellan besckaren och det utstillda, om man
tinker sig att ett mote handlar om ett anstraingande och 6m-
sesidigt, alltsd ocksd besdkarens, forsok att ta sig forbi sddant
som forsvérar kontakt men som dnda maéste finnas narvarande.
Jag kan forestilla mig att detta i si fall kan ha nigot att gora
med att museer befinner sig nirmare den kommersiella upp-
levelseindustrin 4n vad olika konstformer gor. P4 en institution
som British Museum eller dess granne Science Museum tyck-
er man sig dtminstone se tydliga tecken p& det. Genom dem
skyndar grupper av turister for att beta av det som dr gammalt,
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niskt intrikat. Kanske f6r att bli imponerade och p4 si vis till-
godogora sig en upplevelse.

Kanske kan man uttrycka sig s&. Om man hardrar. Vad man
diremot mera sikert kan siga ir att de museer som vi besokt
i mycket begrinsad omfattning utgér métesplatser for olika
grupper i samhillet. Dels har det forstds att géra med att langt
ifrdn alla samhillsgrupper finns representerade i museernas
besokarskaror. Det ir en sida av saken. Men det beror ockss,
tror jag, pa det hir individuella perspektivet. Den genomsnitt-
lige besdkaren kommer till museet for att berika sig sjilv pa
just beskrivet sitt och inte for att via utstillningarna inleda en
dialog med minniskor med helt andra erfarenheter och per-
spektiv pa tillvaron in en sjilv. Jag vet inte om man kan siga
att detta giller generellt for museer eller endast de, och de som
liknar dem, som vi besokt.

Klas: Hir vill jag nog med bestimdhet tycka nigonting helt
annat. Jag uppfattar det som att métesplatsidealet till stor del
forverkligas, eller i alla fall hanteras, av pedagogik och program-
verksamhet. Nir utstillningar méter skolklasser och en mas-
sa andra slags grupper, eller tolkas av olika andra konstformer
under programkvillar och sirskilda evenemang. Sddant har vi
ju inte alls tittat pa. Kanske kan man tycka att museer ibland
lagger vil stor vikt vid denna del av utbudet som nar propor-
tionerligt sett f4 besokare. Men 4 andra sidan kan det dir ske
méten som dr mer djupgdende och rent av foérvandlande for
deltagarna. Mina egna stérsta 6gonblick som museiverksam har
varit i sddana stunder dir jag pa ett sitt som for mig dr ovanligt
har fitt moéta minniskor frin manga olika sammanhang.

Magnus: Jo, det har du ritt i, jag haller med. Jag anvinde
ordet "motesplats” pa ett bade speciellt och slarvigt sitt. Jag
avser inte fysiska moten dir representanter for olika grupper
triffas for att fora ett konkret samtal eller ndgot i den stilen.
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Sadana dger forstds rum genom programverksamheten och det
dr ju i allra hogsta grad bra. Jag tinkte pd "métesplatser” inom
ramarna for det besokarperspektiv som vi si envetet hallit fast
vid i den hir boken. Med motesplats syftar jag dirfor pa ut-
stallningar som ger besokaren mojligheter, som rent av tvingar
besokaren, att reflektera 6ver tankevirldar och livsomstindig-
heter hos samtida grupper i det egna samhillet som i visentli-
ga avseenden hor ihop med det som stills ut. Och detta alltsd
helt vid sidan av programverksamhet.

For att motesplatser av just den typen ska kunna uppstd
krivs att en hel del saker maste tinkas igenom och omsittas
i praktik. Tv4 initiala saker att d& hantera har du varit inne
pa. For det forsta: Ska utstillningarna borja i samlingarna el-
ler i samhaillsnyttan (om vi nu ska kalla det for det)? P4 den
punkten handlar det helt enkelt om att bestimma sig. Vi ir ju
overens om att alla museer inte gjort det. Det man bestim-
mer sig for behover absolut inte vara nigot dikotomiskt. Det
kan istillet vara friga om en form dir samlingar och samhills-
nytta pd ett genomtinkt och integrerat sitt kommunicerar
med varandra. Att det ir moijligt har vi sett exempel pa. Min
favorit bland dessa ir Tiirkenbeute i Karlsruhe. Man kan ha syn-
punkter pa idéinnehéllet i den utstillningen, men sjilva for-
men fungerar vildigt vil, tycker jag. Och ett skil till detta ir,
tror jag, att "samhillsnyttan” har en s framskjuten funktion i
utstillningens idémaissiga botten.

Det andra var det for resten jag som forst tog upp, kom-
mer jag ihdg nu. Det hir: Bor en grupp med viktiga berérings-
punkter med det utstillda i ndgon mén medverka vid sjilva
produktionen av utstillningen? Aven om reservationerna ar
manga — du har nimnt nigra av dem — tycker jag att svaret pa
den frigan i princip ar ja.

Om man tycker s stdr man infér en annan sak att ta still-
ning till: Gar det att kombinera en grupps bild av sig sjily,
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2372 kanske framfér allt en marginaliserad grupps bild av sig sjily,

med det vetenskapligt orienterade och distanserade perspektiv
som ett museum vill uppritthélla? Med stor dvertygelse kan
jag sidga att det borde gi. For jag ar namligen etnolog, eller
som det hette forr: folklivsforskare, och i den disciplinen har
man i mycket stor omfattning dgnat sig it att skapa sidana
kombinationer. Man har intresserat sig fér de tankevirldar och
livsformer som birs upp av olika sociala grupper i samhillet
och forsokt sitta dessa i forbindelse med vetenskapligt forank-
rade berittelser om samma verklighet. Och pa det hela taget
har man lyckats bra med detta. Man har gjort det genom att
forsoka skapa polyfona berittelser utan att dirfor tumma pa
vetenskapliga krav p& sanningssokande och falsifiering.

Jag har for egen del mycket firska erfarenheter av det. Mina
tva senaste bocker handlar, fran lite olika utgdngspunkter, om
minniskor vars barndom trasats sonder till f6ljd av samhallelig
vanvard pd barnhem och i fosterfamiljer.?? De bygger p4 inter-
vjuer med sddana minniskor, p4 arkivmaterial och p4 inlisning
av vetenskaplig litteratur. Intervjuerna ar av begripliga skl
mycket kinslosamma och i hég grad starkt och entydigt férdo-
mande mot den samhilleliga omsorgen om utsatta barn. Ar-
kivmaterialet, alltsd det material som samhillets institutioner
limnat efter sig, talar ett helt annat sprak. Dir kan i princip
samma forhillanden som i intervjuerna omnimnas men utan
ndgra som helst vittnesbord om orattfirdigheter. I den veten-
skapliga litteraturen skildras mera distanserat de dvergripan-
de strukturerna och skeendena. Det gir alldeles utmirkt att
skapa en polyfon berittelse med hjilp av dessa tre perspektiv,
utan att vetenskapliga kriterier dirfér 6verges och utan att sdra
den utsatta gruppens kinslor. Men det ska sigas att det senare

22 Berg, Magnus, 2014a, Ett mmande hjcirta. Vidkérrs barnhem i Géteborg
1935-1976 och ddirefter, Géteborg: A-Script och 2014b, Boken om Popp och
hans mamma Alice. Sjuttio drs kamp for virdighet i utkanten av Goteborg och
Sverige, Goteborg: A-Script.
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inte ir alldeles enkelt. Ocks& det vet jag av egen erfarenhet. 233

En rapport som jag for manga ar sedan var medforfattare till
skapade starkt negativa reaktioner bland vissa personer i en in-
tervjuad grupp.? Situationen gick att hantera och mynnade ut
i langvariga vinskapsband och ocks4 i ett fortsatt forsknings-
samarbete. Samtidigt illustrerar episoden faktumet att inga
grupper ir monolitiska enheter. De ir alla hemorten f6r mot-
sittningar och skillnader.

Klas: Jo, det dir har ju flera beréringspunkter med en viss
typ av utstillningsproduktion.

Magnus: Men nu kom jag att tinka pd en annan erfarenhet
som har dnnu fler beréringspunkter. Har du tillrickligt med
tdlamod kvar for att 1dta mig beritta om den?

Klas: Ja da.

Magnus: Jag satt med i en referensgrupp infor en utstill-
ning som skulle goras pd Goteborgs stadsmuseum. Den kom
att heta Barnhemsbarn och handlade om Vidkirrs barnhem
i Goteborg.?* I referensgruppen fanns — utéver mig, muse-
ets folk och en representant for de kommunala myndigheter
som en ging haft ansvaret f6r verksamheten p& barnhemmet
— medlemmar i Sambhillets styvbarn, en organisation for per-
soner som varit omhindertagna av samhillet som barn, samt
medlemmar i Kulturgruppen for resandefolket. Resandefolket
har alltid varit vdldsamt Sverrepresenterat bland samhilleligt
omhindertagna barn.

Det var en langt ifrn friktionsfri process som denna refe-
rensgrupp genomgick. Det berodde till en del pd de mycket
starka kinslor som de tidigare omhindertagna av fullstindigt

23 Berg, Magnus, Hikan Andréasson & Lennart Zintchenko, 1989, Tvd invand-
rargenerationers svenska boende — som det erfarits och véirderats av 60 barn till
finska, turkiska och chilenska giteborgare, BFR-rapport R43:1989, Byggforsk-
ningsrdet: Stockholm.

24 Géteborgs stadsmuseum, http://goteborgsstadsmuseum.se/utstallningar/barn-
hemsbarn.
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bland dem. Kulturgruppen fér resandefolket hade sirskilda for-
vintningar p4 utstillningen. Man ville se resandefolket massivt
representerat for att dirigenom belysa ett manghundradrigt
fortryck av gruppen. Samhillets styvbarn ville istillet att per-
spektivet skulle fokusera pd omhindertagna barn i allminhet.

Ytterligare ett skil till gnissel kan nog hirledas till referens-
gruppens ovana vid utstillningsproduktion. Ménga hipnade
over den fart forverkligandet av utstillningen plotsligt tog i
arbetets slutfas, nir en designer kopplats in for att konkretise-
ra idéerna. D4 var det slut p4 diskuterandet. Det var bara att
hoppas p3 att synpunkter och idéer forvaltades vil. Fér manga
kindes det snopet och snudd pa kuppartat.

Det blev en utstillning. Den speglade vil det forskningen
visste att siga om barnhemmet och den historiska kontext det
ingick i. Den ronte publik framgang, bland annat genom att
den nominerades till "4rets samtidsdokumentation” av nitver-
ket DOSS, "Dokumentation av samtida Sverige”. S3 ldngt jag
kunde bedéma uppskattades den ocksa mycket av Samhillets
styvbarn, ndgot som inte minst framgick av att dess medlem-
mar verkade som pedagoger vid visningar av utstillningen.
Medlemmarna i Kulturgruppen for resandefolket var diremot
missndjda och i missnojet fanns inslag av bitterhet och ilska.
Man ansdg sig snuvad pa en storre plats i utstillningen, nigot
som man bade tyckte sig ha ritt till och fitt sig utlovat. Ur
ett resandehistoriskt perspektiv var detta missnéje fullstindigt
berittigat, vill jag siga, men hir fick alltsd resandefolkets in-
tressen stotas mot andra.

Det jag lirde mig av allt det hir 4r att det gar att genomféra
utstillningsprojekt i vilket en berérd grupps perspektiv aktivt
inforlivas. Det behover inte alls dventyra ett mera vetenskap-
ligt forh&llningssatt. Men det ir inte alldeles litt. Framfor allt
stiller det langtgiende krav pd museet. Det fordras stora matt
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av lyhérdhet, klarhet och diplomatisk och dialogisk formaga. 235

Allt i kombination med fasthet och tydlighet om vad man inte
kan kompromissa om, bland annat av vetenskapliga skil.

Och om jag inte hade begripit det tidigare lirde jag mig
ocksd att en "samhillsgrupp” dr en komplex entitet med inter-
na motsittningar. Det var ju inte bara det att Samhillets styv-
barn och Kulturgruppen for resandefolket tyckte olika. Ett i
vissa avseenden storre problem var att endast dessa tvd organi-
sationer fick representera alla dem som vistats pa Vidkirr, eller
for den delen ocksd andra barnhem. Hur pass representativa
for de senare som de hir tva organisationerna var vet ingen. De
var det i alla fall inte helt och hillet. Jag kinner till flera fore
detta barnhemsbarn som inte alls delar de tva organisationer-
nas mycket negativa syn pé Vidkirr.

Klas: Jag vill inte verka lngsint, men nir du medverkade
i den dir referensgruppen befann du ju dig uppenbarligen pa
en métesplats. Den 14g visserligen utanfor den utstillning som
besokaren tittar pd men hérde ocksi till museets ordinarie
verksamhet.

Magnus: Ja, du har ritt. Méjligen mera ritt dn vad du tror.
For sjilva utstillningen fungerade ocksi som en métesplats.
Eller rittare sagt: den hade alla forutsittningar for att kunna
vara en motesplats. Det sldr mig nu. Endast en besdkare med
ett hjirta av sten kan ha vandrat igenom den utan att igna den
berérda gruppen, barnhemsbarnen, minga och mycket inle-
velsefulla tankar. Hur upplever man en sidan barndom, hur
paverkar den ens fortsatta liv?

S4 dar fick jag vil klarhet i ndgot som jag nyss var osiker
pa: utstillningar kan fungera som métesplatser, det strider inte
mot utstillningens visen. Men utstillningarna som vi besokt
gor inte det, riktigt. Mojligen med undantag fér Birmingham-
koranen. Kanske, i ndgon man, for Tiirkenbeute, eller i alla fall
delar av Tiirkenbeute.
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Klas: S& kan man nog se det. Atminstone nir du utesluter
programverksamhet och liknande. Hur som helst: det liter ju
indd som om Goteborgs stadsmuseum hanterade processen
fram till Barnhemsbarn bra.

Magnus: Ja, det tycker jag. Aven om inte allt slutade i har-
moni var jag i flera avseenden imponerad av museets personal.

Klas: Det finns ju annars en del fallgropar att snubbla ner
i. Det finns ett musealt ideal som siger att "stakeholders and
community groups” (som den internationella frasen lyder, p&
svenska blir det mdjligen “intressenter och samhillsgrupper”)
ska #dga processen kring utstillande av "deras” kultur. Ibland
uttolkas det p3 ett vil naivt sitt. Men som jag forstir [COM
och den ekomuseumidé, som starkast bir tanken om att kul-
turarvet ska anvindas for att stirka den grupp det tillhor, ir
den inte alls en produkt av naivitet. Det handlar inte om att
nazister sjilva borde fi beskriva nazismens historia, till exem-
pel. Det skulle ju inte vara s bra. Exemplet ir extremt, och
man forlorar alltid genom att fora in nazism i en diskussion,
men det ir intressant och relevant i relation till den identitets-
politik vi redan talat om och det visar ocksa pa hur viktigt det
ir att inte slippa pa de vetenskapliga kraven.

Ett av museernas viktigaste sirdrag gentemot akademin ar
dels att de har féSremal, men ocks3, och fér min del nog vikti-
gare, att de i sin samtida skepnad har ett ideal om att vara en
offentlig arena dir minniskor fir medverka i besluten om hur
de ska skildras. Det dr viktigt och bra. Jag gillar det. Frigan ir
emellertid vad det innebir i praktiken. Som jag forstod den
akademiska personalen i Marburg var den orolig for vad en
grupp skulle tycka om att en annan representerades bredvid
den i utstillningen. Det skulle litt kunna leda till konflikter
och personalen tinkte att de kunde undvika dessa genom att
objektivt och sjilvstindigt avgéra vad som var en bra och re-
presentativ skildring av islam. Jag tycker det ir viktigt att pa-
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peka att det inte skulle vara att félja ICOM:s ideal att lata
ndgon pa det sittet ligga sig i skildrandet av andra.

Det belyser hur svart det i praktiken ir att realisera delta-
gandeidealen. ICOM:s tanke ir inte att grupper ska bjudas in
och ha synpunkter pa hur andra grupper skildras. Det som stil-
ler till det ir nir det, som det vil oftast ir i praktiken, finns
olika grupper inom det som uppfattas som en grupp. Ofta har
de ocks olika syn pa hur de hor ihop och vilken som ir vikti-
gast. Vi kan till exempel vara 6verens om att vi ir svenskar. Men
vildigt oense om vad som ir svenskt och bor sigas om svensk-
ar. Din erfarenhet frén projektet med Barnhemsbarn visar hur
svart det kan bli inte minst nir museer ska forsoka vara med
och ge upprittelse at grupper som diskrimineras pa olika sitt.

Genom sitt i grunden akademiskt fotade val avstod den lilla
produktionsgruppen i Marburg frén att vara en integrerande
arena som gav plats fér motsittningar, vilket hade lett till att
de tvingats hantera och jimka vars och ens ritt att vara med
och siga sitt om hur de vill presenteras. Givet deras resurser
var det kanske klokt. Att férsoka vara integrerande och inklu-
derande stiller stora krav p4 ett museum. Man maste d4 klara
av att férhandla var grinserna for dgande och delande gér, och
inte lasa sig vid sin vanliga, stromlinjeformade produktion. Ar
det museers roll att klara det? Ar det rimligt att kriva det av
ett s3 litet museum som det i Marburg? Njae. Men det ir inte
nagot dumt ideal, tycker jag. Mojligen vil ambitiost. Men det
beror ju ocksd pd vad man liser in i det. Det ir vildigt svart att
avgora vems ritt att tala for sig sjilv som ska definiera det hela,
tycker jag. En svag tolkning som siger att man inte ska prata
om ndgon utan att den i mojligaste mén har en del i processen
tycker jag dr mycket bra, om in svdrgenomférd ibland. Det
riktigt svdra ir ju nir personer eller grupper inte vill kiinnas vid
viktiga och korrekta uppgifter om deras kultur och historia.
En del av problemet bottnar vil i att UNESCO och ICOM
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238 utgr fran att kultur dr ndgot vackert och vilvilligt, som liksom

star bortom sidant som klasskamp, diskriminering och annan
antagonism.

Magnus: 1 anslutning till det vackra och vilvilliga: Det ir
vil iand& anmirkningsvirt hur oproblematiserad den islamiska
virlden dr pd de museer vi besokt? Eller kanske bittre uttryckt:
hur sillan den islamiska virlden framstills som behiftad med
sddant som ir problematiskt, inte bra, bekymmersamt, kan-
ske nédvindigt att ta avstind ifrdn, argumentera mot. Allmint
eller ur ett viastligt perspektiv. De enda undantagen frin det-
ta ar val Welten der Muslime och Tiirkenbeute. 1 den forra ut-
stillningen visas ett traditionellt patriarkaliskt system som f&
i vist tycker om och i den senare krig som ingen alls tycker
om. Anda 4r detta saker som idag 4r som allra mest brinnande
i den vistliga uppmirksamheten pd den islamiska virlden. I
vilken grad kan man se den islamiska virlden som ett hot mot
visterlindska virden om jimstilldhet och individuell frihet
och som ett hot om vald, terror och krig.

Med undantag for de tvd undantagen tycks strategin vara
att helt enkelt undvika sddana dmnen. Det kan man tycka ir
lite vil raiddhagset, sirskilt om man beaktar hur klokt Tiirken-
beute hanterar sitt imne. Dir ges en timligen komplex bild
av krig och sammandrabbning: som en relation som inte bara
innehéller déd och blodsutgjutelse utan ocksd kontakter som
driver en ndgorlunda gemensam utveckling och som ir av skif-
tande karaktir. I krigets och krigshotets historia har fiender
flera ganger blivit bundsférvanter. Sjilva kriget blir naturligtvis
inte bittre av det, men det ger en sammansatt bild av krigets
roll i den historiska utvecklingen.

Men problem som dessa, problem som ir viktiga att re-
flektera 6ver, presenteras alltsd endast i tv utstillningar. Det
ir frestande att gora en jimforelse med Wallace Collection.
I utstillningarna dir, skapade under den imperialistiska era d&
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vist kontrollerade virlden, hymlas det inte det minsta med att
den islamiska virlden ocksa innehéller krig och vald. Islam ir
ju frimst representerat av vapen och rustningar. Och niar man
gor den jaimforelsen frestas man vidare att tro att frinvaron av
vald och annat som f3 i vist gillar, har att géra med kolonialis-
mens sammanbrott. Forklaringen ska sokas i omstindigheter
som en ny global maktbalans, i en muslimsk nirvaro i vist till
f6ljd av migration och flykt. Kanske.

Klas: Jo. Kanske. Men det uttrycker ocksd en ganska naiv
syn pa internationell forstielse och tolerans som tinker att vi
for att motverka negativa instillningar ska visa andra frén deras
bista sidor. Det finns vil i det ocksé en reaktion p4 de ensidigt
negativa framstillningar av islam som ir vanliga. Men det blir
en vildigt férenklad bild, och det innehéller ocksd en proble-
matisk idé om att vi bara kan acceptera det vackra och snilla.
Det ir daligt forankrat i den forskning om férdomar och in-
terkulturell kommunikation som faktiskt finns. Ska vi leva till-
sammans med andra méste vi ju acceptera att alla traditioner,
kulturer, grupper och individer ir motstridiga och inte bara
litta att gilla, och att det finns fortryck som maste bekimpas i
alla samhillssystem.

Magnus: Du, klockan gir. Om inte alltfor linge bor vi vil
bege oss till flygplatsen?

Klas: Jaha ja. Det kanske vi bér, ja.

Magnus: Men det ir ndgra frigor som vi i alla fall kort bor
siga ndgot om forst. Den forsta dr den vi lovade varandra att
spara i bakhuvudet: Ar det mojligt att stilla ut religids tro och
praktik? Jag skulle siga att det i alla fall 4r svart, &tminstone sa
linge det ror sig om starkt féremalsdominerade utstillningar.
Det man har att rora sig med d dr materiella uttryck. De kan
rumsligt arrangeras som repliker av religitsa miljoer. Men det
ir inda inte samma sak som tro och praktik. Jag kan inte f&
det till annat dn att det som krivs dr berittelser. Och med det
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24() menar jag berittelser i sndv mening: troende som sitter ord pa

sin egen tro och praktik. Vi fick uppleva ett exempel pa det i
Central Mosque. Det var patagligt hur mycket mera levande
tron var nir Jayde Russell berittade om sin. Med undantag for
Central Mosque och Jayde Russell — och hir har vi ju att gora
med ett mycket speciellt "museum” — ir det bara i Tiirkenbeute
som den hir méjligheten utnyttjas, och dir 4r den inte sarskilt
framtridande. Jag tinker alltsd pa de filmade intervjuerna med
tysk-muslimska kvinnor som berittar om sin syn pd birandet
av sjal. Det ir faktiskt mycket egendomligt, inte bara om man
som vi s& envist fokuserar pa frigan om museers samhillsnytta
och uppgift att verka for kulturell férstielse: att man inte later
de troende beritta om sin religion. I andra sammanhang vore
vil det en av de forsta saker man skulle komma att tinka pa
om man ville férscka ta reda pa vad det kan innebira att vara
religios, i det hir fallet muslim.

Men hur tinker du? Kan man stilla ut religios tro?

Klas: Nej, fullt ut kan man vil inte det. Men frigan ir om
det egentligen gar att stilla ut foremal och konstverk som né-
got annat in just individuella féremal och konstverk. Det ir
en mer filosofisk friga, praktiskt gér museer sitt bista for att
belysa en massa olika ssmmanhang och lyckas ofta ganska bra.
For att forstd hur ndgon annan upplever virlden pa ett annat
sitt dn vad jag gor dr nog férmedling av erfarenheten vikti-
gare in faktakunskaper. Alltsd ar traditionella samlingsvisande
utstillningar av den typ som ir vanligast nir det kommer till
islam inte de bist lampade, tror jag.

Magnus: Slutligen da: Vigar vi oss pd ndgra sammanfattan-
de ord? De vigledande frigorna bor vil i s fall vara "hur vil
lyckas museerna fullgora sitt samhillsnyttiga och till kulturell
forstielse syftande uppdrag?” och "hur rimligt 4r det att muse-
et, som den institution den kommit att utvecklas till, anfortros
ett sddant uppdrag?”
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Klas: Tyvirr méaste vi vil konstatera att merparten av de
museer vi studerat i alla fall inte i sina utstillningar om "is-
lam” lyckas sirskilt bra med det. Men vi har dnd3 sett enstaka
exempel pi att det finns moijligheter att lyckas bittre, vilket
gor att det verkar rimligt att anfortro ocksd museerna detta s&
viktiga uppdrag. Diremot ir det forenklat att tro att museerna
skulle vara de offentliga institutioner som kan skapa ett sam-
hille priglat av kulturell férstaelse. Kulturella motsittningar ar
i ménga, om inte de flesta, fall uttryck fér andra och mer ma-
teriella motsittningar i det lokala och det globala samhillet.
Motsittningar som bara kan 16sas genom rittvisare fordelning
av makt och resurser. S3 linge museerna undviker att tala om
motsittningar mellan och inom grupper p4 lokal och global
skala dr det svirt att se hur de ska kunna bidra till att skapa
samhillsnyttig forstielse. Men, som vi ocksi konstaterat, har
dven betraktandet av, och berittandet om, vackra féremal frin
andra kulturella ssmmanhang sin lilla del att spela i utvecklan-
det av en mer inkdnnande forstéelse. Den bor varken under-
skattas eller 6vervirderas.

Magnus: Det hir gar forstds att utveckla, men jag instim-
mer i det du siger. Férdjupningen kanske vi ta vid ett senare
tillfalle, eller kanske overldta it andra. Som du vet ir jag en
utpriglad tidspessimist: vi méste nog sticka nu.

Klas: Ja, definitivt. Virst vad tiden gitt. Ska du hem och
undervisa nu?

Magnus: Ja. Och skota administrationen som hor ihop med
det. Och du ska hem och bygga utstillningar som andra kan 3
kritisera sonder och samman?

Klas: Javisst. Det ir roligt det med.
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2472 At the Gothenburg seminar we also had the input of Diletta 243
Guidi, from the University in Freiburg, and in Berlin we had
the privilege to take part of reflections from Professor Sharon
Macdonald, director for CARMAH, Centre for Anthropologi-
cal Research on Museums and Heritage in Berlin and Christi-

Tack/Thanks ne Gerbich, Rikke Gram, Katarzyna Puzon, Duane Jethro and
Siriporn Srisinurai — all researchers at CARMAH, as well as
Melissa Forstrom, from Purchase College, State University of
New York.
We wish to express our gratitude to all these mentioned
persons.

Goran Larsson, professor i religionsvetenskap vid Goteborgs
universitet, har som nimnts medverkat i det projekt, "Mu-
seologiska inramningar av islam i Europa”, inom vars ramar
denna bok har skrivits. Han har fortlépande bidragit med syn-
punkter och perspektiveringar. Keramikern Eva Zethraeus har
tdlmodigt forsokt lira sin granne Magnus Berg elementa om
keramikframstillning. Leif Linsikyld pa Viarldskulturmuseer-
na hjilpte oss med iscensittandet av bokens omslag. We have
received invaluable input from, in writing and at seminars in
Gothenburg and Berlin, from our reference group — Saphinaz
Amal Naguib, Professor of Cultural History/Cultural Analy-
sis at Oslo University, Riem Spielhaus, researcher at Erlanger
Zentrum fiir Islam und Recht in Europa, independent scholar
Susan Kamel, project leader of Experimentierfeld Museologie
at the Technische Universitit Berlin, and Mirjam Shatanawi,
curator of the Middle East at the Tropen Museum, Amsterdam.
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