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Tkaniny w powiesci ,,Quo vadis?” Henryka Sienkiewicza

Zofia Kaczmarek
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

owiesc historyczna Quo vadis? autorstwa Henryka Sienkiewicza docze-

kata si¢ wielu monogratfii i artykuléw naukowych'. Analizowano w nich

adekwatnos¢ opiséw autora do tak zwanej ,prawdy historycznej”. Nie
mozna odmoéwi¢ H. Sienkiewiczowi znajomosci Zrédetl (przede wszystkim
zywotu Nerona piora Swetoniusza i Rocznikow Tacyta) oraz wynikajacej z nich
znajomosci realiow epoki, w ktorej osadzit akcje swojej ksiazki. W moim
artykule chcialabym skupic sie na opisywanych w powiesci tkaninach. Pro-
blemem, ktéry sobie postawilam na poczatku moich badan, byto pytanie, na
ile ich opisy sa adekwatne do dzisiejszego stanu wiedzy o tekstyliach epoki
Nerona. Henryk Sienkiewicz, piszac swoja powies¢, opierat sie gléwnie na
Zrédlach literackich, a wiec do nich bede sie przede wszystkim odwolywala.
Chciatabym tez skonfrontowac analize powiesciowych tkanin z fragmentami
pochodzacymi z badan archeologicznych. Sadze, ze takie podejsScie pozwo-
li réwniez na podsumowanie naszej wiedzy o tkaninach z drugiej potowy
I wieku n.e.

W powiesci tkaniny i odziez wymieniane sa stosunkowo rzadko, bo okoto
piecdziesieciu razy. Czes¢ to tylko wzmianki, jak na przykltad o ptonacych
skltadach ubran czy o tesserach na odziez przeznaczona na rozdawnictwo?.
Niektore opisy sa bardziej szczegétowe, jak opis ubioru Winicjusza i Ligii
na uczcie Nerona. Kilkukrotnie H. Sienkiewicz wspomina nazwy odziezy,

! Zob. np. Samolewicz 1896; Pilch 1939; Loposzko 1991; Stapek 1991; Krawczuk 2002;
por. Bonarski 1926.
2 Sienkiewicz 2011: 454-455, 577.
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jak np. coa vestis czy capitium’. Tkaniny opisane w powiesci sa réznorodne
i kolorowe, przykuwaja uwage czytelnika dopekiajac wizerunku postaci
i ubarwiajac tto wydarzen.W tym artykule ze wzgledu na ograniczona ilos¢
miejsca postanowilam skupi¢ sie na analizie kilku, moim zdaniem, najcie-
kawszych przyktadow tkanin.

Analize rozpoczne od tkanin luksusowych, do ktérych z pewnoscia zali-
czy¢ mozna jedwab. W powiesci pojawia si¢ on rzadko i zawsze jest uzywany
przez osoby z wyzszych sfer. Jedwabnej chustki uzywa Neron jako ochrony
dla swojego gardla i tym samym swojego glosu®. Jedwab znajduje si¢ takze
w lazni w domu arbitra elegancji — Petroniusza®. Jedwabne jest coa vestis,
w ktére ubrana byla Eunice®.

Jedwab byt najdrozszym wiéknem znanym w starozytnosci’. Nie mamy
o nim zbyt wielu informacji z okresu wezesnego Cesarstwa®, cho¢ istnieja
przypuszczenia, ze wtedy whasnie byt najpopularniejszy’. Zrédta literackie
z epoki o jedwabiu méwia mato albo wcale. Swetoniusz, od ktérego H. Sien-
kiewicz wziat informacje o chustce, ktéra Neron wiazal wokét swojej szyi, nie
wspomina, z jakiego byla wykonana materiatu (Suet., Nero51). Niewiele wiecej
powiedzie¢ mozna o ubraniu z wyspy Kos (coa vestis), chociaz wzmianki o nim
znajduja sie u poetéw augustowskich, na przyktad u Owidiusza (Ovid., Ars.
Amat. 11 298). Na Kos prawdopodobnie juz od IV wieku p.n.e.'” hodowano
lokalna odmiane¢ jedwabnika, co zdaja sie potwierdzac stowa Pliniusza Star-
szego o wynalazku jedwabiu wlasnie na tej wyspie (Plin. NH XI 76; XXVII
77). By¢ moze za panowania Augusta zacze¢to sprowadzac jedwab z Chin,
o czym Swiadcza same Zrédla, ktére od tego okresu coraz rzadziej mowia
0 coa, a czesciej o sericum''. Warto w tym miejscu wspomniec réwniez, ze Pe-
troniusz wskazuje wlasnie na Chiny jako miejsce, z ktérego sprowadzano te
tkaniny (Petron. 119).

Z terenu Europy okresu rzymskiego znane sa nieliczne znaleziska jedwabi.
Swiadcza one giéwnie o ich lokalnej produkgji, wyjatek stanowi tylko duza
grupa importéw, ktéra znaleziona zostala w Palmyrze'®. Problem polega
jednak na tym, ze jakos¢ wiékien jedwabnych uzytych w tkaninach archeolo-
gicznych jednoznacznie wskazuje na ich chiriskie pochodzenie, przy czym
znamy tylko niewielka ilos¢ gotowych tkanin pochodzacych z tego kraju.

3 Sienkiewicz 2011: 74, 78-79, 449, 518.
* Np. Sienkiewicz 2011: 421.

® Sienkiewicz 2011: 11.

b Sienkiewicz 2011: 518.

7Wild 1970: 10.

8 Kaczmarek 2016: 177.

9'Wild 1970: 18.

19Yates 1875: 1028.

'Yates 1875: 1028.

'2 Granger-Taylor 1987: 24.
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Przyczyna takiego stanu rzeczy jest prawdopodobnie fakt, ze jedwab, ktéry
sprowadzali kupcy droga jedwabna, fatwiej byto przewiezc¢ w formie gotowych
tkanin, ktére mozna bylo sprzedac po drodze. Na terenie Cesarstwa tkaniny
te musialy wigc by¢ prute i nastepnie ponownie tkane na miejscu'®. Splot
byl gorszej jakosci (rzadszy), przez co mozna byto utkac wiecej tkanin, a tym
samym i wiecej zarobic. A poniewaz tkanie byto praca kobiet i niewolnikéw
caly ten proces wcale nie musial by¢ uwazany za dodatkowy naktad pracy'*.

Inng niezwykle luksusowa tkanina, ktéra opisuje H. Sienkiewicz w swojej
powiesci, jest ta, z ktérej uszyta jest tunika Ligii, w jakiej pojawia sie na uczcie
Nerona. Byla ona zlotej barwy'®. Poniewaz zloty kolor byl niezwykle trudny
do otrzymania bez uzycia samego ztota'®, tkaniny te byly z pewnoscia bar-
dzo kosztowne i noszone raczej przez zamozniejsze warstwy spoleczeristwa
rzymskiego. Ich cena rosta, gdy w ostatecznosci, nie mogac lub nie chcac
uzyskac zlotego koloru w inny sposéb, oplatano wokét organicznego witékna
delikatny i cienki zloty drucik lub pasek'”.

Pliniusz Starszy wspomina, ze zloto mozna bylo przasc tak samo jak welne
(Plin., NH XXXIII 63). Wydaje si¢ jednak, ze encyklopedysta nie do korica
rozumial, na czym przedzenie polega, co z reszta niespecjalnie dziwi, jako
ze czynnos¢ ta zarezerwowana byla tylko dla kobiet'. Tenze autor wspomina
réwniez, ze zloty plaszcz nosita Agryppina, matka Nerona (Plin., NH XXXIII
63), o czym réwniez pisze Tacyt w Rocznikach (Tac., Ann. XII 56). Inni auto-
rzy antyczni réwniez wspominaja zlote szaty'?, warto jeszcze raz odnotowac,
ze zlota odziez czy tez tkaniny, w ktére zloto bylo tylko wplecione, nosza
wylacznie czlonkowie rodziny cesarskiej i inni najbogatsi Rzymianie®.

Archeologiczne znaleziska pozostalosci ztotych tkanin to gléwnie poje-
dyncze nici, niekiedy tylko niewielkie ich fragmenty. Zlote nici najczesciej
wplatano w tkaniny (zaréwno w watku, jak i w osnowie) w polaczeniu z niémi
wykonanymi z innych materialéw, jeszcze czesciej zlote tkaniny oznaczaly po
prostu zlote aplikacje na odziezy*'. O zlotych tkaninach archeologicznych
niewiele mozna na razie powiedzie¢, poniewaz wiekszos¢ z nich, podobnie jak
i ztotych nici, jest nadal nieopublikowana i zaledwie wspomniana w raportach
zbadari archeologicznych®. Czeste jest tez polaczenie ztotej nitki z purpuro-
wym barwnikiem, czyli jak na przyklad w purpurze ze ztota fredzla, w ktora

¥ Granger-Taylor 1987: 24-15, Kaczmarek 2016: 176-180.
* Kaczmarek 2016: 177.

1> Sienkiewicz 2011: 74.

16 Gleba 2008: 61.

17 Gleba 2008: 61; 68-69.

'8 Pomeroy 1995: 199-200; Lovén 1998: 75

19 Gleba 2008: 62.

2 Gleba 2008: 62,68; Sebsta 2001a: 71-72.

21 Gleba 2008: 63-68.

2 Gleba 2008: 68.
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jest owinieta mata Augusta, cérka Nerona, gdy Ligia spotyka ja na spacerze
z Poppea w ogrodach Palatynu®. Uzycie zlotych nici do stworzenia réznego
rodzaju fredzli jest dobrze znane w przykladach tkanin archeologicznych®.

To wlasnie purpura jest najczesciej wspominang w powiesci tkanina luk-
susowa”™. Trzykrotnie H. Sienkiewicz wspomina odziez uszyta z tkanin o bar-
wie ametystowej, ktéra ,zabroniona byla zwyklym smiertelnikom”, a ktoéra
nosili Neron z Poppea®. Faktycznie ustawodawstwo rzymskie siegajace juz
Prawa Dwunastu Tablic ograniczato uzycie purpury do Scisle okreslonych
przypadkéw (Cicero, de leg. 11 23, 59)%, to jednak Neron byl pierwszym
z wladcow, ktéry wprowadzil monopol na purpure dla domu cesarskiego,
dokladnie okreslajac, o jakie odcienie mu chodzito — ametystowy i tyreriski
(Suet., Nero 32,3)*. Byly to tzw. vestis conchylium, czyli tkaniny, ktérych barwe
uzyskiwano ze specjalnego gatunku skorupiakéw. Powszechnie uwazane
byly za najladniejsze, a wiec i najdrozsze (Plin., NHIX 135, 137). Neron nie
tylko zabronil uzywania, ale i nabywania tych odcieni purpury, czyniac je
tym samym insygniami wladzy (Suet., Nero 32,3)*. Ten zakaz spowodowal,
ze noszenie purpury bylo krytykowane przez moralistéw tego okresu (np.
Seneca, Ip. 62, 3)*. Nie dziwi wiec, ze i w powiesci w szaty tej barwy oprécz
cesarza, czarnego charakteru, ubrany byl Winicjusz w czasie uczty u Nerona®,
wtedy kiedy wystepuje jako jeden z augustianow i wtedy, kiedy Ligii wydaje sie
najbardziej odpychajacy.

Purpure mozna bylo uzyskac z réznych surowcéw, tak wiec swiat rzym-
ski znal kilka odcieni tego koloru. Najcenniejsze odcienie pozyskiwano
ze skorupiakow, ktore ogdlnie zwano conchylium, a tkaniny w ten sposéb
farbowane conchylium vestis*®. Purpurowa barwe mozna tez bylo uzyskac
w inny spos6éb — z insektéw Kermococcs Vermillon™. Galowie natomiast znali
ziola, ktére imitowaly purpure (Plin., NH XXII 3—4). Farbowanie nie bylo
prosta czynnoscia, surowiec tkacki (welne lub len) trzeba bylo najpierw
odpowiednio przygotowad, zeby przyjal barwnik i od tego przygotowania
zalezala intensywnosc barwy*.

Purpurowe tkaniny, a takze warsztaty rzemieslnicze, w ktérych farbowano
tekstylia na ten kolor, znajdowane sa na stanowiskach w Afryce i w Europie,

# Sienkiewicz 2011: 111.

2 Gleba 2008: 68.

% Np. purpurowe velaria; Sienkiewicz 2011: 21, 115, 562.
% Sienkiewicz 2011: 83, 387, 389.

7 Napoli: 2004: 123.

 Sebsta 2001a: 70; Napoli 2004: 126.
* Napoli 2004: 126.

* Napoli 2004: 131

* Sienkiewicz 2011: 78-79.

2 Napoli 2004: 124.

* Sebsta 2001a: 69.

* Wild 1970: 23, 80; Macheboeuf 2004.
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tworzac dos¢ pokazny zbior. Najlepiej swiadczy o tym fakt, ze na cyklicznie
odbywajacej sie konferencji Purpureae Vestes zawsze przedstawiane sa nowe
znaleziska®.

Z luksusowych tkanin, ktérymi udekorowany jest swiat Quo vadis, warto
jeszcze wspomniec ,przezrocze tkaniny znad Indu barwy czerwonej, z6ttej,
fioletowej”, ktére przyozdabialy atrium Winicjusza na przyjecie Ligii*®. Cho-
ciaz autor powiesci niestety nie precyzuje, o jaki rodzaj wiékna mu chodzito,
skoro gtéwnym surowcem tkackim, ktéry sprowadzano z Indii juz od czaséw
republikaniskich, byta bawelna, mozna przypuszczaé, ze wlasnie ona bylaby
najbardziej adekwatna historycznie.

Gléwnym zaletami bawelny jest to, ze schnie szybciej niz welna, a barwic¢
mozna ja tatwiej niz len, cho¢ nie jest tak jak on przezroczysta®. Czasami
mieszano ja z Inem, zeby otrzymac lepiej ukladajacy sie material zwany car-
basus lina. Material ten lekko Isnil w swietle, gdy go lekko sciskano™.

Periplus morza Erytrejskiego, skomponowany okoto roku 50 n.e. przez
greckojezycznego zeglarza®, wymienia wszystkie towary, ktére przywozono
i wywozono z miast portowych w Indiach. W Barygazie (dzisiejszy Bharuch)
na poéinocno zachodnim wybrzezu Indii handlowano odzieza, tkaninami
bawelnianymi (musliny) i jedwabiem pochodzacym z Chin (Periplus Maris
Erythraei 49). To Zrédto potwierdzatoby réwniez, ze to wlasnie bawelna byta
luksusowa tkaninga sprowadzana znad Indusu.

Najwiecej wiadomosci o handlu tkaninami miedzy Indiami a Rzymem
niosa wyniki wykopalisk w nadczarnomorskim porcie w Berenike (dzisiejszy
Egipt)*. Berenike, port zalozony 275 roku p.n.e., az do jego opuszczenia
okoto 520 roku n.e. petnit role posrednika handlowego miedzy Swiatem
grecko-rzymskim a Arabia, wschodnia Afryka i Indiami. Port byt szczegdl-
nie aktywny od I wieku p.n.e. do poczatku I wieku n.e.*. Tkaniny z tego
stanowiska, z ktérych najwczesniejsze datowane sa poprzez ceramike na
rok 70 n.e., chociaz niezbyt dobrze zachowane, reprezentuja gléwnie tka-
niny bawelniane*. Obok bawelny egipskiej znajdowana tam jest réwniez
bawelna pochodzenia indyjskiego. Giéwnie sa to fragmenty zagli, a takze
szmatek uzywanych do uszczelniania drewna tekowego*. Znaleziono tez
niewielkie, pieknie barwione w motywy kwiatowe fragmenty tkanin, ktére

% Zobacz publikacje pokonferencyjne: Purpureae Vestes. II Symposium Internacional sobre
Textiles y Tintes del Mediterrdneo en época romana.

% Sienkiewicz 2011: 115.

%7 Sebsta 2001a: 68.

% Sebsta 2001a: 68.

3 'Wild 2000: 211, tam dalsza literatura.

' Wild 2000: 211.

' Wild 2005: 10.

2 Wild 2005: 10-11.

* Wild 2005: 12.
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mogly by¢ zastonami**. Ogélnie w Berenike znaleziono najwiecej tkanin
o niewatpliwie indyjskim pochodzeniu, ktére datowa¢ mozna na wiek od I
do V po Chrystusie®.

Wydawanie znacznej sumy pieniedzy na tekstylia i odziez uwazane za
luksusowe jest stala domena zachowan elity niezaleznie od okresu historycz-
nego, a wigc takze w okresie rzymskim*. Zdaje sie, ze te zaleznos¢ doskonale
rozumial H. Sienkiewicz, ktérego bohaterowie nalezacy do najblizszego
otoczenia Nerona wyrézniaja si¢ wlasnie dostepem do tych tkanin.

Tkaniny w powiesci Quo vadis? charakteryzuja réwniez bohateréw po-
chodzacych z nizszych warstw spoleczeristwa rzymskiego. Z tych tkanin na
czolto wysuwa sie¢ ta, z ktérej wykonany jest str6j Chilona Chilonidesa, kiedy
pojawia sie on po raz pierwszy w atrium Petroniusza. Jego ubiér opisuje
H. Sienkiewicz jako zaniedbany"’, a jego ciemna tunika i ptaszcz utkane byly
z koziej welny. Autor nie wspomina o zadnym innym surowcu, ktéry moégiby
stuzy¢ jako domieszka do koziej welny.

Pliniusz twierdzi, ze tkaniny wykonane z koziej welny nosili mieszkaricy
Cylicji (Plin., NH VIII 203). Mogli je tez nosi¢ najbiedniejsi, gdyz weilna
rzymska znana byla ze swojej wysokiej jakosci, za ktéra mogla tez iS¢ cena
tkaniny, z ktérej byta wykonana. O cenach surowcéw mdéwi nam jednak
dopiero edykt Dioklecjana, 7zrédlo zdecydowanie pézniejsze, nalezace do
innej rzeczywistosci historycznej, a wiec kompletnie nieadekwatne do sytuacji
gospodarczej za czaséw panowania Nerona.

Wtosy kozy nie maja wlasciwosci welny czy Inu, sa wiec ktujace i niewygod-
ne do noszenia. Dlatego tez kozia wetna byta uzywana gléwnie do robienia
sznuréw, lin i zagli. WSréd tkanin archeologicznych kozia welna pojawia sie
jako surowiec, z ktérego wykonane sa worki*®. Nie znam zadnego przykltadu
odziezy pochodzacej z okresu rzymskiego wykonanej z tego surowca, co
oczywiscie nie oznacza, ze ubran takich nie produkowano. Znaleziska tkanin
archeologicznych sa raczej przypadkowe, dlatego nie determinuja, czy w da-
nym okresie i na danym obszarze znano i noszono konkretne typy odziezy.

Henryk Sienkiewicz w swojej powiesci wspomina réwniez o tkaninach
welnianych i Inianych. Welniane sa np. szaty Ligii, kiedy stara si¢ nie wyréz-
niac z thumu czy biedoty miejskiej*. Chociaz toga i peplum, noszone przez
najbogatszych bohateréw powiesci, wedle dzisiejszej wiedzy musialy by¢
welniane®, podkreslenie, ze stréj byl z owczego runa, stuzy zaznaczeniu,
ze postac jest ubrana ubogo i nie wyréznia sie z thumu. W praktyce jednak

# Wild 2005: 13.

 Wild 2005: 13-14.

4 Horden, Purcell 2000: 357.

7 Sienkiewicz 2011: 150.

®Wild 1970: 20; zob. np. znalezisko z Masady: Sheffer, Granger-Taylor 1994: 177, 180-181.
4 Sienkiewicz 2011: 231, 442.

5 Stone 2001: 13, 21; Sebsta 2001: 47-48.
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odréznienie po stroju codziennym os6b bogatych i biednych bylo trudne,
podobnie jak rozréznienie os6b wolnych i niewolnych?.

Welna byta gléwnym surowcem, z ktérego wykonywano tkaniny i odziez
w starozytnosci. Potwierdzaja to nie tylko znaleziska archeologiczne, ktore
moga by¢ niemiarodajne, jako ze welna lepiej konserwuje sie w ziemi niz
len®?, ale i ze wzmianek u pisarzy antycznych®. Przedzenie welny i tkanie
miato miejsce w kazdym latyfundium (Cato V 5; XIV 2). Kolumella w swoim
dziele o rolnictwie zamiescil obszerny traktat dotyczacy hodowli owiec, ktéry
swiadczy o tym, ze Rzymianie potrafili dba¢ o dobra jakos¢ welny, a nawet
krzyzowac rasy owiec, tak aby otrzymac jeszcze lepsze runo (Col. VII 2—4).

Na terenie Italii znajdowane sa gléwnie welniane tkaniny, welna jest tez
gléwnym surowcem, z ktérego wykonane sa tkaniny z Pompejéw i Herkula-
num (do dzi§ w wigkszosci nie opublikowane)®*.

Natomiast o Inie w okresie rzymskim mozemy powiedziec¢ znacznie mnie;j.
Nawet Zrédla epigraficzne poswiadczaja w mniejszym stopniu jego uprawy™.
Len w okresie rzymskim byt raczej sprowadzany z prowingji. Ze swoich upraw
stynely Syrakuzy, Egipt a nawet Galia (Plin., NH XIX 8, 13), co nie oznacza,
ze Inu nie uprawiano w samej Italii®*. Byt on jednak znany raczej ze swojej
jakosci, a nie ilosci, w jakiej go uprawiano®. Znaleziska Inianych tkanin ar-
cheologicznych z Italii sa rzadkie, cho¢ kilka z nich znaleziono w Pompejach.
W Herkulanum wykopano nawet spore ich fragmenty®.

Wydaje sie, ze len ze wzgledu na swoje wlasciwosci, dobra absorpcje wody
i szybkie schniecie, nadat sie szczegélnie do produkgji serwetek i obruséw,
a takze do przechowywania czy produkcji zywnosci. Z Inu mial by¢ réwniez
stré6j zolnierza rzymskiego. Jego wytrzymatos¢ byt cecha dla ktérej wykorzy-
stywano go do produkgji zagli, markiz teatralnych, velariai namiotéw (Gleba
2004: 32).

Ceny zaréwno Inu, jak i welny mogly sie réznic. Kluczowa wydaje sie ob-
rébka, a wigc przygotowanie do przedzenia i samo przedzenie®. Ponadto
warto zauwazyd, ze tekstylia sa niezwykle specyficznym towarem — istnieja
zaréwno wysokiej jakosci, jak i gorszego rodzaju. Jakos¢ ta zalezy od wielu
czynnikéw — nie tylko od wspomnianych juz pochodzenia i obrébki surow-
ca, ale i od splotu czy gestosci tkaniny. Tkaniny sa tez niezwykle podatne
na marke — ich cena, a zatem i wartos¢ dla potencjalnego kupca czy ogétu

5! Schumacher 2016: 9-10.

52 Kaczmarek 2016: 59-60.

5 Sebsta 2001a: 70.

> Bender Jorgensen 1992: 109; Gleba 2014: 157.
% Gleba 2004: 35.

% Sebsta 2001a: 70, 72-73.

7 Gleba 2004: 33.

%8 Gleba 2004: 30.

% Gleba 2004: 34.
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spoteczeristwa moze zaleze¢ nie tylko od ich gatunku, ale i od tradycji,
specyficznych umiejetnosci, ktére sa wymagane do ich wytworzenia, a takze
dostepnosci®.

Na zakoriczenie pozostaje pytanie, czy H. Sienkiewicz miatl szanse zapo-
znac sie z wynikami badan naukowych dotyczacych tkanin i odziezy w antyku,
ktorych tylko wyrywek przedstawitam powyzej. Powies¢ zostala wydana po raz
pierwszy w roku 1895. Do tego roku powstaly dwie prace (obie opublikowane
w 1812, obie wielokrotnie wznawiane) dotyczace odziezy i opierajace sie na
analizach antycznych rzezb, plaskorzezb i malowidet Sciennych — dzieta
T. Hope’a Costume of the Ancients oraz niemieckiego malarza Carla Kohlera
A History of Costumé”. Obie przeznaczone byly jako pomoc dla malarzy nurtu
realistycznego®. W 1843 roku J. Yates opublikowal Textrinum Antiquorum®,
w ktérym zestawit fragmenty Zrédet dotyczacych tkactwa wraz z historycznym
i etnograficznym komentarzem®. H. Sienkiewicz przy opisach innych cech
rzymskiego Swiata korzystal z dzieta Handbuch der romischen Altertiimer pod
redakcja Th. Mommsena i J. Marquardta®, ktérego siédmy tom dotyczy
tkactwa i odziezy. Wydaje si¢ jednak, ze autor opart sie gléwnie na swoich
studiach nad Zrédlami historycznymi. Nie mial natomiast szans zapozna-
nia sie z opracowaniami tkanin archeologicznych, bo te, cho¢ znane juz od
dawna, dopiero niedawno doczekaly si¢ naukowych analiz®.

Oczywiscie jako powiesciopisarz H. Sienkiewicz nie musial trzymac sie
Scisle prawdy historycznej, a wiec zadaniu, ktére jest nalozone na kazdego
historyka. Gdyby jednak za bardzo odbiegt od ustaleni historii i przekazéw
zrédlowych, jego powies¢ stracitaby na wiarygodnosci®. Dlatego nie dziwi
tak wielka troska autora o historycznos¢ opiséw nawet w najdrobniejszych
szczegotach. Opisy tkanin zgadzajq sie wiec w wiekszosci z wiedza przekazana
przez irédia. Wyjatkiem moze by¢ tylko coa vestis — tkanina dobrze znana
w epoce augustowskiej, jednak w czasach Nerona zastapiona juz przez sericum
sprowadzane z Chin. Podobnie trudno uwierzy¢, by tak luksusowa tkanine —
ztota tunike, ktora wedtug Zrédel nosili tylko cztonkowie rodziny cesarskiej,
mogla na uczte zalozy¢ zwykla branka rzymska, jaka byta Ligia.

Charakterystyczny dla opiséw H. Sienkiewicza jest wyrazny podzial — tka-
niny pelne barw, wykonane z importowanych surowcéw nosza elity, a welnia-
ne, szare lub ciemne pozostali bohaterowie powiesci. Podziat ten nie dziwi,
zgodny jest takze ze wspolczesng wiedza o tekstyliach antycznych. Ponadto

5% Horden, Purcell 2000: 354.
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kreuje on tto, w ktérym rozgrywa sie powies¢ — luksus jest zarezerwowany dla
zepsutego Swiata elity rzymskiej, prostota dla ludu, ktéry nie przywiazuje wagi
do zycia doczesnego. Taki dobér srodkéw artystycznych wydaje sie dobrze
oddawac ideowe przestanie powiesci, tak podkreslane przez samego auto-
ra®. Ponadto pozwala on zachowac plastyke dziela, wzorowana na obrazach
H. Siemiradzkiego. Sceny malowane przez autora stowami dzi¢ki takiemu
doborowi tkanin nabieraja wyrazistosci®.

Niezaleznie od tego, jak opisy H. Sienkiewicza pasuja do wspélczesnej
wiedzy o tkaninach antycznych, z pewnoscia kreuja potoczne wyobrazenie
stylu i wygladu Rzymian. Wszak autor ze swoja wizja wydarzen z lat 63-64
z pewnoscia stworzyt legende, ktéra do dzis oddziatuje na wyobraznie™.
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Textiles in Henryk Sienkiewicz’s novel Quo vadis?

Summary

Henryk Sienkiewicz’s novel Quo Vadis?is well known for its historical accuracy. The
background of the book attests to deepened studies on ancient literary sources
conducted by its author. The aim of my paper was to answer the question whether
descriptions of textiles in the novel are adequate to the present state of knowledge
about ancient textiles. To achieve this goal, fragments of literary sources were
analysed, along with archaeological textiles found on different sites of the former
Roman Empire.

For the purpose of this article I chose the most intriguing textiles described by
H. Sienkiewicz. These are: silk, purple and cotton — the luxury textiles worn or
used by the most noble of the novel’s characters, and goat’s hair clothes, woollen
and linen textiles worn by the other protagonists. The analysis shows that the au-
thor’s descriptions are almost perfectly consistent with the information given by
ancient literary sources. What is more, the archaeological data confirm the literary
sources’ evidence. Of course, as a writer, H. Sienkiewicz was not obliged to follow
the historical truth, but through his efforts to do so, he made his story more realistic
and believable.

The careful choice of textiles to enrich the world of Quo Vadis? reflects the
Christian message of the novel. The luxury and colourful textiles are worn by the
degenerate elite; the dark and simple clothing is reserved for the people who do
not care about the secular world. Moreover, through his descriptions of textiles,
H. Sienkiewicz created the popular picture of the ancient Roman style and clothing.






