UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
CENTRO REGIONAL UNIVERSITARIO DE LOS SANTOS

FACULTAD DE EDUCACION
PROGRAMA DE MAESTRIA EN DOCENCIA SUPERIOR

NECESIDAD DE INCORPORAR EL CURSO DE DANZAS Y BAILES
FOLKLORICOS EN EL PLAN DE ESTUDIO DE LA ESCUELA DE MUSICA
DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES, UNIVERSIDAD DE PANAMA.

POR
JOSE AGUSTIN JIMENEZ RAMOS
0-708-1188

PANAMA, REPUBLICA DE PANAMA
2018

TRABAJO DE INVESTIGACION SOMETIDO A LA
CONSIDERACION DE LA VICERRECTORIA DE
INVESTIGACION Y POSTGRADO DE LA
UNIVERSIDAD DE PANAMA PARA OPTAR AL
TITULO DE MAGISTER EN DOCENCIA
SUPERIOR.



DEDICATORIA



A todas las personas que, de una forma u otra, contribuyen a amar y preservar los
saberes folkloricos para transmitirlos a las futuras generaciones sin que sufran

cambios que trastoquen su originalidad.

A mis hijos Luciani, Rosaris, Valeri, Angely, José Andrés y mi futuro bebé, quienes
siempre han sido mi inspiracion en todos mis proyectos; se han convertido en la

motivacion que me ha permitido alcanzar mis metas.

A mi esposa Erica, por acompafiarme y motivarme en los momentos més dificiles

de mi vida.

A mis padres, Gavina (Q.E.P.D) y Rupertino, quienes formaron en mi competencias
y valores para ser un profesional responsable, dispuesto y siempre anuente a

colaborar con el desarrollo y progreso de mi familia, de mi comunidad y de mi patria.

A mis amigos y amigas, gracias por sus voces de aliento y esperanza; hoy alcanzo
uno de mis peldafios profesionales y siempre les estaré agradecido por sus oraciones

y sus palabras de estimulo.

JOSE AGUSTIN



AGRADECIMIENTO



Primeramente, a Dios, Creador de todas las cosas, por darme sabiduria, paciencia
y tolerancia en el logro de mis metas profesionales y mis deseos de servir a mi prgjimo,

a mi familia y a la humanidad.

Al magister SAUL VILLARREAL por la valiosa e importante tutoria, orientacion y

evaluacion del presente trabajo de investigacion.

A aquellas personas que colaboraron con la informacién acerca del tema para llegar

a corroborar la hipétesis de la investigacion.

A todos aquellos que, de una manera u otra, coadyuvaron en la organizacion,
desarrollo y culminacién de este importante proyecto, un aporte a la cultura de esta

region.

JOSE AGUSTIN



TABLA CONTENIDO

Vi



Vi

DEDIC AT ORI A ettt e e e e e e e e aee i
AGRADECIMIENTO ..ot e e e e e e e ennans iv
TABLA CONTENIDO ...ttt e e e e e e et e e e e e e enas Vi
INDICE DE CUADROS, GRAFICAS Y DIAGRAMAS ..ottt Xi
INDICE DE CUADROS ...ttt ittt see et et eseese s ete e seeneseese e eseneenenas Xii
INDICE DE GRAFICAS. ..ottt Xiv
INDICE DE FIGURAS ...ttt ettt et eeaeeae e eaenaeeae e XV
INDICE DE ANEXOS ..ottt ettt ettt a ettt e e eeaeete et e eaeeae e s XVii
RESUMEN .ot e e e e e e e e et e e e e eeaas XiX
N = Y I 22X XXi
INTRODUGCCION ..ottt 1
CAPITULO PRIMERO: PROBLEMA POR ESTUDIAR ......ccccceiiieeeeeeeeeeeee e 4
1.1. Antecedentes del problema...........ooooiiiii i 5
1.2. Planteamiento del problema........ ... 6
1.3, ODJEEIVOS ..t 8

I R @ T o 1= A Yo T =T 1= - | RSP 8

1.3.2. ODjJetiVOS ESPECITICOS ..ciitirieiceseseee ettt ae e nas 8
1.4, JUSTITICACION L.uiiiiiiiiiiiiiiiii s sssssssssnnnnnnnnnes 9
1.5. HIpOteSisS de trab@jo .........uuuuiiiiiiiiiiiiiii e 10
1.6. Alcancey limitaciones del eStUdio ..........ccccuuuuiuiiiiiiiiiiiiiiies 11

T T [ o= 1 o (oS TR RRPR 11



viii

1.6.2 LIMITACIONES ..oviiiieieiieiieieeies ettt sttt sttt be sttt et e s et et e st eneebesbesbentens 11
CAPITULO SEGUNDO: MARCO TEORICO .......ooiiiiiieeee et 12
2.1. Generalidades del fOIKIOr@. ... 13

2.1.1. Origen del vOCablo fOIKIOIE ..o 13

2.1.2. Concepto del termino fOIKIOIE .....ooieieiiceeeceee e e e 14

2.1.3. EXPresiones fOlKIOIICAS ....ccccieieve ettt 15

2.1.4. CaracteristiCas del fOIKIOTE. ... 16

A T =T | = o] | SRS 18
2.2. Los bailes y danzas como expresiones folklorica panamenfas................... 19

2.2.1. Origenes de las danzas y bailes folkloricos de Panama.........ccccvvvecevececneeneee, 20

2.2.2. Descripcion de los bailes y danzas folkléricos panamefios ........ccceccevveeeveneene. 22

2.2.3. Bailes folKIOricos de Panama........cccccoueieieiiiiisieeseeeeeee e 23

P TR N O 0[] o = TR ST= T (=] = TSR 23
2.2.3.2. CUMDBIAS CRIMCANGAS. .....ceiiieeeieceetee et sttt ettt e st neeseseeenes 24
2.2.3.2.1. Cumbia de 1 region de DOS RIS .............ccccueeeeecieeeeecieeeeecieeeeecieeeeecteeeeestaeeseentaeeeenes 24
2.2.3.2.2. CUMDBIG EUMBQA CAMQ ....vooveeeieeesieeecieeeeiiee ettt este e st e s stte e s teesaeeessteesbeeessseesnteesseesssesenes 24
2.2.3.3. CUMDIA CROIMTEIANEA ...ttt 25
2.2.3.4. CUMDIA AIIEINITA ..ottt sttt sbe b e 25
2.2.3.5. CUMDIA CONQGO....ooiiiiieieiectectese ettt st te st e et st et e st e e asesbesbeentestaenaebesrnenes 26
2.2.4. Danzas mas populares del folklore panamefio .......ccccccvevveeecicecceceece e 26
2.2.4.1. Gran diabl0.........coevieieieieeee ettt 26
2.2.4.2. ELTOITEO ..ttt ettt et b s bbbttt b e be e 28
2.2.4.3. LOS DiIaDIICOS SUCIOS ......coueriiiiriiiiieieieteeet ettt sttt 29

2.3 Importancia de las danzas y bailes folkléricos para el desarrollo del ser

PIUIMIBINO e 30
2.4. Marco legal que reglamenta la ensefianza del folklore en Panama.............. 31

2.5. Importancia de preservar los principales bailes y danzas como parte de la

herencia folklorica cultural €N Panama.........coveieeiie e 33



2.6. Papel de la Universidad de Panaméaen laformacion y transmision del folklore

en lasociedad PANAMERAA .........ccoiiiiiiiiiie e 34

2.6.1. Carreras que dentro de sus planes de estudios imparten cursos relacionados

con las danzas y bailes fOIKIOTICOS ..o e 35
CAPITULO TERCERO: MARCO METODOLOGICO ......ccoccviviieriiieierecieiee e 46
3.1 Disefio de 1ainVeStIgaCION .........uuuuiiiiie et e e 47
G T2 N o To T o L= =23 (¥ o o T 47
G0 T =0 o ] > T3 o o S 48
3.3l SUJELOS i 49

G TR0 A |V U] 1 = LRSS 49

G T T T oo o F=N 1 4 LU [T 4 = OO RUSRPRR 49
3.4. Las variables del @StUdIO ..........uuuiiiiiii i 50

G 0 I VT [=T o L= g o 1= ] (= TSRS 50

G N B =T o 1= o o 11T o) =SS 50
3.5. Operacionalizacion de las variables ... 50
3.6. Instrumentos y técnicas de recoleccion de datos........cccceeeeeeeeeiiiiiiiicee e, 51

3.6.1. ANAlIISIS A€ OCUMENTIOS .....ootiiieecteeee ettt sttt st sbeera et e sreenes 52

3.6.2. Consulta bibBlOGrAfiCa.....oceiieeeeceee e e e 52

3.6.3. ODSErvacionNes QiFECTAS.......ceiriririiieieiee ettt ettt snes 53
CAPITULO CUARTO: ANALISIS DE LOS RESULTADOS ......ooooiieeeeeeeeeeeeee . 54

4.1. Encuestarealizada a estudiantes de la Escuela de MUsica, Facultad de Bellas

Artes, de los Centros Regionales de Veraguas y Las Tablas...........cccceeeeevennnnn.n. 55
4.2. Entrevista realizada a instructores de danzas y bailes folkléricos.............. 67

CONCLUSIONES ...t e e 72



RECOMENDACIONES ... ettt
BIBLIOGRAFIA oo e ettt e e et e e e

ANEXOS e e e ennnn



INDICE DE CUADROS, GRAFICAS Y DIAGRAMAS

Xi



NO

Cuadro

Cuadro

Cuadro

Cuadro

Cuadro

Cuadro

Cuadro

Cuadro

Cuadro

Cuadro

n°1

ne 2

n°3

n°4

n°e6

n° g8

n° 10

INDICE DE CUADROS
DESCRIPCION

Plan de estudio de la Escuela de MUsica

Muestra seleccionada para la realizacion del estudio
Operacionalizacion de las variables

Centro universitario en el que cursa la carrera de
Musica

¢ Ha formado usted parte de algun grupo de danzas y
bailes folkloricos?

¢ Existe en su centro universitario algun conjunto de

danzas y bailes folkléricos panamefios?

¢, Se ensefia de forma practica el moédulo Danzas y
bailes folkloricos, dado en el curso Iniciacion al
Folklore 130?

¢,Puede el curso Iniciacion al Folklore 130 ofrecerle a
usted la formacién practica para manejar las danzas y

bailes folkloricos panamefios?

Evalle el papel que ocupa la Universidad de Panama
en la conservacion de las danzas y bailes folkléricos
panamefos.

¢, Se encuentra capacitado para impartir clases de
danzas y bailes folkloricos al culminar sus estudios

universitarios?

PAG
38

52

53

57

59

60

62

63

65

66

Xii



xiii

Cuadron®11 ¢Es necesario incorporar el curso Danzas y Bailes 68
Folkléricos al plan de estudio de la carrera de Musica,
para lograr una formacién préactica de estos

contenidos?



NO

Grafican° 1

Grafican® 2

Grafican®° 3

Grafican® 4

Gréafican° 5

Gréafican° 6

Gréafican° 7

Grafican° 8

INDICE DE GRAFICAS
DESCRIPCION

Centro universitario en el que cursa la carrera de
Musica

¢,Ha formado usted parte de algun grupo de danzas y
bailes folkloricos?

¢ Existe en su centro universitario algun conjunto de
danzas y bailes folkléricos panamefios?

¢ Se ensefia de forma practica el moédulo Danzas y
bailes folkloricos, dado en el curso Iniciacion al
Folklore 1307

¢,Puede el curso Iniciacion al Folklore 130 ofrecerle a
usted la formacién practica para manejar las danzas y
bailes folkloricos panamefios?

Evalle el papel que ocupa la Universidad de Panaméa
en la conservacion de las danzas y bailes folkloricos
panamefos.

¢ Se encuentra capacitado para impartir clases de
danzas y bailes folkloricos al culminar sus estudios
universitarios?

¢ Es necesario incorporar el curso Danzas y Bailes

Folkloricos al plan de estudio de la carrera de Musica,

Xiv

PAG

58

59

61

62

64

65

67

68



para lograr una formacién practica de estos

contenidos?

INDICE DE FIGURAS

N° DESCRIPCION

Diagraman®1 Colocacién de los danzantes en la coreografia de la
Danza del Gran diablo

Diagraman® 2  Colocacién de los danzantes en la coreografia de la
Danza EIl Torito guapo.

Diagrama n°3  Colocacién de los danzantes en la coreografia de los
Diablicos sucios

PAG

28

29

30

XV



XVi



NO

Anexo n°1

Anexo n° 2

Anexo n° 3

Anexo n° 4

Anexo n°5

Anexo n° 6

Anexo n°7

Anexo n®8

INDICE DE ANEXOS
DESCRIPCION

Encuesta aplicada a estudiantes de la Escuela de
Musica.
Entrevista aplicada a instructores de danzas y bailes
folkloricos.
Nota de solicitud de permiso para aplicar encuestas a
estudiantes del CRUV, dirigida al director de este

centro universitario.

Nota de solicitud de permiso para aplicar encuestas a
estudiantes del CRULS, dirigida al director de este
centro universitario.

Composicion fotografica referente a fiesta popular de

afrodescendientes en la ciudad de Panamé, 1890.

Composicion fotografica de grupo de expresiones
folkloricas chiricanas participando en el Festival de la

Mejorana 2018.

Composicion fotografica de grupo de expresiones
folkléricas ocuefias participando en el Festival de la

Mejorana 2018.

Composicion fotografica de grupo de expresiones

folkloricas de la provincia de Darién

PAG

80

82

84

85

86

87

88

XVii



Anexo n®9

Anexo n° 10

Anexo n° 11

Anexo n°® 12

Composicion fotografica de danzantes de Diablicos
sucios participando en el Corpus Christi de La Villa de

Los Santos.

Composicion fotogréfica de danzantes del Torito
guapo participando en el Corpus Christi de La Villa de

Los Santos.

Composicion fotografica de la danza del Gran diablo

en el Corpus Christi de La Villa de Los Santos.

Composicion fotografica de grupos de baile congo.

XViii

90

91

92

93



Xix

RESUMEN



XX

Esta investigacion estd encauzada a conocer aspectos generales del folklore
panamefio, que describen y develan la idiosincrasia de un pueblo, los saberes que ha
acumulado a través del tiempo, su musica, los vestidos, las leyendas, las comidas, las
costumbres, los bailes y las danzas, entre otros. En esta Ultima expresion, se enfoca
el estudio; esboza el origen, describe los bailes y las distintas variantes que existen en
todo el pais, como también lo que demanda la ley para salvaguardar las creencias y
costumbres del pueblo panamefio. Las danzas y bailes folkléricos nacieron al calor y
la expresion noble, natural y genuina de una poblacion, inspirados en sus faenas, sus
creencias religiosas o el entorno natural que los rodeaba. El objetivo del estudio es
contribuir a proteger estos saberes para trasmitirlos a las futuras generaciones, como
fue hecho por los ancestros de la campifia panamefia; pero todo esto ha de lograrse
sin perder de vista que esas danzas y bailes folkléricos no deben ser cambiados o
transformados con el pretexto de la innovacion o la moda. También se analiza el papel
gue ha tenido la Universidad de Panama en la divulgacién y préactica del folklore, y se
propone incluir el curso Danzas y Bailes Folkléricos al plan de Estudio de la Escuela
de Musica, a fin de formar profesionales idoneos que conozcan, valoren y respeten

estos saberes para su mejor transmision o ensefianza.
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ABSTRACT



XXii

This research is routed to know about the general aspects of the Panamanian
folklore, which describe and unveil the idiosyncrasies of any town, besides that the
knowledge they have accumulated over time, their music, dresses, legends, meals,
customs, and the dances among others. This last expression is the one that is focused
on this research; outlining the origin, the description of the dances and the different
variants that exist throughout the country. In addition, there will be the studied the law
that safeguards the beliefs and customs of the Panamanian people. The dances and
folk dances were born under the heat and the noble, natural and genuine expression
of a population. These; at the same time; were inspired by their labor, their religious
beliefs or the natural environment that surrounded them. Protecting this knowledge
represents transmitting a legacy to the future generations as it was done by the
ancestors of the Panamanian countryside. However all these dances must be
preserved, without losing sight or under the pretext of innovation or fashion. Another
point that is analyzed in this research is the role played by the University of Panama in
the dissemination and practice of folklore. As well, it is presented an alternative that
consists of introducing the course of dances and folk dances to the program of the
School of Music in order to train qualified professionals who know how to value and

respect this originality when transmitting or teaching this knowledge.



INTRODUCCION



El folklore estad conformado por los saberes de un pueblo; por todas aquellas
costumbres de sus antepasados trasmitidas de generacién en generacion y que se
siguen practicando. En Panama, el folklore es muy rico y diverso. De él se derivan
muchas otras manifestaciones o expresiones folkldricas, como la musica, las comidas,
los bailes, los vestidos, las poesias y las leyendas. Hoy dia, producto de la
modernizacion y del poco apego de la sociedad panamefia a sus costumbres, han
llegado al desfase algunas de estas expresiones folkloricas, realidad convertida en
preocupacion que motivo desarrollar este trabajo de investigacion, que busca brindar
opciones, en corto y largo plazo, referentes a la préactica, divulgacién y apego a las
danzas y bailes folkloricos de Panama@, dos de las expresiones mas grandes del pais.
Para lograr este objetivo, se plantea la incorporacion del curso Danzas y Bailes
folkléricos al plan de estudio de la carrera de Musica, para asi formar los profesionales

idéneos que la sociedad reclama en este campo del folklore.

El estudio esta estructurado en cuatro capitulos. El primero presenta el problema,
su enunciado, formulacion del problema, importancia, justificacion, los objetivos, los
alcances y las limitaciones. El segundo es el marco tedrico, que expone aspectos
sobre el tema del folklore y generales, conceptos, caracteristicas, informacion
especifica de los bailes y danzas folkléricos, su origen y diseminacion en todo el pais,
el marco legal que reglamenta la practica del folklore en el pais, el papel de la
Universidad de Panama ante la divulgacién y practica de esos bailes y danzas
folkléricos, la importancia de conservar esas practicas y la incorporacion del curso de
Danzas y Bailes Folkléricos al plan de estudio de la Escuela de Musica, debido a su

relacion entre la musica y los bailes, como también por su gran facilidad para



desarrollar patrones ritmicos corporales implicitos en estos. El tercer capitulo contiene
el marco metodoldgico, donde se menciona el disefio, el tipo de estudio, la poblacién,
etc; en el cuarto capitulo se presenta el analisis de resultados de las encuestas y
entrevistas realizadas, presentado en tablas y graficas. Como ultimo punto se
concluye respecto al tema después de haber culminado el trabajo y se ofrece algunas

recomendaciones importantes sobre el tema de estudio.



CAPITULO PRIMERO: PROBLEMA POR ESTUDIAR



1.1. Antecedentes del problema

El folklore es el nombre dado al conjunto de manifestaciones que expresan la
identidad de un pueblo; el diario vivir natural de las personas en épocas de antafio y
gue, en muchos casos, con caracter empirico, se transmitia, de manera oral, de
generacion en generacion.

En el aflo 1930, Narciso Garay fue uno de los pioneros en el estudio del folklore;
posteriormente, en los afios 60 y 70, el folklorista Manuel F. Zarate y su esposa Dora
P. de Zarate fueron otros escritores que dejaron evidencias de las manifestaciones
folkléricas de Panama. Registraron datos importantes de todas las costumbres y
tradiciones del pueblo panamefio; resaltaron el saber cultural popular que
caracterizaba sobre todo a las provincias centrales, ya que fueron los lugares en
donde ellos observaron un mayor desarrollo folklérico. Algunas de las obras que
dejaron son Tradiciones y cantares de Panama, considerada la investigacion pionera
del tema del folklore en Panama, escrita por don Narciso Garay, y Tambor y socavén
y La décima y la copla, de los esposos Zarate, en los cuales se describen, de manera
general, aspectos sobre el folklore y cdmo el campesino panamefio expresaba sus
costumbres y tradiciones.

Esta investigacion centrd su interés en los bailes y danzas folkléricos y su origen,
los tipos que existen, la forma de transmitirse en la actualidad y como esto despierta
el interés de incorporar una materia con la misma denominacion al plan de estudio de
la Escuela de Mdasica, para preservar y transmitir estos conocimientos a las

generaciones presentes y futuras, una tarea que le correspondera llevar adelante a la



casa de Octavio Méndez Pereira, la Universidad de Panama, en su papel de preservar
la cultura del pais.

Acerca de este tema, se encuentran otras investigaciones, pero con diferentes
enfoques, como el caso de la tesis de maestria La danza de los parrampanes, del
distrito de La Chorrera, de Maxdalis Hernandez, donde aborda el tema de las danzas
y su desarrollo en ese distrito.

1.2. Planteamiento del problema

El folklore, conjunto de tradiciones y costumbres de un pueblo, representa su
identidad y llega a diferir, en muchos casos, de un lugar a otro.

Entre las expresiones propias del folklore panamefio se encuentran las comidas,
los instrumentos musicales, los objetos artisticos y los bailes.

El folklore de un pueblo surge para satisfacer necesidades que este tenga en su
diario vivir, ya sea de esparcimiento, trabajo o para cubrir las insuficiencias en el hogar
motivadas, en la mayoria de las ocasiones, por un caracter festivo y la cotidianidad de
la vida campesina. Esto permitid que el folklore fuera expresado de manera natural,
espontanea y que, en muchos de los casos, al practicarlo a través de los afos, se
volviera costumbre. En el caso de los bailes y danzas, eran realizados por los
pobladores de la campifia interiorana en momentos de esparcimiento, convivencias o
festividades religiosas donde se hacia gala de las mejores destrezas en el
desplazamiento corporal al ritmo de la musica. Era la confirmacion de una identidad

colectiva en la que convergian elementos como el canto, la musica y los instrumentos.

En ese entonces, los bailes y danzas eran realizados de manera natural, pero con

el transcurrir del tiempo sufrieron la transformacion de esa expresividad espontanea,



aprendida desde nifios al observar a los adultos, a ser hoy dia una expresion que sigue
teniendo vigencia y utilidad, pero que se esta ensefiando en lugares como academias
y, en otros casos, en las escuelas donde reciben clases los nifios. Se perdio asi el
caracter espontaneo del folklore.

La importancia de que estos saberes sean preservados y transmitidos a través del
tiempo ha llevado a la Universidad de Panama a preocuparse por incorporar
contenidos tedricos en los planes de estudios de carreras como Musica, que cubren
de manera general los conocimientos acerca del folklore, pero sin el enfoque practico
gue exige para ser aprendido verdaderamente. Este enfoque deja a un lado la praxis
en areas como el baile y danzas folkléricos, lo cual impide acercar al futuro egresado
a una formacion integral que le permita responder a la realidad debera enfrentar como
docente en escuelas de pre media, mediay, principalmente, en el punto de interés de
este estudio, la ensefianza en el nivel universitario.

En este sentido, en el nivel superior, los cursos basados en contenidos del folklore
panamefio solo se dan en estudios de licenciatura y son dictados por docentes de la
Escuela de Musica que sean panamefios de nacimiento. Uno de estos cursos o
materias es Iniciacion al Folklore, dictado a los estudiantes de la Escuela de Musica,
Facultad de Bellas Artes, en el cual se dan a conocer los conceptos teéricos del
folklore. Las danzas y bailes ocupan un moédulo de los cuatro dados, y tiene duracion
de tres semanas. Se prepara al estudiante para que pueda identificar las danzas y
bailes segun la regién a la que pertenezcan, pero esas tres semanas no permiten

abordar y practicar los pasos mas utilizados en ellos para lograr una formacion integral



acorde con el campo laboral como futuro docente de Musica. Esta realidad alimenta
el interés por brindar respuesta a las siguientes interrogantes:

¢ Es necesario incorporar el curso de Danzas y Bailes Folkloricos al plan de estudio
de la Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes?

De la pregunta principal, surgieron otras secundarias:

¢Esta cumpliendo la Universidad de Panama con la tarea de salvaguardar y
transmitir el folklore panamefio?

¢, Ofrece el curso Iniciacion al Folklore 103 la formacion necesaria al estudiante de
la Escuela de Musica sobre danzas y bailes folkloricos?

¢ Se realiza de manera practica el moédulo Danzas y Bailes folkloricos del curso
Iniciacion al Folklore 103?

¢ Existe algun curso que le permita al estudiante de la Escuela de Musica de la
Facultad de Bellas Artes aprender, en forma practica, los bailes y danzas folkléricos?

¢Ocupan un lugar importante las danzas y bailes panamefios dentro de los

contenidos que se imparten en la Universidad de Panama?

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo general
-Conocer la necesidad de incorporar un curso de Folklore a los planes de estudios

de la Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes.

1.3.2. Objetivos especificos
- Detectar los cursos de danzas y bailes folkloricos en el plan de estudio de la

Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes, de la Universidad de Panama.



- Sustentar la incorporacion del curso Danzas y Bailes Folkldricos al plan de estudio
de la Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes, de la Universidad de Panama.

- Medir el impacto del curso Danzas y Bailes Folkldricos en la formacion de un
estudiante de la Escuela de Mdusica.

- Verificar si los estudiantes de la Escuela de Musica estan lo suficientemente
preparados para dictar un curso de Danzas y Bailes Folkl6ricos en su campo laboral.

-Comparar la realidad de los estudiantes de Musica del Centro Regional de
Veraguas y el de Los Santos en la formacion practica de las danzas y bailes folkléricos

de Panama.

1.4. Justificacion

El folklore es la expresion de un pueblo; el conjunto de saberes que lo caracterizan
y que, a su vez, da identidad cultural propia a quienes lo practican, reclaman y
defienden como parte de su herencia o patrimonio cultural. Estos saberes fueron
preservados y transmitidos, en un principio, de forma oral y visual, espontaneamente,
y ensefiados de generacidén en generacién como un conocimiento puro y limpio que el
pueblo se enorgullecia de practicar. Hechos folkléricos como las comidas, los
vestuarios y un artificio se aprendian por las propias ensefianzas de un familiar o sea
de un adulto a un menor, que era el aprendiz y en momentos cotidianos podia
aprender. Esto ha hecho que se hayan podido preservar hasta la actualidad y, por
ende, conocerlos casi como los practicaron los antepasados. Sin embargo, los
cambios sociales que se viven han hecho que algunas de estas actividades sean

apartadas y, en el peor de los casos, olvidadas.
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En el caso de los bailes y danzas, no escapan de esta realidad, ya que fueron
hechos folkléricos practicados, en un principio, para convivir de manera natural, libre
y espontanea entre los miembros de una comunidad, pueblo o lugar. En ellos
convergian varias expresiones folkloricas, como la musica, la expresion vocal llamada
grito, la belleza del vestido folklorico panamefio, el movimiento ritmico corporal llevado
de la mano de la musica vocal e instrumental folklérica y otras costumbres del arte en
si. Hoy dia, son ensefiados en escuelas, academias y grupos de bailes dirigidos, en
su mayoria, por folcloristas empiricos. Debido a esto, se hace necesario formar
profesionales integrales capaces de poder proteger y ensefiar tales expresiones
folkléricas a las futuras generaciones, de una manera autoctona, pegada a las

costumbres originales de donde surgieron.

Ese planteamiento sustenta la importancia de esta investigacion titulada Necesidad
de incorporar el curso de Danzas y Bailes Folkléricos en el plan de estudio de la
Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes, Universidad de Panama, pues a
esta casa de estudios le compete custodiar y transmitir estos saberes, proteger el
patrimonio ante influencias foraneas, todo de la mano de profesionales de la Musica,
guardianes y facilitadores de estas expresiones folkléricas musicales, una herencia

cultural, a las futuras generaciones.

1.5. Hipétesis de trabajo
Hipotesis Alternativa
H 1. Es necesario incorporar el curso Danzas y Bailes Folkloricos al
plan de estudio de la Escuela de Musica, Facultad de Bellas Artes,

para fortalecer la formacion del estudiante egresado de esta carrera.
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Hipotesis Nula

H 0. No es necesario incorporar el curso Danzas y Bailes Folkloricos
al plan de estudio de la Escuela de Musica, Facultad de Bellas Artes,

para fortalecer la formacion del estudiante egresado de esta carrera.

1.6. Alcancey limitaciones del estudio

1.6.1. Alcance

Esta investigacion se basa en la necesidad de incorporar en el plan de estudio de
la carrera de Musica el curso Danzas y Bailes Folkléricos, sustentado en el
planteamiento de una sociedad que observa cémo, poco a poco, se pierden sus
costumbres y tradiciones, lo cual, de acuerdo con la investigacion, puede estar
ocurriendo como producto de la falta de profesionales idoneos capaces de amar,
practicar estos saberes y difundirlos a las futuras generaciones para lograr que, de
esta manera, no muera el folklore.

La investigacion tiene como poblacion los grupos de estudiantes de la Escuela de
Musica de la Universidad de Panama, Centros Regionales de Veraguas y Los Santos,

un total de 50 estudiantes, con edades que oscilan entre 19 y 35 afios de edad.
1.6.2 Limitaciones

Hubo varias limitaciones al presentar esta investigacion: el tiempo que se tomo para
desarrollarla, la disposicion de los estudiantes del Centro Regional Universitario de
Veraguas para ofrecer informacion requerida y la escasa informacion bibliografica para
conocer la situacion actual del folklore panamefio y el lugar en el que esta dentro de

la sociedad panamefa.
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2.1. Generalidades del folklore

Esta investigacion trata sobre uno de los conceptos mas relevantes en la cultura
de un pueblo, el que describe la forma de expresar, convivir y aprovechar
armoniosamente el entorno que rodea a la persona, ya sea social o natural, y le
permite resolver situaciones en las que se desenvuelve diariamente. Se ha

enmarcado hoy dia en el término folklore.

2.1.1. Origen del vocablo folklore
El origen del término folklore se remonta a un escrito hecho por el arqueélogo e
investigador de tradiciones populares Willians John Thoms, como lo menciona
Francisco Paz de la Rosa (2000) en su libro Cultura popular tradicional de Panama:

El arquedlogo Willians Jhon Thoms quien en una revista llamada The
Atheneum, publicada en la ciudad de Londres el 22 de agosto de 1846 hace
uso por primera vez del vocablo Folklore. Haciendo referencia a los Usos,
Costumbres, Ceremonias, Supersticiones, proverbios y como estos debian ser
recogidos con destino a las nuevas generaciones. ( p.24)

Después de las consideraciones anteriores, se puede tener claro cudl es el origen
de este término, cuando fue utilizado por primera vez y a qué hace referencia o qué
conceptos querian asociar al término folklore. Esto surgi6 por la inquietud de Willians
John Thoms de salvaguardar todos aquellos saberes que fueron practicados por sus
antepasados y que, en ese momento, algunos aun tenian utilidad y vigencia y se
constituian en la identidad de un pueblo.

En cuanto al concepto etimolégico de folklore, Paz (2000) realizé siguiente
explicacion: folk significa pueblo, y lore, saber. Aclar6 que esta es una palabra
compuesta de palabras antiguas sajonas. Fue asi como surgio el concepto del saber

del pueblo.
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El folklore panamefio estd compuesto por elementos indigenas, negroides e
hispanicos mezclados en un pueblo que desarroll6 una identidad propia que lo

diferencia de otras regiones.

2.1.2. Concepto del termino folklore

Se puede decir que el folklore encierra las creencias, manifestaciones y costumbres
de un pueblo. Algunas conceptualizaciones acerca de ese vocablo, que dan una
referencia sobre él en si y pueden enriquecer la investigacidén son las siguientes:

Paz (2000) define el término como los “hechos culturales populares, sociales,
materiales y espirituales, que se adquieren de forma tradicional y que tienen
funcionabilidad en un colectivo”(p. 24).

Segun lturria (2006), se refiere a “las manifestaciones de una cultura determinada
y que tiene que ver con la etnia con su historia y con su paisaje fisico’(p. 12).

Zarate (1962) lo define como “el patrimonio cultural perteneciente a un grupo no

letrado que vive dentro de las sociedades, que goza de todas las ventajas de la
civilizacion, pero que sigue practicando sus viejas costumbres”( p. 10).
Otra definicion de folklore que enriquece esta investigacion es la de Pérez de Zarate
(1984): “Folklore es un patrimonio cultural perteneciente a un grupo no letrado que vive
dentro de la sociedad civilizada, que goza de todas las ventajas de la civilizacion, pero
gue sigue practicando sus viejas costumbres”(p.9).

Segun Pérez de Zéarate (1984), “Folklore es un patrimonio cultural perteneciente a
un grupo no letrado que vive dentro de la sociedad civilizada, que goza de todas las

ventajas de la civilizacién, pero que sigue practicando sus viejas costumbres”(p.9).



15

La Real Academia Espafiola lo adoptd con las formas de “folklore,” y “folclore,” lo
define como: “Conjunto de costumbres, creencias, artesanias (...) de caracter
tradicional y popular”. Todas estas ideas brindan una panoramica de qué es en si el
folklore y su contenido que, de manera general, forma parte del patrimonio cultural de
una nacion, en este caso Panama.

En resumen, puede decirse que el folklore es ciencia de la vida tradicional del
pueblo. Las ideas de los autores mencionados ilustran sobre el significado o los
aspectos que describe en si el término; lo enmarcan, exclusivamente, en las
manifestaciones puras y tradicionales de un pueblo. Responde, asi, a cualquier

interrogante que puedan presentar los lectores interesados en esta investigacion.

2.1.3. Expresiones folkldricas

Las expresiones folkldricas, como la propia palabra lo dice, se refieren a aquellos
aspectos especificos a través de los cuales se manifiesta el folklore, y pueden ir desde
costumbres pequefas hasta el vestuario de una persona; desde utensilios para todas
las labores diarias hasta el canto del campesino.

Segun Corella (2001), las manifestaciones centrales del folklore son los bailes, la
musica instrumental y la musica cantada, debido a que estas tres absorben o atraen a
otras mas, como es el caso del vestuario, las comidas y la poesia. Pero cabe destacar
gue el folklore retine otros aspectos menos alegres, como los de la vida comun o faena
diaria; en este caso, vale la pena mencionar las actividades que fluyen dentro de la
ganaderia, la agricultura y el diario vivir del campesino panamefio sustentadas por sus
costumbres, leyendas, cuentos, creencias y artificios.

Todo hecho folkl6rico se transmite por una voz que se traslada de
generacidbn en generacion y que va germinando dentro de las
costumbres (ya sean festivas 0 no) una expresion, no tiene su origen en
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la masa -la masa es infecunda-, sino que arrancan de un anonimato
virtuoso, especial, que luego deviene popular y cuya traslacion por las
diferentes carencias de sentido de las cosas y los efectos va a dar como
tnico fruto eso que se ha venido a llamar "tradicion" (Garcia, 1982,
p.15).

De acuerdo con lo anotado, las expresiones folkloricas no se generan en un grupo
de personas; la realidad es que toda expresion arranca en una persona, que es la que
innova, soluciona o aporta por medio de un hecho folklérico o una situacién y somete,
posteriormente, este nuevo conocimiento al grupo en general para evaluar su utilidad
y después ser practicado y transmitido de generacién en generacion por medio del
lenguaje oral. Genera asi un hecho folklérico.

En este trabajo se quiere dejar bien claro que solo existe folklore si la comunidad
nombra, practica y hace suyo el hecho folklérico o0, en este caso, la expresion folklorica
en general. Este movimiento lento en la historia se convierte al final en lo que se
conoce como las tradiciones, que se preservaran en el tiempo por la utilidad que
tengan dentro de este grupo social.

Al respecto, Paz (2000) incluye en el folklore panamefio las siguientes expresiones:
los vestidos, la poesia, el grito la saloma, los bailes y danzas, los instrumentos
musicales, las comidas los artificios, la cumbia y el tamborito (p. 26).

2.1.4. Caracteristicas del folklore

Cuando se habla de caracteristicas de folklore, se refiere a todo aquello que
identifica y enmarca un hecho. Para que este hecho sea considerado folklorico, debe
reunir algunas caracteristicas. Al respecto, Paz (2000) sugiere que debe cumplir
algunos requisitos:

e Colectivo, socializado y vigente
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Se refiere a que el hecho no sea extrafio a la comunidad ni exotico; debe ser parte
de esa sociedad y que tenga accion vigente. Quiere decir que, para ser personalizado
0 Unico, debe ser practicado y compartido por todos los miembros de una comunidad.
Igualmente, pasar por el escrutinio social para luego hacerlo parte de la practica diaria.
Un ejemplo rudimentario de estas actividades era la forma de almacenar agua en
tinajas para conservarla en una temperatura fresca.

e Empirico, espontaneo y no institucionalizado

En este caso, el hecho debe ser creado como parte de una sociedad, por imitacion,
por conveniencia o en forma impensada. No debe ser impuesto por medio de algun
sistema o método, como aprender a trenzar con un libro o cocinar sacando recetas de
un programa de televisién. Los manuales escritos sobre como aprender una tradicion
no deben ser utilizados para la ensefianza y el aprendizaje de algin hecho folklérico
porque distorsionarian su caracter espontaneo de transmision.

e Trasmitido oralmente

El hecho folklérico debe ser transmitido por asimilacién. Se excluyen libros, cine,
television, etc. Debe satisfacer una necesidad de la comunidad, cumplir una funcién
dentro de ella. Este es el caso de los cuentos, mitos y leyendas, como lo menciona
Paz (2000). Los cuentos y leyendas fueron creados para evitar que los nifios
anduvieran solos por lugares inhdspitos y peligrosos corriendo peligros cuando los
padres no estan.

Para que una manifestacion del hombre pueda ser considerada como
un hecho folklérico, debe reunir las siguientes caracteristicas: debe ser
popular siendo del dominio de la mayoria de los miembros de
determinada comunidad, anénimo es decir sin autor o0 autores
conocidos, ubicable porque aparece en determinado lugar y tiempo,
funcional cumpliendo un papel activo en la vida de los pueblos, plastico
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puede cambiar constantemente su forma, conservando su esencia.
(Fajardo, 2002, p. 26)

Sobre la base de las consideraciones anteriores, el autor sefiala que todo hecho
folklérico debe tener funcion dentro de la comunidad en la que esta; de no ser asi,
puede correr el riesgo de desaparecer. Otro aspecto importante es que se transmita
de generacion en generacion: los padres lo transmiten a sus hijos; los maestros, a
sus alumnos. Le da caracter perpetuo y continuamente mutable. Si se habla de
anoénimo, quiere decir que un hecho folklérico no puede tener autor.

Coltazar (1959) enuncia que el medio ambiente influye, aunque no
determinantemente; sin embargo, en todo caso el entorno determina que los distintos
hechos sean los que identifican a un grupo del otro, lo cual permite saber a qué region
especifica pertenece una expresion folklérica. Se enriquece, de esta manera, el
folklore perteneciente de ese grupo social. Esto es un fendmeno que se da mucho en
Panama, especialmente, en provincias centrales donde el folklore es muy rico y varia

de una regién a otra de una manera muy sutil, pero con identidad propia.

2.1.5. El ente folk
Segun Pérez de Zarate (1984), el ente folk es aquella persona que, a pesar de
todos los avances y cambios tecnoldgicos, contintia practicando los hechos folkléricos,
decidiendo vivir y convivir junto a ellos, poniendo en practica los conocimientos
adquiridos, sustentados en lo que la tradicion le ha ensefiado a través de los afios,
apoyado en aspectos morales, espirituales, intelectuales y fisicos de su vida sencilla.
Esta persona no letrada que vive en las comunidades civilizadas, pero que decide vivir

con las costumbres que siempre ha practicado, es el ente folk.
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Gracias al ente folk aun se pueden observar algunas costumbres tal y como en
otrora eran practicadas por el hombre de la campifia, de una manera natural. Todo lo
gue estas personas llegan a producir es puramente folklorico debido a que lo realizan
con base en el parametro de lo anénimo, lo empirico, lo espontaneo y lo oral, entre
otros aspectos que permiten enraizarse en ello. Vale la pena aclarar que a aquellas
personas que estudian las manifestaciones folkloricas se les llama folklorélogos; a las
gue han hecho estudios o investigaciones del folklore en su estado natural, a los que
admiran el hecho folkldrico, folkloristas.

2.2. Los bailes y danzas como expresiones folklorica panamefias

Los bailes y danzas folkloricos son parte de la identidad de un pueblo; constituyen
en si esencia fuerte del folklore de una regién, ya que rednen un sinnamero de otras
expresiones, como los vestuarios, los instrumentos, el canto, la saloma, el grito y las
comidas. Al poseer esta peculiaridad, se convierten en un simbolo del pais al que
pertenecen, en este caso, Panama. Por esta razon, internacionalmente, suele
conocerse el folklore de un pais a través de las estampas que ofrecen sus danzas y
bailes folkloricos.

Hoy dia, estas expresiones pueden ser apreciadas y practicadas como eran
realizadas en épocas pasadas solamente en algunos lugares del pais. Manifesto la
profesora Deisy Pefia: “En realidad, asi como se manifiesta el folklore de una
generacion a otra, de esa forma se dieron mis primeros pasos en los bailes y danzas
folkléricos. Fueron recibidos en mi casa al igual que en la escuela, ya que a la hora de
recreacion se tendia a cantar y bailar tamboritos, dando asi, mis primeros pasos en

los bailes folkléricos.” (D. Pefia, comunicacién personal, 27 de marzo, 2019.)
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Esa era la forma como se aprendian los bailes folkloricos; se transmitian
naturalmente de generacion en generacion. Pero ese brillo, fluidez y espontaneidad
natural que tenian ha variado un poco debido al estilo de vida en el que se ha
sumergido la sociedad y al desapego de las nuevas generaciones hacia sus
costumbres y tradiciones, situacion que atenta contra la conservacion genuina de esas
expresiones folkléricas debido a que, la mayoria de las veces, son practicadas dentro
de grupos de baile que, por querer innovar, cambian su belleza, sencillez y
originalidad. Por ello, la importancia de que estos bailes sean apreciados, practicados
y difundidos con el valor que se merecen y respetando su autenticidad. Solo asi habra
la certeza de que estas tradiciones no sucumbirdn en el tiempo y seran una

manifestacion viva, eterna y original del folklore panamefio.

2.2.1. Origenes de las danzas y bailes folkloricos de Panama

Para hablar del origen de las danzas y bailes folkléricos de Panama es necesario
remontarse a los tiempos de la época Colonial, durante los siglo XVI y XVII, cuando
empezaron a conformarse esos bailes con las influencias negroides, indigenas y
europeas, propias de un mestizaje producido por un choque de culturas que
emergieron de una colonizacién. Cabe resaltar que, de esas etnias, la que mas influyo
en ellos fue la negra. Los instrumentos musicales y los ritmos de los bailes en sus
desplazamientos son idénticos a los africanos. Al respecto, Garay (1930) expresa que
“Por su ritmo cuadrado, exento de toda veleidad ternaria, no denota tener raices
ritmicas indo-europeas” (p 34).

Es evidente, desde el punto tedrico musical, la influencia marcada de los negros en

los bailes folkléricos panamenfios, afirmacion basada en un andlisis musical hecho por
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este investigador acerca de los bailes folkloricos de Panama, observados por él
durante su recorrido por los lugares a los cuales pudo llegar buscando conocer mas
del pais y su cultura.

Existen otros escritos que datan de épocas anteriores a las que observé Narciso
Garay, que también enriquecen esta investigacion. Es el caso de Bosquejo de la vida
colonial de Panama4, escrito por Matilde Obarrio de Mallet, basado en hechos relatados
por su abuela Rita Vallarino de Obarrio. En este libro se describe cdmo era la vida
social en la época Colonial; se recrea la sociedad de ese entonces, la cual, al igual
gue otros lugares del recién conquistado continente, solian tener esclavos negros para
realizar las tareas u oficios que en los hogares se necesitaran. Asi lo expresa Matilde
de Obarrio:

Cuando todas las luces estaban encendidas, la familia y las esclavas
favoritas se reunian en la sala. Llegaban los amigos, se tocaba el piano
y se cantaba baladas francesas de moda. Otras noches se dedicaban
los sefiores a bailar, o se hacia bailar a los esclavos, para diversién de
los amos. Esta forma de diversion era la que mas gustaba a los nifios.
Traido los tambores pujadores y repicadores, Benancia comenzaba el
canto y su clara y dulce voz se elevaba sobre las otras. Otra danza de
los esclavos era la cumbia, para ello las parejas avanzaban al centro del
cuarto, los hombres frente a las mujeres y gradualmente se formaba un
circulo de pareja. El paso del hombre era una especie saltito hacia atras,
mientras que la mujer se deslizaba hacia él llevando una vela encendida
en la mano. Los espectadores le daban méas velas, cuando las
muchachas pasaban frente a ellos, manteniéndolas en sus manos sin
dejarlas caer. (1961, p. 27)

De acuerdo con la cita, es mucho el parecido que hay entre estos bailes africanos
y los folkloricos panamefios; un origen real y cercano. Por otro lado, evocan la vida de
aquellos primeros habitantes del istmo y expresan, claramente, el papel que tuvo la

raza negra en la conformacion del folklore panameiio.
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Las danzas recibieron una influencia indoeuropea mas fuerte en sus
desplazamientos; el galanteo y el zapateo son propios de la peninsula ibérica y han
sido parte de los pasos que se dan en la mayoria de los bailes y danzas folkloricos.

Finalmente, cabe resaltar el papel que tuvo la Iglesia en la conformaciéon de las
danzas folkléricas panamefas, debido a que muchas surgieron con un caracter
religioso, a través de las cuales se queria evangelizar o transmitir un mensaje cristiano
a los indigenas.

2.2.2. Descripcion de los bailes y danzas folkloricos panamefios

Los pasos ejecutados en los bailes y danzas folkloricos panamefios, por tener una
misma procedencia u origen, mantienen casi similar esquema practicamente en todas
sus variantes. Son manejados con tres pasos basicos:

e El paseo: Consiste en el desplazamiento regular de las parejas. Las mujeres
se deslizan dando pasitos cortos, a dos tiempos, muy seguidos.

e La seguidilla: Son pasos cortos, a dos tiempos, muy seguidos, llevando casi
siempre un pie adelante y otro atras; el pie derecho plano en el piso y el
izquierdo con el metatarso puesto en la superficie.

e Las vueltas. Constituyen lo mas florido del baile y, también, lo mas complejo.
La iniciacién requiere un fuerte resonar de las maracas y tambores y
expresiones de gritos y voces de animo, por parte de los hombres, en las
vueltas o cambios de posicién; la mujer siempre pasa por delante del
hombre.

e El zapateo: Es el golpe al piso hecho con los pies. Puede ser zapateo

sencillo o doble.
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“Los pasos en que se enmarcan los bailes y danzas son practicamente los mismos
los paseos, zapateos, seguidillas, caidas. La diferencia presentada es en su ejecucion,
al realizar el zapateo de una danza es mas fuerte que el de una cumbia”. (D. Pefa,
comunicacion personal, 27 de marzo, 2019).

Es evidente, que las danzas tienen un desarrollo coreografico parecido a los bailes;
en ellas el danzante se desplaza con un caminar, al son de la musica, combinado con
pequefios y ligeros saltos, mientras que otras danzas basan sus desplazamientos en
saltos y diversos zapateos, aungue en algunas pueden realizar una especie de paseo

de acuerdo con el baile que interprete el danzante.

2.2.3. Bailes folkléricos de Panamé
2.2.3.1. Cumbia santefia

Es uno de los tipos de cumbias mas populares en el pais y el que mas cambios ha
introducido en su evolucién, como lo explica Corella (2001): “Es acompafiada por
instrumentos como el violin, que posteriormente fue reemplazado por el acordedn.
Otros instrumentos que se utilizan son la caja, guachara o churuca, tambor pujador o
llamador y guitarra” (p, 10.) Esta cumbia goza de gran popularidad en el pais y es la
gue mas ha evolucionado.

Segun Corella (2001), la cumbia santefia es la que goza de mas popularidad y
posee cuatro variantes que son:
Cumbia cerrada: Es de ritmo acelerado. En la figura de la seguidilla las parejas bailan
en grupo y cierran un circulo momentaneamente y luego se vuelve a abrir.

Cumbia abierta: Es de ritmo lento y no se baila en grupo.
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Cumbia zapateada: En ella los movimientos de los ejecutantes acompaiian la musica
con ritmicos zapateos. Entre sus variantes estan el zapateo sencillo, que es aquel
donde el ejecutante, con los dos pies ligeramente separados, zapatea con el pie hacia
adelante, tendiendo a colocarlo hacia el lado contrario de su origen; zapateo del
zapatero, es el que realiza cuatro zapateados alternados con cada pie, que finalizan
con un quinto acentuado y firme del pie derecho que termina la serie.
Cumbia atravesada: Es una cumbia de ritmo alegre y rapido. Se le conoce como
"atravesao”. Es de movimientos mas libres y tiene caracter muy festivo. (p.11)

De acuerdo con lo explicado, la cumbia santefia es una evolucién de las otras
cumbias y es muy apreciada en el pais, ya que es muy difundida en este.

2.2.3.2. Cumbias chiricanas

2.2.3.2.1. Cumbia de la region de Dos Rios

Los bailes y cantos propios de cada region del pais reflejan una faceta de la vida
campesina; desde el entusiasmo y el optimismo por la vida hasta el trabajo diario,
como la pesca, la corta de arroz y la molienda de la cafia. Este es el caso de la cumbia
de la regién de Dos Rios, baile de Dolega, que se caracteriza por la alegria, en
especial en el varon, ya que realiza una serie de ejercicios con euforia durante el baile;
la dama también es alegre, pero menos activa durante el baile. Los instrumentos que
se utilizan para su ejecucion son la caja, dos tambores (pujador y repicador), la
churuca, la maraca y el acordedn (vea anexo 6).

2.2.3.2.2. Cumbia tumba cana

En esta cumbia se representa la faena de la tumba de cafa. El varon lleva en su
mano derecha un machete y en la izquierda un gancho, y las damas, unos trozos de

cafia en las manos. Se baila en circulo, pero tiene la particularidad de que se inicia en
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semicirculo para que las parejas que van a bailar individualmente puedan desplazarse
y, luego, cuando todas las parejas se suman a bailar, se cierra el circulo.

2.2.3.3. Cumbia chorrerana

Cumbia del distrito de La Chorrera. Se toca con acordedn. Segun Corella (2001),
los danzantes llevan velas encendidas y bailan haciendo un circulo alrededor de los
musicos. El momento mas alegre del baile es aquel en el que la musica hace un
cambio y resuenan las maracas y tambores, mientras que los participantes saloman y
gritan anunciando que es el momento de cambiar de posicion, a la vez que se dan
giros y se ejecutan movimientos eroticos. Se toca en tiempo de tambor "norte". Segun
Manuel Fernando Zarate tiene parecido con la cumbia de Cartagena de Indias.
Sostiene la hipétesis que dicho parecido es producto del asentamiento de soldados
colombianos en la ciudad, a fines del siglo XIX, para sofocar disturbios civiles en el
istmo.

2.2.3.4. Cumbia darienita

Muy popular al este de la provincia de Panama 'y en la provincia de Darién; se baila
bullerengue, que se caracteriza por movimientos sensuales y picarescos. Su
ascendencia africana es muy notoria. Se baila con velas encendidas llevadas por las
mujeres. El bullerengue es un baile sensual que denota alegria y movimiento al que
se le incorporan elementos religiosos. Otro baile darienita es el bunde, con influencia
negroide y realizado con cantos alusivos a la Navidad.

Mientras suenan los instrumentos hay una cantalante, que entona
canciones escritas en torno al nifio Jesus en donde se practica una ligera
improvisacion, entre unas de los cantos bundes esta: Donde esté la cosa
buena, Quién es el rey del mundo y Emanuel. (Tribaldos, 2013, p. 7.)
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Como lo expresa la autora, el bunde es un baile en donde se le rinde honor al nifio
Jesus antes y después del nacimiento (vea anexo 8).

2.2.3.5. Cumbia Congo

La cumbia tiene forma y caracter diferente en la provincia de Colon. Originalmente
era cantada; después se quiso introducir, igual que en otras cumbias, el violin y el
acordedn. En la actualidad, los violines y acordeones han perdido popularidad y se
ha vuelto a interpretar en su forma original, cantada.

Este baile se hace al aire libre. En la ronda, se admiten hasta treinta bailadores, y
si son demasiados, se hacen dos rondas concéntricas de parejas. Como todas las
cumbias de ascendencia puramente africana, consta de dos pasos esenciales: el
paseo y la vuelta, todo esto complementado con voces alentadoras y movimientos
sensuales. La direcciéon de la ronda se cambia de vez en cuando y adopta el sentido
de las agujas del reloj, con lo cual se pone a prueba la destreza de los bailadores pues
deben repetir el esquema del paseo y vueltas, pero ahora al revés (ver anexo 12).

En su libro, Corella (2001) explica que “las figuras de la organizacion de un grupo
congo son: la reina, el rey, el principe y las princesas y la comunidad compuesta por
representantes de animales, con nombres: gallina, tortuga, sagafia, chivos, gusanos,
gallotes, entre otros.”(p. 11).

Estas son las modalidades de cumbias bailadas en Panama. Corresponden a los
bailes folkléricos panamefios mas importantes.

2.2.4. Danzas mas populares del folklore panamefio
2.2.4.1. Gran diablo
Esta es una danza que simboliza la lucha de ultratumba entre el bien y el mal,

representados en las figuras del angel san Miguel y el diablo, respectivamente.
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Al respecto, Arosemena (1994) escribe: “Esta danza procede de los autos
sacramentales de la Edad Media que se representa en los atrios de las iglesias” (p.
35). Hace referencia al origen religioso y la relacion estrecha que tienen algunas
danzas con la fe cristiana catdlica.

Durante su interpretacion aparecen diferentes personajes: angel san Miguel, Alma,
Diablo Mayor, Diablo Capitan, Diablos guias y Diablos rasos (ver anexo 11).

Se baila durante el dia del Corpus Christi en multiples zonas del pais, como La Villa
de Los Santos. Posee influencias tanto de los espafioles como de los pueblos
indigenas (vea diagrama 1).

DIAGRAMA 1
COREOGRAFIA DE LA DANZA DEL GRAN DIABLO

Tambor Flauta
Angel
Guia 1 O )
3 Diablo Mayor 4
> Coracolito 6
7 8
9 O 10

Diablo Capitan

DIABLA

Fuente: Arosemena, J. (1994). Danzas folkloricas de la Villa de Los Santos.

Panama: Universidad de Panama.
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2.2.4.2. El torito

Es una danza célebre y alegre, propia de lo tradicional; mejor dicho lo que hace el
pueblo (ver anexo 10). Arosemena (1994) la describe de la siguiente manera:
En esta danza existe una estrecha relacion entre el “hombre danzante”
y el “hombre real.” Por, tradicién las personas que forman parte de la
danza pertenecen a la clase trabajadora del campo panamefio. Son
personas que a diario desempefian el papel de peones vaqueros. Esta
actividad es su modus vivendi. (p. 83).

Hecha la observacién anterior, deja claro que esta es una danza realizada de
manera muy natural y espontanea porque lo hacen personas que conocen de esta
actividad (vea diagrama 2).

DIAGRAMA 2
COREOGRAFIA DE LA DANZA DE EL TORITO

Tambor Flauta
Guia 1 )
3 4
5 6
TRORONT
9 10

Fuente: Arosemena, J. (1994). Danzas folkloricas de la Villa de Los Santos. Panama:
Universidad de Panama.
Se agrupan en dos filas, uno detras del otro. La Dofia y el Mayoral, en medio de las

lineas, tomadas por las manos. Esta es la descripcion de la coreografia de El Torito.
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2.2.4.3. Los Diablicos sucios

La danza de los Diablicos sucios se llama asi porque antes los disfraces se
elaboraban con manta sucia, que se pintaba y con el sudor quedaba con los colores
mezclados. Arosemena (1994) la describe como una danza panamefia de gran
colorido, destreza y carente de texto. Se representa durante el Corpus Christi en La
Villa de Los Santos, en la provincia de Los Santos, y en distintas actividades festivas
en gran parte del pais. Es una de las danzas mas practicadas en el pais (ver anexo
9).

Los disfrazados van bailando de casa en casa. Durante la interpretacion, realizan
un zapateo con cutarras, que son unas sandalias tipicas de Panama (vea diagrama
3).

DIAGRAMA 3
COREOGRAFIA DE LOS DIABLICOS SUCIOS

Guitarrista
1 2
3 4
5 6

Fuente: Arosemena, J. (1994). Danzas folkléricas de la Villa de Los Santos. Panama:
Universidad de Panama.

Segun Arosemena (1994), en esta danza los participantes realizan sus pasos uno
detras del otro, presentados en cuatro esquemas coreograficos que se conocen como

paseo, toletdn, mejorana y cumbia.
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2.3 Importancia de las danzas y bailes folkloricos para el desarrollo del ser
humano

La danza ha formado parte de la historia de la humanidad desde el principio de los
tiempos. Muchos pueblos alrededor del mundo ven la vida como una danza, desde el
movimiento de las nubes hasta los cambios de estacion. Algunos estudios arrojan que
la danza refleja los cambios en la forma como un pueblo conoce el mundo. Relaciona
los cuerpos y experiencias con los ciclos de la vida. Esto en si representa los bailes y
danzas folkléricos. Son un reflejo del mundo social del cual emergieron.

La danza forma parte del ser humano desde los primeros afios de vida. Durante los
primeros meses, cuando comienza a caminar, le encanta mover el cuerpo al ritmo de
la musica. Esto sucede en todas las culturas y es una de las capacidades que primero
desarrollan los nifios. Por consiguiente, se puede decir que los bailes y danzas son un
arte nacido dentro de la intuicién del ser humano al mover su cuerpo, como una
respuesta innata a los sonidos que producen los instrumentos.

Es bueno resaltar que, desde tiempos inmemoriales, la danza mantuvo una funcion
vinculada a la adoracion de los dioses. Hoy dia, es un elemento necesario para formar
individuos seguros de si mismos, responsables ante el mundo que los rodea; crea
hasta cierto punto un sentido de independencia. Los bailes y danzas folkloricos
resaltan valores que permiten una sana convivencia, desarrollan actividades artisticas
gue recrean de manera sana la ocupacion del tiempo de un nifio en proceso de
crecimiento. Estas actividades le permiten desarrollar el pensamiento, mejorar la
libertad del movimiento y la conciencia y proporcionan un caracter alegre y liberador.

La danza es una de las précticas artisticas mas antiguas que existen. No solo
es un arte, sino que ademas es un ejercicio completo que ayuda a mejorar
nuestro cuerpo y fortalecer la salud a la vez que se controla el peso. La danza
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es una actividad social en la que se interactla continuamente con otras
personas. Adema4s, sirve para conocer gente nueva y ampliar el circulo de
amistades promoviendo buenas convivencias entre las personas. Los bailesy
las danzas permiten liberar dopamina, adrenalina y noradrenalina,
responsables de la liberacion del estrés mental proporcionando una gran
sensacion de bienestar. (Del Castillo, 2017, p.13.)

La danza tiene un valor creativo porque permite descubrir nuevas formas ritmicas,
evoluciones y pasos para aquel que la practique. Esta expresion folklérica requiere
practicar desplazamientos a la hora de hacer sus secuencias ritmicas inmersas en sus
pasos y desarrolla asi la integraciéon grupal. Por otro lado, representa en si la
idiosincrasia de un pueblo y el apego a lo mas llamativo de sus expresiones. Es este
el motivo principal por el cual se deben cuidar, proteger y transmitir a todas las futuras
generaciones.

2.4. Marco legal que reglamenta la ensefianza del folklore en Panaméa

Las normas y leyes que reglamentan todo sobre el folklore panamefio se encuentra
claramente tipificadas en la Constitucion de la Republica de Panama, de 1972.

Se establece lo siguiente:

Articulo 87. “El Estado reconoce que las tradiciones folkloricas constituyen parte
medular de la cultura nacional y por tanto promovera su estudio, conservacion y
divulgacion, estableciendo su primacia sobre las instituciones que la adulteren”. (p.
32). Expresa la importancia de promover el estudio, la conservacién y divulgacion de
todas las expresiones que difunden la identidad, costumbres y tradiciones del pueblo
panamefio, sin que sean cambiadas o adulteradas. Se da por hecho la importancia de
preservar estos saberes lo mas autéctonos posible.

ARTICULO 80. El Estado reconoce el derecho de todo ser humano a participar en la

Cultura y por tanto debe fomentar la participacion de todos los habitantes de la
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Republica en la Cultura Nacional. (p. 31). Segun lo expresado, es un derecho acceder
y participar en la cultura del pais por esta razén ningun nivel de ensefianza esta
excluido de esta labor de preservar y fomentar las expresiones folkléricas de un
pueblo, en este caso Panama.

En relaciébn con lo anterior, se observa que son los centros educativos los
encargados de impartir y preservar estos saberes como parte de la herencia cultural
de Panama. Es claro que la educacion en folklore, en ningln momento, debe ser
responsabilidad solo de la educacion primaria, sino que debe continuar hasta los
estudios del nivel superior, el encargado de formar a los profesionales en muchas
areas del saber y la cultura. Por todas estas ideas, se estima que es la Universidad de
Panama la indicada para darle continuidad a estos estudios.

Posteriormente, se adicionaron otras consideraciones al respecto, pero todas con
el mismo tenor y enfoque. Tal es el caso de la Ley 4, del 28 de enero de 1988, por la
cual se fomenta la ensefianza de las expresiones folkloricas en las entidades
educativas del pais.

Con base en lo descrito sobre la Constitucion de Panama, queda clara la
participacion que debe tener la Universidad de Panama como ente educativo
encargado de fortalecer, proteger, cuidar y fomentar la ensefianza tedrica - practica
del folklore, que es parte de la identidad de un pueblo.

En este sentido, se han plasmado contenidos en los planes de estudios de carreras
universitarias, como danzas, y relegado a carreras como Musica conceptos puramente
tedricos sobre el folklore, se quita el papel protag6nico que tienen los muasicos dentro

de las danzas y bailes folkléricos panamefios y se forma asi un estudiante no apto
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para cubrir las necesidades y exigencias de la sociedad en la que se desenvuelve
laboralmente, en vista de que nadie puede dar lo que no tiene.

Es necesario que sean tomadas las medidas pertinentes, con base en los datos
gue arroje este estudio, para poder formar un estudiante que conozca, ame y practique
los bailes folkléricos, a partir de que muchos alumnos de Mdusica tienen bien
desarrollado el aspecto musical folklérico, mas no asi la parte coreografica del baile.
Por este motivo, se les deben ofrecer los conocimientos practicos propios de los bailes
folkléricos para, de esta manera, formarlos en una de las ramas del saber que la
sociedad mas reclama hoy.

2.5. Importancia de preservar los principales bailes y danzas como parte de la
herencia folkl6rica cultural en Panama

Los bailes y danzas constituyen el conjunto de movimientos que se realizan tras la
ejecucion de una pieza. Representan un elemento importante como manifestacion
folklérica musical y por la forma peculiar que poseen para incorporar otras expresiones
como la musica, los vestidos y las comidas. Permiten incluir otras expresiones en una
sola manifestacion, por lo cual se convierten en baluartes Unicos dentro del folklore.
Por este motivo y otros se considera prioritario que las danzas y bailes folkl6ricos se
cuiden, protejan, preserven y ensefien, tal como son, a las futuras generaciones. Para
lograrlo es necesario crear espacios en los que el folklore pueda ser transmitido,
enseflado o difundido solo por personas iddoneas, que cuenten con una buena
preparacion, conocedoras de la materia, capaces de inspirar, amar, transmitir y atraer

a todo aquel que quiera practicar y aprender estas expresiones Unicas. Solo de esta
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forma se lograria atesorar una herencia que es patrimonio invaluable del pueblo
panamefo y que sobreviva a través del tiempo.

Queda evidenciado que Unicamente de esta manera se podra garantizar la
existencia y continuidad de los bailes y danzas; amparados por una universidad que
aporte a la sociedad panamefia un egresado que llene las carencias en cuanto a esta
area folkldrica cultural. Se debe tener claro que, aunque esta ensefianza no se dé
espontaneamente, se aproxima a la realidad de aquellos tiempos en que si era de este
modo.

2.6. Papel de la Universidad de Panamé&en laformacion y transmision del folklore
en la sociedad panamefia

La Universidad de Panama es un enclave de la cultura panamefa y, de hecho, de
su folklore. Es el lugar en donde convergen los saberes que fortalecen la transmision
de los conocimientos en la sociedad panamefia. Los fundadores la crearon con el
interés de que se convirtiera en el lugar de donde emergerian los mas grandes
profesionales de esta patria chica de gran corazon. En un discurso del doctor Octavio
Méndez Pereira, opind lo siguiente sobre la cultura y la Universidad:

“Yo he querido, desde que la concebi, y lo he dicho repetidas veces que
la Universidad de Panam4, llegué a ser esto, la casa de la cultura del
pueblo, la antena de sus afanes, dolores, alegrias y esperanzas, la
fragua encendida de nuestro destino, el centro de estudio de los
problemas panamefios”. (Prado, 2012, p.2.)
Como se menciona, esta institucion es la garante de que la cultura panamefa sea
transmitida, respetada, practicada y divulgada ante la sociedad. Por este motivo y los

aspectos legales antes mencionados, se convierte la Universidad de Panama,

completa y responsablemente, en la encargada de formar profesionales idoneos e
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integros en todas las areas que la sociedad lo requiera, en especial dentro del area
folklorica musical bailable.

“Seria optimo o mejor dicho necesario, el hecho de introducir el curso de Folklore,
a nivel universitario, en los planes de estudio de todas las carreras que fuese posible.
Esta oportunidad le brindaria un valor agregado al futuro egresado universitario,
teniendo una herramienta mas a la hora de impartir sus clases”. (D. Penia,
comunicacion personal, 27 de marzo, 2019).

Con base en la opinién de la entrevistada, seria muy beneficioso el hecho de incluir
este curso practico en todas las carreras que fuese posible. Esta se convertiria en la
oportunidad mas grande que poseeria la Universidad de Panama para preservar y
amar las costumbres y tradiciones del folklore panamefio.

Cabe resaltar que esta institucion ha hecho esfuerzos a través de grupos de
proyecciones folkloricas, por medio de los cuales se ha podido manifestar, resaltar y
proyectar la musica folklérica, en especial los bailes y danzas, pero todo esfuerzo que
en este sentido ha quedado reducido ante el cotidiano vivir de esta sociedad, en donde
es poco lo practicado en el area folklorica.

Es un aspecto importante que pone de manifiesto la necesidad de incorporar el
curso Danzas y Bailes Folkloricos en todos los planes de estudios de las carreras
impartidas en la Universidad de Panam@, en especial en la Escuela de Masica, medida
gue podria nutrir y llevar a un mayor nimero de personas a amar, guerer, conocer y
practicar estas expresiones.

2.6.1. Carreras que dentro de sus planes de estudios imparten

cursos relacionados con las danzas y bailes folkléricos
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En la Universidad de Panama, existen carreras que contienen temas en su plan de
estudio referentes a los bailes y danzas folkléricos. Tal es el caso de la Escuela de
Educacion Fisica, Facultad de Humanidades, que desarrolla este contenido de forma
practica. Aborda esa ensefianza, pero de manera superficial. Solo la Escuela de
Danzas, de la Facultad de Bellas Artes, esta desarrollando el curso de Danzas y Bailes
Folkléricos como una materia de su plan de estudio; pero la cantidad de estos
egresados no satisfacen la demanda social y cultural que pueda garantizar la
permanencia y difusién de esta area del folklore, patrimonio del pueblo panamerfio.
Esta informacion indica que es muy poca la cantidad de profesionales egresados de
la Universidad de Panama en esta area. Por este motivo, es prioritario mejorar en este
aspecto. Asi se brindaria a la sociedad una mayor cantidad de egresados idéneos para
preservar el folklore mediante su ensefianza a futuras generaciones.

En este sentido, la carrera de Licenciatura en Educacion Musical esta tratando,
dentro de su plan de estudio, temas sobre el folklore en el &rea de danzas y bailes
folkléricos, pero no como un curso, sino como un médulo dentro del curso Folklore
130, que se desarrolla de manera tedrica. Por consiguiente, esto representa una falla
gue, a través de esta investigacion, se desea subsanar, al recomendar que en los
planes de estudio de la Escuela de Musica se dé un curso en el que se impartan clases
practicas enfocadas en los bailes y danzas folkloricos de Panam@, debido a que son
los estudiantes de Musica los que tienen ese papel protagonico en su difusion y
practica, en muchas ocasiones relegados por la utilizacién de pistas grabadas que
eliminan el acompafiamiento musical en vivo y restan autenticidad y originalidad a

estas expresiones folkléricas.
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Estas recomendaciones permitirian formar integralmente y con mas capacidad a
un estudiante de la Escuela de Musica y se llenaria una necesidad cultural de la
sociedad panamefia.

Al subsanar esta deficiencia en la Escuela de Musica, se permitira a los egresados
estar aptos para formar grupos que practiquen y amen las danzas y bailes folkléricos
panamefios.

A continuacion, el plan de estudio de la Escuela de Musica, Facultad de Bellas

Artes, impartido a estudiantes que ingresen a esta carrera (vea cuadro 1).

CUADRO 1
LICENCIATURA EN BELLAS ARTES CON ESPECIALIZACION EN MUSICA

PLAN DE ESTUDIO — TURNO DIURNO

Se Abrev / Caodigo de Horas Semestrales
Asignatura i i Adi
r?rees NO g Denominacién Teor. | Pract. | Lab. | Total Créditos
Mus. 22897 Lectura Musical | 5 4 6 4
121 a
Mus. Folklore Musical
130 a 2858 Panamefio 2 0 2 2
Mus. Optativa |
140 a (Especialidad) 1 2 3 2
Mus. Piano
150 a 22899 Complementario | 0 4 4 2
NCIF Informética y redes
| 0005 22476 en aprendizaje 1 2 3 2
Lenguaje y
NCES 22472 Comunicaciéon en 1 2 3 2
0001 ~
Espafiol
N.C. Opta,tlva I (Nucleo 1 5 3 5
comun)
Semanal 16
Sub-total 128 | 256 384
Semestral
Mus. 22900 Lectura Musical Il
| | 121 b 2 4 6 4
Mus. Optativa Il
140 b (Especialidad) 1 2 3 2
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Mus. 22901 Piano
150 b Complementario Il 0 4 4 2
I\fgg 22902 Informatica Musical 5 5 4 3
NCCO 22492 Comunicacion
0021 Integral 1 2 3 2
22475 Lenguaje y
,(\)l(%T Corr]unicacién en 1 2 3 2
Inglés
N.C. Opta}iva Il (Nucleo 1 2 3 2
comun)
Sub-total 8 18 26
Semanal 17
Sub-total 128 | 288 416
Semestral
Zh/lllésé 22903 Armonia | 2 2 4
Mus. 22904 Mu§ica en Grecia 3 0
220 a Ant|gua y Edad
Media
Mus. 22905 Solfeo y Percepcion 2 2 4 3
221 a I
Mus. Optativa lll 1 2 3 2
240 a (Especialidad)
I Mus. 22906 | Piano 0 4 4 2
250 a Complementario lll
Mus. 22907 Conjunto Coral | 1 2 3 2
260 a
NCHI 22473 Historia de Panama 2 0 2 2
0002 en el mundo global
Sub-total 11 12 23
Semanal 17
Sub-total 176 | 192 368
Semestral
Mus. 22908 Armonia ll 2 2 4 3
210 b
22909 Mdasica en el 3 0 3 3
Mus. Renacimiento y
220 b
Barroco
Mus. 22910 Solfeo y Percepcion 2 2 4 3
221b Il
Mus. Optativa IV 1 2 3 2
240 b (Especialidad)
IV | Mus. 22911 | Piano 0 4 4 2
250 b Complementario IV
Mus. 22912 Conjunto Coral Il 1 2 3 2
260 b
NCGE 22474 Geografia de 2 0 2 2
0003 Panama
Sub-total 11 12 23
Semanal
17
Sub-total 176 | 192 368
Semestral
| Mus.310a | 22913 | Armonia lll | 2 | 4 | |
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Msica en el Periodo Cléasico

V Mus. 320 a 22914 | haca Beethoven 3 0 3 3
Mus.321a | 22015 | Soffeoy 2 2 41 3
Percepcion Il
Piano 0 4 4 2
Mus. 350 a 22916 | Complementario
\
Mus. 360 a 22917 | Conjunto Coral lll 1 2 3 2
NCSO 0006 | 22477 | 2050 Mesarrolo 2 0 21 2
NCFI0007 | 202478 |Teoriadela 1 2 3 2
Ciencia
Semanal 17
Sub-total 176 | 192 36
Semestral 8
Mus. 310 b 22918 Armonia IV 2 2 4 3
Mus. 320 b 22919 gﬁﬁlﬁﬁﬁsﬂoyagm w | 3 0 3 3
Mus.321b | 22020 | Solfeoy 2 2 41 3
Percepcion IV
Piano 0 4 4 2
Mus. 350 b 22921 | Complementario
VI
Conjunto Coral IV 1 2 3 2
VI Mus. 360b | 22022 [ OO
NCMA 0015 22486 Matematica 1 2 3 2
NCBA 0020 | 22491 |APreciacionde 1 2 3 2
las Artes
Semanal 17
Semestral 4
Mus. 400 a 22923 Instrumentacion | 2 2 4 3
Mus. 410 a 22924 | Contrapunto | 2 2 4 3
Mus.430a | 22925 | peodds e imoacion 1 2 3 2
Mus.440a | 22026 | Direcciony 2 2 4| 3
Literatura Coral
Piano 0 4 4 2
Mus. 450 a 22927 | Complementario
VII
VII Mus. 475a | 20928 | FormasyAnalisis [, 2 4| 3
Musical |
Mus. 480a | 22929 | ©OPcionde 3 0
Graduacion |
NCED 0019 | 22490 [Atencionala 2 0 2 | 2
diversidad
Semanal 21
Semestral 8
Mus. 400 b 29930 :lnstrumentacmn 2 2 4 3
VI I I Mus. 410 b 22931 | Contrapunto Il 2 2 4 3
MUS. 435 b 22932 Métodos de Iniciacion 1 2 3 2

Musical Basica General
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Direccion y
Mus. 445 b 22933 | Literatura 2 2 4 3
Orquestal
Piano 0 4 4 2
Mus. 450 b 22934 | Complementario
VIII
Mus.475b | 22935 | FormasyAnalisis 3
Musical Il
Mus.480b | 22936 | Qpcionde 3 0 3| 3
Graduacion |l
Metodologia de la
NCMI 0013 22484 Investigagion 1 2 3 2
Sub-total 13 16 29
Semanal 21
Sub-total 208 | 256 46
Semestral 4
TOTAL 1376 | 1824 320 143
Carrera 0

Fuente: Departamento de Registros Académicos, CRULS, 2018.

Notas al Plan de Estudio

Optativa | (Nucleo comun): El estudiante estara en la libertad de escoger una (1)
asignatura de su libre eleccién, la cual se acreditard como Optativa | (del ndcleo
comun), para el | Semestre. Para escoger una de estas opciones, el estudiante debera
consultar el horario, tomando en consideracion que no haya choque de horario con el
resto de las asignaturas que matricule La aprobacion de dicho curso le dara derecho
al estudiante a aprobar los créditos que son ofrecidos en el presente Plan de Estudios
(Créditos: 2). Las opciones son:

Optativa Il (Nucleo comun): El estudiante estaré en la libertad de escoger una (1)
asignatura de su libre eleccion, la cual se acreditard como Optativa Il (del nacleo
comun), para el Il Semestre. Para escoger una de estas opciones, el estudiante
debera consultar el horario, tomando en consideracién que no haya choque de horario

con el resto de las asignaturas que matricule La aprobacion de dicho curso le dara
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derecho al estudiante a aprobar los créditos que son ofrecidos en el presente Plan de

Estudios (Créditos: 2). Las opciones son:

Cédigo de Horas Semestrales
Sem Abr?’/ Asignatura Denominacion Te [Pra| La Créditos
estre N or ct b Total
| OPTATIVA | (NUCLEO COMUN)
NC Protocolo y
0070 23858 Etigueta 1 2 3 2
NC Educacién Fisica
I 0067 23855 Basica (a) 0 4 4 2
NC Educacién desde
0077 23865 el ejercicio 1 2 3 2
profesional
| OPTATIVA Il (NUCLEO COMUN)
NC Comunicacioén
0056 23844 Intercultural 1 2 3 2
I I NC Seminario de
0066 23854 Investigacion 1 2 3 2
Bibliografica
NC Educacién Fisica
0068 23856 Basica (b) 0] 4 4 2
1) Optativas |, Il, llly IV (Especialidad): El estudiante escogeré en cada una de estas asignaturas
el mismo instrumento durante los cuatro semestres.
Se Codigo Horas Semestrales
o de . . -
mes Abrev /N Asignat Denominacion Teo Pract. | Lab. Tolta Créditos
tre ura r.
Optativa | (Especialidad) — Mus. 140 a
22937 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Violin 1 2 3 2
22939 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Viola 1 2 3 2
22941 Instrumento
Mus 140 a Secundario: Violoncello 1 2 3 2
22943 Instrumento
Mus. 140 a Secundario: 1 2 3 2
Contrabajo
22945 | Instrumento
I Mus. 140 a Secundario: Flauta 1 2 3 2
22947 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Oboe 1 2 3 2
22949 Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Clarinete 1 2 3 2
22951 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Fagot 1 2 3 2
22953 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Saxofén 1 2 3 2
22955 Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Trompeta 1 2 3 2
Insti to S dario:
Mus. 140 | 22957 [umeleseenie | 4 | o s |2
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22959 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Trombén 1 2 3 2
22961 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Tuba 1 2 3 2
22963 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Percusion 1 2 3 2
22965 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Canto 1 2 3 2
22967 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Guitarra 1 2 3 2
22969 | Instrumento
Mus. 140 a Secundario: Organo 1 2 3 2
22938 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Violin 1 2 3 2
22940 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Viola 1 2 3 2
22942 Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Violoncello 1 2 3 2
22944 Instrumento
Mus. 140 b Secundario: 1 2 3 2
Contrabajo
22946 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Flauta 1 2 3 2
22948 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Oboe 1 2 3 2
22950 Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Clarinete 2 3 2
22952 | Instrumento
I I Mus. 140 b Secundario: Fagot 2 3 2
22954 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Saxofén 1 2 3 2
22956 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Trompeta 1 2 3 2
Inst to S dario:
Mus. 140b | 22958 | gimeitsene | 1 | 2 3 | 2
22960 Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Trombon 1 2 3 2
22962 Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Tuba 1 2 3 2
22964 Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Percusion 1 2 3 2
22966 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Canto 1 2 3 2
22968 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Guitarra 1 2 3 2
22970 | Instrumento
Mus. 140 b Secundario: Organo 1 2 3 2
Optativa lll (Especialidad) — Mus. 240 a
22971 | Instrumento
Mus. 240 a Secundario: Violin 1 2 3 2
22973 | Instrumento
Mus. 240 a Secundario: Viola 1 2 3 2
22975 Instrumento
I I I Mus. 240 a Secundario: Violoncello 1 2 3 2
22977 Instrumen_to
Mus. 240 a Secundario: 1 2 3 2
Contrabajo
22979 | Instrumento
Mus. 240 a Secundario: Flauta 1 2 3 2
22981 | Instrumento
Mus. 240 a Secundario: Oboe 1 2 3 2
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Mus. 240 a 22983 g:::ﬁjr?;:’]ig): Clarinete 2 8 2
Mus. 240 a 22985 gjétjr:gznt(;): Fagot 2 3 2
Mus.240a | 22987 g:ézjur:gz?itc?: Saxofén | 1 2 3 ?
Mus. 240 a 22989 ?jé%iﬂg Trompeta 1 2 3 2
Mus.240a [ 22991 | FEIRRREc e [ 1 ] 2 5 -
Mus. 240 a 22993 ?esct:rthjr?:i(;?it(;): Trombén 1 2 3 2
Mus. 240a | 22995 | S rba | 1 | 2 I
Mus. 240 a 22997 gesct:rtijr:g;}t:: Percusién 1 2 3 2
Mus. 2402 | 2299 | S cano | 1 | 2 i
Mus. 240 a 23001 g:ézur?gizpitc?: Guitarra | 1 2 3 2
Mus. 240 a 23003 g:éﬁjr:ggpitgz Organo 1 2 3 ?
Optativa IV (Especialidad) — Mus. 240 b
Mus.240b | 22972 g:guur?:iZE? Violin ! 2 ° :
Mus.240b | 22974 ?52?532?.? Viola ! 2 ° ’
Mus. 240 b 22976 ISn(j(t:rlTr?(ﬁlrf‘it(()): Violoncello 1 2 3 2
22978 Instrumento
Mus. 240 b Secundario: 1 2 3 2
Contrabajo
Mus. 240 b 22980 g:éﬁjrzggpitgz Flauta 1 2 3 ?
Mus. 240b | 2292 | S o oboe | 1 | 2 i
Mus. 240 b 22984 gl:;ﬁlr:?jgﬁt:: Clarinete 2 3 2
\y [ s za0n | 22988 [ e : L2
Mus. 240 b 22988 lSr](asct:rLlljr?gizrr]itc;): Saxofén 1 2 3 2
Mus. 240b [ 22990 | Soiene rompera | 1 | 2 > :
Mus.240b | 22992 | (EIERRG " | 1 | 2 > 2
Mus. 240 b 22994 ISn:tt:rt;J:;Z?itg’: Trombon 1 2 3 2
Mus. 240 | 2299 | o rba | L | 2 i
Mus. 240 b 22998 ISn:tt:rt:Jrzgg?itc()J: Percusion 1 2 8 2
Mus. 240 b 23000 lSnsguur?;er]itc?: Canto 1 2 3 ?
Mus. 240 b 23002 ISnestt:ruur?;Ig?itc?: Guitarra | 1 2 3 2
Mus. 240 b 23004 lSneS(t:ruur?;grr]it(;): Organo 1 2 3 2

Fuente: Departamento de Registros Académicos, CRULS, 2018.
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Practica de Orquesta: Esta asignatura no forma parte del Plan de Estudios de la
Licenciatura en Bellas Artes con especializacion en Mdsica. Aun asi, los estudiantes
gue asi lo deseen y su horario lo permita, podran cursar la asignatura de Practica de
Orquesta de la carrera de Instrumentos Musicales, previa audicion, durante el
transcurso de parte o toda su carrera. Esta asignatura no tendra valor en créditos ni
es prerrequisito para optar por el titulo.

Una vez el estudiante haya culminado las asignaturas del Plan de Estudio
correspondiente, procedera a matricular el Trabajo de Graduacién, segun las opciones
gue han sido previamente aprobadas en Junta Departamental y Junta de Facultad
para tal fin. Las opciones de Trabajo de Graduacién son:

a. Tesis

b. Préactica Profesional

c. Dos Modulos de Maestria en Muasica

d. Salvo otra que sea recomendada y aprobada por la Junta de Escuela y
Junta Departamental y, posteriormente, la Junta de Facultad.

El estudiante debera presentar el Examen de Inglés, segun el articulo 6 de la Ley

N° 2 del 14 de enero de 2003, la cual “establece la ensefianza obligatoria del idioma
inglés en los centros educativos oficiales y particulares del primer y segundo nivel de

ensefianza y dicta otras disposiciones”.

El estudiante debera Prestar Servicio Social obligatorio, segun lo establece el

numeral 6, del Articulo 43, de la Seccidén 12: Régimen Académico, del Capitulo Il de

la Ley 24 Organica de la Universidad de Panama del 14 de julio de 2005, reglamentado
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en el Literal a, del Articulo 298, de la Seccién 7™ De los Planes de Estudios y Titulos
Académicos, del Capitulo VII del Estatuto de la Universidad de Panama del 29 de
octubre de 2008, (segun Gaceta Oficial N° 26202 del 15 de enero de 2009 y corregida
en Gaceta N° 26247 de 24 de marzo de 2009).

Como se observa en el plan de estudio de la carrera de Licenciatura en Musica, el
curso de Folklore es impartido solamente dos horas por semana en un trimestre, sin
volver a dictarse en una parte B o en otra materia similar durante la carrera. Este curso
de Folklore 130 se dicta dos horas identificadas claramente como horas tedricas, la
cual limita la preparacion del estudiante de Mdsica, puesto que no cuenta con una
formacion mas practica acerca del folklore, especificamente en las danzas y bailes
folkléricos. Este es un punto que sustenta la importancia y el porqué de esta
investigacion, la cual busca sustentar el aumento de horas préacticas para el curso de
Folklore, en las areas de danzas y bailes folkloricos, para lograr formar a un estudiante
gue ya presenta una idea clara o en otros casos innata sobre el tema. Esta ventaja
posicionaria al estudiante de Musica en un buen lugar para empoderarse de este
conocimiento y, en un futuro, ya como profesional, lograr con propiedad abordar estos
temas en su labor escolar y social, en la comunidad donde se desenvuelva y llenaria
un vacio que la sociedad reclama en cuanto a la difusidn, proyeccion y practica de las

danzas y bailes folkloricos panamefios, expresiones representativas de esta cultura.
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3.1 Disefio de la investigacion

El estudio se realiz6 en campo y tuvo un alcance descriptivo. Buscé develar la
importancia que tienen las danzas y bailes folkléricos y la necesidad de ser
incorporados en los planes de estudio de la carrera de Mdusica, para brindar a la
sociedad un estudiante egresado capaz de ensefar, transmitir y amar estas
expresiones folkloricas propias de los saberes culturales del pueblo panamefio, Para
obtener informacion se encuesto a estudiantes de la Universidad de Panama, Facultad
de Bellas Artes, del Centro Regional de sede Veraguas (CRUV) y del Centro Regional

de Los Santos (CRULS).

El interés se focalizd en el curso Danzas y Bailes Folkloricos y su necesidad de
ser incorporado al plan de estudio de la Escuela de Musica. Para corroborar esta
necesidad se buscO conocer, de los estudiantes de la Escuela de Mdusica, los
conocimientos, practica y vinculacién que ellos tienen con esta area del saber, al igual

gue su interés por nutrir su formaciéon musical con un aspecto propio de su cultura.

3.2 Tipo de estudio

El estudio es de tipo descriptivo y cualitativo. Se describen aspectos generales del
folklore panamefio, como también especificos acerca de los bailes y danzas
folkl6ricos. Por otro lado, se muestra el plan de estudio de la Escuela de Musica, con
la finalidad de verificar la poca o casi nula cantidad de horas dadas al area de folklore
durante los cuatro afios que dura la carrera y resaltar esta carencia que no permite
formar a un estudiante acorde con la necesidad que demanda la sociedad actual. La
observacion realizada durante el estudio marcé una matriz cualitativa, ya que permitio

la presencia del investigador en las areas seleccionadas del estudio.
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En la aplicacion de los instrumentos, se efectué una medicién Unica en forma
simultanea a estudiantes seleccionados de la carrera de Musica, de las sedes de
Veraguas y Los Santos, al igual que se realizaron entrevistas a folkloristas
profesionales expertos en los bailes y danzas, para buscar nutrir los resultados de esta
investigacion. Este tipo de enfoque permitio presentar sugerencias y recomendaciones
en beneficio de la formacion del estudiante de la Escuela de Mdsica, con la finalidad
de lograr que esté consono con las necesidades culturales que la sociedad actual
reclama, pues observa cOmo poco a poco sus costumbres y tradiciones
representativas del folklore caen en desuso o son olvidadas por no contar con
profesionales conocedores de la materia, que amen, conozcan y sean capaces de

difundir estas expresiones folklodricas.

3.3. Poblacion

La poblacion investigada estuvo constituida por los estudiantes de la Escuela de
Musica de las sedes de Veraguas y Los Santos, al | igual que se abordé a otros actores
conocedores de la materia para fortalecer con sus conocimientos este estudio. La

poblacién estuvo constituida de la siguiente manera:

> Estudiantes de la Escuela de Musica del CRULS 38
> Estudiantes de la Escuela de Musica del CRUV 54
» Otros actores sociales 5 (informantes

claves)



49

3.3.1 Sujetos

Los sujetos investigados fueron estudiantes de la Escuela de Musica del CRUV,
localizada en la ciudad de Santiago, provincia de Veraguas, y de la Escuela de Musica
del CRULS, localizada en la ciudad de Las Tablas, provincia de Los Santos, todos
localizados en areas urbanas de estas regiones. De igual manera, actores sociales
(informantes clave) conocedores de la materia que comparten y conviven en el entorno

de estos sujetos.

3.3.2. Muestra

Del universo o poblacién se escogidé una muestra aleatoria, conformada por 50
estudiantes que cursan sus estudios de Musica en los centros antes mencionados. A
esta muestra se le aplicd una encuesta con preguntas abiertas y cerradas, que luego
fue analizada para armar tablas y graficas sobre el tema tratado. Sampiere (2003),
sobre muestra, dice: “Es una parte o porcién de un producto que permite conocer la
calidad del mismo. Es la parte extraida de un conjunto que se considera como una

porcién representativa del él” (p. 6)

3.3.3. Tipo de muestra

A partir de la poblacién, se tom6 la muestra procurando tener mayor acceso a los

resultados por la particularidad de sus funciones.

En este estudio, el reparto de la muestra se realiz6 por fijacion proporcional, en
donde los estudiantes de cada centro universitario terminaron un numero de

elementos proporcional al nUmero de la cantidad existente en el grupo (ver cuadro 2).
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CUADRO 2

MUESTRA SELECCIONADA PARA LA REALIZACION DEL ESTUDIO

ESTRATOS POBLACION MUESTRA SELECCIONADA (Aleatoria)

-Estudiantes de 54 30
Mdusica del
C.R.UV
-Estudiantes de
Musica del 38 20
C.R.U.LS

TOTAL 92 50

Fuente: Encuesta aplicada a estudiantes del CRUV Y CRULS 2018.

El tamafio de la muestra fue determinada segun la aplicacion de una formula

estadistica.

N = N—-Z-P.q
" 2aP —qZ?+ (N — 1)E?

3.4. Las variables del estudio

3.4.1. Independiente.
El curso de Danzas y Bailes Folkléricos

3.4.2. Dependiente

Fortalece la formacién del estudiante egresado de la Escuela de Musica, Facultad

de Bellas Artes.

3.5. Operacionalizacion de las variables (ver cuadro 3).



CUADRO 3

OPERACIONALIZACION DE LAS VARIABLES
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VARIABLES DEFINICION DEFINICION INDICADORES FUENTE DE
CONCEPTUAL | OPERACIONAL INFORMACION
e INDEPENDIENTE | Ladanza es Es una e Origen e Estudiantes de la
e El curso de una de las expresion del  |e Variantes Escuela de MUsica
Danzas y Bailes practicas folklore e Caracteristicas Facultad de Bellas
folkléricos. artisticas mas panamefo. e Diseminacion en el | Artes.

e DEPENDIENTES

e Fortalece la
formacion del
estudiante
egresado de la
Escuela de Musica
Facultad de Bellas

Artes.

antigua; es una
actividad
social. No solo
es un arte, sino
gque ademas es
un ejercicio
gue fortalece la
salud (Del
Castillo, 2017)

Se refiere a
dos 0 mas
personas que
estudian una
carrera
universitaria,
pertenecientes
a diferentes
géneros y
estilos.

Son personas
que estudian y
conocen de
musica en
distintos
géneros
musicales.

pais.
e Potencialidades
e Clima social
e Disposicion a
participar.

e Instrumentos
musicales

e Género

e Estilos de musica

e Instructores.

e Desplazamientos
corporales.

e Informantes
claves

e Observacion
directa

e Observacion
directa

e Estudiantes de La
Escuela de
Mdsica.

e Informantes claves

e Profesor de
Mdusica

e Especialistas en
bailes y danzas

folkloricos.

3.6. Instrumentos y técnicas de recoleccion de datos.

Como instrumento de recoleccién de datos, se escogiod la encuesta, dirigida a

estudiantes de la Escuela de Musica de los centros universitarios de Veraguas y Los

Santos. A los actores sociales, se les realiz6 una entrevista enfocada en conocer y

nutrir mas la investigacion.

La encuesta estuvo conformada por diez preguntas abiertas y cerradas,

estructurada en dos partes: la primera, datos generales del encuestado, y la segunda,

sobre el estudio por realizar (ver anexos).
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El analisis de los resultados de esta encuesta se muestra, mediante estadisticas

descriptivas, en tablas y graficas

Las recomendaciones fueron muy pertinentes para hacer ajustes a los instrumentos
en el disefio y distribucion de los items. La validacion del instrumento fue realizada por

profesores de Metodologia del Centro Regional Universitario de Los Santos.

Entre las técnicas utilizadas, se citan las siguientes:

3.6.1. Andlisis de documentos

Es la técnica de investigacion donde los analisis deben tratar de encontrar la

informacién necesaria para comenzar el estudio.

En los documentos se puede encontrar una serie de hechos o acontecimiento, que
enriquecen el estudio. Esta técnica permitié el analisis, revision de documentos y
archivos estadisticos relacionados con el folklore panamefio y su expresion mas rica,
los bailes y danzas de Panama. Para lograr este objetivo se busco relacionar y
comprender la informacion encontrada con el tema de estudio. También se consultd
internet, que ofrecid la informacién pertinente sobre la temética tratada en la

investigacion.

3.6.2. Consulta bibliografica

Se consultaron muchas obras especializadas y de temas generales sobre aspectos
del folklore panamefnio, origen del concepto, caracteristicas, expresiones, las danzas y
bailes folkléricos de Panama, su importancia para el desarrollo humano y la necesidad

de preservarlos como parte de la herencia cultural para los futuros panamenfos. Estas
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consultas permitieron confrontar los aportes de los autores en relacion con el temay,
a la vez, determinar las ventajas que podria traer para un estudiante egresado de la
Escuela de Musica el incorporar a su plan de estudio el curso de Folklore, pero desde

un estilo mas practico, enfocado en las areas de danzas y bailes folkloricos.
3.6.3. Observaciones directas

La observacion tiene como fin recoger informacién fiable y valida de un grupo u otro
aspecto significativo para un trabajo de investigacién. Cobra su pleno sentido cuando
se realiza en contextos naturales, donde los componentes habituales se manifiestan

en forma espontanea.
Se observo lo siguiente:

» Infraestructuras y locales donde funcionan las Escuelas de Musica de los
Centros Regionales Universitarios de Veraguas y Los Santos.

» Organizacion de estas escuelas.

» Grupos folkldricos con que cuentan en los Centros Regionales de Veraguas y
Los Santos.

» Grupos de estudiantes de la Escuela de Musica que han recibido el curso de

Folklore 130.
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4.1. Encuesta realizada a estudiantes de la Escuela de Musica, Facultad de
Bellas Artes, de los Centros Regionales de Veraguas y Las Tablas
Se realiz6 una encuesta a 50 estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos, 20 y 30 respectivamente (ver cuadro 4 y grafica 1).
CUADRO 4

ESTUDIANTES SEGUN EL CENTRO UNIVERSITARIO EN EL QUE CURSAN LA

CARRERA DE MUSICA

ESTUDIANTES UNIVERSITARIOS FRECUENCIA
ENCUESTADOS ABSOLUTA RELATIVA
v' Estudiantes de MuUsica del 30 60%
CRUV
v' Estudiantes de Musica del 20 40%
CRULS
TOTAL 50 100%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.

Los estudiantes presentaron la siguiente caracterizacion:

» Son adultos de ambos sexos; 85% varones y 15% mujeres.

» Todos son procedentes de la ciudad de Santiago y Los Santos, asi como
también de areas circunvecinas a las areas mencionadas.

» Sus edades oscilan entre 19 y 35 afios 0 mas.

» Todos han recibido el curso Folklore 130.
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GRAFICA 1

CENTRO UNIVERSITARIO EN EL QUE CURSA LA CARRERA DE MUSICA

CENTRO REGIONAL AL QUE
PERTENECE EL ENCUESTADO

C.R.UV ERWULLS

m Centro Regional

Fuente: Cuadro 4, estudiantes segun el centro universitario en el que cursan la
carrera de musica, Encuesta realizada a estudiantes del CRUV y del CRULS. 2018-
19.

La propuesta ofrecida por los encuestados sobre a qué Centro Regional

Universitario pertenece. Su respuesta fue la siguiente:

Se puede observar una cantidad mayor de estudiantes de Musica en el Centro
Regional de Veraguas, pero ambos aglutinan estudiantes con grandes talentos y

destrezas musicales que, una vez terminados sus estudios, les permitiran
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desempeiiarse con gran eficacia en un mercado laboral muy diverso como licenciados

egresados de la Escuela de Musica.

CUADRO 5

¢HA FORMADO USTED PARTE DE ALGUN GRUPO DE BAILES Y DANZAS
FOLKLORICOS?

GRUPOS DE BAILES Y DANZAS FRECUENCIA
FOLKLORICOS. ABSOLUTA | RELATIVA
v Si he participado 15 30%
v" No he participado 35 70%
TOTAL 50 100%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.

GRAFICA 2

¢HA FORMADO USTED PARTE DE ALGUN GRUPO DE BAILES Y DANZAS
FOLKLORICOS?

= Si he participado & No he participado
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%

10%

0%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.
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Segun los resultados, la mayoria (70%) sefala no ha participado; el resto (30%),
si. Un numero apropiado de estudiantes si han tenido un contacto, en algin momento
de su vida, con los bailes y danzas folkloricos. Revela que si existe una afinidad con
esta expresion folklérica. Todo esto refleja que se le debe brindar la oportunidad al
musico de aprender y dominar este tipo de baile 0 danza para ampliar su campo de
aprendizaje y la adquisicion de habilidades; no limitar al estudiante de Mdusica

solamente a la interpretacion instrumental ofrecida en estos bailes.
CUADRO 6

¢EXISTE EN SU CENTRO UNIVERSITARIO ALGUN CONJUNTO DE BAILES Y
DANZAS FOLKLORICOS PANAMENOS?

CONJUNTOS FOLKLORICOS FRECUENCIA

ABSOLUTA RELATIVA

v Si existe 48 96%
v No existe 2 4%
TOTAL 50 100%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.
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GRAFICA 3

¢EXISTE EN SU CENTRO UNIVERSITARIO ALGUN CONJUNTO DE BAILES Y
DANZAS FOLKLORICAS PANAMENAS?

120%
100%
80%
60%
40%

20%
4%

0%

H Si existe No existe

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.

A diferencia de la pregunta anterior, 48 encuestados, que representan el 96%,
sefalaron que si existe conjunto folklorico en el Centro Universitario donde estudian,
y 2 estudiantes el 4%, manifestaron que no existe. Se confirma el papel limitado que
han tenido las autoridades universitarias en la practica de estas expresiones
folkléricas, porque solamente concentrar su esfuerzo en un conjunto folklérico con el
fin de resaltarlas y mantenerlas vivas no es suficiente. Continuar con estos proyectos
permitird avanzar y no claudicar en funcion de esta ensefianza musical. Sin embargo,
no garantiza su subsistencia ni su practica, objetivo que si se lograra con la formacién
de profesionales idoneos que las, amen y atesoren tanto en la escuela como en la

comunidad en donde se desenvuelvan esos egresados universitarios.



60

CUADRO 7

¢SE ENSENA EN FORMA PRACTICA EL MODULO BAILES Y DANZAS
FOLKLORICOS DADO EN EL CURSO INICIACION AL FOLKLORE 1307?

PRACTICA DE LA MUSICA FRECUENCIA
ABSOLUTA RELATIVA
v Si se ensefia. 0 0%
v" No se ensefia. 50 100%
TOTAL 50 100%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.

GRAFICA 4

¢SE ENSENA DE FORMA PRACTICA EL MODULO BAILES Y DANZAS
FOLKLORICOS DADO EN EL CURSO INICIACION AL FOLKLORE 1307?

Modulo de Bailes y danzas folkldricos

Si SE ENSENA NO SE ENSENA

m Serie 1

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y
Los Santos. 2018-19.
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En relacion con si algun estudiante considera que el curso Folklore 130, dictado
en la carrera de Musica, es ensefiado de forma practica en cuanto a los bailes y
danzas folkloricos, todos el (100%) respondieron que no. Dejaron claro que es nula
la parte practica en esta area del folklore. Por tal motivo, el estudiante de la Escuela
de Musica no esté preparado integralmente en cuanto a este saber para cubrir la

demanda cultural de la sociedad panamefia.

CUADRO 8
¢ PUEDE EL CURSO INICIACION AL FOLKLORE 130 OFRECER A USTED
LA FORMACION PRACTICA PARA MANEJAR LOS BAILES Y DANZAS
FOLKLORICOS PANAMENOS?

PRACTICA DE LA MUSICA FRECUENCIA

ABSOLUTA RELATIVA

v Si puede. 44 88%
v" No puede. 6 12%
TOTAL 50 100%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.
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GRAFICA 5

¢ PUEDE EL CURSO INICIACION AL FOLKLORE 130 OFRECER A USTED
LA FORMACION PRACTICA PARA MANEJAR LOS BAILES Y DANZAS
FOLKLORICOS PANAMENOS?
100%
90%
20% 88%
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Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.

En la gréfica anterior se puede observar como 44 estudiantes, el 88%, contestaron
gue si pueden recibir una formacién practica en el area de bailes y danzas folkloricos
dentro del curso Folklore 130; sin embargo, seis estudiantes, que representan el 12%,
contestaron en forma negativa. Para lograr que se concrete esta ensefianza dentro del
curso de Folklore 130, se tendran que aumentar las horas de dos semanales a cuatro

para ampliar la carga horaria que se destinaria a practicas.
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CUADRO 9

EVALUE EL PAPEL DE LA UNIVERSIDAD DE PANAMA EN LA CONSERVACION
DE LOS BAILES Y DANZAS FOLKLORICOS PANAMENOS

PAPEL DE LA UNIVERSIDAD DE FRECUENCIA
PANAMA EN LA CONSERVACION DE | ABSOLUTA | RELATIVA
LOS BAILES Y DANZAS
FOLKLORICOS.
v’ Deficiente 24 48%
v' Regular 5 10%
v' Bueno 14 28%
v Excelente 7 14%
TOTAL 50 100%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y
Los Santos. 2018-19.

GRAFICA 6

EVALUE EL PAPEL DE LA UNIVERSIDAD DE PANAMA EN LA CONSERVACION
DE LOS BAILES Y DANZAS FOLKLORICOS PANAMENOS

DEFICIENTE REGULAR BUENO EXCELENTE

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.
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Al analizar la gréfica, se llegé a la conclusion de que el 48% considera que el papel

de la Universidad de Panama, en la conservacion de los bailes y danzas folkléricos

panamefios, es deficiente; el 10% dijo que es regular, el 28% anot6 que es buena, y

el 14%, que es excelente. Frente a estos resultados es recomendable que la

Universidad de Panama desarrolle otras estrategias que permitan expandir su campo

de trabajo frente a la conservacion de estas expresiones folkloricas. Es aqui donde

se sustenta la necesidad de formar a mas profesionales idoneos que puedan difundir

Su practica, y lograr asi un aporte mas en cuanto al conocimiento de las danzas y

bailes folkléricos en toda la sociedad panamenia.

CUADRO 10

¢ SE ENCUENTRA CAPACITADO PARA IMPARTIR CLASES DE BAILES Y

DANZAS FOLKLORICOS AL CULMINAR SUS ESTUDIOS UNIVERSITARIOS?

SE ENCUENTRA CAPACITADO FRECUENCIA
ABSOLUTA | RELATIVA
v Si 0 0%
v No 50 100%
TOTAL 50 100%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.
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GRAFICA 7

¢ SE ENCUENTRA CAPACITADO PARA IMPARTIR CLASES DE BAILES Y

DANZAS FOLKLORICOS AL CULMINAR SUS ESTUDIOS UNIVERSITARIOS?

Capacidad para impartir clases de bailes y
danzas folkldricas

Si
m Serie 1
Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.

En cuanto a la pregunta sobre si se encontrarian capacitados para impartir clases
de bailes y danzas folkl6ricos al culminar sus estudios universitarios, en su totalidad
contestaron que no, al no haber recibido una formaciéon en esta area durante sus

estudios universitarios.



66

CUADRO 11

¢ES NECESARIO INCORPORAR EL CURSO DE DANZAS Y BAILES
FOLKLORICOS AL PLAN DE ESTUDIO DE LA CARRERA DE MUSICA PARA

LOGRAR UNA FORMACION PRACTICA DE ESTOS CONTENIDOS?

INCORPORACION AL PLAN DE ESTUDIO FRECUENCIA
ABSOLUTA RELATIVA
v' Si es necesario. 35 70%
v No es necesario. 15 30%
TOTAL 50 100%

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.

GRAFICA 8

¢ES NECESARIO INCORPORAR EL CURSO DE DANZAS Y BAILES
FOLKLORICOS AL PLAN DE ESTUDIO DE LA CARRERA DE MUSICA PARA

LOGRAR UNA FORMACION PRACTICA DE ESTOS CONTENIDOS?
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B Si es necesario M No es necesario

Fuente: Encuesta realizada a estudiantes de los Centros Regionales de Veraguas y

Los Santos. 2018-19.
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En cuanto a la ultima pregunta formulada, sobre si es necesario incorporar el curso
danzas y bailes folkléricos al plan de estudio de la carrera de Musica para lograr una
formacion practica de estos contenidos, 35 encuestados respondieron que si es
necesario, y 15, equivalente al 30%, respondieron que no es necesario 0 no necesitan

este conocimiento para desempefarse en su labor como musicos.

Se deja claro que el estudio refleja que hoy dia es poco lo que se hace para divulgar
estas expresiones folkloricas; que la misma poblacién se ha convertido en testigo
mudo de cémo, cada vez mas, los bailes y danzas folkléricos caen en el olvido al no
ser practicados por la nifiez y la juventud, que representan el futuro de una nacién.
Esta situacion es producto de que no se cuenta con los profesionales idoneos en esta
area del saber, que puedan practicar, amar y divulgar esta parte del folklore
panamefio, asi como lo hicieron los antecesores de esta patria. Por eso, este estudio
involucra a la Universidad de Panama, porque es ella la responsable directa de brindar
a la sociedad los profesionales idéneos que demanda; en este caso, por una

necesidad cultural e ideoldgica propia de los saberes intangibles de un pueblo.

4.2. Entrevista realizada a instructores de danzas y bailes folkl6ricos
En cuanto a la entrevista, instrumento de recoleccion de datos, fue un recurso
atil, porque permitié obtener, de viva voz, las experiencias de los entrevistados como

instructores de danzas y bailes folkloricos.

Las dos primeras preguntas se refirieron a aspectos introductorios de la
entrevista, a datos personales; fueron: ¢Es usted instructor de bailes y danzas
folkléricos? y ¢ desde qué afio ofrece sus servicios de instructor de bailes y danzas

folkléricos?
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Pregunta 3

¢De qué manera recibié usted sus primeras ensefianzas de bailes y

danzas folkléricos?

Respuesta: “Mis primeros inicios en los bailes se dieron en mi hogar, producto de
lo que practicaba en casa, puesto que mi familia amaba mucho lo que era el folklore.
Posteriormente, cuando entramos a la escuela, en las horas de recreo, se cantaba y
bailaba como forma de juego y esparcimiento. Mas tarde, en secundaria, ingresamos
al conjunto folklérico de la Escuela Normal Juan Demdstenes Arosemenay, después,
en posteriores afos, entramos a estudiar un Técnico en Folklore en donde pulimos

mas esta rama del folklore”.

Esta respuesta denota la forma tradicional como eran aprendidos los bailes y
danzas folkloricos por parte de la entrevistada, lo cual difiere un poco de lo que sucede
actualmente en la sociedad panamefia, en donde son muy pocos los hogares que
abren espacios para que se practiqguen los bailes tanto en el hogar como en las

escuelas.

Pregunta 4

¢De qué manera cree usted que eran ensefiados anteriormente los bailes

y danzas folkl6éricos panamefios?

Respuesta: “Si se parte del hecho que toda expresion folklorica debe ser ensefada
de forma espontanea, oralmente de generacion en generacion, se puede tener una
vision clara de como pudieron ser transmitidos y practicados los bailes y danzas

folkléricos. Muchas veces, los bailes y danzas folkl6ricos tenian impreso una
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asociacion a un caracter festivo, ya que eran en ciertas épocas del afio en que se
daban, ya fuese para la celebracion de un santo patrono o una actividad social propia

de esa época’.

Segun la entrevistada, los bailes y danzas en el pasado debieron tener una
ensefianza de caracter natural: el hijo aprendia al ver a su progenitor u otro familiar

realizar esos pasos segun fuera el caso.

Pregunta 5

¢Cree usted que los gobiernos y autoridades responsables estan
destinando los recursos necesarios para que las danzas y bailes folkloricos

panamefios sean difundidos y practicados en la sociedad panamefia?

Respuesta: “A través de todos estos anos como instructora de bailes y danzas
folkléricas, ha sido poco el apoyo econdmico que se recibe de parte de las entidades
gubernamentales para llevar adelante estas agrupaciones. Cuando se le solicitaba al
Consejo Municipal apoyo para sufragar los gastos del conjunto folklérico, se recibia
una respuesta negativa ante estos lindos proyectos. En muchas ocasiones, se debia
hacer actividades de autogestion para sufragar gastos de vestuario y transporte

cuando estos se necesitaban”.

Esto indica el poco interés que las autoridades han tenido sobre proyectos que se
refieren al folklore; niegan el apoyo que, por ley, deben dar a este tipo de acciones

gue buscan resaltar la cultura heredada de los antepasados.
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Pregunta 6

Al incorporar el curso de Danzas y Bailes Folkloricos al plan de estudio de
la carrera de Musica, ¢qué tipo de beneficio podria lograr en la proyeccién,
promulgacién y difusion de los bailes y danzas folkléricos en la sociedad?

Respuesta: “Seria 6ptimo, o mejor dicho necesario, el hecho de introducir el curso
de Folklore, a nivel universitario, en los planes de estudio de todas las carreras que
fuese posible. Esta oportunidad le brindaria un valor agregado al futuro egresado
universitario, teniendo una herramienta mas a la hora de impartir sus clases”.

Con base en la opinion de la entrevistada, seria muy beneficioso el hecho de incluir
este curso practico en todas las carreras que fuese posible. Se convertiria en la
oportunidad méas grande de la Universidad de Panama para preservar y amar las
costumbres y tradiciones del folklore panamefio.

Cabe resaltar que esta institucion ha hecho esfuerzos a través de grupos de
proyecciones folkloricas, por medio de los cuales se ha podido manifestar, resaltar y
proyectar la musica folklorica, en especial los bailes y danzas; pero todo ese esfuerzo
ha quedado reducido ante el cotidiano vivir de esta sociedad, en la cual es poco lo
practicado en el area folklorica.

Es un aspecto importante que pone de manifiesto la necesidad de incorporar el
curso Danzas y Bailes Folkloricos en todos los planes de estudios de las carreras
impartidas en la Universidad de Panama, en especial en la Escuela de Musica, medida
gue podria nutrir y llevar a un mayor numero de personas a amar, querer, conocer y

practicar tales expresiones.
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Pregunta 7

¢Qué representan las danzas y bailes folkloricos para Panam@a?

Respuesta: “Las danzas y bailes folkloricos representan un baluarte en la cultura
panamenia; representan la alegria de un pueblo, la belleza de sus vestuarios, la riqueza
de su musica, denotando la creatividad, ingenio y apego a una de las expresiones mas
representativas del folklore panamefo”.

Las danzas y bailes folkléricos panamenios tienen la peculiaridad de variar de una
regién a otra y hasta de una comunidad a otra; el orgullo por poseer y practicar un
estilo propio en sus bailes les ha permitido tener estas variantes que los enriquecen
en gran medida.

Finalmente, estas expresiones se han convertido en lo mas representativo del
folklore panamefio y constituyen una insignia de las costumbres y tradiciones que aun

viven en esta sociedad con el cardcter festivo que las une al sentir del pueblo.
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Al terminar el presente estudio, se llego a las siguientes conclusiones:

Las danzas y bailes folkléricos son expresiones en las cuales pueden ser
integradas otras expresiones del folklore panamefio, como los bailes, la musica
vocal e instrumental, los vestidos folkloricos masculinos y femeninos, y las
costumbres.

Los bailes y danzas folkloricos eran realizados, en un principio, para una
recreacion, celebracion o esparcimiento familiar o comunal, en el momento de
una actividad festiva, social o religiosa en la que se integraba un gran nimero

de los miembros de una comunidad.

El origen de las danzas y bailes folkloricos tiene influencia directa de elementos
europeos, africanos y amerindios, propiamente de la cumbia, que proviene del
vocablo “cumbe”.

Los bailes y danzas permiten desarrollar la confianza, la socializacion y la
psicomotricidad, elementos importantes para la personalidad de un individuo.
Los bailes permiten relacionar a los nifios con su identidad, con el género al que
pertenecen, debido a que son realizados por parejas de los dos sexos.

Existe hoy muy poca difusién, practica y apego a las danzas y bailes folkl6ricos
por parte de la sociedad panamefia.

Se pudo comprobar con el estudio, que el 90% de los estudiantes de las
escuelas de Mdusica de ambos Centros, Regionales consideran que si es
necesario incorporar el curso Danzas y Bailes Folkloricos al plan de estudio de
la Escuela de Musica, Facultad de Bellas Artes, como estrategia para mejorar

la formacion en esta area del folklore panamefio.
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Que la sociedad panameria carece de profesionales idoneos para promover,
amar, practicar y difundir las danzas y bailes folkléricos, con el fin de
preservarlos para futuras generaciones sin que sufran cambios innecesarios
gue atenten contra su verdadero origen.

Segun informacion proporcionada por los encuestados, es muy poco lo que la
Universidad de Panama esta haciendo para preservar las danzas y bailes
folkléricos y lograr que estos perduren.

De igual forma, en cuanto a la participaciéon que han tenido los encuestados en
grupos de bailes folkloricos, el 30% ha participado durante algiin momento de
su vida en estas agrupaciones, lo cual revela afinidad con esta expresion
folklorica.

La integracion del curso de Danzas y Bailes Folkloricos al plan de estudio de la
carrera de Musica ofrecera a sus estudiantes un valor agregado a su formacion,
gue les permitira afrontar las exigencias y necesidades culturales de la sociedad
panameiia.

El poco interés, dedicacion o importancia de la poblacion, en relacion con las
danzas y bailes folkléricos, produce apatia hacia estas expresiones, hecho que

ha traido como consecuencia la desaparicién de algunas de ellas.
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El folklore es el saber del pueblo, sus costumbres, sus tradiciones, sus saberes;
es lo que culturalmente lo representa e identifica; por este motivo, debe ser

protegido, practicado y divulgado por la poblacion a la que le pertenece.

Por los altos beneficios fisicos, sociales y afectivos que ofrecen las danzas y
bailes folkléricos, se debe procurar su ensefianza y practica durante todas las
etapas de la vida del ser humano.

Lograr que todas las agrupaciones que practican los bailes y danzas folkl6ricos
los ensefien de forma tal que no atenten contra la originalidad con que se
realizaban en épocas de antafio.

Las autoridades nacionales y provinciales deben velar porque se cumplan las
leyes que protegen y salvaguardan el folklore panamefio, en vias de su
divulgacion, practica y conservacion por parte de los miembros de su sociedad.
La Universidad de Panama debe ofrecer mas profesionales idéneos en bailes y
danzas folkloricos, capaces de amar y difundir un arte propio de los saberes
culturales de su sociedad.

Debido a la cercana relacion de la musica con las danzas y bailes folkléricos,
se debe incorporar en los planes de estudio de la Escuela de Mdasica, para la
formacion de sus estudiantes, el curso de Danzas y Bailes Folkloricos.

Con un profesor de Musica preparado en el area de bailes y danzas folkléricos,
se lograra ofrecer a la sociedad un profesional formado integralmente para

ensefiar esas manifestaciones dentro de las exigencias que se tienen.
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Las presentaciones de bailes y danzas folkloricos deben ser realizadas con
musica en vivo para que esa practica sea lo mas original posible, tal como lo
hacian las primeras personas.

El Ministerio de Educacion (MEDUCA) y el Instituto de Cultura (INAC) deben
preocuparse por ofrecer el apoyo econdmico necesario para fortalecer las
agrupaciones folkloricas que existan en el pais, asi como también nombrar en
estas instituciones, los instructores profesionales e idéneos que se requieren
para la ensefianza, practica y divulgacion de los bailes y danzas folkloricos.

El Ministerio de Educacion debe gestionar la formacién de agrupaciones de
bailes y danzas folkloricos en todas las escuelas del pais, con el fin de ensefiar
a las futuras generaciones estas expresiones panamenas.

Motivar a la nifiez y la juventud panamefias para que conozcan, amen y
atesoren estas expresiones folkléricas y se conviertan en los ciudadanos que,
en un futuro, continuaran con la tarea de transmitir estos conocimientos a las
siguientes generaciones, asi como ellos los aprendieron.

La poblacion panamefia debe interesarse mas por conocer y aprender sobre
el folklore y sus saberes para, de esta forma, conservar y mantener vivas e

intactas todas sus costumbres y tradiciones.
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ANEXO 1
ENCUESTA APLICADA A ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LOS
CENTROS REGIONALES DE LOS SANTOS Y VERAGUAS

UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
CENTRO REGIONAL UNIVERSITARIO DE LOS SANTOS

DIRECCION DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

“El curso de Bailes y Danzas Folkloricos y su necesidad de ser
incorporados en el plan de estudio de la Escuela de Musica de la Facultad
de Bellas Artes, Universidad de Panama”.

Instrumento de recoleccion de informacion aplicadO a los estudiantes de la carrera de
Licenciatura en Musica de los Centros CRULS y CRUV.

Respetado estudiante, llenando este instrumento, permitira analizar la necesidad de
incorporar el curso de Danzas y Bailes Folkloricos en el plan de estudio de la Escuela
de Musica de la Facultad de Bellas Artes, Universidad de Panama. Esperamos
responda la misma con la mayor veracidad posible. GRACIAS.

Atentamente, José Agustin Jiménez Ramos Céd: 9-708-1188.

INDICACIONES.

Coloque una equis (X) en el cuadro, para indicar la respuesta de su preferencia.

1) Sexo.
» Masculino D Femenino D

2) Edad
» De18a23 | | de24azs [ ] de29a34 [ ]
» de35a40 [ | de 40 0o mas. [_|

3) Centro Universitario en el que cursa la carrera de Musica.
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I PA

4)

5)

6)

7)

8)

9)
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CRULS ] CRUV ]

RTE: Aspectos referentes a conocimientos acerca de bailes y danzas folkléricas.

¢Ha formado usted parte de algun grupo de bailes y danzas folkl6ricos?
si [] No [ ]

¢ Existe en su centro universitario algin conjunto de bailes y danzas folkléricos

panamefias?
si [] No [ ]

¢, Se ensefia de forma préactica el modulo Bailes y danzas folkléricos dado en el

curso Iniciacion al Folklore 130?
si [ No [ ]
¢,Puede el curso Iniciacion al Folklore 130 ofrecer a usted la formacion practica

para manejar los bailes y danzas folkléricos panamefios?
si [ ] No [ |
¢ Se encuentra capacitado para impartir clases de bailes y danzas folkléricos al
culminar sus estudios universitarios?
si[ ] No [ |
Evalte el papel que ocupa la Universidad de Panama en la conservacion de los

bailes y danzas folkloricos panamenios.

Deficiente | | regular (] Buena | | Excelente ]

10)

>

¢ ES necesario incorporar el curso de Danzas y Bailes folkléricas al plan de
estudio de la carrera de musica para lograr una formacién practica de estos
contenidos?

si [ ] No [ ]

MUCHAS GRACIAS
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ANEXO 2

ENTREVISTA APLICADA A INSTRUCTORES DE BAILES Y DANZAS

FOLKLORICAS

UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
CENTRO REGIONAL UNIVERSITARIO DE LOS SANTOS

DIRECCION DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

“El curso de Bailes y Danzas Folkloricos y su necesidad de ser
incorporados en el plan de estudio de la Escuela de Musica de la Facultad
de Bellas Artes, Universidad de Panama”.

Instrumento de recoleccidén de informacion aplicado a instructores de bailes y danzas
folkléricos de las provincias de Los Santos y Herrera en el area de bailes y danzas

folkléricos.

Respetado sefior (a) Respondiendo a este instrumento, permitira corroborar la
importancia que tienen los bailes y danzas folkl6ricos en la sociedad panamefia y la
necesidad de que sean incorporados como curso al plan de estudio de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes, Universidad de Panama. Se le agradece de

antemano su respuesta a dicho instrumento.
Atentamente, profesor José Agustin Jiménez Ramos Céd: 9-708-1188.

1- ¢Es usted instructor (a) de bailes y danzas folkl6ricos?

2- ¢Desde qué afo ofrece usted sus servicios de instructor de bailes y danzas
folkl6ricos?

3- ¢De qué manera recibié usted sus primeras ensefianzas de bailes y danzas
folkléricos?

4- ¢ De qué manera cree usted que eran ensefiados anteriormente los bailes y
danzas folkléricos panamefios?
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5- ¢Cree usted que los gobiernos y autoridades responsables estan destinando
los recursos necesarios para que los bailes y danzas folkléricos panamefios
sean difundidos y practicados en la sociedad panamefa?

6- Al incorporar el curso de Danzas y Bailes Folkldricas al plan de estudio de la
carrera de Musica, ¢qué tipo de beneficio podria lograr en la proyeccion,
promulgacion y difusion de los bailes y danzas folkléricas en la sociedad?

7- ¢Qué representan los bailes y danzas folkléricos para Panama?

GRACIAS...



ANEXO 3

NOTA DE SOLICITUD DE PERMISO PARA APLICAR ENCUESTAS A
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UNIVERSITARIO
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ANEXO 4

NOTA DE SOLICITUD DE PERMISO PARA APLICAR ENCUESTAS A
ESTUDIANTES DEL CRULS, DIRIGIDA A LA DIRECTORA DEL CENTRO

UNIVERSITARIO
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ANEXO 5

COMPOSICION FOTOGRAFICA REFERENTE A FIESTA POPULAR DE AFRO

DESCENDIENTES EN LA CIUDAD DE PANAMA, 1890
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ANEXO 6

COMPOSICION FOTOGRAFICA DE GRUPO DE EXPRESIONES FOLKLORICAS

CHIRICANAS PARTICIPANDO EN EL FESTIVAL DE LA MEJORANA 2018
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ANEXO 7

COMPOSICION FOTOGRAFICA DE GRUPO DE EXPRESIONES FOLKLORICAS

OCUENAS PARTICIPANDO EN EL FESTIVAL DE LA MEJORANA 2018
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ANEXO 8

COMPOSICION FOTOGRAFICA DE GRUPOS DE EXPRESIONES FOLKLORICAS

DE LA PROVINCIA DE DARIEN
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ANEXO 9

COMPOSICION FOTOGRAFICA DE DANZANTES DE DIABLICOS SUCIOS

PARTICIPANDO EN EL CORPUS CHRISTI DE LA VILLA DE LOS SANTOS




93

ANEXO 10

COMPOSICION FOTOGRAFICA DE DANZANTES DEL TORITO GUAPO

PARTICIPANDO EN EL CORPUS CHRISTI DE LA VILLA DE LOS SANTOS
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ANEXO 11

COMPOSICION FOTOGRAFICA DE LA DANZA DEL GRAN DIABLO EN EL

CORPUS CHRISTI DE LAVILLA DE LOS SANTOS
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ANEXO 12

COMPOSICION FOTOGRAFICA DE GRUPOS DE BAILE CONGO
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