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Ars musica — ars poetica — musica poetica

Die Umwandlung, die die akademische Musiklehre des Mittelalters zu Beginn des 16. Jahr-
hunderts erfuhr, ist zwar aus den musiktheoretischen Quellen erkennbar. Zum tieferen Ver-
stdndnis dieser Entwicklung ist es jedoch notwendig, {iber sie hinaus nach den geistigen Krif-
ten dieses Umformungsprozesses zu fragen. Zu seiner Verdeutlichung méchte ich einen kon-
kreten Einzelfall heranziehen.

Nicolaus Wollick schreibt 1501 in dem Widmungsbrief seines Opus aureum, daB er
,non solum in artibus, quod vulgo dicitur, sed etiam in musica et poetica® tiglich Vor-
lesungen gehdrt habel. Das allgemeine Herauswachsen der humanistischen Musiklehre an
der Universitdt aus dem Rahmen des Quadriviums erlangt hier dadurch einen besonderen
Aspekt, daB die ars musica zusammen mit der ars poetica den althergebrachten artes, quod
vulgo dicitur, oder — wie Wollick in Ubereinstimmung mit dem K&lner Professor Ortwin
Gratius sagt®—den graviores disciplinae gegeniibergestellt wird. Diese Anschauung entsprach
dem Studiengang der Bursa Corneliana, den Wollick gerade mit dem Magisterium abgeschlos-
sen hatte3. Die vier Kélner Bursen waren um 1500 einerseits wie iiblich Vorbereitungsschulen
fiir die Artistenfakultit, also mit den Féchern des studium particulare, sie waren aber gleich-
zeitig auch integrierender Bestandteil der Artistenfakultit, des studium generale®. Die folgen-
schwere Sonderstellung der Kolner Bursen resultierte aus ihrer gegenseitigen Verselbstin-
digung. Sie wurde im wesentlichen herbeigefithrt durch die heftige Kontroverse zwischen
Thomisten und Albertisten am Ende des 15. Jahrhunderts3, in deren Folge sich die verschieden
ausgerichteten Gymmnasien, wie sie jetzt heiBen, von dem allgemeinen Lehrbetrieb der Ar-
tistenschule zuriickzogen und auch die Vorlesungen in die Gymnasien verlegt wurden. Sie
wurden dadurch Haupttriger des gesamten artistischen Unterrichts. Die Zusammenfassung
des propideutischen Zuges mit dem eigentlichen artistischen Lehrstoff zu einem ungetrennten
Bildungsgang in den Gymnasien fithrte mit dem Eindringen des poetisch-literarischen Hu-
manismus zu einem vollig neuen Unterrichtssystem. In seinem Aufbau, der nun nicht mehr
mit den mittelalterlichen Begriffen Trivium und Quadrivium charakterisiert werden kann,
nahmen Poetik und Rhetorik eine zentrale Stellung ein®.

Das Erstarken dieser eng verwandten Disziplinen wurde kompensiert durch eine Vernach- \
ldssigung der mathematisch-naturwissenschaftlichen Ficher, woriiber unter anderen auch '
der Mitautor am Opus aureum, Melchior Schanppecher, in seiner astronomischen Ein-
fithrungsschrift wenige Jahre spiter klagt?. Von dieser Entwicklung wurde natiirlich auch
die Musiklehre betroffen, wie sie sich im Opus aureum und den anderen Traktaten der Kélner
Schule von Cochlédus, Bogentantz und Glarean darstellt. Durch die neue Rang- und '
Wertfolge der artes unter Betonung der poetica fithrte die Eliminierung der traditionellen
spekulativen Gebiete auf der Grundlage des numerus sonorus innerhalb der quadrivialen
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ars musica konsequent zu einer Emanzipierung der musica practica als Universititsfach®. Die
ars musica verlieB den Verband des Quadriviums und niherte sich in ihrem Wesen der ars
poetica. In beiden Gebieten wird zunichst — ganz allgemein — an Stelle der spekulativen
Durchdringung die tatséchliche artifizielle Ausformung betrachtet sowie regel- und systemhaft
abgehandelt. Jedoch begniigten sich die Humanisten nicht mit der Kenntnis der klassischen
Poeten, sondern nach ihrer Ansicht mufite sich damit die Fihigkeit verbinden, selbst als
Dichter hervorzutreten. Die Dichtkunst wurde als lehr- und lernbar aufgefaft®. Nach dama-
liger Anschauung war dazu vor allem eine Beherrschung kunstvoller VersmaBe und eleganter
Ausdrucksweisen notwendig, die ars poetica war in ihrem Kern als Lehrfach eine ars versifi-
candi, wie die didaktischen Werke dieser Zeit zeigen. Es sind Lehrbiicher der Metrik und
Prosodie, angereichert durch Beispiele mythologischer Metaphern, poetischer Fpitheta und
eleganter Periphrasen. Ein solches Lehrbuch ist in unmittelbare Beziehung zu Nicolaus
Wollick zu bringen. Das Aerarium aureum wurde gleichzeitig mit dem Opus aureum im
Sommer des Jahres 1501 von Heinrich Quentel in K&ln gedruckt. Sein Autor, Jacobus
Magdalius von Gouda, war ebenfalls aus dem Gymnasium Cornelianum hervorgegan-
gen, und Hutten bezeugt, daB er auch ein Kenner der Musik war, wihrend Wollick umgekehrt
seine Kenntnisse in der Poetik betont und durch Verse im Traktat demonstriert 19,

Auch diese eben skizzierte Auffassung der ars poetica, die von dem erwihnten Ortwin
Gratius gegeniiber den reliquae artes liberales als mirum artificium herausgehoben wurde 1,
muBte auf die in ihre Nihe geriickte ars musica Einfluf nehmen. Sie wurde nun gleichfalls
als lehr- und lernbar aufgefaBt. So enthilt das Opus aureum als Universititslehrbuch nicht
zufillig mit der Unterscheidung von compositio und sortisatio den ersten Ansatzpunkt einer
Kompositionslehre in Deutschland, die nun als Stoffgebiet die Stelle der musica speculativa
einnimmt. Auch ihr wird in Analogie zur Poetik die technisch-handwerkliche Seite unter-
geordnet: der Kontrapunkt als Satz- und Klausellehre. Die weitere Entwicklung des 16. Jahr-
hunderts fiihrte dann in der Kompositionslehre auch zu einer terminologischen Verkoppelung
der als Schwesterkiinste aufgefaBten ars musica und ars poetica zur musica poetica; eine
Entwicklung, deren Wurzeln bereits im Mittelalter liegen. Sie spiegelt sich in zwei Defini-
tionen wider: Dominicus Gundissalinus definiert in der Mitte des 12.Jahrhunderts:
~ars poetica est scientia componendi carmina metrice” 12 und in der Mitte des 16. Jahrhunderts
definiert Gallus Drefiler: ,musica poetica est ars fingendi musicum carmen”13, Erst auf
dem Hintergrund einer konkreten Erfassung solcher geistesgeschichtlichen und zugleich pad-
agogisch-didaktischen Einwirkungen ist der Wendepunkt von der mittelalterlichen zur huma-
nistischen Musiklehre an der Universitit zu verstehen, wie sie sich im Opus aureum erst-
malig dokumentiert und mit ihren weiteren Attributen iiber die Kélner Schule fiir das ge-
samte 16. Jahrhundert verbindlich wurde.

8 Vgl. W. Gurlitt, Musik und Rhetorik in: Helicon, Bd. V, 1940, S. 74.

9 Vgl. E.R. Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern 1948, S.155, 160,
464 f. u. 478.

10 Vgl. E.Bbcking, Ulrichi Hutteni Opera, Bd.IIl, Leipzig 1862, S.74 und Suppl. Bd. Il 2, 1870,
S. 374 ff.

1 Q, Gratius, a. a. O., Titelblatt.

12 Vgl. L. Baur, Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, Miinster 1903, S. 54.

13 Vgl. W. M. Luther, Gallus Drefller, Gottingen 1941.





