Im Gegensatz hierzu zeichnet sich Pop-Musik, bei der die Intention erkennbar ist, Infor-
mation beim Horer zu erzeugen und ihn mittels der verarbeiteten Information zur Stellung-
nahme anzuregen, durch aufnahmetechnische Klarheit, d.i. Favorisierung der texttragen-
den Oberstimme, lingerbogige Melodik und formale Klarheit wie Ubersichtlichkeit aus, Me-
lodiebildung, Harmonisierung, Rhythmik sowie das Verhiltnis zwischen Melodie und Beglei-
tung verraten das Bestreben, nicht durch vordergriindige Emotionalisierung des Horers
seine intellektuelle Aktivitit zu blockieren. Die Zahl der Beispiele, an denen sich diese
Funktion der Pop-Musik ablesen 148t, ist ebenfalls groB. '"Eleanor Rigby'' von den Beatles
ist von ihnen allen am bekanntesten.
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ZUM VERHALTNIS VON FUNKTIONALITAT UND EIGENSTANDIGKEIT UNTER
LOGISCH-HISTORISCHEN GESICHTSPUNKTEN

Der Gegensatz von Funktionalitdt und Eigenstindigkeit gehort in terminologischen Varian-
ten wie dem von ""Umgangs''- und ""Darbietungsmusik'’, Heteronomie und Autonomie, ''tri-
viale'" und "artifizielle'" Musik zu den Grundlagen biirgerlicher Auffassung von Musikge-
schichte und -idsthetik. Die Schematik dieser Antinomie wird der vielfdltiger gegliederten
Wirklichkeit nicht gerecht. Fiir die Analyse der gegenwértigen Situation der Musik wie ih-
rer geschichtlichen Bewegung, also von Struktur- wie Entwicklungsgesetzen wire die Be-
stimmung ’Zweckhaftigkeit’, konkretisiert, als iiberfeordnete Kategorie eines Zusammen-
hangs zu fassen, der auch Eigenstindigkeit umgreift™.

1. Die wissenschaftliche Diskussion unterscheidet kaum zwischen einer Substanzkatego-
rie wie etwa ’eigenstéindige Musik’ und einer Relationskategorie wie ’Eigenstindigkeit’ -
eine Existenzweise, die auch '"funktionale Musik'' haben kann. Erst die differenzierende
Bestimmung des Zusammenhangs von musikalischen Objekten, sozialen Subjekten und mu-
sikalischen Verhaltensweisen im Rahmen gegebner gesellschaftlicher Verhiltnisse vermei-
det die Polarisierung in die Verabsolutierung der Eigensténdigkeit musikalischer Objekte
einerseits und die Willkiir einer pragmatistisch verkiirzten Funktionalitit andererseits. Die
Kategorie der ""Rezeptionsvorgaben'2 erschlieBt dabei die *Polyfunktionalitit’ eines Mu-
sikstﬁckes3, die verschiedene legitime Aneignungs- und Verhaltensweisen in den durch die
Beschaffenheit des Gegenstandes mit gegebenen Grenzen umfaft,

2. Die Bestimmungen Funktionalitit oder Eigenstindigkeit werden aber, auf Objekt wie
Verhalten angewandt, nicht nur nebeneinandergestellt, sondern bewertet: zwei Hauptformen
der Interpretation konkurrieren innerhalb der biirgerlichen Musikauffassung darum, was
""vorrangig'' sei. - Nach der einen Position haben "umgangsmiBige Horformen einen Vor-
rang vor den eigenstindigen''. ""Es handelt sich hierbei nicht um einen historischen Ablauf,
ein tatsidchliches Friiher oder Spiter, sondern um R erhdltnisse, die allein aus der
gegenwirtigen Lage heraus einsichtig zu machen sind''*. Wie diese ""Rangverhiltnisse" ’ in
letzter Instanz’ von sozialen derivieren, so melden sich im Streit um den Primat Machtan-
spriiche an - bei Besseler die einer kleinbiirgerlichen, regressiv-antikapitalistischen Stré-

mung.
3. Die Berufung auf Geschichte, die Besseler verschmiht, indem er den Vorrang von
Funktionalitit in einem ""Ursprung' begriindet, der als ""sinnmiBiger' vom ''tatséchlichen"
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historischen differiere, ist tragend fiir die zweite Hauptposition; freilich prigt auch hier
die Vorstellung von dem, was gegenwirtig herrschend sei, positiv oder negativ beurteilt,
die Vorstellung vom Geschichtsverlauf. Er erscheint wesentlich als Gang ’von’ Funktionali-
tdt zu’ Eigenstiindigkeit. Letztere ist etwa fiir C. Dahlhaus, obwohl historisch und schon
gefidhrdet, doch noch normativ; von derselben Antinomie wie Besseler ausgehend kommt er
zum entgegengesetzten SchluB: "Tendiert aber die Entwicklung zur Objektivierung, so fillt
den #sthetischen Kategorien, die an autonomen Werken entwickelt worden sind, schlieBlich
der Vorrang zu"®. Und deutlicher: "Die funktionale Musik wurde zur niederen'®. Was der
Asthetik recht ist, die funktionale Kriterien und funktionale Musik "ausklammert'", ist der
Historie zu billig: sie braucht daher "Zwischenstufen', die freilich nur sekundir modifi-
zierend wirken und das abstrakte Schema selber unangefochten lassen. Uberwunden wird

es erst, wenn man Dahlhaus’ Einwand gegen Besseler, es ''sei nicht der Objektivierung

ein *Mitvollzug’, sondern der Trennung der Horweisen deren Ungeschiedenheit vorausge-
gangen''’, konsequent zu Ende denkt. Sowenig die Dichotomie ’logisch’ die wirklichen Pole
markiert, sowenig ihre Einheit *historisch’ den Ursprung. Dieser diirfte dort liegen, wo
Musik noch ungeschiedenes, keinesfalls schon sekundidr-funktionales Teilmoment von ge-
sellschaftlicher Ti#tigkeit selber ist; auch der Form nach "synkretisch" mit anderen Kiin-
sten und Sprache. Funktionalitdt ist also kein historisch *Erstes’, hinter das nicht zuriick-
gegangen, und Eigenstindigkeit kein *Letztes’, iiber das nicht hinausgegangen werden konnte.

4, Dem scheinbar nur extensionalen Mangel, daB diese beiden Bestimmungen weder die
Struktur und Entwicklung der gesamten noch auch nur der biirgerlichen Musik erfassen, liegt
ein prinzipieller logischer und historischer Fehler zugrunde. Funktionalitit erscheint, prag-
matistisch verengt, als etwas, das der Musik ’von auBen’ angetan wird; das isolierte ""Mu-
sik-Ding'', an sich selbstindig, werde 'nachtriglich’ in ihm fremde Zusammenhinge einbe-
zogen, Korrelativ dazu wird Eigensténdigkeit dichotomisch verabsolutiert: statt einer Eman-
zipation von unmittelbarem Gebrauch soll es eine von Zwecken iiberhaupt sein, und zugleich
reduziert: statt der Chance zu universellerer Weltaneignung die Abdichtung zu einer "Welt
fiir sich". Die radikale Abstraktion vom Wie der Zwecke und vom Wozu der Musik, die Ne-
gation sozialer Funktionen und der ’immanenten Zweckhaftigkeit’ von Musik reflektiert
freilich verzerrt Antinomien einer Gesellschaftsordnung, deren wesentliche Zielsetzungen
humanen und musikalischen Interessen entgegenstehen.

5. Schon iiber die Antinomie hinaus weist Dahlhaus’ umkehrbare These, ''da Trivialmu-
sik ein defizienter Modus einer Musik sei, die zugleich funktional und artifiziell war; daB
sie den Rest darstelle, den die autonome Musik nach ihrer Trennung von der Gebrauchsmu-
sik zuriicklieR'". Die avancierte Analyse selbst biirgerlicher Musik zersetzt so den abstrak-
ten ""Kontrast zwischen Gebrauchsgegenstand und Kunstwerk'' zugunsten einer umfassenderen
Kategorie von Musik, die der Spaltung historisch vor- und logisch iibergeordnet ist; auf sie
zielt auch "eine Musik jenseits des Gegensatzes von Funktionalitdt und Autonomie ..., die
iiber sich selbst hinausgriff, ohne daf die Autonomie preisgegeben wurde"8. Damit fehlt
nur noch ein kleiner freilich entscheidender Schritt zu der Einsicht, daB nicht nur die Anti-
these ’historisch’, also geworden wie verginglich ist, sondern daB beide Kategorien gra-
duelle Abstufungen eines weiter zu fassenden Kontinuums, Teilmomente eines noch im Wi-
derspruch einheitlichen, je konkreten "historischen Systems’ sind. So ungeniigend dann ein
dsthetischer Dogmatismus, so wenig ist doch ein historischer oder soziologischer Relativis-
mus zwingende Konsequenz. Das MaB, der absolute Bezugspunkt ist vielmehr weder abstrakte
Tauglichkeit zu irgend etwas noch bloBe Nicht-Tauglichkeit, sondern die Teilhabe an einer
''Humanisierungsxfunktion''9 als oberster, noch abstrakter Kategorie. Sie umfaBt Emotives
wie Kognitives, sinnliche Lust wie Erkenntnis, Unterhaltung und Bildung, Abbildung und
Appell.

Setzt man die Ausdifferenzierung und Konkretisierung dieser Funktion als die selber hi-
storische, dynamisch sich entwickelnde Logik der Musikgeschichte an, so iiberlebt noch in
der depraviertesten U-Musik etwas von jenem '"absoluten'' Kunstcharakter, der schon im
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rudimentédren Klang des Schwirrholzes angelegt war. Funktionalitit und Eigenstindigkeit
sind dann aufgehoben im Ensemble von Musikarten und Verhaltensweisen als Ganzem, das
ein korrelatives System mit wechselnden historischen Schwerpunkten bildet, strukturiert
nach dem Stand der Moglichkeiten und der gesellschaftlichen Ausprigung der Humanisie-
rungsfunktion. In dem so zu bestimmenden ’gegliederten Kontinuum’ hat nun als historische
| Errungenschaft auch unverkiirzte Eigenstindigkeit ihre konkrete Bedeutung.
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Vladimir Karbusicky
MODELLE UND PROBLEME DES "MARXISMUS IN DER MUSIKWISSENSCHAFT"

Die Anwendung des Marxismus tritt als der einzige Weg einer Verwissenschaftung der
biirgerlichen Musikologie auf. Die Floskel wie: '"'nur der Marxismus', ''die einzige Me-
thode' usw. findet man als selbstbehauptendes Sprachmittel in den methodologischen De-
klarationen, allerdings nicht in jeder Entwicklungsperiode der zum Marxismus sich be-
kennenden Musikologen.

Die Definitionen dieser Anwendung leiden aber an Verschwommenheit. Sagt Zofia Lissa
am Anfang ihrer marxistischen Titigkeit in ihren ’Erwégungen iiber die marxistische Me-
thodologie in der Musikwissenschaft’ (poln, 1950, Chibifiski-Festschrift), diese Methodo-
logie ergibe sich aus den ""'marxistischen erkenntnistheoretischen Prinzipien, dem histo-
rischen und dialektischen Materialismus'', so ist es eine Allgemeinheit, mit der konkret
nichts anzufangen ist. Welche Prinzipien sind die giiltigen, wenn es sich um musikalischen
Stil, um musikalische Formen, um Wandel von Musikstrukturen handelt ? Der Weg zur
Mischung bestehender Ausgangspunkte in der Entwicklung des marxistischen Denkens, de-
ren Historizitdt nicht unterschieden wird, liegt offen. Der Monismus, auf dem sonst der
Marxismus basieren mochte, gelingt nicht, und so macht Lissa nebeneinander geltend:
Musik als funktionelles Phinomen; Musik als Bestandteil der Ideologie, d.h. des von der
Basis determinierten Uberbaus; Musik als spezifische Form des SozialbewuBtseins; als
Widerspiegelung der objektiven Wirklichkeit; als Mittel des Klassenkampfes; als Erkennt-
nisform, aber zugleich Musik als Erlebnis, dann wiederum als Ergebnis eines Kampfes von






