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Dieter Heikamp

ONTOLOGISCHE PRAMISSEN IN DER MUSIKPHILOSOPHIE ADORNOS
Der Riickgriff auf Leibniz

Die changierenden Sitze der Musikphilosophie Adornos umschreiben deren prinzipiellen
Zwiespalt: Zum Anspruch auf soziale Relevanz, den Adorno biirgerlicher Musik! grundsétz-
lich zuerkennt, tritt sein Insistieren auf dsthetischer Autonomie. Wird gemeinhin zwischen
der Position, Kunstprodukte als gesellschaftlich determiniert anzusehen - so daB sie ande-
rerseits gesellschaftliche Erkenntnis bedeuten -, und der, in die autarken Werke allenfalls
als Akzidenz soziale Bedingtheiten eingelassen zu finden, eine Entscheidung verlangtz, S0
ist diese Entscheidung Adorno fremd. Die ’Philosophie der neuen Musik’ bezog ihre spezifi-
sche Wirkung gerade aus der Absicht, im Kern der Komposition gesellschaftliche Verénde-
rungen aufzuspiiren, ohne an der technischen Konsequenz Abstriche zuzulassen; auf '"gesell-
schaftliche Theorie' war abgezielt ''vermoge der Explikation von dsthetischem Recht und
Unrecht im Herzen der Gegenst'zinde"3. In spiiteren AuBerungen wird zirkelartig die Konta-
mination der beiden Seiten bis an die Grenze zur Wertungskategorie vorangetrieben: '"Nichts
an Musik taugt dsthetisch, was nicht, sei’ s auch als Negation des Unwahren, gesellschaft-
lich wahr wire; kein gesellschaftlicher Gehalt von Musik gilt, wofern er nicht dsthetisch
sich objektiviert"4, oder, wie eine Vorlesung formuliert: '"Die soziale Insuffizienz verriit
sich ... regelmifBig in inneristhetischen Mingeln und umgekehrt"s.

Die Frage, wie eine solche Verknotung von Musik und Gesellschaft konkret vorzustellen
sei, ist diakritisch zunéichst zu beantworten: nicht als ein Abbilden im materialistischen
Sinné. Der "Doppelcharakter' von Kunst, "autonom' zu sein und "fait social"7, wird nicht
aufgrund des Primats der einen Seite wieder paralysiert. Stattdessen setzt seit der 'Philoso-
phie der neuen Musik’ eine Metaphorik ein, die bis zur ’Asthetischen Theorie’ als Verwei-
sung auf ein historisches metaphysisches System etabliert ist: die Ontologie des Gottfried
Wilhelm Leibniz,

Mit scheinbar beildufigem Bild bezeichnet die Einleitung zur ’Philosophie der neuen Musik’
den, gewissermafBen, Indifferenzpunkt musikalischer Werke, auf den analytische Bemiihung
sich zu richten habe, als "Monade'8. Ahnlich wird deren negatives Attribut, die '"Fenster-
losigkeit", in der Konfrontation Strawinskys und Schénbergs dem im Materialsinne als kon-
sequenter angesehenen Komponieren des letzteren zugesprocheng, wihrend der Begriff der
"Pristabilierung' isoliert davon benutzt wird, wenn es zum Riickgang in der Zahl neuerer
Kompositionen heit, die Schwierigkeiten des Komponierens stiéinden "zu den auswirtigen
im pristabilierten Verh?iltnis"lo, Offener tritt die monadologische Auffassung in den 'Ideen
zur Musiksoziologie’ zutage: ''Die autonom-musikalische Entwicklung stellt fensterlos, le-
diglich durch die eigene Konsequenz, wie die Leibnizische Monade das Ganze vor”ll, ein




Satz, der andernorts variiert ist: ""Fensterlos, also ohne der Gesellschaft sich bewuBt zu
sein, jedenfalls ohne daB dies BewuBtsein stets und notwendig sie begleitet, stellen die Werke,
und die begriffsferne Musik zumal, die Gesellschaft vor; man mochte glauben: desto tiefer,
je weniger sie auf die Gesellschaft blinzeln"lz, Aus anderen einschlidgigen Textstellen soll
hier keine Kasuistik entwickelt werden; im weiteren mag der Zusammenhang interessieren,

in den die ’Asthetische Theorie’ das Problem der "pristabilierten Harmonie" einriickt.

Zuvor sei eine Erinnerung an das System von Leibniz erlaubt13. Seine Konzeption von
den Monaden, den nicht mehr aufteilbaren, Substanz und Struktur ineins setzenden Einheiten
ist Reaktion auf den Cartesianischen Dualismus von ''res extensa'' und ''res cogitans' sowie
auf das Ungeniigen der Vereinigungskonstruktionen Spinozas und des Okkasionalismus. Eigen
sind den Monaden "perceptio' und "appetitus'': das Vermdogen, diffus bis bewuBt!4 Eindriicke
aufzunehmen, und die Fihigkeit, sich darauf tendenzhaft zu richten; die differierenden Ein-
driicke werden zur '"repraesentatio mundi', dem spiegelbildhaften Ausschnitt vom Weltgan-
zen,

Der Begriff der '"Fensterlosigkeit' fiigt dem hinzu, daB die Monade, einmal geschaffen,
gich nicht von der AuBenwelt isolieren kann; sie ist Universum und muB es nicht erst in
sich einlassen,

Der Pridikatenlogik gemiB ist Verinderung von Monaden Konsequenz aus einem vorher-
gehenden Status; weil alle Monaden dieselbe Welt reprisentieren, entspricht ihre Entwick-
lung dialektisch der der Totalitét: in "préstabilierter Harmonie''.

Eine Ubernahme des Monadendenkens, das schon Leibniz weniger diskursiv, als vielmehr
in Bildern vortrug, eine '""pristabilierte Harmonie zwischen der Gesellschaft und den Kunst-
werken'15 muB bloBe ontologische Konstruktion sein, solange nicht detail-analytische Ab- |
leitung die Dichotomie zu schlieBen vermag. Adornos Ansatz dazu ist in der materiell-gei-
stigen Einheit des Produktionsprozesses aufzusuchen: '"Der ProzeB, der in den Kunstwer-
ken sich vollzieht und in ihnen stillgestellt wird, ist als gleichen Sinnes mit dem gesell-
schaftlichen ProzeB zu denken, in den die Kunstwerke eingespannt sind; nach Leibnizens
Formel reprisentieren sie ihn fensterlos. Die Konfiguration der Elemente des Kunstwerks
zu dessen Ganzem gehorcht immanent Gesetzen, die denen der Gesellschaft drauBen ver-
wandt sind. Gesellschaftliche Produktivkrifte sowohl wie Produktionsverhiltnisse kehren
der bloBen Form nach, ihrer Faktizitdt entduBert, in den Kunstwerken wieder, weil kiinst-
lerische Arbeit gesellschaftliche Arbeit ist; stets sind es auch ihre Produkte'16,

Die Rechtfertigung an einem der groBen metaphysischen Systeme mufBte dem nicht frag-
losen Transfer Skonomischer Kategorien auf #sthetische Produkte willkommen seinl7, Mit
groBer Eindeutigkeit wird die Dialektik zwischen Produktivkraft in der musikalischen Pro-
duktion und den musikalischen Produktionsverhiltnissen jener der 6konomischen Sphire
gleichgesetzt18, worin impliziert wire, daB das Festhalten am pristabilierten Zusammen-
hang ebenfalls nur im Fortschreiten iiber den jeweiligen Stand der Produktivkrifte hinaus
Wert bekommt, Wie bereitwillig Adorno Merkmale vorgeschrittenen Komponierens als
solche der Qualitiit analysierte, das war gleichzeitig noch marxistische Emphase fiir die
Entfesselung der 6konomischen Produktivkrifte. Zu fragen bliebe, welcher Grad an Umdeu-
tung den Kategorien dabei widerfihrt, ob nicht deren U/bertragung ""der bloBen Form nach'
sie entleert gegeniiber dem Sinn in der originidren marxistischen Theorie, sie andererseits
nur deshalb fungibel hilt.

Anmerkungen

1 DaB ausschlieBlich diese zur Debatte stehe, ist in der ’Philosophie der neuen Musik’,
Frankfurt 21958, S.123, gesagt und seitdem wohl nicht revoziert worden: "Bis heute
hat es Musik nur als ein Produkt der biirgerlichen Klasse gegeben, das in Bruch und
Gestaltung die Gesamtgesellschaft zugleich verkdrpert und dsthetisch registriert ...
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Im Bestehenden ist iiberhaupt an der Existenz anderer als biirgerlicher Musik zu zwei-
feln"',

2 Vgl. Asthetische Theorie, Schriften VII, S. 380f.

3 Philosophie ..., 8.31f,, vgl. 8.119, - Zur gesellschaftlichen Lage der Musik, in:
Zeitschrift fiir Sozialforschung I, 1932, S.105, fordert bereits: '"Heute und hier vermag
Musik nichts anderes als in ihrer eigenen Struktur die gesellschaftlichen Antinomien
darzustellen ... sie erfiillt ihre Aufgabe genauer, wenn sie in ihrem eigenen Material
und nach ihren eigenen Formgesetzen die gesellschaftlichen Probleme zur Darstellung
bringt, welche sie bis in die innersten Zellen ihrer Technik in sich enthilt". Vgl. Ein-
leitung in die Musiksoziologie, Schriften XIV, S.253.

4 Einleitung ..., S.397f.

5 Nach der apokryphen Nachschrift Vorlesungen zur Asthetik 1967-68, Ziirich (19)73,
S.21, die laut Vorwort, S.XIII, im Wintersemester 1968/69 gehalten wurden.

6 Zum Abbildtheorem vgl. Adornos Wendung gegen Lukdcs in: Noten zur Literatur II,
Frankfurt 1961, S,155, 168; gegen Lenin in Negative Dialektik, Frankfurt 1966, S.203ff,

7 Zum "Doppelcharakter der Kunst" vgl. Asthetische ..., S.16 und passim; Vorlesun-
gen. .., S.18ff,

8 Philosophie ..., S.24, 32; vgl. S.120.

9 8.196.

10 S.103.

11 In: Klangfiguren, Berlin/Frankfurt 1959, S.26.

12 Einleitung ..., S.423,

13 Vgl. die gegensitzlichen Einfilhrungen A Critical Exposition of the Philosophy of Leibniz,
London 81971, von Bertrand Russel und Leibniz, Stuttgart 1958, von Hans Heinz Holz.

14 Die Stufe des SelbstbewuBtseins ist mit ""apperceptio' bezeichnet, s. Monadologie,
Abs. 14,

15 Asthetische ..., S.350. Die zunichst parallele Stelle S. 420 erstreckt sich nicht auf den
Produktionszusammenhang,

16 S.350f.

17 Problematisiert z. B. von Jiirgen Fredel: Kunst als Produktivkraft. Kritik eines Fetischs
am Beispiel der Asthetischen Theorie Th. W. Adornos in: Autonomie der Kunst, Frank-
furt 1972,

18 Einleitung ..., S.334ff.

Christoph Hubig
NEUE ANSATZE IM VERSTANDNIS VON MUSIK

Es kann in diesem thesenartigen Beitrag nicht darum gehen, einen Uberblick iiber die zahl-
reichen Ansitze zur Explikation von Musikisthetik zu geben, die sich in ihren Aussagen zu
historischen und systematischen Begriffen von Werk, Stil, Form, Inhalt genauso unterschei-
den wie in ihrer Auffassung von dem, was Musikiisthetik iiberhaupt sei.

Der Systemcharakter von Musikisthetik war dadurch bestimmt, daB sie als Teil philoso-
phischer Systeme begriffen wurde. Das, was das Systematische ausmachte, wurde sozusa-
gen '"'von oben'' bestimmt. Carl Dahlhaus gelangt in seiner historischen Betrachtung des
Aufstiegs und Niedergangs der Systemisthetik zur SchluBfolgerung, das System der Asthe-
tik (will man den Begriff als Ganzheit bewahyen) konne nur ihre Geschichte sein™.

In den auf die Systemisthetik folgenden Uberlegungen setzte sich im Gegensatz dazu die-
jenige Entwicklung fort, die in den phiinomenologischen Ansitzen vor deren Riickfall ins
idealistische Systemdenken schon sich angedeutet hatte: Eine Vielfalt von Fragestellungen,
die zundchst das dsthetische System vermieden, tasteten sich von den Bereichen der Musik-






