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OD OBRAZOW (AUDIOWIZUALNYCH)
DO POSTOBRAZOW (HYBRYDYCZNYCH).
PERSPEKTYWA TEORETYCZNA

From (audiovisual) images to (hybrid) postimages. Theoretical perspective

Abstract: The postmedia era forces us to rethink the status of a new generation of images and new
postdigital imaging. Referring, inter alia, to the proposals of Ingrid Hoelzl and Rémi Marie, the arti-
cle sketches a proposal for a theoretical approach to postimages as hybrid visual representations that
arise as a result of the application of algorithmic procedures during their production. Postimages
can be treated as a manifestation of a new paradigm of image culture in postantropocentric times, in
which nonrepresentationalist approaches to digital image theory point to its ontogenetic methods of
producing by “digital machines of vision.” Postimages become important reference points for the
formation of a posthumanist order in which the symbiosis of man and machine becomes the foun-
dation for the creation of a new pictorial paradigm based on algorithmic procedures that follows
the photographic paradigm.

Key words: image, softimage, postimage, hybrids, new media

Spogladam wstecz na kilka, a nawet kilkanascie ostatnich lat swojej aktywnosci
badawczej. To czas, w ktorym staratem si¢ §ledzi¢ 1 opisywaé przemiany, jakie do-
konywaty si¢ w $wiecie sztuki — rozciggajacej si¢ od kina i filmu oraz wideo, jako
tradycyjnego obszaru twoérczosci audiowizualnej, poprzez sztuk¢ nowych mediow,
wykorzystujaca zardwno analogowe, jak i1 przede wszystkim cyfrowe instrumenta-
rium kreacji obrazow, az po dominujace dzi§ powszechnie przekonanie, ze wkro-
czyliSmy w epoke postmediow. Najkrocej charakteryzuje ja jako stan, w ktérym po
okresie proklamowania przez teoretykdéw i historykoéw mediow kolejnych zwrotéw
— obrazowego/ikonicznego, interaktywnego, sonicznego, taktylnego — wskazujacych
na emancypacj¢ i dominacje, czy tez wiodacg role poszczegodlnych mediow, obecnie
nalezy mowic o ich daleko idacej komplementarnos$ci oraz konwergencyjnym splocie
réznych mediow, jeszcze do niedawna postrzeganych jako wysoce autonomiczne.
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Nie bede¢ rozwijal tego watku, uczynitem to w swojej ksigzce Technokultura i jej
manifestacje artystyczne'. Stanowita ona swoiste zwienczenie trylogii, ktéra zapo-
czatkowana zostata Cyberkulturg?, a jej srodkowym ogniwem byta ksigzka Sztuka
obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow?, by¢ moze najwazniejsza w kon-
tekécie rozwazan, jakie chciatbym podja¢ w tym artykule. Te trzy ksigzki, powstate
przeciez w stosunkowo krotkim okresie w nieodlegtej przesztosci, traktuje w tym
miejscu bardziej jako reprezentatywne przyktady — i dowody jednoczes$nie — na to,
jak zmienialy si¢ dominanty zainteresowan badawczych nie tylko moich, ale tez wie-
lu badaczy nowych mediow i sztuki nowych mediow.

Trajektori¢ tych peregrynacji mozna byloby skrétowo przedstawi¢ nastepujgco:
obserwujac i opisujgc ksztattowanie si¢ nowego paradygmatu cyberkulturowego in
statu nascendi, staratem si¢ zwroci¢ szczego6lng uwage na syntopiczny zwigzek sztu-
ki, nauki i technologii; w kolejnej publikacji, powstajacej rownolegte z Cyberkulturg,
swoja uwage skierowatem na rozne formy obrazow i obrazowania w ,,epoce nowych
mediow”. Zastanawialem si¢ wtedy, raptem pie¢, sze$¢ lat temu, czy wlasciwe jest
uzycie tego okreslenia (,,nowe media”, ,,sztuka nowych mediéw”), juz wéwczas ma-
jac swiadomosé, ze jest ono coraz czgséciej dyskredytowane — wielu autorow w fun-
damentalny sposob kwestionowato jego uzyteczno$¢ i sensownos$¢ stosowania. Po
raz kolejny rozmyslatem nad tymi zagadnieniami, kiedy przygotowywatem Klasycz-
ne dzieta sztuki nowych mediow?*, tym razem jednak ksigzka odnosita si¢ w wickszym
stopniu do przeszto$ci niz terazniejszosci $wiata sztuki mediow, zatem watpliwos$ci
bylo mniej. W Technokulturze nastgpuje zdecydowane przesunigcie dociekan ba-
dawczych w strong postmediow i postcyfrowosci oraz kondycji postmedialnej sztuki
wspolczesnej, ktorej dominantg s obiekty hybrydyczne, hybrydyzacja jako strategia
dziatania oraz hybrydyczno$¢ jako cecha wytworow kultury postmedialnej. Chcial-
bym w tym miejscu przedstawi¢ kilka kwestii zwigzanych z kondycja obrazu i obra-
zowania w epoce postmedialnej i postcyfrowej. A zatem juz nie w epoce nowych
mediow, tylko raczej w epoce po (nowych) mediach, czyli epoce postmediow.

2

Epoka postmediow zmusza do przemy$lenia zasadno$ci uzywania poj¢cia ,,medium”
w taki sposob, jak dotychczas to czyniliSmy, domaga si¢ tez reinterpretacji teore-
tycznej nowej generacji obrazow i nowych, postcyfrowych sposobow obrazowania.

' P. Zawojski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd i hybrydyzacji,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016.

2 P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Poltext, Warszawa 2010. W roku

2018 ukazato si¢ w Wydawnictwie Uniwersytetu Slaskiego drugie, poprawione wydanie tej ksiazki.

P. Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow, Oficyna Naukowa, Warszawa

2012.

4 P. Zawojski (red.), Klasyczne dziela sztuki owych mediow, Instytucja Kultury Katowice — Miasto
Ogrodow, Katowice 2015.
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Uzywane w rozmaity sposob pojecie ,,postobraz” (i ,,postobrazy”) to jedna z do-
minujacych dzi$ tendencji w ramach wspotczesnego obrazoznawstwa, czyli nauki
o0 obrazie®. Chodzi zar6wno o obrazy, ktdre powstajg jako obiekty dziatan artystycz-
nych zdeterminowanych przez strategie estetyczne, jak i te spoza obszaru sztuki, na
przyktad bedace wizualizacjami wykorzystywanymi w badaniach naukowych albo
powstajace jako ich efekt, obrazy ,,fotoamatoréw” zgromadzone w sieciowych ba-
zach danych, takich jak chociazby Instagram, albo tez obrazy powstajace w wyniku
wykorzystania takich metod jak obrazowanie rentgenowskie, tomografia komputero-
wa, rezonans magnetyczny, czyli w wyniku metod obrazowania medycznego wyko-
rzystujacego dane biometryczne.

Wszelkiego rodzaju dane, ktdre sg wizualizowane i prezentowane w postaci obra-
zowej, to obecnie niezwykle rozpowszechniona metoda tworzenia i analizowania
rozmaitych informacji. Wielo$¢ form wizualizowania danych jest dowodem na to, ze
ten sposob przekazywania informacji spetnia dzi$ kluczowa rolg w obszarze cyber-
kultury, zwtaszcza za§ w dynamicznie rozwijajacych si¢ badaniach spod znaku ana-
lityki kulturowej wykorzystujacej olbrzymie zbiory danych (big data). Wizualizacje
przyjmuja posta¢ rysunkow technicznych, grafiki informacyjnej, map, wykresow
statystycznych, diagramow, wizualizacji przestrzennych, animacji komputerowych,
ktoére znajduja zastosowanie wiasciwie we wszystkich dziedzinach nauki i wiedzy.

Dzisiaj wizualizacje i obrazowe reprezentacje sg bardzo czgsto ujawnieniem,
wydobyciem ze sfery niewidzialnego obiektow i artefaktow dotychczas niedostrze-
ganych. Dzisiaj wizualizuje si¢ takZze (a moze przede wszystkim?) dane, ktoérych
pierwotna posta¢ wcale nie jest zwiagzana ze sfera obrazowos$ci. Wspomniane dane
biometryczne pochodzace z ciata (ludzkiego, zwierzgcego) albo tez z ro$lin nigdy
wczesniej nie byly zrdédlem powstawania obrazow. Mowiagc o zrédlach, mysle tez
o dostownie pojmowanym kodzie zrédtowym (na przyktad genetycznym), ktéry ge-
neruje definicje powstajacego obrazu. Tworzone za pomoca narzedzi biomedycznych
obrazy uzyskuja posta¢ postobrazow, nie sg one reprezentacjami wczesniej istnie-
jacych obiektow zamienionych przez maszyny reprezentacji w obrazy bedace re-
prezentacjonistycznie pojmowanymi kopiami swoich wizualnych pierwowzoréw. Sa
catkowicie autonomicznymi bytami obrazowymi, ktore wizualizujg w innym (cyfro-
wym) porzadku pozyskiwane za pomocg roznych narzedzi dane, pierwotnie niebg-

Uzywam tego okreslenia w bardzo ogdlnym sensie, bez szczegétowych odwotan do niemieckiego
kregu badaczy uprawiajacych Bildwissenschaft, takich jak Gottfried Boehm, Klaus Sachs-Hom-
bach, Horst Bredekamp, Oliver Grau, Hans Belting czy Lambert Wiesing, oraz bez przywotywania
propozycji teoretycznych W.J.T. Mitchella zawartych w jego ksiazce Image Science. Iconology, Visual
Culture, and Media Aesthetics, University of Chicago Press, Chicago 2015. Podsumowuje ona jego
wieloletnie studia ikonologiczne i teoretyczne poswigcone kulturze wizualnej, a jednoczesnie for-
mutuje podstawy nauki o obrazie w czasach postdigitalnych, ktore przedstawit dziesigé lat wezesniej,
piszac o czterech fundamentalnych konceptach wyznaczajacych ramy namystu nad obrazami. Sa
to: zwrot obrazowy, rozroéznienie image—picture, metaobrazy oraz bioobrazy. Zob. W.J.T. Mitchell,
Four Fundamentals Concepts of Image Science, w: J. Elkins (red.), Visual Literacy, Routledge, New
York—London 2007, s. 14-21.
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dace obrazami. Przejscie od niewidzialnych danych do ich wizualnej postaci odbywa
si¢ za sprawg maszyn wizualizujacych informacje uprzednio istniejgce w postaci,
na przyktad, danych dzwigkowych czy termicznych albo procesualnych zachowan
ludzkiego ciata jako dynamicznej struktury emitujacej rozmaite dane, ktéore moz-
na zarejestrowac, takie jak zmiany potencjatu elektrycznego na powierzchni skory
(EEQG) Iub elektryczne czynnosci serca (EKG).

3

Dominujgce dzi$ tendencje hybrydyzacyjne w $wiecie mediow sktaniajg do formu-
towania zrebéw nowego teoretycznego ujecia postobrazow, bedacych efektem nie
tylko ,,rewolucji hybrydycznej”, ale tez ,,gl¢bokiego remiksowania” mediow, doko-
nujgcego si¢ przy uzyciu technologii cyfrowych, ktoére powodujg, ze nowe media
i sztuka nowych mediow tworza obecnie Srodowisko postsieciowe i postdigitalne,
rzadzone przez praktyki postmedialne. Rewolucja cyfrowa dokonujaca si¢ w mo-
mencie kruszenia si¢ antropocentrycznego porzadku i rozwijajacej si¢ intensywnie
refleksji 1 praktyki osadzonej w filozofii posthumanistycznej i transhumanistyczne;j
— wyznacza horyzonty dla teoretycznej refleksji nad postobrazami.

Prezentujac archeologi¢ ekranu komputerowego jako trzeciego historycznie typu
ekranu i nazywajac go ekranem czasu rzeczywistego, Lev Manovich dowodzit, ze

obraz w tradycyjnym rozumieniu dtuzej nie istnieje! I tylko z przyzwyczajenia okre§lamy mia-
nem ,,obrazow” to, co widzimy na ekranie czasu rzeczywistego. Tylko dzigki temu, ze skano-
wanie jest odpowiednio szybkie, a odnosnik pozostaje chwilami statyczny, dostrzegamy to,
co zdaje si¢ wyglada¢ jak statyczny obraz. Jednak tego rodzaju obraz nie stanowi juz diuzej
normy, lecz wyjatek w obrgbie ogdlnej, nowej formy reprezentacji, dla ktérej nie znalezlismy
jeszcze nazwy®.

By¢ moze odpowiednig nazwg jest wlasnie postobraz? Nalezy jednak skomentowac
spostrzezenia Manovicha.

Oto6z ekran czasu rzeczywistego — nastepujacy po ekranie klasycznym (funkcjo-
nujacym od poczatku malarstwa do powstania kina) i ekranie dynamicznym (zacho-
wujacym wszystkie cechy ekranu klasycznego, ale dodajacym do niego mozliwosé
zmiany obrazu w czasie: kino/telewizja/wideo) — to nie tylko ekran komputerowy,
ale takze ekran radaru i wideo na zywo. Prowokuje to do stwierdzenia, ze pojawia-
jace si¢ na nim obrazy nie sg w istocie obrazami. Przynajmniej w takim rozumieniu,
w jakim rozprawiano o nich do tamtej pory. Przede wszystkim w zwigzku z parame-

¢ L.Manovich, Ku archeologii ekranu komputerowego, przet. A. Piskorz, w: A. Gwo6zdz (red.), Widziec,
myslec, by¢. Technologie mediow, Universitas, Krakow 2001, s. 173. To oczywiscie fragment artykutu,
ktory zostat pdzniej wiaczony do Jezyka nowych mediéw. Jednak w zwigzku z tym, Ze w tej wersji
pojawia si¢ odniesienie do ,,archeologii ekranu”, korzystam z niej, bowiem rozpatrywane przeze mnie
kwestie kolejnych formacji obrazowych wpisuja si¢ w pewien sposob w nurt archeologii mediow,
cho¢ jednoczesnie sg rodzajem teorii postobrazu, co, jak si¢ okazuje, mozna ze soba potaczy¢.
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trami ontologicznymi, ktére, cho¢ méwimy jeszcze o obrazach analogowych, odrzu-
caja materialne, stabilne utrwalenie, tak jak to miato miejsce w przypadku ontologii
fotograficznej i filmowej. W tym znaczeniu faktycznie obrazy pojawiajace si¢ na
ekranach czasu rzeczywistego nie s juz obrazami, nawet ich pozorne zatrzymanie,
tak jak to sie dzieje w przypadku analogowego obrazu wideo, nie powoduje, ze otrzy-
mujemy ,.filmowg” stop-klatke, wyabstrahowany pojedynczy kadr. Ten obraz jest
w ciaglym ruchu, przeptywie, jego defilowania — by uzy¢ okreélenia Thierry’ego
Kuntzela — nie da si¢ zatrzymac.

Kwestie ontologiczne sg istotne zwlaszcza wtedy, kiedy rozpatruje si¢ problemy
obrazow cyfrowych, ktorych istote najczgséciej upatruje si¢ w ich niematerialnos$ci.
Jako efekt procedur algorytmicznych ich fundamentem bytowym jest binarny kod.
Obraz cyfrowy to ,,byt sam w sobie’”, jak go okresla Zbigniew Romanczuk, w swojej
tworczosci plastycznej badajacy wptyw mediéw cyfrowych na malarstwo. W jego
pracach jednym z istotnych zagadnien jest teoretyczna i praktyczna (wyrazajaca si¢
na przyktad poprzez prace z cyklu Grid System) refieksja na temat ewolucji statusu
estetycznego piksela. To pars pro toto obrazu cyfrowego: ten najmniejszy, niepo-
dzielny kwadrat® (obraz cyfrowy w modularny sposoéb mozemy sprowadzi¢ do jego
esencji, czyli piksela wtasnie) o roznej wielkosci, w zaleznosci od rodzaju monitora
badz tez wyswietlacza, istnieje 1 nie istnieje zarazem, bowiem roz§wietla si¢ i gasnie.
Mozna to potraktowac jako prefiguracje funkcjonowania obrazu cyfrowego. Takze
W tym sensie, ze jego istotg jest catkowita samozwrotnos$¢, krancowa autoreferen-
cyjnos¢, wyrazajaca si¢ w dominacji czystej widzialnosci i wyzwoleniu si¢ z obsesji
reprezentacji. Swiat widzialny nie jest czystej wizualnosci, manifestujacej sie w cy-
frowych obrazach, do niczego potrzebny, to one sa autonomicznymi obrazo$wiatami.
Przypomnijmy tylko, Ze specyficzng antycypacja takiego podejs$cia do abstrakcyjnej
widzialno$ci sg Czarny kwadrat na biatym tle (1914) i Bialy kwadrat na biatym tle
(1918) suprematysty Kazimierza Malewicza.

Ciekawy komentarz i interpretacje kwestii ontologicznego i fenomenologicznego
wymiaru obrazéw cyfrowych znajduje w artykule Aleksandry Lukaszewicz-Alca-
raz, w ktorym nawigzuje ona do twoérczosci Zbigniewa Romanczuka. Wykorzystu-
jac inspiracje czerpane z fundamentalnego dzieta Alaina Badiou Byt i zdarzenie®,
dokonuje ona aplikacji konceptu ,,niemys$lenia nie-bytu”, zaproponowanego przez
francuskiego filozofa, dramaturga i pisarza, do interpretacji cyfrowej widzialnosci.
»Rzeczywisto$¢ wirtualna, czy tez raczej elektroniczna, oraz ogolnie rozumiana cala

7 A. Gieczys-Jurszo, Jestesmy u progu epoki biocybernetycznej reprodukcji. Rozmowa z prof. Zbig-

niewem Romanczukiem o tym, w jaki sposob wspotczesne media i nowoczesne technologie zmienity
malarstwo, w: J. Szczepanik (red.), Nowe pola obrazowania — cyfrowe malarstwo. Na przyktadzie
,, Grid System” Zbigniewa Romarniczuka, Wydawnictwo Naukowe Akademii Sztuki w Szczecinie,
Szczecin 2015, s. 70.

Cho¢ dodac¢ nalezy, ze sktada si¢ on z trzech subpikseli: czerwonego, zielonego i niebieskiego.
Zob. A. Badiou, Byt i zdarzenie, przet. P. Pienigzek, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2010.
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cyfrowa widzialno$¢, w ktorej tkwimy, sytuuje si¢ poza tradycyjnym podziatem na
Byt i Niebyt™'’. To cickawe, ze — paradoksalnie — hybrydyczna i nieoczywista onto-
logia obrazow cyfrowych jest efektem procedur algorytmicznych, czyli skonczonych
1 jasno zdefiniowanych czynnosci obliczeniowych. Dodajmy tylko, ze dla Badiou
jezyk matematyki jest fundamentem budowania wlasnego systemu ontologicznego,
co wydaje si¢ w kontek$cie rozprawiania o cyfrowej ontologii interesujaca koincy-
dencja. Co prawda Lukaszewicz-Alcaraz nie méwi wprost o obrazach cyfrowych,
tylko o cyfrowej widzialnoSci, ale wydaje sie, ze ten koncept w odniesieniu wtasnie
do obrazéw digitalnych, ktore tworzg uniwersum cyfrowej widzialnoséci, mozna z po-
wodzeniem zastosowac. Zawieszenie pomiedzy bytem i niebytem, materialno$cig
1 immaterialnos$cia dobrze charakteryzuje obraz cyfrowy, ktdry rozpatrywa¢ mozna
takze tak, jak czynia to w swojej teorii obrazu cyfrowego Ingrid Hoelzl i Rémi Ma-
rie. Chciatbym si¢ teraz odwota¢ do ich propozycji, wskazujac na pewne inspirujace
watki, ale tez u§wiadamiajac, ze ich propozycje w atrakcyjny i syntetyczny, cho¢ nie-
koniecznie nowatorski, sposob prezentuja powracajace motywy we wspolczesnych
dyskusjach nad kondycjg obrazu w epoce postmediow.

4

Na ksigzke Softimage" Hoelzl 1 Marie sktada si¢ (poza wstgpem i zakonczeniem)
sze$¢ rozdziatow, ktore dotycza bardzo konkretnych fenomenéw i zjawisk zwigza-
nych ze wspotczesnymi przemianami obrazow. Sg to rozwazania poswiecone moving
stills, czyli tzw. efektowi Kena Burnsa; ,,fotografii rozszerzonej”, prezentowanej na
przyktadzie pracy Nancy Davenport Blast-off Animation (2008), bedacej czescia jej
multikanatowej instalacji WORKERS (leaving the factor); rozdzial trzeci przynosi
refleksje na temat cyfrowej projekcji i ,,ekranizowania” obrazow, co zaciera roznice
miedzy obrazami nieruchomymi i ruchomymi; w rozdziale czwartym analizowane sg
prace Thomasa Ruffa z serii JPGs (powstajacej od roku 2002) jako egzemplifikacji
przejscia od projekcji geometrycznej do algorytmicznego processingu; rozdziat pigty
to analiza Google Street View — §wiat traktowany jest tutaj jako baza danych shuzaca
operacyjnemu obrazowi; i wreszcie rozdziat szosty przynosi rozwazania na temat
miejskiej przestrzeni danych, obrazéw jako punktow dostepowych do augmentowa-
nego miasta.

Jednym z przewodnich motywoéw tych analiz jest koncept moving stills, czego
nie thumacze na jezyk polski, poniewaz nie znajduje wlasciwego odpowiednika, tak
jak nie czyni si¢ tego chociazby w przypadku found footage. Hoelzl i Marie zwracaja
uwage na to, ze fenomen efektu Kena Burnsa (czyli panoramowanie i stosowanie

10 A. Lukaszewicz-Alcaraz, Ontologia i fenomenologia widzialnosci cyfrowej. O abstrakcji geome-
trycznej w malarstwie, w: J. Szczepanik (red.), Nowe pola obrazowania..., op. cit., s. 32.

" 1. Hoelzl, R. Marie, Softimage: Towards a New Theory of the Digital Image, Intellect, Bristol-Chicago
2015.
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obiektywu zmiennoogniskowego w realizacjach wideo wykorzystujacych materialy
fotograficzne w celu osiggnigcia wrazenia ruchu) jest dobrg egzemplifikacja wspo-
mnianego juz zacierania si¢ réznic pomi¢dzy obrazami ruchomymi i nieruchomymi
w trakcie ich ekranowej (cho¢ nalezatoby powiedzie¢ raczej: monitorowej) projekc;ji.
Ods$wiezanie obrazu z czgstotliwo$cig 25 klatek na sekunde zawiesza owg dychoto-
mi¢ ruchome—nieruchome 1 stanowi wazng przestanke do zdefiniowania tytutowe-
go softimage, co mozna byloby rzecz jasna przettumaczy¢ jako ,,migkki obraz”, ale
o wiele sensowniejsze bedzie pozostawienie go w wersji angielskiej, tak jak raczej nie
probuje si¢ poszukiwaé polskich odpowiednikow software’u czy hardware’u. Tym
bardziej ze odsyta ono przynajmniej do kilku kregow skojarzen, takich jak chociaz-
by soft city Jonathana Rabana, soft cinema Lva Manovicha i Andreasa Kratky’ego
czy pojecia sofiware w ujgciu Matthew Fullera, Friedricha Kittlera, Noaha Wardripa-
-Fruina, Wendy Hui Kyong Chun, Federiki Frabetti i wielu innych reprezentantow
interdyscyplinarnej wiedzy, jaka sa rozwijane od kilkunastu lat software studies.

Na marginesie tylko dodajmy, ze autorzy, podazajac za wiasnymi konceptami
naczelnymi, nie dostrzegaja istotnych zjawisk i tendencji, ktore stanowig swego ro-
dzaju odwrotno$¢ moving stills w kulturze audiowizualnej, zwlaszcza zas w obszarze
filmu i wideo. Mam na mys$li przede wszystkim caty nurt realizacji audiowizualnych,
ktorych istotg jest zatrzymanie ruchomego obrazu, jego spowolnienie, operowanie
raczej bezruchem niz tym, co od zawsze uznawane byto za domen¢ filmu — ruchem.
Motion(less) Picture: The Cinema of Stasis — to bardzo trafny tytut ksigzki Jamesa
Remesa'?, w ktorej przywotywanych jest bardzo wiele realizacji operujacych statycz-
nymi obrazami. Wymieniam tylko kilka przykladow takich dziel: Anemic Cinema
(1926) Marcela Duchampa; Sleep (1963), Eat (1964), Empire (1964) — Andy’ego
Warhola; Wavenleght (1967) Michaela Snowa; Blue (1993) Dereka Jarmana; wie-
le prac Billa Violi, wymienmy choc¢by The Greeting (1995), Anima (2000), dyptyk
Dolorosa (2000), The Quintet of the Astonished (2000), Martyrs Series (2014); czy
tez Five (2003) Abbasa Kiarostamiego. W apendyksie ksigzki Remesa wymieniono
ponad sto tytutéw ,kina stasis”, za§ prawie drugie tyle to filmy zwigzane z tym te-
matem.

5

Co zatem jest istotg softimage? ,,To, co niegdy$ byto trwala reprezentacjg rzeczywi-
stego $wiata opartg na fundamencie dzwickowej projekcji geometrycznej (to ope-
racyjny model uzywany od stuleci), czyli stabilny obraz (hard image), okazuje si¢
czym$ zupetie innym. To wszechobecny, w nieskonczony sposob dajacy si¢ adapto-
wac i adaptujacy oraz $cisle scalony z software’em — softimage”. Ciekawe zreszta,
ze to jedno zdanie (in extenso) konczy zardéwno wstep, jak i zakonczenie ksigzki.

12 J. Remes, Motion(less) Picture: The Cinema of Stasis, Columbia University Press, New York 2015.
3 Ibidem,s. 71 132.
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Jesli chodzi o dystynkcje hard image — softimage, to pragne przypomniec, iz wiele lat
temu, sam poszukujac istoty fotografii cyfrowej, zwracalem uwage na wazng opozy-
cj¢ hard copy — soft copy. Chodzilo mi wtedy o opozycje fotografii tradycyjne;j, ktorej
istotg jest utrwalenie na fizycznym nos$niku obrazu, i fotografii cyfrowej, ktorej istoty
upatrywatem w ontologii wirtualnego bytu monitorowego.

Tyle Ze po latach, w ktorych fotografia cyfrowa jako medium sztuki ekspansyw-
nie si¢ rozwijata, nalezato zweryfikowac to przekonanie. Cho¢by z tego powodu,
ze plaszczyznami uobecniania si¢ fotografii cyfrowej w jej artystycznym wydaniu
sg najczesciej materialne nosniki, podobne do tych stosowanych w fotografii tra-
dycyjnej. A zatem nie ekran jako fundament dyspozytywu fotografii cyfrowej, ale
materialne nosniki (ptotno, papier) wykorzystywane w wydruku cyfrowym'*. Sprawa
wydaje si¢ zreszta znacznie bardziej ztozona, kiedy rozpatrujemy kwestie ,,no$nika
obrazu” i tego, co ten obraz przedstawia, czyli ,,obrazu-obiektu”, bowiem potacze-
nie tych dwoch odmiennych konotacji poje¢cia daje w trzecie rozumienie tego, co
nazywamy obrazem'. Kwestie te wydajg si¢ uniwersalne i odnoszg si¢ zarowno do
obrazow tradycyjnych, jak i technicznych, w tym cyfrowych, co dowodzi tylko, ze
zardwno softimages, jak 1 postobrazy — o ktorych niektdrzy teoretycy mowia, ze sg
one radykalnie nowymi bytami — wykazuja, mimo wszystkich réznic, pewne cechy
charakterystyczne dla wszystkich obrazow, niezaleznie od tego, w jaki sposob sg one
wytwarzane oraz w jaki sposob si¢ uobecniaja, a takze od tego, jak sg postrzegane.

Jak slusznie zauwaza Anna Nacher, nowatorstwo zawartych w ksiazce Soft-
image propozycji ,,jest mocno watpliwe” i nie wykracza poza dosy¢ dobrze juz roz-
poznane 1 opisywane wczesniej fenomeny obrazu cyfrowego. Ksigzka miesci sie
»W tym, co nazwalabym reprezentacjonalizmem poszerzonym (w gruncie rzeczy
chodzi o pewien update paradygmatu, nie za$ jego radykalne przemyslenie, do czego
zachgcaja formy obrazowe poddane analizie przez autor6w”!¢. Nacher jest orgdow-
niczka niereprezentacjonistycznej teorii obrazu, ktorg rozwija w swojej niezwykle
interesujacej publikacji Media lokacyjne. Doceniam t¢ udang prébe zwrotu w strone
»performatywnej teorii obrazu”, w ktorej to nie ontologia, lecz ontogeneza obrazow
(;,locus 1 proces narodzin, wytaniania si¢ i powstawania”'’) jest jednym z centralnych

Na ten temat zob. P. Zawojski, Teoria i estetyka fotografii cyfrowej. Wprowadzenie, w: Teoria i estetyka

fotografii cyfrowej. Antologia, wybor, wprowadzenie i red. nauk. P. Zawojski, Narodowe Centrum

Kultury, Warszawa 2017, s. 7-34. W antologii znalez¢ mozna kilkanascie tekstow podejmujacych

bardzo roézne zagadnienia zwigzane z teoretycznymi aspektami definiowania fotografii cyfrowej,

a takze poszukiwania jej estetycznej niepowtarzalnosci.

15 Zob. L. Wiesing, Sztuczna obecnosé. Studia z filozofii obrazu, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna Na-
ukowa, Warszawa 2012, s. 49-50. Opozycja image—picture, traktowana przez przywolywanego juz
Mitchella jako jeden z fundamentéw nauki o obrazie, jest przez niego wyjasniana lapidarnie: ,,You
can hang a picture, but you can’t hang an image”. W.J.T. Mitchel, Four Fundamental Concepts...,
op. cit., s. 16.

6 A. Nacher, Media lokacyjne. Ukryte zZycie obrazéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2015, s. 9.

7 Ibidem, s. 10.
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punktow nowej rzeczywistosci; zamiast o0 medium nalezy wiec mowi¢ o mediacji,
o obrazach zsieciowanych, zagniezdzonych w $wiecie, obrazach ,,na krawedzi”.
Zweryfikowanie starych kwestii wielokrotnie rozpatrywanych w ramach reprezen-
tacjonistycznych teorii obrazu, w ktorych problem relacji obraz—rzeczywisto$¢ wy-
znaczat o$ dyskusji, wydaje si¢ dzi$ konieczne i udanie czyni to Nacher. Nie chodzi
juz bowiem o krytyke Baudrillardowskich konceptéw i tych z ducha francuskiego
filozofa si¢ wywodzacych, takich jak symulacja, symulakry, hiperrzeczywisto$é, eks-
terminacja rzeczywistosci, obsceniczno$¢ widzialnosci, wirtualno$¢!s. Dzi$ ten typ
refleksji juz niczego nowego nie wnosi, to opis historycznie dokonanego przetomu,
a do tego czyniony z pozycji filozoficzno-socjologicznych, a nie z perspektywy teorii
obrazu czy tez obrazoznawstwa. Elementy niereprezentacjonistycznej teorii obrazu,
z powodzeniem rozwijanej w Mediach lokacyjnych, oraz pewne inspiracje, jakie
mozna z tych koncepcji zaczerpnaé, pojawia si¢ jeszcze w tych rozwazaniach, moga
one bowiem stanowic istotne uzupehienie charakterystyki formowania si¢ rzeczywi-
stosci postobrazowe;.

6

Ingrid Hoelzl i Rémi Marie dopisali swoisty apendyks do swojej ksigzkowej publika-
cji: artykut zatytutowany From Softimage to Postimage", w ktorym z jednej strony
rekapituluja w skrotowej formie zawarte w niej ustalenia, z drugiej za§ wykonuja
kolejny krok zmierzajacy do poszerzenia spojrzenia na obrazy w epoce cyfrowego
przetomu. Nieprzypadkowo rozpoczynaja swoje rozwazania od konceptow teore-
tycznych Dzigi Wiertowa, obecnie jawigcego si¢ jako prekursor nie tylko w zakresie
rozwigzan formalnych w obszarze filmu, ale tez tworca antycypujacy szereg rozwig-
zan, ktére dopiero w epoce nowych medidéw mogly znalez¢ swoja dojrzala postac.
Jego najwybitniejsze dokonanie, jakim jest bez watpienia Czlowiek z kamerg (1929),
bywa interpretowane jako wyraz ,.komputerowej swiadomosci”, film zrealizowany
w istocie tak, jak gdyby Wiertow stosowat praktyki charakteryzujace najwazniej-
sze sktadowe logiki tworczosci wykorzystujacej komputer jako narzedzie w rekach
filmowca. Sztuka bazy danych, jezyk efektow, estetyka petli, kolaz niestuzacy re-
alizmowi przedstawiania, wirtualna kamera, identyfikacja tworcy z kamerg (,,me-
chaniczne oko™), interfejs okienkowy, film jako nowe, wizualne esperanto — na te
nowatorskie zabiegi zastosowane w Czfowieku... zwraca uwage Lev Manovich?.

18 Pewna cze$¢ tych poje¢ odnoszacych si¢ do interesujacych nas w tym miejscu kwestii obrazowosci

i widzialnosci znalez¢ mozna w rodzaju autorskiego autokomentarza. Zob. J. Baudrillard, Stowa
klucze, przet. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008.

1 1. Hoelzl, R. Marie, From Softimage to Postimage, ,,Leonardo” 2017, vol. 50, no. 1, s. 72-73.

20 L. Manovich, Siedem lub nawet osiem rzeczy, ktérych mozemy si¢ nauczy¢ od Dzigi Wiertowa, by
uczynic¢ nowe media bardziej interesujgcymi, [brak thum.], w: V. Kutlubasis-Krajewska, P. Krajewski
(red.), Widok. WRO Media Art Reader. Numer 1. Od kina absolutnego do filmu przysztosci, Centrum
Sztuki WRO, Wroctaw 2009, s. 82-86.
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Koncepcja ,.kinooka”, czyli tego, ,,czego oko nie dostrzega”, ,,mozliwos¢ widze-
nia bez ograniczen i bez dystansu”, , kierowanie kamerami zdjgeciowymi na odleg-
108¢”, ,,mozliwos¢ zrobienia niewidzialnego widzialnym, ukrytego — jawnym, zama-
skowanego — zdemaskowanym’! — to proklamacja projektu maszyny widzenia, ktora
w dzisiejszych czasach znajduje swoje rozwinigcie w postaci ,,robotooka”. Efektem
pracy samodzielnych, robotycznych zestawoéw widzgcych sa postobrazy powstajace
juz nie tylko dla cztowieka, ale dla innych maszyn i istot nieludzkich.

Typologia paradygmatéw wizualnych zaproponowana przez Hoelzl i Marie pod-
kresla znaczacy moment, w jakim znalazt si¢ obraz w czasach przetlomu cyfrowego.
Paradygmat fotograficzny obrazu — obowigzujacy od pionierskich eksperymentdéw
Filippa Brunelleschiego, czego dowodem jest wykreslenie perspektywy zbieznej na
fresku Swieta Tréjca Masaccia w koéciele Santa Maria Novella we Florencji okoto
roku 1425% i teoretyczny opis perspektywy linearnej dokonany przez Leona Battistg
Albertiego w Della pittura (1435) — trwa w niezmienionej postaci do dzi$. Efektem
cyfrowej rewolucji jest pojawienie si¢ nowego paradygmatu, nazwanego algoryt-
micznym. Obrazy powstaja i prezentowane sg jako efekt pracy narze¢dzi obliczenio-
wych, autorzy podkreslaja, ze wierni sg takiemu rozumieniu algorytmu, ktore zwigza-
ne jest z osoba al-Chuwarizmiego, a oznacza wykonywanie dziatan za pomoca liczb
arabskich; zlatynizowana wersja jego nazwiska byta podstawg staroangielskiego sto-
wa algorism, od ktorego pochodzi stowo ,,algorytm”. W tym rozumieniu algorytm
to ,,maszyna obliczeniowa karmigca si¢ dostarczanymi jej danymi. Kiedy dane sa
jej juz dostarczone, maszyna wykonuje obliczenia krok po kroku?. To najprostsze
wyjasnienie dziatania maszyn algorytmicznych, takze tych, ktére wytwarzaja obrazy
cyfrowe dzigki zautomatyzowanym procedurom obliczeniowym. Dodajmy tylko, ze
paradygmat algorytmiczny nie zastgpuje calkowicie paradygmatu fotograficznego,
stanowi tylko rodzaj innej mozliwosci opisu tworzenia i istnienia obrazow.

Dzi$ te dwa paradygmaty funkcjonuja obok siebie, powstajace wspolczesnie
obrazy mozna zaliczy¢ do jednego badz drugiego. W zwigzku z tym proponowana
w przywotywanym artykule definicja obrazu gtosi, ze s3 to ,,dane wizualne skom-
ponowane w obrazowy byt i utrwalone na materialnym nosniku (rzezba, fotografia)
albo pojawiajace si¢ na cyfrowym ekranie”*. W kolejnych rozbudowywanych wer-
sjach tej definicji dodawane sg takie aspekty jak mozliwo$¢ wizualizowania danych
nieobrazowych (termicznych, ultradzwigkowych), rozumienie obrazu jako procesu
1 operacyjnego dziatania raczej, anizeli reprezentacji, 1 wreszcie wyjscie poza ograni-
czenia humanistycznego oraz antropologicznego pojmowania obrazu oraz otwarcie

2 D. Wiertow, Czlowiek z kamerg. Wybor pism, przet. T. Karpowski, Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, Warszawa 1976, s. 43, 44.

2 Wspdtpraca Brunelleschiego i Masaccia przez wigkszo$¢ historykow sztuki i znawcow quattrocenta
traktowana jest jako ,,prawdopodobna”.

3 @G. de Seta, Book Review. Ingrid Hoelzl, Rémi Marie: Softimage. Towards a New Theory of the Digital
Image, ,,Social Media + Society” 2016, vol. 2, no. 3, s. 2.

** 1. Hoelzl, R. Marie, From Softimage..., op. cit., s. 72.
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si¢ na perspektywe posthumanistyczng, w ktdrej mozemy mowic o ,,systemach wi-
dzacych”, na przyktad wspominanym juz koncepcie ,,robotooka”.

Mechaniczne — z ducha dziewigtnastowiecznej rewolucji przemystowe;j, ale i wi-
zualnej, to wtedy bowiem powstaje pierwszy obraz techniczny: fotografia, a pdz-
niej kino — maszynerie widzace doczekaly si¢ algorytmicznej — z ducha rewolucji
informatycznej i1 cyfrowej przetomu XX 1 XXI stulecia — konkurencji. Zamiast Vi-
riliowskiej wizjoniki, w wyniku robolucji (rewolucji robotycznej i informatycznej)
powstaje nowy typ maszyn widzenia, ktore mozna nazwac ,,cyfrowymi maszynami
widzenia”. Sg one doskonatym przyktadem tego, co Kevin Kelly nazywa kognifika-
¢ja, czyli czynienia wszystkiego znacznie madrzejszym przez uzycie potgznej i taniej
sztucznej inteligencji, ktora dociera do nas z chmury® . One nie tylko widza, ale tez
poznaja, rozumiejg (na swoj specyficzny sposob, nie w znaczeniu ludzkiej inteligen-
cji, ale sztucznej inteligencji maszyn, ktore mysla inaczej niz my) i dziataja.

Efektem ich dziatania s postobrazy, ktore (tak jak obrazy w humanistycznej wizji
$wiata) w posthumanistycznej optyce moga petié¢ role waznych punktéw odniesie-
nia dla ksztaltowania si¢ postantropocentrycznej konstrukeji filozoficznej opisujacej
(i obrazujacej) $wiat po-cztowieczy. Ale tak jak ,,po cztowieku” nie oznacza ,,bez
cztowieka”, tak postobraz nie oznacza konca obrazu, a prefiks ,,post-”, jak w wielu
innych przypadkach, oznacza nowe otwarcie. Postobrazy nie majg zbyt wiele wspol-
nego ze schytkowos$cig czy wyczerpaniem si¢ potencjatu przedstawien obrazowych.
Mozna skonstatowaé, ze jest odwrotnie, co wyraza si¢ w niezwyklym odrodzeniu
1 znaczeniu obrazéw w wielu kluczowych obszarach naszej rzeczywistosci, przede
wszystkim zwigzanych z cyfrowym wymiarem jej funkcjonowania oraz sieciowym
datawersum.

Wedlug Hoelzl i Marie postobrazy mozna traktowa¢ jako wyraz posthumani-
stycznej episteme: nie sg one ani obiektywne, tak jak w przypadku obrazéw foto-
graficznych, ani subiektywne, jak te skoncentrowane na cztowieku. Sg to obrazy
wspoldziatajace z otoczeniem, cztowiekiem, bytami nie-ludzkimi. To, co jest najbar-
dziej znamienne, to fakt, ze postobrazy stajg si¢ efektem uzgadniania ze sobg wizji
ludzkich i zwierzecych, danych i algorytmoéw oraz coraz bardziej autonomicznych
maszyn 1 przedmiotoéw nasycanych sztuczng inteligencja. Nie chodzi o to, by ma-
szyny catkowicie si¢ usamodzielnily, by tworzyty czysta sztuczng inteligencje, ale
o tworzenie inteligencji rozszerzonej, opartej na symbiotycznej wspotpracy cztowie-
ka i maszyny. Taka wizje Al odnalez¢ mozna u pionierdw rozmyslajacych w prze-
szto$ci o mozliwych rodzajach wspoétdziatania cztowieka i komputera — Vannevara
Busha, Josepha Carla Robnetta Licklidera czy Douglasa Engelbarta.

Doskonalym tego przyktadem jest zmiana podejscia do rywalizacji czlowieka
1 komputera w rozgrywkach szachowych. W roku 1997 roku Garri Kasparow prze-
grat rozgrywke z wyprodukowanym przez IBM superkomputerem Deep Blue. Ta

3 Zob. K. Kelly, Nieuniknione. Jak inteligentne technologie zmieniq naszq przysztosé, przet. P. Cy-

pryanski, Poltext, Warszawa 2017, s. 47 i nast.
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porazka sktlonita go do przemyslenia relacji cztowiek—komputer w kontekscie sza-
chow. W roku 2005 Kasparow przyczynit si¢ do zorganizowania turnieju szachowe-
go, w ktoérym uczestniczyli gracze ze swoimi komputerowymi partnerami. Zwyci¢z-
ca w tych rozgrywkach nie zostat ani arcymistrz szachowy, ani superkomputer, tylko
zespot ztozony z cztowieka i maszyny?. Tego typu hybrydyczne zwigzki, stanowiace
polaczenie maszyny i cztowieka, zwane sg centaurami. ,,Dzisiaj najlepszym zyjacym
graczem w szachy jest centaur. Znany pod nazwa Intagrand, jest zespotem sktada-
jacym si¢ z kilku Iudzi i kilku r6znych programéw szachowych”?. Potgczenie kom-
puterowej precyzji (cyfrowy algorytm) z ludzka nieprzewidywalno$cig i wyobraznig
(analogowa natura) realizuje ideal symbiotycznego zwigzku cztowieka i komputera,
jest on o wiele wazniejszy zapewne niz Technologiczna Osobliwo$¢ czy ,,samodziel-
nie myslace”, tak jak ludzie, maszyny.

Postobrazy najczesciej majg nature hybrydyczna, ktéra wynika z metod ich wy-
twarzania odwolujacych si¢ do zdobyczy neuronauki, robotyki, sztucznej inteligen-
cji, procedur algorytmicznych, kodowania, ale tez optyki, nowych technologii reje-
stracyjnych i postprodukcyjnych zwigzanych z nieograniczonymi mozliwo$ciami ich
przetwarzania. Istotne sg tez coraz nowsze wersje urzadzen wyswietlajacych obrazy:
nie chodzi juz tylko o coraz doskonalsze monitory LED, OLED, AMOLED, ekrany
dotykowe, Oculus Rift, Google Glass, wyswietlacze laserowe, ale tez o ekrany al-
ternatywne. Zbudowane, na przyktad, z zywych komorek, ekrany i kurtyny wodne,
mapping wykorzystujacy istniejace budowle jako miejsca uobecniania si¢ obrazéw
splecionych z materialnym, architektonicznym podtozem, ekrany transparentne wy-
korzystywane w projekcjach z uzyciem hologramow, kurtyny diodowe, by wymienié¢
tylko kilka przykladow.

7

Jean-Frangois Lyotard, komentujac w przedmowie do zebranych pism Josepha Ko-
sutha jego teori¢ ,,sztuki po filozofii”, stwierdzit: ,,Po filozofii nadchodzi filozofia. Ale
jest ona odmieniona przez owo po”?. Trawestujac to zdanie, mozna byloby powie-
dzie¢, ze po obrazie nadchodzi postobraz, ale jest on odmieniony przez owo ,,post”.

26 W. Isaacson, Innowatorzy. O tym jak grupa hakerow, geniuszy i geekow wywolata cyfrowg rewolucje,

przet. M. Jozwiak, K. Krzyzanowski, M. Strakow, Insignis, Krakéw 2016, s. 686—687.

K. Kelly, Nieuniknione..., op. cit., s. 63.

#  J.-F. Lyotard, Foreword: After the Words, w: J. Kosuth, Art After Philosophy and After: Collected
Writings, 1966—1990, MIT Press, Cambridge—London 1991, s. XV.
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