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A Olga Lucia y a Victor

A los amigos

Amamos aiin, sonamos ain
Nada nos vence ni contrista

No es oportuno todavia descansar
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Introduccion
l.

Una de mis mayores preocupaciones al escribir este informe de investigacion es explicitar las
razones por las que llegué a mi especifico problema de investigacion en lugar de cualquier otro.
La preocupacion parte de dos convicciones: 1) EI conocimiento es autotélico, supeditarlo a todo
fin externo o resultado previsible supone anular la libertad de investigacion y, a la larga,
justificar cuanto dogma mercantil, confesional o partidista de universidad privada haya; 2) Un
problema cientifico cultural no surge de la nada ni es inocente teéricamente, no esta dado previa
y naturalmente. La cuestion es la que diferencia cualquier pesquisa o ejercicio cientificos de
una investigacion propiamente dicha, de una que se intento llevar a cabo con la escrupulosidad
intelectual suficiente para dar cuenta de la delimitacion del problema, del objeto de estudio y
de la hipotesis conducentes a resultados positivos y negativos, en vez de presentar un informe
construido de manera artificiosa sobre los resultados positivos de una investigacion previa ya
ocultada. La cuestion puede empezar a preguntarse con una idea weberiana: cual fue el “interés
cognoscitivo” inicial?; es decir, mas alla de que cualquier cosa es susceptible de ser investigada,
lo cual es valido como ejercicio cientifico, ¢por qué yo como investigador llego a abocarme a
un problema? Intentar responderlo subyace a esta introduccion.

Esta investigacion nacio en los ultimos meses de 2015, al influjo del estimulante curso
de historia cultural latinoamericana ofrecido por el profesor Juan Guillermo Gémez Garcia.
Como toda investigacion de corte sociohistorico, la empatia por algunos elementos del pasado
fueron el prerrequisito para procurar al menos la ampliacion del horizonte de lecturas que de
manera timida y desorientada acumulaba sobre Rubén Dario y el modernismo: para mi su obra
por si misma no constituia ninguin problema de investigacion, sino tan solo la despreocupada
posibilidad de sublimidad estética para un lector de ciudad masificada y crianza también
catélica. Conversaciones con dicho profesor me condujeron a la primera aproximacion a un

problema: los imaginarios politicos y estéticos, presumiblemente contradictorios, implicados



en el nombramiento y periodo de Dario como Consul General de Colombia en Buenos Aires
(1893-1895). La aproximacion fue de pretensiones biograficas, Unica que para entonces
concebia y con la que tenia ya antecedentes, aunque, bien vista, fue notoriamente empirica.

Partia entonces de la consabida cita de la autobiografia del poeta, en la que recapitula
su encuentro con Rafael Nufiez, comenta que el puesto no le dio ningin trabajo, como le
anuncio el antecesor Antonio Samper Brush, y concluye que asi pudo dedicar todo su tiempo a
la produccion literaria y periodistica (Dario, 1991, p. 66), la cual recopild parcialmente en Los
Raros y Prosas profanas y otros poemas. Dario refiere el capitulo diplomatico sin mayor detalle
o interés. Nunca explico, por ejemplo, la relacion previa que tuviera con el presidente Rafael
NuUfez. Asi es comprensible que ninguno de esos dos libros se suela asociar con el consulado,
mas alla de alusiones a ventajas practicas. Lo cierto es que de la relacion de ambos intelectuales
resulta dificil concluir algo con fundamento: Alberto Ghiraldo (1943, p. 377) explicé que Dario
“no conservaba sino las tltimas cartas, los tltimos documentos que iban llegando a su revuelta
mesa de productor incansable, abarrotada siempre [ ...] de originales propios y ajenos”; Eduardo
Lemaitre (1977, p. 1X), en cuanto al archivo de Nufiez, advirtié que, empacado, dio a parar en
los fondos del océano atlantico, pues el regeneracionista dejo a su esposa la expresa voluntad
post-mortem de destruir toda la correspondencia.

En la busqueda de fuentes primarias, una visita con el profesor Gdmez Garcia al Archivo
General de la Nacion en abril de 2016 nos advirtié de un punto muerto: sobre dicho periodo
consular no quedaba sino un vago y necesariamente breve telegrama que parece haber
sobrevivido solo por la ausencia del nombre de Dario. Lo reconoci apenas por la caligrafia de
documentos facsimilares consulares que incluso un detractor del modernismo como Pedro
Salinas (1953, p. 35) habia contribuido a difundir —y que luego fueron reproducidos por el
Banco de Occidente en Documentos facsimilares de la vida colombiana (1966)—. Fue

decepcionante que ni rastros hubiera de los originales correspondientes. ¢Obra de gorgojos?



Probablemente. Una semana después, en abril 9, crucé correos electrénicos con el sefior Oscar
Norefia Mejia, quien sin explicarnos la procedencia, trataba de vender uno de los originales
ausentes en el fondo del Ministerio de Relaciones Exteriores.

La comparacion de la caligrafia de esos facsimiles con los manuscritos custodiados, y
parcialmente digitalizados, en el Seminario-Archivo Rubén Dario (S-ARD, Biblioteca Historica
de la Universidad Complutense de Madrid, Espafia), permitia descartar la directa autoria de
Dario. Tampoco arrojaban pista los epistolarios, escritos autobiogréficos y literatura de los
demaés artifices de la Regeneracién implicados en el nombramiento consular, el vicepresidente
Miguel Antonio Caro y el ministro de relaciones exteriores Marco Fidel Suarez —cuyos mas
exhaustivos intentos de obras completas acasos sean los publicados precisamente por el
Instituto Caro y Cuervo—.! Valga anotar que para remontar al antecesor en el consulado no
bastd el amable contacto con el periodista Daniel Samper Pizano, quien via correo electrénico
en octubre 25 del mismo 2016 me indic6 no saber del encuentro del hermano de su tatarabuelo
con Dario, tampoco parece que hallara manuscrito alguno cuya caligrafia pudiera cotejar.

Solo cabe afiadir la existencia de una carta de abril 18 de 1893, de Nufiez a Dario,
digitalizada por la Biblioteca Nacional de Chile y razonablemente pasada por alto en la tesis
doctoral de Publio Gonzalez Rodas, Rubén Dario and Colombia (1972) —trabajo sobre el cual
volveremos—. Dario aguardaba en Panamd la confirmacion y términos fiscales del
nombramiento. Nufiez le indico que por causa “del [sefior] Caro se habia demorado el asunto
de [usted] que recomendé al Ministro y éste habia acogido con placer”. También anuncia los

términos de pago e informa que la “[sefiora] [dofna] Soledad de Samper me mandé lo que [usted]

! La Regeneracion —nombrada asi por sus idedlogos— fue un programa politico a modo de reaccion conservadora
de cufio hispano-catélico que lleg6 al poder luego de que los liberales perdieran una guerra civil. Los abanderados
del programa regeneracionista ofrecieron un panorama opuesto a politicas liberales precedentes, laicas y federales,
promulgadas en la Constitucion de Rionegro de 1863. Cabe destacar la anulacion de la libertad de prensa, es decir,
el aparato de censura y el esfuerzo por religar catolicamente la sociedad colombiana. Las consiguientes y variadas
tensiones econdmicas y politicas terminaron por desembocar en una fugaz conflagracion bélica en 1895, antesala
de la Guerra de los Mil Dias. Sobre esta guerra y dicho gobierno, volvemos en el capitulo § 2.
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escribi6 para la [sefiorita] Blanca”, a la par que parece aludir a la publicacion de ese escrito en
Panama. Es probable que este sea “A una bogotana”, publicado segin Bautista Lara (2017) en
El Croquis, pero no lo aclard ni la comunicacién electronica durante 2017, primero con el
Archivo General de Panama y luego con este investigador, ni tampoco el archivo personal de
Acosta de Samper en el Gimnasio Moderno de Bogot4, el cual no pude consultar, pues ni
siquiera recibi respuesta a mis solicitudes. Con todo, logré corroborar la coincidencia de Dario
(1991) y Acosta de Samper en Espafia a finales de 1892 (Ordofiez, 2004, p. 406): fueron
representantes de Nicaragua y Colombia en el IV Centenario del Descubrimiento de América
y el IX Congreso Internacional de Americanistas, respectivamente. En septiembre de 2017, la
colaboracion de Isabel Corpas con la correspondencia entre Acosta de Samper y Nufiez fue el
Gltimo intento por remontar esta linea, primordialmente biografica.?

Si se compara con la abundante documentacion y estudios sobre el modernismo en el
resto de Latinoamérica, en particular Argentina, México y Chile, o incluso en Espafia
—propdsito del primer capitulo—, asombra el vacio histérico local. Hay implicaciones
verificables de manera inmediata, al menos a nivel internacional. Edelberto Torres Espinosa
(2018), autor de la clasica y muchas veces reeditada biografia La dramética vida de Rubén
Dario, explico desde 1977 su estadia en Bogota junto a su esposa: “copiamos algunos articulos
de prensa, pero el engorroso acceso a libros y documentos en la Biblioteca Nacional no permitid
esclarecer algunos puntos de Rubén Dario y Colombia. Dichosamente, el libro del doctor Publio
Gonzalez Rodas, cubre casi toda esa area”. A esta referencia se le suma la en verdad muy

exhaustiva recopilacion de fuentes primarias que efectlla Gonzalez Rodas, aunque este autor no

2 Esta aproximacion tuvo dos publicaciones en el homenaje 100 afios del fallecimiento de Rubén Dario, organizado
por el Grupo de Estudios de Literatura y Cultura Intelectual Latinoamericana (GELCIL) de la Universidad de
Antioquia (Quiroz, 2016a, 2016b) y clausurado por la profesora Carmen Ruiz Barrionuevo. Le sigui6 una ponencia
que marc6 el cambio de enfoque: “El Panida de Sonson, Rafael Jaramillo Arango, y Rubén Dario”, presentada en
agosto 3 de 2016 en el Encuentro de culturas y literaturas del Paramo: Sonsén (Sonson, Antioquia), y otra de
adelanto de resultados en noviembre 21 de 2018 en la IV Jornada de Estudiantes de Lingtiistica y Literatura
(Medellin). El material de aquella primera ponencia es discutido en el capitulo segundo.
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ofrezca propiamente ningun andlisis, sino tan solo magnificaciones de la importancia de las
relaciones documentadas. De ahi se entiende que incluso en la primera pagina de la presentacion
a la edicion conmemorativa de Rubén Dario por la Real Academia Espafiola (2016), esta yerre
al decir que el consulado fue “honorifico” (p. 1X), 0 que en el mismo volumen José Emilio
Pacheco (2016) atribuya el nombramiento al “expresidente” Nufiez (p. LIlI), entre otros muchos
desaciertos historiograficos en distintos volumenes.

A la par, en la revision de fuentes secundarias hubo dos obras decisivas para orientarme:
Rubén Dario y el modernismo (1985) de Angel Rama, a la que le sigui6 la lectura de
Modernismo. Supuestos historicos y culturales (2004) de Rafael Gutiérrez Girardot. Asumir
debidamente las provocaciones de Gutiérrez Girardot y de Rama me implic6 antes una
persecucion de fundamentos mas sélidos que me permitieran abordar la literatura en su relacion
societal; tuve que preguntarme, finalmente, por el sentido de las divisiones disciplinares en
ciencias sociales y por la relacion entre filologia, historia y, especialmente, sociologia. Aunque
reduje las lecturas sobre Dario y el modernismo, nunca las detuve por completo, y procuré
explorar nuevos caminos ante la noticia y decepcidn recurrentes de falta de fuentes primarias
que debieron existir o a las que, en cambio, no podia acceder por costos de viajes o de bases de
datos, como ediciones principe de las obras de Dario, compilaciones de su correspondencia y
prosa dispersa y digitalizaciones de prensa de la época. Empero, de tales materiales acumulados,
empiricos y secundarios, obtuve el servicio de siempre cotejar de nuevo los esfuerzos por una
mejor fundamentacion tedrica.

Tales horas de estudio me condujeron a la obra de Pedro Henriquez Urefia—quien fuera
testigo, juez y parte del modernismo— como nuevo punto de partida. La comparacion de Las
corrientes literarias en la América hispanica (1945) con tres tempranos ensayos suyos sobre
modernismo —dos de 1905 y uno de 1916—, y con algunos trabajos como los de Gutiérrez

Girardot y Rama, permite tanto trazar un ambito teérico en el cual entender la literatura como
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identificar y encauzar tres casos de apropiacion de la obra de Rubén Dario: 1) La divulgacién
modernista en la efimera revista Panida (1915); 2) La imitacion “servil” o “desgarbada” de los
“colibries decadentes”, a los que José Asuncion Silva fustigd como “descendencia
Rubendariaca” y a los que Baldomero Sanin Cano critic6 en “De lo exdtico” (1894); 3) La
nacionalizacion, por medio de una supuesta oposicion entre Silva y Dario, con la que algunos
criticos e historiadores literarios como Tomaés Carrasquilla o Rafael Maya contribuyeron a una
diferenciacion del Estado nacional llamado Republica de Colombia —e instituyeron, hasta
cierto punto, los estudios literarios en el pais—. Se debe revisar estos casos para comprender la
incorporacion tardia de Silva, por parte de Henriquez Urena, al grupo de “dirigentes del
modernismo”, en que ya estaban desde la primera década del siglo xx Rubén Dario, Julian del
Casal, Manuel Gutiérrez Najera y José Marti.

A manera de preliminares para dilucidar un problema de investigacion, tal triple examen
desemboca en la proyeccidn de un cuarto caso: la apropiacion de Guillermo Valencia, referida
por Gutiérrez Girardot (2018) como “trivializacion” o de “cultura de vifieta”, y la de Miguel
Antonio Caro, una de las cabezas del gobierno que, extrafiamente, legitimé a Dario y a Silva
como diplomaéticos. Extrafiamente: porque, entre otras razones, a la poesia de ambos cabia
aplicar buena parte de los juicios criticos del vicepresidente Caro en contra de la heterodoxia
de la poesia moderna, asi como él mismo en 1889 los emple6 en contra de Baldomero Sanin
Cano (Jiménez Panesso, 2009, pp. 91-92, 95-98) —con quien no tenia ningdn vinculo de
amistad o familia, al igual que tampoco los tenia con Dario—. La hipdtesis al respecto: la
apropiacion de los autores afines a Caro y Marcelino Menéndez y Pelayo neutralizd
ideol6gicamente la obra de Dario, es decir, redujo su alcance a una imagen favorable a la
legitimacion de los intereses nacionalistas de los gobiernos de la Regeneracion. Esos intereses
fueron los de una “Utopia conservadora” (Loaiza Cano, 2014), cuya persecucion caracterizaria

un entorno hostil a la produccion cosmopolita de Rubén Dario y del modernismo y la cual



representaria, en Ultima instancia, una parte del problema de la modernizacion de
Latinoamérica. Apropiacion y legitimacion son asi el nucleo de esta investigacion.
Detengamonos en ellos.
1.

Aqui el concepto de “apropiacion” tiene un presupuesto bastante preciso: las ideas no son
entendidas de una manera idealista, cual ubicuo y ucrdnico arquetipo platdnico, sino
materialista, cual mercancia de la que uno se puede apropiar. El presupuesto ya lo empleaba
Andrés Bello ([1843] 2003) en su discurso de inauguracion de la Universidad de Chile al hablar
del deber en América “de largos, es verdad, pero agradables estudios” para dar “carta de
nacionalidad” a “la ilustracion europea” (pp. 34-35), y luego al hablar del deber de “apropiarse”
de la filosofia y “espiritu” de la “civilizacion europea” para corresponder intelectualmente a la
independencia politica con la produccién de nuevas obras americanas ([1848] 1957). Con la
exigencia distinguia dos tipos de apropiacion, uno nacionalizador o de “induccion sintética”, de
la historia nacional a la “filosofia general de la historia de la humanidad”, y otro deductivo,
caracteristico de un “servilismo” intelectual que habria errado en su método. Asi, aunque una
pregunta por la apropiacion de una idea o de un conjunto de ideas considera la consecucion de
sus soportes materiales —la compra o el robo de un libro—, ella apunta més bien a lo que se
hace con el conjunto una vez recibido o, mejor dicho, inteligido.

Tal sentido es retomado en lo que recientemente se conoce como enfoque de recepcion
de historia intelectual. Horacio Tarcus (2007) propone un circuito de circulacion de las ideas,
cualquiera de cuyos momentos —produccidn, difusion, recepcion y apropiacion— de forma
heuristica puede volverse un nuevo punto de partida. Hay al menos dos problemas
metodoldgicos con dicha formulacion. 1) En tanto soporte material, recibir una idea amplia
demasiado el espectro de posibilidades: obtener un libro constituye ya una recepcion. Si bien

importa saber qué libros u obras de Rubén Dario circularon en Colombia, lo central aqui radica



en examinar qué fue hecho con sus ideas literarias. Por esto nos centramos en el momento de
la apropiacion. 2) Como advierte Tarcus mismo, la mera inteleccion de una idea recibida
implica una apropiacion. Y esto es asi porque los signos con que compartimos las ideas siempre
y por si solos son cabalmente abiertos: la interpretacion que se hace de un texto, particularmente
el literario, constituye una apropiacion tan adecuada como su contraria. Basta con indicar las
lecturas del Quijote en contra de idealismos como los caballerescos y las de algunos romanticos
alemanes, a favor de idealismos semejantes. No se trata, pues, de una caza de brujas sobre la
interpretacion correcta, sino de poder reconstruir las diversas lecturas.

Un caso paradigmatico para este enfoque de historia intelectual se encuentra en La ética
protestante y el espiritu del capitalismo de Max Weber (2011), quien se pregunta por las

3

discusiones luteranas y calvinistas para interpretar la “vocacion”, de un lado, y por las
estructuras y transformaciones econémicas dejadas por los protestantes que se apropiaron de
cierta concepcion de vocacion, de otro lado. En nuestro caso, el enfoque puede asumirse no
solo con la pregunta por lo que se decia de un autor, sino con preguntas como qué textos de él
fueron impresos, de qué modo e insertos en qué marco de otros textos —pues cada medio crea
nuevos “denominadores internos”, para usar las palabras de Antonio Candido (1991), con los
que se consigue un nuevo horizonte de sentido originalmente ausente, por ejemplo, en un
poemario seleccionado, armado y editado por el propio autor—. Esto permite dar cuenta de la
apropiacion especifica de los panidas y, asimismo, de la concepcién conservadora de la
literatura, o sea cierta apropiacion de cierta tradicion filosofica y literaria.

En cuanto al concepto de legitimacién, sumariamente, en la obra sociolégica de Weber
(2011) es un proceso, estrictamente uno de representacion o de concepcién de la legitimidad
misma. Dicho de otro modo, la legitimidad es la cualidad que obtiene una configuracion societal

en la medida en que uno concibe que es legitima. Se podria comprobar que una determinada

configuracién es legitima si una sociedad actua de acuerdo con la representacion o concepcion
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de que en efecto lo es. Por mas que se acuse de ilegitimidad a un Estado, este solo puede ser
asumido como legitimo —es decir, legitimado— cuando Unicamente se actle de acuerdo con
sus disposiciones reglamentarias. Pues bien, con esa actuacion empiezan a quedar vestigios
empiricos: tanto nosotros como el Estado mismo damos cuenta de esto, por ejemplo, al tramitar
cédula de ciudadania, la cual constituye una acreditacion o soporte empirico, material, de la
pertenencia a un determinado orden.

En efecto, consciente de que la legitimacion en si misma no necesariamente deja
evidencias empiricas, Weber habla también de acreditacion. Quizéa su ejemplo més claro yazca
en el andlisis de las sectas protestantes estadounidenses, al sefialar que algunas tenian una ética
comercial bastante precisa —un ethos econémico empresarial—: no estafaban a nadie,
negociaban con un precio universal. El ingreso a la secta con una profesion significaba la
garantia de un respectivo monopolio interno: no se tendria competencia con los demas
miembros, sino que apoyarian el negocio. Pero el ingreso exigia satisfacer varios requisitos
éticos, de historia de “conduccion de vida”, para poder mantener el buen nombre de la secta. Si
eran satisfechos, incluso al viajar a otro condado se recibia un papel que acreditaba como
miembro de la secta, o sea como individuo a la altura de una configuracién social precisa que
se legitima y de la cual, en virtud de la participacion de mas individuos, a su vez se obtiene
legitimidad. Legitimacion y acreditacion van asi de la mano.

El contraste entre el grupo de los panidas antioquefios y una institucién como la
Academia Colombiana de la Lengua, asociaciones voluntarias y exclusivas, es decir, sectas
secularizadas (Weber, 2011, pp. 331-332), pone de relieve dos tipos de concepciones societales:
una en que se supone una esfera literaria diferenciada de otra politica y otra en que la literatura
forma cabal parte de la esfera politica. En ambos casos la legitimacion de una obra literaria o
panfletaria puede delatar el interés que por una cierta configuracion societal tuvo la institucion

o0 la persona que se apropio de ella. Esta coordinacion conceptual, que parte de las tensiones
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entre una esfera politica y una literaria, tensiones empiricamente producidas por la
modernizacion, es la médula de nuestra investigacion. Del periodo estudiado aqui podemos
sefialar que la legitimacion de la Regeneracion a Rubén Dario y José Asuncion Silva se
comprueba en su acreditacion como diplomaticos en Argentina y Venezuela, respectivamente.
Ya que la Regeneracidn no se apropia de sus personas —al menos no a la usanza esclavista o
feudal—, corresponde preguntar —volviendo a nuestra hipdtesis— por la interpretacion que
hizo de las ideas literarias de ellos: ¢la apropiacion que efectud la Regeneracion con el
modernismo también fue orientada a una legitimacion de su Utopia conservadora? Dario,
paradigmaético responsable del modernismo, y en tanto foraneo del estrecho circulo gobernante
colombiano del cambio de siglo, articula el punto de mayor interés al respecto.

1.
En principio, este estudio comprendia desde 1894, afio de publicacion de la “Sinfonia color de
fresa con leche” de José Asuncion Silva, hasta 1915, afio de publicacion de los diez nimeros
de la revista Panida. Pero fue extendido para revisar la prosecucion de un enfoque nacionalista
en algunos criticos e historiadores literarios como Sanin Cano (1916) y Rafael Maya (1961,
1962, 1982).

Las fuentes primarias consultadas fueron de distinta indole: Panida con las fotografias
e indice que Cuervo Ramirez (2015) anexd en su monografico sobre la lectura en Medellin;
cartas relativas a Panida y a los rubendariacos preservadas en el s-ARD y fotografiadas en
febrero de 2018; ediciones académicas como la rigurosa Obra completa de Silva (1996),
coordinada por Héctor Hugo Orjuela, junto con las precisiones filoldgicas de este (1974) o
cartas ya éditas, como las de Tomas Carrasquilla. Debo mencionar también el muy reciente y
prominente proyecto AR.DOC, centralizado en la Universidad Nacional Tres de Febrero
(Argentina), el cual alberga muchos materiales de y sobre la obra de Dario, los cuales, sin

financiacion, me habian sido inaccesibles. El cotejo de todas estas fuentes secundarias permite
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sortear el problema de fuentes primarias y establecer con fundamento los textos de Dario que
pudieron ser leidos o no en el contexto colombiano, lo mismo que los de Silva en el contexto
hispanoamericano.

Del anélisis de las fuentes de los tres casos quedan sugeridas algunas rutas tedricas y
metodoldgicas de trabajo y un renovado marco de problemas. Por limites de extension
normativos, el informe cierra con una proyeccién que tiene de manera provisoria el caracter de
hipétesis, si bien la investigacion ha avanzado. Con todo, se espera contribuir con el informe

actual a la dilucidacion del problema del modernismo y del nacionalismo en “Colombia”.
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Guillermo Gomez y Diego Zuluaga, maestros a fuer de vocacion cientifica. A Andrés Arango,
cuyo curso ahora si culming; a Carlos Rivas, “asesor oculto”, y a Einer Mosquera, profesor de
sociologia comprensiva. A Sebastian Castro, Juan Camilo Davila y los colegas que con gran
entusiasmo acompafiaron esta investigacion. A mi familia, por el inmensurable apoyo. A
Alejandra y Valentina, por las sonrisas intimas y las horas complices. A los amigos, en fin, por

tanto; sigue un esfuerzo para corresponderlos.
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1. Legitimacidn literaria y estructura social moderna en Hispanoamérica (1896-1919)

La historia de la literatura en lengua espafiola encuentra una ruptura con el modernismo. Este
significa para dicha historia lo que para la sociologia significa la modernizacion de las
sociedades y de los estados en Hispanoamérica y en Espafia. Asi el poligrafo dominicano Pedro
Henriquez Urefia (1964), en su libro Las corrientes literarias de la América hispanica [1945],
vincul6 tempranamente con el modernismo una division social del trabajo propiciada por la
“estabilidad sociopolitica” y el liberalismo econémico en Hispanoamérica (p. 189). Para
historiar este movimiento estético propuso dos periodos: la obra de sus iniciadores se enmarca
en el primero, abierto por el poemario Ismaelillo (1882) de José Marti; el segundo parte de 1896
y se “diluiria poco a poco” entre la segunda y la tercera década del siglo xx ante el surgimiento
de nuevas tendencias estéticas.

1896 es la bisagra entre ambos periodos. Su carécter paradigmatico radica en que para
entonces ya habian fallecido los demés iniciadores de la renovacion estética: los cubanos José
Marti (1853-1895) y Julian del Casal (1863-1893), el mexicano Manuel Gutiérrez Néajera
(1859-1895) y el colombiano José Asuncion Silva (1865-1896), quienes dejaron inédito o
disperso el grueso de sus obras.® Rubén Dario, en cambio, en el mismo afio publico su programa
de renovacién estético-literaria en por lo menos tres obras: 1) en Los Raros, compilacion en la
que presentd a diecinueve autores en su mayor parte desconocidos o despreciados en lengua
espafiola, como Jean Moréas y Paul Verlaine, y en la que declar6 a José Marti maestro de
América; 2) en “Los colores del estandarte”, ensayo en el que discute las posibilidades de una

“modernidad literaria” propia de Hispanoamérica como respuesta a la resefia de Los Raros por

3 El critico mexicano José Maria Martinez (2014) comenta que de Gutiérrez Najera, quien solo publicé el volumen
Cuentos fragiles (1883), todavia se asume la existencia de “abundante material por descubrir y publicar” (p. 435),
como acontecié con su novela de folletin Por donde se sube al cielo (1882), publicada en formato libro apenas en
1987. También sobresale el caso de Silva (véase § 3), explicado por el editor critico Héctor Orjuela (1996): la
novela De Sobremesa fue publicada completa en 1925; los poemarios Libro de versos e Intimidades,
respectivamente, en 1923 y 1977. Por la tardia publicacién del segundo, inclusive, cojea la Obra completa de la
Biblioteca Ayacucho (1977).



Paul Groussac; 3) en el cuasi manifiesto de las “Palabras liminares” con las que principia el
poemario Prosas profanas y otros poemas. Mas que el inaugural 4zul... (1888), este poemario
significo la realizacion de su programa.*

Curiosamente, de la supervivencia de Dario parece extraer Henriquez Urefia la
consecuencia de que aquel quedara como “cabeza indiscutible para los veinte afios siguientes”
(p. 172). Cabe revisar esta interpretacion, no solo con el repaso de las publicaciones en vida de
los iniciadores modernistas, sino también con una formulacion que afiade Henriquez Urefia:
“Entre tanto, viene a unirsele [a Dario] un segundo grupo [de escritores]”. Asi sugiere que Dario
articulo6 al segundo grupo de escritores, es decir, que €l y los jovenes que se le unieron en el
segundo periodo se legitimaron reciprocamente. Mas all& de la casual supervivencia de Dario
y del valor intrinsecamente literario de su obra, su importancia historica también radicaria en
su legitimacion como padre, lider o maestro de las letras modernas por toda una juventud
hispanoamericana y espafiola; juventud que, simultanea y progresivamente, Dario habria sabido
articular alrededor de su programa.

Dos ejemplos de esta forma de legitimacion son recuperados por Hanno Ehrlicher
(2014) en su estudio sobre la “posicion predominante” de Rubén Dario en la Revista Moderna
de México (1903-1911), dirigida entre otros por los poetas José Juan Tablada y Amado Nervo.
Al estudio le antecede el esbozo de una “red latina” de revistas en la que, en un momento inicial
alrededor de la Revisa Azul (1894-1896, México), habrian destacado Marti, Casal, Dario y
Gutiérrez Néjera; “Red latina” seria una suerte de “salon virtual mediatico” o “espacio de

legitimizacion [sic] transnacional que en cada uno de los diferentes paises [de Hispanoamérica]

4 Del volumen Poesia de Rubén Dario (1952), editado por Ernesto Mejia Sanchez, tomamos las respectivas citas.
Ademas, indicamos los poemarios con las siglas siguientes: EP, Epistolas y poemas (1885); A, Azul... (1888); PP,
Prosas profanas y otros poemas (1896); CVE, Cantos de vida y esperanza, Los cisnes y otros poemas (1905); CE,
El canto errante (1907). Afiadimos también de los poemas la datacion que Mejia Sanchez identificd o que el propio
Dario indico.



faltaba aun localmente” (p. 40). La pluma de Nervo (1962) suministra el primer ejemplo en la
entrega de diciembre de 1903 para la serie “Mascaras” de la Revista Moderna de México:
No hay rincon de América donde su nombre hecho de una gema asiria y una gema judia
no resuene con un raro prestigio y con el timbre agudo y misterioso de un heraldico
clarin de Oro. America le ama: el idioma le debe muchos nuevos florones, los més bellos
de su vernacula diadema [...]. Hay nombres cuya sola pronunciacion es un elogio

altisimo. Nombres solitarios que no necesitan cortejos de adjetivos: el de Rubén es uno
de ellos (p. 378).

El segundo ejemplo se encuentra en la revista Helios (1903-1904, Madrid), también
participe de la “red latina” y fundada por Juan Ramoén Jiménez, declarado seguidor del “querido
maestro” Dario. El joven espafiol y su circulo —al que pertenecian Gregorio Martinez Sierra 'y
Ramon Pérez de Ayala, entre otros— pretendia con la revista levantar un puente entre Espafia
y América, a lo que Dario contribuyd con colaboraciones a la par que con el relacionamiento
de estos jovenes espafoles con los que en América se encargaban de la Revista Moderna de
México. De hecho, segun registra Ehrlicher (2014), estos tltimos afirmaron que Helios es “una
de las revistas mas hermosas que se publican en Madrid” (pp. 55, 57). La relacion literaria de
los jovenes poetas con Dario lleg6 al punto de que Juan Ramén Jiménez le editara su poemario
Cantos de vida y esperanza. Los cisnes y otros poemas (1905), el cual fue también
elogiosamente resefiado en la Revista Moderna de México.

También en 1905, en su etapa formativa, Pedro Henriquez Urefia (1970) escribié desde
La Habana un ensayo titulado “El modernismo en Cuba”, en el que examina la “expresion”
poética del “espiritu cubano” tras la muerte de Marti y de Casal, “dos de los cuatro iniciadores
del movimiento modernista” y “coparticipes en esa gloria con Rubén Dario y Gutiérrez
Najera”.® El joven dominicano pronto sumé a ese ensayo uno titulado “Rubén Dario”, en el que

perfila las innovaciones métricas del resefiado hasta su poemario recién impreso en Madrid.

5 Alli precisa: “Porque la escuela literaria hispano-americana que se designa con el nombre general de modernista,
bajo cuyo estandarte militan casi todos los poetas jovenes, representa una faz importante y necesaria de nuestra
evolucion artistica” (p. 164). Entre los jovenes portaestandartes sefialé a Guillermo Valencia, Leopoldo Diaz,
Ricardo Jaimes Freyre —con quien Dario cofund6 la Revista de América (1894, Buenos Aires)—, Julio Florez,
Leopoldo Lugonesy los mencionados Amado Nervo y José Juan Tablada (p. 164): ellos representan la formulacion
inicial del “segundo grupo” que, tras 1896, “viene a unirsele” al “superviviente” Dario.



Sostiene entonces el siguiente juicio: “Sabido es también lo que Rubén Dario ha significado en
las letras hispanoamericanas: la méas atrevida iniciacion de nuestro modernismo” (p. 208).
Péginas adelante anade: “Ha exultado [Dario] con tal fervor, en los cantos de su ultimo libro,
los ideales de laraza, y ejerce hoy tal verdadera y poderosa influencia en la literatura de Espafia,
que ha llegado a ser el poeta representativo de la juventud de nuestro idioma en este momento”
(p. 217). Los dos ensayos de Henriquez Urefia —concisos y eruditos testimonios de época—
consiguen condensar los esfuerzos de Helios y de la Revista Moderna de México: la imagen de
“iniciador”, “poeta representativo” o “apostol de renovacion” legitima el “modernismo” en la
doble relacion de movimiento estético nombrado y articulado por Dario.®

La labor de Lugones como portaestandarte del modernismo fue ademéas examinada por
Horacio Tarcus en su libro Cartas de una hermandad (2009), en el que comenta y compila el
epistolario de una “fraternidad literaria” en Argentina que también tuvo como faro a Rubén
Dario y cuyo principal periodo de actividad fue la década de 1920. Tarcus reconstruye una
“genealogia modernista” al estudiar la amistad del nicaragtiense con Leopoldo Lugones (1874-
1938), y de este con el uruguayo Horacio Quiroga (1878-1937), “padre” y “hermano mayor”
de una “hermandad” que reunia a los poetas Ezequiel Martinez Estrada (1895-1964) y Luis
Franco (1898-1988) y al editor Samuel Glusberg (1898-1987), los “hermanos menores”. La
ultima visita de Dario a Buenos Aires (1912) propicio tanto un banquete en su honor, en el que
leeria su “Canto a la Argentina”, como el intercambio epistolar entre Lugones y Quiroga, el

cual permiti6 parte de la reconstruccion genealdgica. Otra parte permite un ensayo editado por

6 Acerca del término, E. Anderson Imbert (1952) registra una primera definicién por Dario en 1890: “el espiritu
nuevo que hoy anima a un pequefio pero triunfante y soberbio grupo de escritores y poetas de la América espafiola:
el modernismo. Conviene saber: la elevacion y demostracion en la critica, con la prohibicion de que el maestro de
escuela anodino y el pedagogo chascarrillero penetren en el templo del arte; la libertad y el vuelo, y el triunfo de
lo bello sobre lo preceptivo, en la prosa; y la novedad en la poesia: dar color y vida y aire y flexibilidad al antiguo
verso que sufria anquilosis, apretado entre tomados moldes de hierro...” (p. Xv1i).



Glusberg, Rubén Dario (1919), en que el “padre” pinto6 la “influencia de Dario en la moderna
poesia espafiola”, “superior a la de Marti”:
después de [Dario], todos cuantos fuimos juventud cuando €l nos reveld la nueva vida
mental, escribimos de otro modo que los de antes. Los que siguen, hacen y haran lo

propio. América dejo ya de hablar como Espafia, y en cambio ésta adopta el verbo
nuevo. El pajaro azul cantaba y detras de él venia el sol (pp. 266, 269).

La congregacion de la hermandad alrededor del Lugones de madurez, con su explicita
orientacion “aristocratica”, “militarista” y “nacionalista”, y la participacién de Samuel
Glusberg, judio y “socialista” (Tarcus, 2009), sefiala que en ella no oper6 principalmente una
legitimacion racional de sus miembros, cual lo implica una suscripcion voluntaria del programa
dariano con miras a la continuacion de una renovacion estético-literaria, sino una reciproca
legitimacion afectiva o carismatica propia del tratamiento familiar que sus miembros se daban.
Tal condicion registra la apropiacion de Dario como simbolo articulador o delimitador de una
secta literaria. Asi, como nucleo articulador, en esta “formacion modernista tardia” el “padre”
Lugones representa lo que seria la figura del ausente y eventualmente fallecido abuelo Dario.’

Los anteriores casos de legitimacion sefialan, pues, una “posicion predominante” o
“privilegiada” de Dario (Ehrlicher, 2014). Desde su programa estético-literario, que partia de
una legitimacion racional, reciproca y progresiva —en tanto el programa era suscrito en persona
o en una red como “salon virtual mediatico”—, Rubén Dario lleg6 a ser en la plenitud del
modernismo un simbolo que, apropiado por poetas posteriores, implica también una

legitimacion afectiva o carismatica. En ambos momentos el autor de Azul... es concebido como

poeta central que en ejercicio de un moderno sacerdocio estético articula distintas asociaciones

7 Esta mutua consagracion de Lugones y de Dario, pero especialmente de Dario, ante dicha hermandad y ante los
posteriores escritores argentinos, revelandose ya una suerte de legitimacion tradicional, se halla en un parrafo del
manifiesto que Oliverio Girondo escribid para la revista Martin Fierro (1924-1927), pese a que incluya una fina
ironia sobre la autenticidad y el mercado: “*“MARTIN FIERRO’ cree en la importancia del aporte intelectual de
América, previo tijeretazo a todo corddn umbilical. Acentuar y generalizar, a las demas manifestaciones
intelectuales, el movimiento de independencia iniciado, en el idioma, por Rubén Dario, no significa, empero,
finjamos desconocer que todas las mafianas nos servimos de un dentifrico sueco, de unas tohallas de Francia y de
un jabon inglés”.



0 sectas intelectuales. Esta comprobacion autoriza una ampliacion metodolégica de la relacion

entre literatura y modernidad. Dario (1938) mismo suministra claves en una crénica de 1897:
en el Rio de la Plata se realizaba el fendbmeno socioldgico del nacimiento de ciudades
unicas, cosmopolitas y poliglotas como este gran Buenos Aires, flor enorme de una raza

futura. Y tuvimos que ser entonces poliglotas y cosmopolitas, y nos comenzé a venir un
rayo de luz de todos los pueblos del mundo (p. 125).

La relacién indicada se concreta en esta cita en el cosmopolitismo que caracterizo a los
modernistas. Acerca de él, Rafael Gutiérrez Girardot (1983) encontré en la lectura del ensayo
“Las grandes ciudades y la vida del espiritu” (1903), del socidlogo Georg Simmel, muchas de
las claves interpretativas para hablar de Modernismo en un horizonte sociohistérico mundial
determinado por el fendmeno de la masificacion urbana, es decir, por la vida en las grandes
ciudades o cosmépolis relativas a la expansion econdmica de las burguesias y del capitalismo
moderno, y de sus variaciones periféricas en el caso de Hispanoamérica. Esta condicién
sociohistérica y cultural conferia también el marco interpretativo minimo para que los
modernistas se apropiaran de las obras de Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire y los simbolistas
franceses. Angel Rama (1986), por su parte, examin6 algunos aspectos econémicos que la
modernidad y el capitalismo periférico implican para Hispanoamérica. Con esto intent6
explicar la marginacion social de los modernistas y, asi, reconsiderar el lugar comtin de la “torre
de marfil” en que aquellos se habrian aislado voluntaria, aristocratica y apoliticamente de su
presente inmediato.® Por tltimo, Hanno Ehrlicher (2014) propone que, a falta de “un mercado
literario y un publico nacional suficientemente desarrollado” (p. 46) en cada pais de
Hispanoamérica, el cosmopolitismo de los modernistas tuvo también una traduccion en la
constitucion de redes de revistas panamericanas que suplieran tales carencias regionales. En
una palabra: los autores citados postulan la modernizacién de las sociedades y estados

hispanoamericanos como la precondicion para la produccion del modernismo. Tal relacion de

8 Debe anotarse que a este lugar comln también contribuy6 Pedro Henriquez Urefia, desde sus ensayos de juventud
hasta su clasica historia de Las corrientes literarias en la América Hispanica.



literatura y modernidad —que Rubén Dario mismo ya advertia, aun cuando no solo él— es lo
que aqui nos interesa retomar para toda la amplitud del circuito de produccion y circulacion de
las ideas: ella no es solo un supuesto para la produccién del modernismo, sino también para su

apropiacion y legitimacion.



2. Paniday Rubén Dario (1913-1915)

Como vimos, el problema de la legitimacion del modernismo y de Dario en la primera década
del siglo XX es esbozado por Ehrlicher a través del concepto de una nueva “red latina” articulada
por Dario desde Francia e integrada al menos por la Revista Moderna de México y la revista
Helios de Espafia. La red, ya sabemos, contribuia a salvar las insuficiencias de los mercados
literarios en lengua espafiola y a la reciproca legitimacion de jovenes modernistas. Y, también
vimos, Horacio Tarcus dedica atencion a la reconstruccion de una “genealogia modernista” en
Argentina para el caso de la hermandad encabezada por Lugones. Los estudios de Tarcus y de
Ehrlicher, en este sentido, dejan entrever dos coincidencias: entre Najera y Nervo, México, y
entre Dario y la hermandad de Lugones, Argentina, sociedades en las que subyacen similares
procesos de modernizacion.

Sobre ellas se centran las observaciones de Henriquez Urefia en su capitulo de
“Literatura pura” (1890-1920). Comparadas con la produccion literaria en México y Argentina,
el dominicano observa que no hubo una notoria produccion literaria del tipo puro en aquellos
paises en que no hubo la relativa estabilidad socioeconémica y progreso procurados por los
principios liberales del “periodo de organizacion” (1860-1890), es decir, en aquellos paises
obstinados en proseguir bajo las logicas bélicas del “periodo de anarquia” caudillista que siguio
a la Independencia.® Fue el caso del recién refundado Estado colombiano con la Constitucion
de 1886 bajo el programa religioso y politico de la Regeneracion (1885-1899) y del saludo que
la sociedad colombiana de fin de siglo hizo a la nueva centuria con la Guerra de los Mil Dias
(1899-1903). A nivel estatal, y a diferencia del caso argentino, el control conservador de
instituciones politicas y culturales podria explicar, por ejemplo, que en 1912 el poeta roméantico

y conservador Rafael Pombo fuera declarado poeta nacional de Colombia; a nivel social, y esto

° EIl critico Henriquez Urefia establece la siguiente division cronolégica de Hispanoamérica: periodo de
independencia, de anarquia, de organizacion, de literatura pura y, por Gltimo, problemas contemporaneos.



en la generalidad de Hispanoamérica, la tension politica y literaria entre ideas liberales y
conservadoras —Y el consiguiente rechazo a algunas consecuencias de la modernidad, por
ejemplo el nihilismo y la secularizacion— contribuye a explicar las resistencias al modernismo,
como la polémica que emprende Tomas Carrasquilla con sus “Homilias” (1906). En suma, la
organizacion sociopolitica y economica de la sociedad y estado colombianos de cambio de siglo
ofrece particularidades que deben compararse con el contexto hispanoamericano.

Caso colombiano en el segundo periodo del modernismo es el descrédito y precipitado
fin que padecio la revista Panida (Medellin, 1915) y la asociacion literaria que representd,*
cuyo examen tiene relevancia por cuanto existen fuentes documentales que las vincula con
Rubén Dario y que, hasta ahora, no han sido estudiadas.!! La revista Panida, capitaneada por
el poeta Ledn de Greiff, es un fascinante crisol en el que se reline, a veces sin distincién autorial,
a José Enrique Rodo, Azorin, Dario, Silva, Edgar Allan Poe, Oscar Wilde, Friedrich Nietzsche
e inclusive a los jovenes Juan Ramon Jiménez, Evaristo Carriego, Ramon del Valle-Inclan y
Manuel Machado. Gracias a esta némina modernista,'? el monsefior Manuel José Caycedo

advirtid que sus paginas “respiran un decadentismo sensual, que lejos de hacer provecho dafiara

10 El historiador cultural Loaiza Cano (2004) define asi su importancia histérica: “Panida fue la revista quincenal
de arte y literatura que nacié en Medellin el 15 de febrero de 1915 y agluting, por primera vez, a una nueva
generacion de intelectuales que, con algunas poses propias de las vanguardias artisticas, animé el ambiente
patriarcal de la capital antioquefia. En esa revista se reunieron quienes, posteriormente, construyeron sus
peculiares, y en algunos casos truncos, caminos creativos: Ricardo Rendén, Ledn de Greiff, Teodomiro Isaza,
Libardo Parra, Rafael Jaramillo, Jests Restrepo Olarte, Eduardo Vasco, Jorge Villa, Félix Mejia, Bernardo
Martinez, Fernando Gonzalez, José Manuel Mora y José Gaviria./La revista reunid poetas, pintores, musicos,
filosofos, que constituyeron el nicleo germinal de la generacion de Los Nuevos. En sus diez nimeros -murio el
20 de junio de 1915- logré expresar la intencion de revaluar la tradicidn artistica decimondnica y dio las puntadas
iniciales de lo que seria el timido contacto de nuestros intelectuales de comienzos de siglo con el vigoroso
movimiento vanguardista.” (p. 21)

11 La carta de Rafael Jaramillo Arango que en las paginas siguientes discutiremos se encuentra en el Seminario-
Archivo Rubén Dario (Biblioteca Histérica, Universidad Complutense de Madrid, carpeta 12, doc. 932). Solo la
reproduce Publio Gonzélez Rodas (1972, p. 272), si bien no la analiza ni comenta siquiera.

12 Contrario a lo que sostiene en su articulo Loaiza Cano (2004), la variada nomina de autores no delata una “débil”
aunque “inevitable” “deuda con el modernismo hispanoamericano”, en tanto ya seria “compartida con otros
modelos inspiradores” (p. 26) como Wilde, Poe y Nietzsche, sino delata el claro sello del modernismo
hispanoamericano y su aspiracion concreta de cosmopolitismo. No debe olvidarse que Poe hace parte de las
cabezas de Los Raros de Dario, e incluso la portada de su primera edicion lleva por ilustracion la elocuente figura
de un gato negro, o que Dario y Silva sean los primeros dos poetas en servirse de su poema “The Crow” para
postular innovaciones métricas en lengua espafiola (v. § 3). Es oportuno adelantar que ese crisol en que se dan cita
tan variados autores es también un importante testimonio para contravenir la oposicion artificiosa que algunos
criticos espafioles construyeron entre modernismo hispanoamericano y generacion del 98 (v. § 3.3).



a sus lectores. No la recomendamos a las familias ni les correspondemos el canje” (Cit. en

Cuervo, 2015, p. 47). Carlos A. Molina, reputado hombre de letras antioquefio, sentencié a su

vez en su revista La Miscelanea (Medellin, 1894-1915):
PANIDA. Asi se titula una nueva Revista que a la fecha va ya en su No 5./Muchos y
encontrados pareceres hay sobre la importancia, tendencias etc., etc. del nuevo colega./
Nosotros mismos caimos al principio en el error de creer que era una tomadura de pelo
al publico, que aquella primera y simpatica entrega, era el brote bullicioso y retozén de
un pufiado de jovenes inteligentes que querian hacerle la tiradera a esa escuela poética
que siempre nos hace recordar a un condiscipulo que en clase de mdsica jamas pudo
entonar ni el do natural y que confundia lastimosamente un compas de tres tiempos por

otro de cuatro, y que no pudo cogerle el golpe ni a una cuartera de Gregorio Gutiérrez.
iPobre! (p. 51).13

Molina ignoraba que, mas que no poder “cogerle el golpe” al poeta antioquefio, poco
importaba este para el programa de Panida, uno de cuyos responsables sencillamente
despreciaba los “prosaicos versos” de Gutiérrez Gonzalez. Asi lo confes6 Rafael Jaramillo
Arango (1913) en una carta dirigida al “venerado” “maestro” Dario, en la cual afiadia: “mas sin
embargo, hoy los jévenes colombianos tratamos de continuar la revolucién artistica que U. hizo,
pero que desgraciadamente solo tuvo resultados buenos en otras Reptiblicas”. Con el tratar “de
continuar la revolucion” anuncia el proposito central de Panida, comparable al de la hermandad
de Lugones en Argentina, al del grupo de la Revista Moderna de México y al de Helios en
Espafa. El propdsito no es otro que difundir y reclamar para si la propuesta de autores modernos
como Dario, lo cual caracteriza el segundo periodo del modernismo. Con el lamento por los

“resultados buenos” que son extrafios a su Republica, en cambio, queda cifrado el rechazo que

13 Mantengamos presente la idea de que la revista fuera una “tomadura de pelo”, una “tiradera” a una “escuela
poética”, cuestion a la que volveremos en § 3.1 y 3.2. Por ahora, afladamos que hubo mas mensajes de la curia en
contra de Panida que Cuervo Ramirez (2015) y Loaiza Cano (2004) recuperan de los periodicos locales La familia
cristiana y La Buena Prensa. Ademas, Loaiza Cano sefiala que en junio de 1915 el arzobispo de Medellin prohibio
“bajo pecado mortal” la lectura de Alpha —otra revista literaria y de cuflo mucho menos modernista—.
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recibird Panida con criticos y censores como Molina y Caycedo, al igual que queda cifrada la
muerte de la empresa con apenas diez numeros.

Jaramillo Arango (1940), quien veinticinco afios después del fin de Panida se describid
para ese periodo como “contagiado hasta la mas intima esencia de Rubén Dario” (p. 4), continua
la carta con el siguiente informe:

Proximamente saldrd, bajo mi direccion, una revista de literatura moderna, y como

organo del “Centro Rubén Dario”, de quien tengo el honor de ser Presidente. E1 1* N°

saldra con el retrato y una biografia de U., y quisiéramos que tuviera, entre otras suyas
que tendra dicho numero, una poesia escrita especialmente para la revista, o al menos
inédita. Asi, con todo respeto, le ruego se sirva contestarme por el proximo correo

despues de recibida esta carta, pues s6lo aguardamos su contestacion para sacar a luz
nuestra revista” (Jaramillo Arango, 1913, p. 1r).*

Aun asi, Jaramillo Arango no dirigié ningin nimero de Panida. Lo que es més: en ella
no aparecio ni inédito ni retrato ningunos de Dario.> Con todo, revisemos el problema que pone
de manifiesto su carta: la apropiacion de la obra de Dario en la revista.

1) El nombre de la revista: “Panida” es un sustantivo que Cuervo Ramirez (2015, p. 41)
vincula oportunamente con la interpretacion que Dario hizo del semidios griego Pan, y que
Loaiza Cano (2004), por su parte, tan solo atribuye a “unos versos de Rubén Dario dedicados a
Paul Verlaine” (p. 26). Veamos. A partir del poema de Dario “El Padrenuestro de Pan”, Cuervo
propone que, en la poética de Dario, Pan es el padre de los poetas. Cita seguidamente el tltimo
terceto del soneto “Palabras de la Satiresa” (1901), poema que es uno de los afiadidos a la
segunda edicion de PP. Acudir a este soneto resulta mucho mas adecuado en la medida en que

“El Padrenuestro de Pan” permanecio en prensa hasta compilaciones tardias como la preparada

14 Jaramillo Arango también acompafi6 el poema de un dibujo, firmado “Cesar”, “de un amigo, y del centro, como
buen modernista”, Ni del “Centro” ni de la autoria del dibujo hemos encontrado todavia mas informacién. Por
direccion indic6 “Universidad de Antioquia”, aunque el Archivo Historico de esta no conserva registros del panida.
Al parecer se perdieron con el incendio del bloque administrativo tras el asesinato del estudiante Luis Fernando
Barrientos el 8 de junio de 1973.

15 En realidad, nunca fue publicado ningn retrato fotografico en la revista sino tan solo dibujos de autoria de los
propios panidas Por otro lado, la revista de “préxima publicacion” podria haber sido concretada luego en el Album
de sonetos El Globo (1914), el cual antecedié a Panida cobijando a ocho de los trece jovenes que se encargaron
de ella. El Album fue impreso en un folleto por la Biblioteca Plblica Piloto (1995). Los tres momentos que
representan la carta (1913), dicho album (1914) y finalmente Panida (1915) dan cuenta de un largo proceso
probablemente tan formativo como de planeacién de un proyecto literario de cufio modernista,
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por el poeta y critico nicaragliense Ernesto Mejia Sanchez (1952). Pero para comprender el
sentido que confiere Dario a Pan, hay que advertir que los dos tercetos de dicho soneto son las
palabras que la Satiresa dirige a la voz poética que hablo antes en los dos cuartetos. Para
mantener la integridad de esas palabras habria que citar por 1o menos desde el Gltimo verso del
primer terceto: “sabe que esta el secreto de todo ritmo y pauta/en unir carne y alma a la esfera
que gira,/'y amando a Pan y Apolo en la lira y la flauta,/ser en la flauta Pan, como Apolo en la
lira” (PP, p. 241).

¢Pero cual es el secreto del que habla la Satiresa? Este es expuesto, desde la primera
edicion del mismo PP, en el poema “Responso” (1896) bajo la seccion intitulada “Verlaine” en
homenaje al poeta recién fallecido. Se trata del Gnico poema al que puede aludir la atribucién
de Loaiza Cano. En los primeros versos se lee: “Padre y maestro magico, lir6foro celeste/que
al instrumento olimpico y a la siringa agreste/diste tu acento encantador;/jPanida! Pan td
mismo, que coros condujiste/hacia el propileo sacro que amaba tu alma triste” (p. 222). Verlaine
encarna el poeta que supo el secreto revelado por la Satiresa: supo unir carne y alma, y ser Pan
en la flauta, en la siringa agreste, y Apolo en la lira, en el instrumento olimpico. Pan y Apolo
son concebidos como padres de los poetas por Dario, la diferencia estriba en el tipo de poesia
y de poeta al que representan desde sus respectivos instrumentos.® No se excluyen sino que se
complementan, pues se trata de una tension reciproca por la que el poeta expande las fronteras
tradicionales de la religiosidad: gracias a la flauta, con la lira el poeta canta y entona himnos a
nuevas ideas religiosas.

El poema “Responso” prosigue asi: cuando la nadyade virgen el nombre de Pan o de
Verlaine escuche, “con ansias y temores entre las linfas luche,/ llena de miedo y de pasion”.
Miedo y pasion, esto es, llena de panico, el terror especifico que produce Pan. Recordemos

ademas la Ultima sentencia de las “Palabras liminares” con las que Dario introduce las PP: “Y

16 Esta concepcion de Pan y Apolo se encuentra desde el segundo poema de EP, “El poeta a las musas” (1887).
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la primera ley, creador: crear. Bufe el eunuco. Cuando una musa te dé un hijo, queden las otras
ocho encinta”. En lugar de creador pudo haber escrito panida; en lugar de musa, ndyade virgen:
el poeta panida, con su flauta, como prefiador de musas —si se nos permite el término— o
creador de simbolos, en lugar de poeta apolonida tradicional, con su lira, como elegiaco o cantor
de las glorias que encierran los dogmas religiosos ortodoxos. La concepcion es, por tanto,
profundamente secularizadora.’

En dicho sentido de la poética de Dario debe entenderse el nombre de la revista Panida.
De ahi que su programa fuera preciso y que, justo en la dimension moral del dogma catolico,
fuera pénico el efecto que los trece panidas provocaron en monsefior Caycedo con su
“decadente” revista.® No por azar Jaramillo Arango inaugura sus contribuciones con un poema
titulado “Pan” (No. 1, pp. 10-11), al igual que tampoco lo es el que emplee como epigrafe, para
su poema “Mithos por tu amor” (No. 3, p. 38), el segundo verso del sexto cuarteto del poema
“Era un aire suave...”.

2) Las cuatro reproducciones de Dario en Panida: I. El poema en prosa “Stella”,
subtitulado “Elegia” (No. 4, pp. 52-53), que probablemente fue tomado de alguna reproduccién
de su segunda publicacion en prensa en 1893, si bien forma parte del ensayo sobre Edgar Allan

Poe en Los Raros;!® I1. El poema “Dream”, sin firma (No. 10, pp. 154), que inaugura la seccion

7 Darfo retitula el ensayo sobre Jean Moréas cuando lo compila en el volumen de Los Raros. El titulo en el libro
es “Apolonida: Jean Moréas”. Sin embargo, no alude con eso a una calificacion de poeta tradicional u ortodoxo.
Por lo contrario, en ese ensayo se puede reconocer la concepcion secularizadora —es decir, de desplazamiento del
acento religioso tradicional—, de la reciproca dependencia entre poeta apolonida y panida. En el mismo ensayo
Dario también juega con la identificacion de Verlaine con Pan y con la prolongada tension e imbricacion que hubo
entre su obra y la de Moréas. Estas anotaciones deben servir de trasfondo para entender también las palabras que
Dario, en una cronica de 1909, dirige sobre su rol entre los miembros del Ateneo que fue fundado en la Buenos
Aires de fin de siglo: “Parece que es notorio que yo ejercia de Verlaine” (Dario, 2011, p. 161).

18 Aunque Loaiza Cano (2004) sefiala que en la revista se declaré su herencia modernista desde el titulo, afirma
luego que “El primer nimero no contuvo un programa de acciéon o una explicita declaracion de principios” (p. 26).
Sin embargo, el aspecto del nombre que oportunamente refiere es en si una declaracién de principios en tanto los
vinculaba a Dario y a su programa de renovacién estética. No debe pasarse por alto, ademas, el primer texto del
medio: un poema en prosa titulado “En el album de un poeta”, perteneciente al entonces reciente libro EI mirador
de prospero (1913) de José Enrique Rodd. El escrito es una explicita declaracidn de principios estéticos al aludir,
inclusive, “al mito del pelicano”, referencia al poema “El albatros” de Charles Baudelaire, y a la marginacion del
artista en la moderna sociedad burguesa.

19 Seglin Giinther Schmigalle (2015, p. 108, 112), editor critico de Los Raros, el texto “Stella” fue publicado en
prensa en 1893 de dos formas: primero como sexta parte del escrito “Polilogia Yankee” y luego como texto
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“Ensuefio” del poemario El canto errante (1907); I11. El poema “Caupolican” (No. 10, pp.
156), de la seccion “Sonetos” de Azul...; IV. El poema “Margarita”, también con firma (No.
10, pp. 157), que pertenece a la seccion primera de Prosas profanas y otros poemas.
Recordemos que este poemario empieza con el poema “Era un aire suave...”, uno de cuyos
versos usa Jaramillo Arango de epigrafe.

El décimo y dltimo nimero reproduce un fragmento de Azorin sobre una visita a Dario
en 1905 —hecha junto al joven Pérez de Ayala del circulo de la revista Helios—, y sobre su
desarrollo poético desde PP hasta CVE, por lo que compara los tltimos versos del poema “Lo
fatal” (CVE) con la filosofia de Nietzsche (Cano, 2011). El equipo de Panida cierra el nimero
con una resefia sobre “La nueva edicion de las obras de Rubén Dario” (No. 10, pp. 159-160),
un comentario sobre revistas recibidas en canje y otro con la solicitud de que se reconozca la
revista cuando se reproduzcan sus textos. No hay ningun aviso del fin del medio.

Esta apropiacion excede la de Jaramillo Arango. Las reproducciones en Panida,
denominadores internos univocamente modernistas, no solo acusan la recepcion de tres libros
de Dario y de su obra en prensa, sino que ademas constituyen una antologia minima cuyo
epilogo es el fragmento de Azorin y la resefia editorial en que se afirma que, con la nueva
coleccion publicada en Madrid desde 1914, “las obras del maestro quedan ahora colocadas en
el puesto que les corresponde” (p. 160).%° La revista legitima institucionalmente a Rubén Dario
como maestro del modernismo. Pero hay una diferencia fundamental. Regresemos a la carta.

Junto a ella y un dibujo, Jaramillo Arango envia un poema propio, “Tankas”, con la
intencion de contribuir a la revista que entonces su maestro dirigia en Paris. A las paginas de

Mundial Magazine (1911-1914) nunca llegd, como si lo hicieron numerosas paginas de Nervo,

individual titulado “Stella (Elegia)”; en enero de 1894, con toda la “Polilogia Yankee”, fue publicado como
introduccidn al ensayo sobre Edgar Allan Poe (La Nacién, Argentina) que en 1896 se compila en Los Raros.

20 No solo con Rodé Panida se encontraba al dia, sino también con los entonces tnicos dos volimenes de la “Obra
poética” de Dario ilustrada por Angel Vivanco y publicada en Madrid por Biblioteca Corona: Muy siglo xviii
(1914) y Canto a la Argentina (1914); Muy antiguo y muy moderno (1915) y Y una sed de ilusiones infinita (1916)
salieron luego.
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Jiménez y Lugones. Tal es la diferencia fundamental: no hubo una legitimacion reciproca en
este caso. Mas alla de la cuestion del valor estético del poema “Tankas”, y ante la ausencia de
nuevas fuentes documentales, estas circunstancias nos sugieren que no hubo respuesta de
Dario.?! Su renuencia a reconocer o crear lo que entonces se entendia por “escuela”, como
consigna y reitera en los prefacios de sus poemarios PP, CVE y CE, podria contribuir a explicar
la ausencia de una respuesta a tan comprometedora dupla de carta y poema. En todo caso, a
diferencia de la citada hermandad o secta literaria en Argentina, en la que Lugones era simbolo
mismo de Dario y de la legitimidad del modernismo, el sacerdocio estético que Dario ejerce en
los panidas es una suerte de orfandad, es decir, no cuenta con mediador. M&s adn: estos jovenes
se apropian de él como simbolo de un programa de renovacion preciso desde el cual esbozar su
propia genealogia literaria y, a la par, delimitar su secta literaria tan tempranamente fallecida.
Cabe preguntar, en suma, ¢la modernizacion de la sociedad colombiana no alcanzaba
todavia en el momento histérico de Panida un punto en el que la obra de Dario y de los
modernistas gozaran de las condiciones favorables a su legitimacién y continuacién, como si
sucedio en los casos de Argentina, México y Espafia? ¢Acaso la observacién de Henriquez
Urefia sobre las sociedades hispanoamericanas ain en conflagraciones bélicas puede sostenerse
en este caso? En palabras de Jaramillo Arango: ¢por qué la revolucion de Dario solo tuvo

“resultados buenos” en otras Republicas?

2L El poema fue publicado en Panida (No. 6) con dedicatoria “Para Fray Rabelais, Poeta, muy fraternalmente”. En
la dedicatoria de la version enviada a Dario, fray Rabelais es el primo, profesor e iniciador del panida en literatura:
mosén Roberto Jaramillo Arango, cuya influencia juzgara perniciosa Tomés Carrasquilla en la “Homilia No. 1”
(véase § 3.2).
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3. Silvavs. Dario. Nacionalismo en critica e historia literarias colombianas
En los capitulos previos retomamos una linea de trabajo sociohistorica con la cual, a través del
examen de la apropiacion divulgativa de la obra de Dario en la efimera revista Panida,
perfilamos el problema de la legitimacion literaria del modernismo y de la estructura social
moderna en la Colombia del segundo decenio del siglo xx. A la par indicamos que el examen
de la carta de Rafael Jaramillo Arango habia sido omitido en todos los estudios sobre el
modernismo en “Colombia”. Su ausencia sirve, no obstante, para caracterizarlos en dos grupos:
aquellos que evitan o resuelven de un modo u otro el problema del nacionalismo como a priori,
y aquellos que toman la “nacidon colombiana” como una entidad a priori que proyectan en el
pasado. A su vez, este segundo grupo contribuye, por dos vias, a una diferenciacion del Estado
nacional llamado Republica de Colombia respecto de Hispanoamérica. La primera via consiste
en la negacion del valor literario del modernismo, como vimos que hicieron monsefior Caycedo
y Molina; la segunda, la méas frecuentada, consiste en la artificiosa oposicion entre José
Asuncidn Silva y Rubén Dario, la cual también forma parte de la historia de la recepcién de
Silva en el marco general del modernismo hispanoamericano y, por lo mismo, de la historia de
una convencion genealdgica del modernismo. Para intentar responder la pregunta de Jaramillo
Arango, en este capitulo recorremos la segunda via, por la que se llega a casos como el de
Tomaés Carrasquilla, quien declara a Silva poeta nacional y juzga a Dario de versificador de
sentimientos artificiales, y como el de Rafael Maya, quien niega la relacion de Dario y Panida
para declarar origenes enddgenos del modernismo en la “nacion”. ;De qué nacién se trata?
Recordemos que, al momento de su suicidio en mayo de 1896, Silva no habia compilado
ninguno de sus diecinueve poemas, seis prosas y dos traducciones, todos publicados, salvo uno,

en territorio del entonces Estado colombiano.?? Se diferencia de Julian del Casal y José Marti,

22 A continuacion, ofrecemos el listado con los titulos originales segln Orjuela (1996):

1) 19 poemas: ocho en la antologia La lira nueva (1886), editada por el autor José Maria Rivas Groot —a quien
Juan Valera dedicara sus “Cartas americanas” sobre “El parnaso colombiano” (1888)—: “Estrofas”, “Voz de
marcha”, “Estrellas fijas”, “El recluta”, “Resurrecciones”, “Obra humana”, “La calavera” y “A Diego Fallon”;
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cada uno de los cuales fallecio con dos poemarios publicados e innumeras péginas dispersas en

s

prensa —especialmente Marti—. También se diferencia de Manuel Gutiérrez Néjera, quien si
bien solo publicé el volumen Cuentos fragiles (1883), dirigid varios medios periodicos, dejo
miles de paginas dispersas en prensa y, como Marti y Casal, llego a vivir de su pluma. Por su
parte, al término del mismo afio, Dario ya tenia publicados cinco poemarios, un ensayo
biografico, una novela de folletin, un libro de ensayos y la direccion de dos medios periddicos.?
Por las razones que fueren, el hecho es que Silva ni vivié de su produccion literaria, ni se aboco
a ella asiduamente, ni tampoco parece haberla concebido como medio de supervivencia (Zuleta,
2000, pp. 31-34): salvo un breve periodo diplomatico en Caracas (1894-1895) tras su Ultima
quiebra, su profesion fue siempre la de comerciante.

Los citados ensayos de 1905 de Henriquez Urefia perfilan la cuestién de la inclusion de
Silva en una convencion genealdgica del modernismo. En “El modernismo en la poesia cubana”
habla de la “gloria” de “los cuatro iniciadores del movimiento modernista” y de “un corto grupo
de precursores”, en ninguno de los cuales incluye a Silva (1976, p. 164); en “Rubén Dario”
afirma que el resefiado representa “la mas atrevida iniciacion de nuestro modernismo. Fue él
mucho mas revolucionario que Casal, Marti y Gutiérrez Najera, y en 1895, quedo, con la muerte

de estos tres, como corifeo unico” (p. 205). Solo algunas paginas mas adelante, al discutir la

dificultad del ritmo del verso libre, anota: “José Asuncion Silva, en su mas célebre “Nocturno”,

uno, “La crisalida”, en El parnaso colombiano (1887), antologia editada por Julio Afiez—y que Rivas Groot envia
a Valera—; nueve en prensa: “A un pesimista” (La siesta, 1886), “Futuro” (1886, El Telegrama), “Taller moderno”
(1887, Papel Periddico llustrado), “Serenata” (1888, El Telegrama del Domingo), “Aserrin” (1892, Revista
llustrada), “Sinfonia color de fresa con leche” (1894, El Heraldo), “Nocturno” (1894, Lectura para todos),
“Crepusculo” (1895, El Heraldo) y “Sus dos mesas” (1895, El Telegrama). 2) 6 prosas: “Critica ligera” (1888, El
Telegrama del Domingo), “La protesta de 1la musa” (1891, Revista llustrada), “Transposiciones” y “Carta abierta
[a Rosa Ponce Portocarrero]” (1892, Revista Gris), “Prologo” al poema “Bienaventurados los que lloran” de
Federico Rivas Frade, y el Unico escrito por fuera del territorio del entonces Estado colombiano: “Doctor Rafael
Nufiez” (1894, El cojo ilustrado, Caracas). 3) 2 traducciones: “Realidad” de Victor Hugo (1885, Papel Periédico
llustrado) y “Las golondrinas” de Pierre-Jean de Beranger en El parnaso... de Afez.

23 poemarios: Abrojos (1887), Rimas (1887), Azul... (1888; ampliado en 1890), Primeras notas (1888, luego
reeditado con el titulo original de Epistolas y poemas), Prosas profanas y otros poemas (1896, Buenos Aires);
ensayo biografico de Pedro Balmaceda Toro, A. de Gilbert (1889); ensayos literarios: Los Raros (1896); novela
de folletin: Emelina (1887); direccién de medios periddicos: La Unién (1889-1890, El Salvador) y Revista de
América (1894, Argentina), que ademas cofundé con R. J. Freyre.
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construyd sobre una base disilaba versos que oscilan entre cuatro y veinticuatro silabas. Rubén
Dario adopta la base trisilaba en su “Marcha triunfal”, con grandioso efecto” (p. 212). Once
afios después, en un tercer escrito redactado con motivo del fallecimiento de Dario (1916),
reagrupa sin ambages en una como aclaracion pasajera en que brilla Marti por su ausencia:
“Espiritualmente, en fin, Rubén Dario trajo ‘estremecimientos nuevos’. Fue, Si no el primero,
uno de los primeros (como Casal, Gutiérrez Najera y Silva), que trajeron a la poesia castellana
las notas de emocion sutil de que fue Verlaine sabio maestro” (Henriquez Urefia, 1972, p. 246).
Y cuarenta afios después de los ensayos habaneros, veintinueve desde el sepelio del bardo de
Verso sonoro, en Las corrientes literarias en la América hispanica corrige la némina de los
antes “precursores”, ahora exponentes de la “transicion del romanticismo al modernismo”,?* y
confirma que el “general consenso reconoce en Marti, Casal, Gutiérrez Najera, Silva y Dario a
los dirigentes” (1964, p. 170). De la inclusion se deriva una pregunta ineludible: ¢en qué
consiste ese “consenso” que hace que de una escueta mencion a Silva en 1905 —en que no es
ni precursor, ni iniciador, ni portaestandarte modernista—, Henriquez Urefia pase a postularlo
como uno de los primeros embajadores de emocion sutil y a confirmarle finalmente la calidad
de “dirigente”?

En Las corrientes... continia con una escrupulosa precision: “A un Nocturno debe su
fama postuma —pdstuma fuera de Colombia, al menos—; es una elegia tragica, roméntica en
cuanto al sentimiento, pero revolucionaria por el tema, estilo y metro, que hizo sentir un frisson

nouveau a millares de lectores” (1964, p. 171). La precision de Henriquez Urena (“pdstuma

fuera de Colombia, al menos”) advierte que la difusion de la breve obra édita de Silva fue

24 En Las corrientes... retoma dos grupos de autores ya presentados en los ensayos de 1905. Salvador Diaz Mirdn,
José Santos Chocano, Almafuerte —seudonimo de Pedro Bonifacio Palacios— y Diego Vicente Tejera conforman
el inicial “corto grupo de precursores”, luego exponentes de una transicion y participes “en parte” del “nuevo
movimiento”. En Las corrientes... les suma a Manuel Gonzélez Prada, Zorrilla de San Martin y Manuel José
Othon; resta a Tejera y traslada a Chocano a los portaestandartes que después de 1896 vienen a “unirsele” a Dario.
Los exponentes de la “transicién” quedan, por tanto, a caballo entre los dos subperiodos de la “Literatura pura”,
mientras los portaestandartes —Chocano, Nervo, Valencia, etc.— definen el segundo.
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necesariamente limitada y que en Bogota ya se habria tenido noticia de otras composiciones
que, durante los cuarenta afios que median entre la mencion inicial y la reformulacion, eran
discutidas y llevadas a imprenta. Tal sentido se comprueba con la forma de terminar la
presentacion de Silva: lo caracteriza brevemente por su “pesimismo” con “un toque de cinismo
sarcastico en Gotas amargas [1923]” y por su frecuente busqueda de “refugio en los recuerdos
felices de su nifiez”, alusion implicita a El libro de versos (1923).2° Mas adelante, su poema
“Al pie de la estatua” recibe también una alusion implicita. Y aunque los “estremecimientos
nuevos” o “frisson Nouveau” pasaran de la caracterizacion histérica de Dario a la de Silva,
pocas palabras méas del capitulo le dedica, centrado como estuvo en aquel y en una de sus
declaradas figuras tutelares: José Marti. Con todo, Gutiérrez Néjera y Casal reciben todavia
algo mas de atencidn por variados poemas. Tal legitimacion no solo péstuma, sino también
tardia de Silva como un “dirigente” del modernismo semeja asi una concesion forzosa: artista
“dirigente” primordialmente por un solo poema. Pero en lugar de una paradoja con la que se le
minimice, salva una perspectiva historica que distingue la efectiva circulacion de su obra,
todavia reducida en 1916.2

El caracter forzoso obliga a revisar también lo “revolucionario” del “Nocturno”
—también conocido como “Nocturno III” y “Una noche”—. Su primera version habria sido
escrita en 1892, mas solo publicada en agosto de 1894 en la revista cartagenera Lectura para

todos (Orjuela, 1974, p. 119), compartiendo calendario con el poema “Afio nuevo” de Dario

25 El editor critico de Silva, Héctor Orjuela (1996), informa que en 1918 fue publicada la primer antologia postuma
que presento6 una seccion llamada “Gotas amargas”, grupo de poemas reconstruidos a memoria por algunos amigos
de Silva y que, por lo mismo, “ofrecen en algunos casos problemas de autenticidad” (p. L); en 1923 fue publicada
la segunda, preparada y corregida por Baldomero Sanin Cano y que “debe contarse entre las mas autorizadas,
particularmente en lo que respecta a las «Gotas amargas» que no tienen manuscritos” (p. LII). En el mismo 1923,
utilizando los manuscritos correspondientes, fue publicado el “repertorio poético mas importante de Silva, El libro
de versos, planeado por el mismo autor” (p. LIII). Entre ambos titulos, el nimero inicial de 19 poemas superé la
cincuentena.

% Henriquez Urefa (1964) también salva la perspectiva histdrica, a la par que legitima una dirigencia de Silva,
con la discreta distincion analitica por la que intitula “Literatura pura” el capitulo correspondiente al modernismo:
“Los jovenes adoptaron una actitud severamente estética frente a su arte y decidieron escribir poesia pura —si no
ajustada estrictamente a la formula del abate [Henri] Brémond, cuando menos una poesia liberada de esas
impurezas de la vida cotidiana que tantas veces arrastraron consigo los versos romanticos—.” (p. 174). Su marco
principal no es, pues, la “incolora” nominacion dariana.
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(luego recogido en PP) que precede la citada “Marcha triunfal” de “base trisilaba” y “grandioso
efecto” (1895, recogido en CVE). Desde la quinta edicion del exhaustivo estudio filologico
Rubén Dario y su creacion poética, Arturo Marasso (1973) identifica que, al traducir en verso
respectivamente “Las campanas” (1884) y “El cuervo” (1887) del raro Edgar Allan Poe, fueron
José Domingo Estrada y Juan Antonio Pérez Bonalde “los que encontraron en nuestro idioma
esta posibilidad ritmica” que comparten “Afio nuevo” de Dario y el “lirismo del Nocturno de
Silva” (p. 121).2” No intentamos plantear una estéril cuestion de influencia y dependencia entre
ambos autores por medio de cronologias y consideraciones filoldgicas. Por lo contrario, ellas
ensefan que la exclusiva atencion al “tema, estilo y metro” del “Nocturno” deja sin explicar la
legitimacion tardia de Silva: descuida tanto las estructuras sociales que posibilitaron en distintos
lugares la produccién de poéticas afines, como a los actores que, por su parte, las legitimaron.
3.1. Una cuestion “Rubendariaca” (1894)

Antes de proseguir con la legitimacion pdstuma de Silva, consideremos el sentido
complementario de la citada precision de Henriquez Urefia: la fama en vida dentro de
“Colombia”.

La publicacion del “Nocturno” en agosto de 1894 fue ocasion del paso de Silva por
Cartagena, rumbo a abordar un vapor para ejercer labores diplomaticas en la Legacion

colombiana de Caracas. Su recibimiento en Cartagena le causé tan extrafia sorpresa que en

2 Juzgamos conveniente transcribir con més extension el comentario métrico de Marasso: “En Afio nuevo emplea
el verso de la traduccion del Cuervo de Poe hecha por Pérez Bonalde (1887), con el antecedente de la traduccion
de Las campanas del mismo Poe, de Domingo Estrada (1884), y quiza ya con el conocimiento del Nocturno de
José Asuncidn Silva. El ritmo de la traduccion de Poe era una novedad, un descubrimiento, aunque virtualmente
se encuentre en la lengua y a veces con cuatro uniformes periodos de cuatro silabas forme el romance de dieciséis;
hallamos su intencionado origen los versos tetrasilabos de los romanticos, de Espronceda, Zorrilla, Bello [...]. No
sé si Bonalde busco antecedentes latinos o griegos, el jénico menos de Horacio (Odas, 11, 12), traslado de Alceo
a la lengua latina. [Julio] Saavedra Molina estudia este metro de Pérez Bonalde y Rubén en su ensayo Los
hexametros castellanos, le llama “trocaico o pednico puro”. Lo encuentra ya en [Jorge] Manrique [...]. /Pero en
verdad, en Manrique lo casual no da la adaptacion ritmica de la emocién y el lirismo del Nocturno de Silva en la
amplitud sonora. Fueron Estrada y Pérez Bonalde, en sus traducciones de Poe los que encontraron en nuestro
idioma esta posibilidad ritmica [...]” (p. 121).
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agosto 21 escribié a su madre y hermana sobre la agradable sensacién de ser reconocido por su
pluma:
No se rian ni lo tomen a vanidad si les cuento que Enrique Roman [cufiado del entonces
presidente Rafael Nufiez] y diez o doce mas me han dicho de memoria “Las dos mesas”,
“Suspiros”, “La serenata”, “Azahares”, en fin, todo lo que he publicado. Los versos a
Rubén Dario los dicen veinte o treinta. “Ritmica Reina Lirica” forma parte del saludo
que me hace cada persona a quien me presentan. Yo me rio de la fama literaria, pero

francamente no deja de ser comodo que lo conozcan a uno de nombre y que le traten
con las consideraciones con que me tratan (Silva, 1996, p. 684).

Firmados en marzo 6 de 1894 con el seudonimo Benjamin Bibelot Ramirez, el 10 de
abril siguiente salieron en las paginas del periddico El Heraldo (Bogotd) sus “versos a Rubén
Dario” 0 la “Sinfonia color de fresa con leche”.?® Se trata del Ginico caso empirico sobre el que,
mientras vivid Silva, se intentd que Dario se enemistara con él.

El poema en cuestion, de tan meticulosa como “extrafia factura”, esta dividido en siete
estrofas (Silva, 1996, p. 119-120).%° En la primera se reclama a una musa (“Ritmica reina
lirica”) escuchar el poema (“esta historia Rubendariaca,/de la Princesa verde y el paje Abril”);
en la segunda y tercera se presenta el diurno “cielo azul” y la “noche diafana” en la ribera del
rio Cauca, donde cuelga un poema (“Roseo rondel”, o de “color de fresa con leche”) como
“emblema heraldico”; en la cuarta se inicia una écfrasis o transposicion del poema-emblema en
la que, a su vez, desfila un repertorio de figuras poéticas (“Vibran sagradas liras que ensuefia
Psiquis/son argentados cisnes hadas y gnomos/[...] y vuelan entelechias y tiquismiquis™); en la

quinta se dibuja el publico de ensuefio (“Liliales manos virgenes al son aplauden,/y se

28 Héctor Orjuela (1996, p. 119) indica lo siguiente: “A pesar de que los criticos estan de acuerdo en aceptar que
Silva escribi¢ estd composicion, la cual gozé de bastante popularidad en vida del poeta, rara vez se incluye en las
ediciones de la obra del bogotano. [...] se publico inicialmente en [El Heraldo, Bogotd], afio V, Serie VI, nim.
380, abril 10 de 1894”. Aunque creemos autorizada su indicacion como editor critico, debemos anotar igualmente
que Gonzalez Rodas (1972, p. 96, 104) transcribe una carta de enero 2 de 1895 en que se informa a Dario de la
publicacion en una “revista de la ciudad amurallada”.

29 El poema esta compuesto por siete septetas dodecasilabas consonantes de hemistiquios asimétricos, de siete y
cinco silabas, con acentuacidn fija en la sexta y undécima silabas y con esquema ABCABCC. Los hemistiquios
pentasilabos de tipo Ay B son graves; los de C, agudos. El séptimo verso de cada monétona y cuidada septeta esta
construido solo con un hemistiquio pentasilabo en cuya acentuacién aguda se halla una burlona apoteosis ritmica.
En semejante reiteracion del nimero siete cabria ver un nacional olvido de Ivan Duque Marquez durante su
memorable intervencién en noviembre de 2018 en la Unesco.
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englaucan los glaucos liquidos [...]/desde arriba Orioén, Venus [...]/miran como pupilas que
cintillean); en la sexta se concluye la imagen del poema-emblema con la indicacién de que
“los bizantinos de nuestras letras” huyen desde las cordilleras hacia “Babel Bizancio”, y en la
séptima, casi cual rondel, vuelven los versos de la primera estrofa con la conclusion de que esos
“bizantinos de nuestras letras” son la “descendencia, Rubendariaca,/de la Princesa verde y el
paje Abril,/Rubio y sutil!”.

Si bien la forzosa sinestesia del titulo “Sinfonia color de fresa con leche” ofrece la
ambigiiedad de parodiar tanto a los “colibries decadentes” como a la “Sinfonia en gris mayor”
([1891], PP) de Rubén Dario, en cuyo caso cabria reconocerlo en la figura del rubio y sutil paje
Abril, % el sentido de los “cadticos versos mirrinos” de Silva fue aclarado discretamente por su
intimo amigo Baldomero Sanin Cano en el conciso ensayo intitulado “De lo ex6tico”. Su pluma
inaugura el nimero de septiembre de 1894 de la Revista Gris (1893-1895, Bogota) con un
combate en dos frentes: de un lado, en contra de los “criticos misoneistas”, cuya exigencia de
“hacer obra nacional” o “conservar la tradicion nacional” sin “macula extranjera” desconoce
“la historia de las letras humanas” con un encargo imposible (p. 283-287); del otro, en contra
de la imitacion “servil”, la cual, calcando “tan humildemente”, reproduce “con gracia infinita

defectos, nimiedades, exageraciones y todo” (p. 283). Con los argumentos del primer frente,

% Ambas “Sinfonias” comparten algunos elementos que vale la pena al menos enunciar a partir de la “Sinfonia en
blanco mayor” de Théophile Gautier [1852], en la que este se propone ser el poeta que dé a una mitica mujer
blanca “un ton rose/Dans cette implacable blancheur!” (B. Davalos [1899] traduce: “un vago tono de rosa/A su
impaciente y etéreo albor!”) Podria decirse que Gautier intenta satisfacer una sinestésica confluencia formal y
tematica que, a su vez, Dario pretende también: “y el grillo preludia un solo mondtono/en la tinica cuerda que estéa
en su violin”. Ese “solo mondtono” ya esta dado por la métrica que “preludia” su tema: la maritima “siesta del
tropico” (p. 220). Ese esfuerzo de composicion, ya vimos, también esta en la “Sinfonia...” de Bibelot: ;su “rondel”
“Réseo” o “color de fresa con leche” a orillas del Cauca es el “vago tono rosa” que buscaba Gautier?

Anotemos ademas que la “Sinfonia...” de Dario estd compuesta por ocho estrofas dodecasilabas, quinteta la
tercera, cuartetas las demas. El segundo y cuarto verso de cada cuarteta, y el segundo y quinto de la quinteta, son
rimas agudas y asonantes con la i como vocal tonica. A esta caracteristica recuerdan las rimas de tipo C de la
primera, cuarta y séptima septetas de la “Sinfonia...” de Bibelot; de hecho, su cuarta estrofa y la séptima de Dario
cierran con la palabra “confin”. Por tltimo, el procedimiento descriptivo, de écfrasis o transposicion, también
conforma el ya citado poema “Afio nuevo”.
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tacitamente libra a Dario, a Silva, al modernismo y a la humanidad toda de cualquier sindicacion
de espurios; con los del segundo, empero, concluye:

Lo que resulta, no precisamente reprensible, sino lastimoso con plenitud, es llegar &

Francia y no pasar de ahi. El colmo de estas desdichas es que talentos como el de Rubén

Dario, y capacidades artisticas como la suya, se contenten, de lo francés con el

verbalismo inaudito de Victor Hugo, 6 con el formalismo precioso, con las verduras

inocentes de Catulle Mendés. Francia sola da para mas, para muchisimo mas (p. 290-

291).

La mencion es precisa. Compafieros de armas en contra de imitadores serviles, conjunto
al que pertenece la estirpe rubendariaca de colibries decadentes, la parodia de Silva y el ensayo
de Sanin Cano tienen la audacia critica para no limitarse a saludar expresamente a Rubén Dario,
sino de exigirle todavia mas.®

La “mirrina” “Sinfonia...” fue, pues, ocasion para el primer y acaso Unico intento de
enemistar a Silva y a Dario: bajo el seudonimo de “El Satiro Fotos™ (1895), alguien en Bogota
escribe a Buenos Aires para que el entonces Consul de Colombia se vengue de la “mofa”
castigando ““a su enano rival”. Pero el autor de Azul... distingui6 la trampa. El 12 de mayo de
1896, doce dias antes del suicidio de Silva, Dario (1938) afirmé en una crénica sobre Leopoldo
Lugones que, junto “con Jaimes Freyre y José A. Silva”, aquel “es entre los “modernos” de
lengua espafiola, de los primeros que han iniciado la innovacion métrica a la manera de los
“modernos” ingleses, franceses, alemanes ¢ italianos” (p. 103). La cuestion de Bibelot Ramirez
solo volvio expresamente en 1909 por una cronica de Dario (2011) sobre Enrique Larreta: “Yo

saludé complacido tanto el aparecer de Julian del Casal, que me llamaba carifiosamente

maestro, como el de J. Asuncién Silva, que me hizo la honra de la parodia y que inventé en

31 De la complicidad del esfuerzo conjunto dejo constancia Silva (1996) en una carta que en octubre 7 del mismo
aflo envid a Sanin Cano: “Su prevision respecto de lectura literaria y cientifica result6 ser en parte exacta. Priva el
gusto bizantino (de los que creen que Bizancio era una cosa de comer) y Arturo A. Ambrogi [quien en 1893 publico
un libro titulado Bibelots], Pedro Pablo Figueroa, Ernesto O. Palacios, Abraham Z. Lopez Penha van en la primera
pagina de los diarios, jtan campantes!/De Rubén Dariacos, imitadores de Catule Méndes como cuentista, etc...,
de criticos al modo G..., pero que no han estado en Europa, y de pensadores que escriben frases que se pueden
volver como calcetines y quedan lo mismo de profundas, estan llenos el diarismo y las revistas” (p. 689).
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Colombia el comprometedor adjetivo de «rubendariaco»” (p. 167).3% Esta deferencia de Dario
hacia Silva, al que incluso refiere como el “gran autor” del “Nocturno”, traza una constante a
lo largo de su vida. Ningun vestigio documental permite concebir entre ambos poetas una
antagonica y programatica oposicion.®

En todo caso, el poema de Silva y el fallido intento de polemizar por parte de El Satiro
Fotos nos informan de una temprana apropiacion de la obra de Rubén Dario, apropiacion comdn
en lengua espafiola que fue suficientemente deleznable en términos estilisticos como para
provocar la parodia abierta de Silva y el rechazo incesante de Rubén Dario.>* Esta apropiacion
servil se vincula con la méxima expresada al término del periodo consular bonaerense en las
“Palabras liminares” de PP: una “estética acratica”, ni servil ni imitativa, profundamente
egoista o individual, sin imposicién de modelo o c6digo que de antemano implicaria una
contradiccion: “Yo no tengo literatura “mia” [...] para marcar el rumbo de los deméas: mi
literatura es mia en mi;—quien siga servilmente mis huellas perdera su tesoro personal y, paje
6 esclavo, no podra ocultar sello 6 librea.” (Dario, 1896, pp. VIII-I1X).*®

3.2. Iglesia Silvana y sectas rubendariacas (1895-1908)

Desde antes de suicidarse Silva, alrededor de su obra se atestiguan concepciones que relacionan

literatura y patria, o literatura y nacién. Tres ejemplos: 1) En sus versos “huyen los bizantinos

32 La crénica titulada “Enrique Larreta”, de octubre de 1909, fue publicada el 3 de diciembre del mismo afio en el
periddico argentino La Nacion y recuperada por Schmigalle en su compilacién Crénicas desconocidas 1906-1914
de Dario (2011, pp. 160-169). La cita se da cuando Dario habla de su rol de legitimador modernista en el Ateneo
de Buenos Aires.

33 Por lo contrario, la afinidad de sus ideas se comprueba en los ensayos que ambos centraron en la obra de Rafael
Nufez y que, hasta donde sabemos, todos los estudiosos han ignorado o interpretado trivialmente como arribismo
politico. Solo Rodrigo Zuleta (2000) asume seriamente el escrito de Silva, cuya comparacion no realizamos por
limites de extension.

34 Vvéase la incompleta pero significativa reconstruccion cronolégica de Gonzalez Rodas (1972, pp. 95-111) sobre
la cuestion de los rubendariacos y de los demds imitadores serviles o “desgarbados” de Rubén Dario. Anotemos
gue ya en enero 30 del mismo 1894, Dario habia replicado asi a Leopoldo Alas Clarin: “Rubén Dario [...] no tiene
la obligacion de cargar con todas las atrocidades modernistas, llamémoslas asi, que han aparecido en América
después de la publicacién de Azul.../-A Rubén Dario le revientan méas que a Clarin todos los afrancesados cursis,
los imitadores desgarbados, los coloretistas, etcétera./-Yo no soy jefe de escuela ni aconsejo a los jovenes que me
imiten [...], que no he de ir a hacer prédicas de decadentismo ni a aplaudir extravagancias y dislocaciones
literarias.”

3 Rafael Jaramillo Arango, quien poco volvié a probar suerte con las musas después de Panida, representa un
simpaético y tardio caso de la apropiacion servil en medio de la divulgacién modernista de la efimera revista. Lo
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de nuestras letras/hasta el Babel Bizancio”; 2) En la idea que suscribe Sanin Cano (1894): “el
patriotismo en materias literarias consiste en tratar uno de enriquecer la literatura nacional con
formas ¢ ideas nuevas” (p. 283), con la que rescatd el “sentimiento de nacionalidad” de la
estrechez “misoneista”; 3) En la entusiasta presentacion de Silva por los directores de la citada
revista Lectura para todos:
se encuentra en la ciudad este notable joven, poeta y prosista de ingenio originalisimo,
Ilamado en nuestro concepto a formar escuela, tan pronto como deje conocer del mundo
literario sus producciones, inéditas casi todas./Debido a la bondad del sefior Silva
—cuyo delicioso sprit nos ha hecho pasar momentos gratisimos—, engalanamos hoy la
primera pégina de esta revista con una encantadora poesia suya —Nocturno—, cuya
extrafia factura, seguramente llamara mucho la atencién de los inteligentes./Pronto
publicard nuestro amigo un tomo de sus versos. Creemos que ello serd un gran
acontecimiento para las letras hispanoamericanas y conquistara laureles al poeta y gloria

a la Patria./Que llegue pronto ese dia y que lleve el sefior Silva gratos recuerdos de
Cartagena, son por hoy nuestros deseos (Citado en Orjuela, 1974, p. 121).

Pero conocemos el resultado: Silva no dejo conocer sus producciones, muchas de las
cuales se perdieron al regreso de Caracas en el naufragio del vapor Amérique, y que aun cuando
dejo preparado EI libro de versos, su publicacion entera fue hecha apenas en 1923 (Orjuela,
1996, p. LIII). Contrario a los deseos expresos de los directores cartageneros, la obra de Silva
histérica y programaticamente no pudo “formar escuela”; salvo el “Nocturno”, tampoco pudo
“enriquecer la literatura nacional”, ni conquistarle “laureles al poeta” ni “gloria a la Patria”.
Saldar senda deuda fue uno de los significados que el “dejar conocer la obra” de Silva adquirié
para aquellos que, desde la orilla contraria a la de El Satiro Fotos, empezaron a ver en la
“Sinfonia color de fresa con leche” una declaratoria en contra de Rubén Dario o, méas
precisamente, el anuncio de una “gloria” robada a la “literatura nacional”.

Sobre la autoridad de sus experiencias personales, conocidos y amigos de Silva,
“exégetas eckermannianos” (Zuleta, 2000), esgrimieron prontamente las mas diversas

interpretaciones para explicar el suicidio. Fueron eckermannianos tanto por intentar

ilustrara el parangén de su poema “Tankas” con los de Leon de Greiff en la misma Panida y con la “Sinfonia color
de fresa con leche”.
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engrandecerse al insistir en sus vinculos con el enigmatico poeta suicida, cual hacia Eckermann
con Goethe,* como por identificar vida y obra de Silva, de modo que ambas se vieron reducidas
a pretexto para demostrar las mas ocurrentes imégenes. Pronto, junto a ellos y a las primeras
tres compilaciones péstumas —dos en prensa en 1898 y una en libro en 1908—, empezaron a
publicar los “exégetas consagratorios”, quienes llegaron a sentir el deber de asegurarse de que
la obra de Silva no se perdiera en el inmerecido olvido, de que fuera criticada con toda justeza,
con lo que hicieron que la figura de Silva participara “de un prestigio que ellos ya [tenian]” (p.
43).

Mientras que en mayo de 1903 el eckermanniano Alfredo de Bengoechea habla del autor
del “Nocturno”, su primo, como “I’initiateur du mouvement littéraire moderne” y afirma que
su “incontestable gloire” y “supériorité” sobre el autor de PP radica en que su inspiracion “reste
absolument personelle”, en noviembre del mismo afio el consagratorio José Juan Tablada desde
la Revista Moderna de México sostiene que, por “originalidad vidente”, Silva fue el “precursor
de la Idea Nueva, el Profeta del Modernismo y el iniciador de los actuales Evangelios” (Citado
en Gonzalez Rodas, 1972, p. 91-92).3" En esas lides Tomas Carrasquilla, Miguel de Unamuno,
Rufino Blanco Fombona y Baldomero Sanin Cano, a su modo, contribuyeron decisivamente a

la mitificacién de Silva, es decir, a su legitimacion relativa a la de Rubén Dario —nunca se

% Johann Peter Eckermann publico, en tres volimenes, sus Conversaciones con Goethe (Gesprache mit Goethe
[1836-1848]), sostenidas durante los Ultimos nueve afios de este. Su importancia histérica bebe de la
inmortalizacion de Goethe, cuya correspondencia entre vida y obra representa el paradigma decimonénico de
interpretacion literaria.

37 La citada “Mascara” de Nervo sobre Dario, publicada en diciembre de 1903, puede leerse asi como una réplica
al codirector de la Revista Moderna de México, José Juan Tablada. Dario solamente escribié a Juan Ramon Jiménez
en enero 24 de 1904: “En la revista de Nervo, el poeta Tablada, al hacer un medallon de J. A. Silva repite una
inexactitud afirmada en un nimero del Mercure de France por un sefior Bengoechea en Bogota. Y es, que, para
alabar al exquisito y gran poeta que fue Silva, se dice, erroneamente, que el movimiento “moderno” de América
se debi6 a él. Yo no reclamo nada para mi talento, ni para mi corta obra; pero si para la verdad en la historia de
nuestras letras castellanas. Es cuestion de fechas. Cuando yo publiqué mi Cancién del Oro y todo lo que constituye
Azul no se conocia en absoluto ni el nombre ni los trabajos de Silva. M&s aln, en ciertas prosas de Silva, un
entendido ve la influencia de Azul. Bengoechea no dira la verdad por “patriotismo” y Tablada por algin otro
motivo. Pero en América y en Espafia (Valera) tengo yo testigos del origen del movimiento. Verdad y justicia no
estan demas cuando se piensa y se siente de buena voluntad” (Gonzalez Rodas, 1972, p. 92). El escrito de Silva al
que alude Dario, “Transposiciones”, es explicitado en Historia de mis libros: (Dario, 1919, pp.170-171).
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disputd con el rol de Marti y de Gutiérrez Najera—, consiguiendo el consenso por el que
Henriquez Urefia pasa de una escueta mencion al reconocimiento de una dirigencia.

La participacion decisiva de Carrasquilla son los textos “Homilia No. 1 y “Homilia
No. 2” ([Alpha, Medellin, Nos. 1, 8-9, 1906] 2008), en los que expone su “parecer sobre el
Ilamado modernismo, en relacién con las letras de Colombia, y, especialmente, con las de
nuestra tierra antioquefa” (p. 240) para criticar también las supuestas apropiaciones serviles o
rubendariacas en los noveles escritores antioquefios y bogotanos. No se centra en la figura de
Silva, pero las palabras precisas que le dedica pueden perfilarse mejor, de un lado, con la carta
de diciembre 2 de 1895 para su amigo y también novelista Francisco de Paula Renddn, cuando
por viajar a Bogota para publicar Frutos de mi tierra (1896) conocid a Silva; de otro lado, con
el prélogo que Miguel de Unamuno escribe al primer volumen de Poesias (1908) del bogotano,
impreso en Barcelona por la Casa Editorial Maucci y editado por el eckermanniano Hernando
Villa.®

En la carta, a mas de un afio de la publicacion del “Nocturno”, Carrasquilla (2008) se
burlé de Silva por “extravagante”, “alambicado” y “afectado”, y llegd a sefialar que aquel pudo
ingeniar lo de rubendariaco por ser uno “en carne viva” (p. 470). ¢(Conocia entonces
Carrasquilla algo mas de la breve obra édita de Silva? La pregunta debe anotarse por cuanto su
interpretacion también opera sobre la identificacion de vida y obra, pero a él le sirve para
burlarse, a diferencia de los futuros exégetas Bengoechea y Tablada; es decir, la afectacion o

amaneramiento de la vida precisa lo rubendariaco de la obra: no tan solo apropiacion servil de

38 Una reconstruccion completa de los juicios de Carrasquilla sobre Silva y Dario debe considerar también las
prosas “Herejias” (1897), “El buen cine” (1914), “La sencillez en el arte” (1914), la defensa de Silva en “Por el
Poeta” (1922), los encomios y parciales reparos “Sobre Dario” (1922) y culminaria, con soberbia coherencia, con
el escrito dedicado al “Caballero de Cristo”, “Sobre [Pedro Justo] Berrio” (1927). Adelantemos que sus criterios
estéticos-nacionalistas, sintetizados en las “Homilias”, combatian en tltimas la racionalizaciéon del mundo y la
democratizacidn de la cultura. Ademas, puesto que su postura tiene antecedentes en coterraneos como Efe Gdmez
y Saturnino Restrepo y en La Miscelanea, misma revista en que su director Carlos A. Molina denuesta Panida,
una revision del rechazo en Antioquia al modernismo constituye otro capitulo que excede este trabajo. Al respecto
de los antecedentes, con beneficio de inventario véase el ensayo panegirico de Naranjo Mesa (2008), “Carrasquilla
y el arte”, en el que el autor defiende las tesis de las “Homilias”.
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Dario o “descendencia” suya, sino obra artificial, falta de sinceridad. El reproche de
rubendariaco, reformulado asi, excedia a los “colibries decadentes”: Carrasquilla los equipard
con Silva y el poeta de Azul... al ponerlos a todos bajo un mismo rasero de artificialidad;
equipar6 rubendariaco y rubendariano.

En sus homilias, once afios después de la carta, el “fraile” —como a si se refiere—
sostuvo un juicio distinto: Silva ya representaba la realizacion lirica de su ideal de arte nacional,
y postula una maxima: “la estética no es otra cosa que lo verdadero en lo bello” (p. 245). En la
segunda homilia, amonestacion a Maximiliano Grillo, consagra el culto:

los poetas originales se inventan sus metros. ¢Quién sino ellos podia inventarlos? [...]

No digas ta Silva, que es poeta si los hay: di Bermudez de Castro, mediano apenas. Alli

esta la eufonica octava que lleva su nombre, tan en boga antafio [...]. Ogafio tenemos

los minués versallescos que invento el tan discutido Rubén Dario. Por cierto que me
parecen la gentileza y zandunga mismas. [...] Alli estan las cadencias imitativas de

Moréas, y las estrofas, de consonante en la cintura, de Nervo./Me colocas al malogrado

José Asuncion entre los decadentes. [...] Dices que el metro de su Nocturno es

“esencialmente decadentista”. ;El metro podra caracterizar escuela alguna? Si es como

ta dices, quiere decir, nada menos, que Silva era decadente de verdad; no fingido: por

eso dijo tanto tan bien dicho y tan personal; [...]/Nada de esto tenias por qué decirselo

a mi paternidad, que se arrebat6 en raudales de sapiencia para decir, justamente, que en
literatura sélo perdura lo sincero (p. 256).

Grillo no veia fantasmagorias cuando juzgd decadentista la “extrafia factura” del
“Nocturno”: incluso quitando la lectura de las traducciones de Estrada y Pérez Bonalde, su
“posibilidad ritmica” todavia resuena con ‘“Marcha triunfal” y “Afo nuevo” de Dario y con la
poesia original de Edgar Allan Poe. Pero el deslindamiento de los criterios de originalidad
métrica y calidad poética a favor de uno de sinceridad confirma la jerarquia: las eufonias de
Bermudez de Castro, Moréas, Nervo y “el tan discutido Rubén Dario” son fingidas Y, por tanto,
medianias liricas.

No contradice, sino que corrobora la exposicion de la primera homilia el hecho de que
le parezcan “la gentileza y zandunga mismas” los “minués versallescos” de PP —en “Por el
Poeta” [1922] asi refiere “Era un aire suave...”—: l0s elementos que exprese el poeta “han de

ser efectivos: fendmenos espontaneos del alma o del cuerpo, en que la conciencia del paciente
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no toma parte alguna” (p. 244-245). La ausencia de mediacion consciente vincula sencillez y
espontaneidad al criterio estético de sinceridad: “En los autores de artificios psicoldgicos, podra
haber mucha belleza aprendida, mucha comedia e ingenio; pero halitos de un corazén, alma de
un alma... jimposible!” (p. 245). “Comedia e ingenio”, “gentileza y zandungas”, en los “minués
versallescos” hay “belleza aprendida™, procurada o estudiada. Dario y compafiia nutren la
categoria de “versificadores o prosadores de sentimiento artificial”, a diferencia de Silva, quien
si tiene el “elemento emocional, verdadero y personal; una sinceridad absoluta en las
impresiones que se pretenda manifestar” (p. 242).

¢Por qué, entonces, Carrasquilla cambié de juicio con Silva? En “Por el poeta”
reconocio que “a Silva s6lo lo comprendieron unos cuantos antes de su muerte. La generalidad
no, por la sencilla razon de que no lo conocian como poeta. Lo poco que habia publicado yacia
por ahi en revistas literarias de poca circulacion” (p. 291). Con esa salvedad podria responderse
negativamente a la pregunta por el conocimiento que el antioquefio tuviera de la obra de Silva
en las postrimerias de 1895. Se supondria asi que el juicio de su carta a Rendon partia
radicalmente de la vida a la breve obra salvo por un poema ignorada, y que en los afios
siguientes habria podido morigerar ese juicio con el paciente estudio de la obra. Pero, incluso
asi, no se explica la distincion de sinceridad en Silva, y ain su tanto en Guillermo Valencia (p.
250), y de artificialidad en Dario. Tampoco se explica de esta forma el fundamento valorativo
de las homilias porgue anteceden por dos afios el inaugural tomo Poesias (1908); dicho de otro
modo, a Carrasquilla no pueden aplicarsele sus propias palabras de 1922: “Pero no bien sale el
tomo, el sortilegio embruja asi a los sabios como ignorantes” (p. 291).

Dos posibilidades: o Carrasquilla en 1895 no tenia el ABC de sus criterios estéticos, con
lo que se contraviene el consenso sobre la culminacién de su formacion con las lecturas en la
Biblioteca del Tercer Piso y la novela Frutos de mi tierra (Gomez Garcia, 2008; Naranjo Mesa,

2008), o el suicidio de Silva en 1896 le resignifico la impresion de “extravagante”,
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“alambicado” y “afectado”, excluyéndolo de la bandada de colibries fingidores y rubendariacos.
Por lo segundo, Carrasquilla solo habria invertido su valoracion de vida y obra: puesto que el
bogotano no habria presumido tan solo bellos o extravagantes “artificios psicologicos” cuando
lo conocid, sino expresado condicionamientos psicoldgicos verdaderos, estéticos, ya no cabe
burla alguna. Esto coincide con una de las imégenes ofrecidas por los poemas editados hasta
1895, especialmente por “A un pesimista”, “Voz de marcha”, “Aserrin [L0S maderos de San
Juan]” y “Estrellas fijas”: la del poeta atormentado y nostalgico de la fe y mitos de infancia; la
del poeta de “alma, con el cuerpo, rota” (Silva, 1996, p. 103).

En el mentado prélogo de definitiva consagracién por Unamuno (2010), se magnifica
tal imagen: “Silva me parece un nifio grande que se asoma al brocal del eterno misterio, da en
él una voz y se sobrecoge de sagrado terror religioso al recibir el eco de ella prolongado al
infinito”. “Sagrado terror religioso”, o también “tortura metafisica”, afiade, fue lo “que mat6”
al “nino grande”: “Cort6 la madurez al sentir acaso que le ahogaba el verdor, al sentir como
Leopardi que estamos despojando del verde a toda cosa”; es decir, se suicido por la desgarradora
consciencia de la pérdida de la fe de la infancia, por la racionalizacion del mundo.

La imagen de “nifio grande” de Unamuno coincide también con la concepcion de
Carrasquilla de los artistas como “eternos nifios” o seres de “sinceridad absoluta”, la cual
implica a su vez una identidad absoluta de vida y obra que garantiza invariablemente el hallazgo
de las razones del suicidio en sus textos y en la cual ambos encontraron el criterio para realzar
a Silva frente a sus supuestos imitadores y seguidores, 0 sea los modernistas: “en los mas de
ellos, encuentro cosas que encontré antes en Silva. Sélo que en Silva me deleitan y en ellos me
hastian y enfadan” (Unamuno, 2010). Tanto asi las encuentra que, para expresar la relacion de

los modernistas y Silva, cita un comprometedor aforismo: “«Todos los hegelianos han sido
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tontos, menos Hegel»”. ¢Pero qué “cosas” son esas y donde las encontrd? Olvidaba Unamuno
que eso que hall6 antes en Silva todavia no salia publicado con su prélogo.

Unamuno también formula, como Carrasquilla, lo que dice encontrar en Silva con la
idea de cierto “tono” como “originalidad” del poeta: en Silva quedd su originalidad cuando
“dejo que su mano corriera sobre el papel al empuje del sentimiento, no cuando la refreno y
puesta la vista en la técnica [...] urdid versos como aquellos alejandrinos pareados de Un
poema”. Si la originalidad de Silva no radica ni en “forma” ni en “fondo”, por las que también
a veces fue “versificador” y “conceptual”, sino en un “tono”, el juicio puede traducirse como la
novedad de un sentimiento personal —el del dolor por la racionalizacion del mundo
corroborado con el suicidio— que es apenas fingido por los modernistas. Silva viene a
comprobar los supuestos tedricos y criticos de Carrasquilla: aunque solo le dedicé algunas
palabras pasajeramente mientras denostaba el modernismo en las “letras de Colombia”, las
homilias le permitieron a Unamuno consagrar la imagen del nifio grande tanto por los nuevos
poemas que traia el “sortilegio”, como el intitulado “Infancia”, como por ofrecer un prélogo la
ocasion idonea para centrarse exclusivamente en su figura. En el prélogo de Unamuno, pues,
se verifican, una a una, todas las tesis formuladas por Carrasquilla.®®

El arte es un sustituto nacional de religion para Carrasquilla, es decir, el arte tiene la

funcién de “comunion” nacional, de mantener la “nacién” unida: “un artista [...] es un alma

39 La contribucion de R. Blanco Fombona (1913) no sera aqui examinada por limites de extension. Aun asf,
anotemos algunos rasgos que la vinculan con Tablada, Carrasquilla y, ain mas, Unamuno: Silva como precursor
e iniciador del modernismo (junto a Casal), su imagen como hambriento de vida por el poema “El mal del siglo”,
la referencia al poeta A. Quental, la concepcién de erotismo diferenciado del carnal de Dario, el elogio al poema
“Al pie de la estatua” jerarquizado detras de la “Oda al libertador” de M. A. Caro, el supuesto de univocidad entre
vida y obray, por lo mismo, el criterio de sinceridad. A €l le sirve, empero, para reavivar la idea de incesto y para
mantener una imagen mas ambigua de Silva nifio-adulto. También se diferencia de Unamuno al elogiar “Un
poema” y lo conceptual o filosofico. Ademas, cita expresamente al eckermanniano Bengoechea y la carta que Silva
dirige a Sanin Cano en Caracas (v. n. 30, 8 3.1). Si bien el venezolano no alude a la cuestién de los rubendariacos,
es claro que ella nutre la subordinacién de Dario a Silva que intenta demostrar con cronologias y consideraciones
filoldgicas. Su aporte mas novedoso a la discusion es el empleo de un criterio metafisico de “totalidad potencial”
de la obra de Silva (Zuleta, 2000, p. 68), cuyo uso convierte todo estudio literario, inevitablemente, en apuesta
valorativa de critica extraliteraria. Retomaron la valoracién de Silva relativa a la de Dario y dicho criterio
metafisico: J. Fitzmaurice-Kelly (1914), Sanin Cano (1916) y Carrasquilla ([1922] 2008, pp. 290-292), quien lo
extendid coherentemente a una totalidad potencial de la vida. (v. n. 43, § 3.3); es decir, erigié un santo. Anotemos,
por ultimo, que Unamuno (1996) a Santiago Pérez Triana le recomendé su “mejor discipulo”, Federico de Onis,
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gue beben otras muchas [...]. Cuantas comulguen con esa alma, tendran de entrar, por ende, en
una misma comunidad, ni mas ni menos que pasa en religién” (p. 246). En la fecha liturgica de
mayo de 1906 —a diez precisos afios del suicidio de Silva publica la “Homilia No. 17—, el
fraile fundd con su exigencia estética una nueva iglesia nacional. La cuestion puede entenderse
con la distinciéon conceptual de Max Weber (2011) de secta e iglesia: Carrasquilla pretendid
una iglesia literaria, en tanto aspiré a la universalidad de los bienes de salvacion, o sea la
exigencia de arte sincero, sencillo y espontaneo, accesible para todos los comulgantes; rechazé
todo sectarismo literario como los que representaban los rubendariacos, modernistas o
decadentes: en Hispanoamérica, “el tan discutido” Rubén Dario y Amado Nervo; en el
“terrunio” (2008, p. 251), Victor Londofio, Abel Farina, Aquilino Villegas, Luis Cano vy el
presbitero Roberto Jaramillo Arango. Cabria afiadirle, por adelantado, Panida.*°
3.3. La pequefia Colombia (1982)

En este punto, dos son las cuestiones ya impostergables: la concepcion de “nacion” en las
homilias y la significacion historica de la imagen que Carrasquilla y Unamuno estamparon en
Poesias.

1) La concepcidn de “nacion”: “como quiera que cada comarca del globo tiene caracter
y circunstancias especiales de ambiente y raza; como el progreso no coexiste en las naciones,
cada pais ha de tener sus modas apropiadas. Por ende no hay moda universal” (Carrasquilla,
2008, p. 240). El “progreso”, 0 la “evolucion” del organismo nacional como antes lo refiere,*

es endogeno porque la determinacion de comarca, pais o nacion radica en el “caricter y

quien irfa a Londres a doctorarse, de manera probable con Fitzmaurice-Kelly; Onis, por su parte, fue el asesor
doctoral del aleméan-canadiense Kurt Levy, pionero en los estudios formales o universitarios de Carrasquilla'y Efe
GoOmez.

40 Es también labor pendiente esclarecer las relaciones de Tomas Carrasquilla con los jévenes de Panida, mas alla
del recuento anecdatico de la financiacion provista por €l y por el expresidente Carlos E. Restrepo (BPP, 1995).
41 Asi como en la segunda homilia Carrasquilla afirma llevar cuatro afios estudiando a Fr. Nietzsche de la mano
de Efe Gomez, debe resaltarse el enorme parecido de su formulacion sociologizante con la apropiacion de H.
Spencer que GOmez expone en el tercer capitulo de su libro Piscologias (1903). Su disquisicién sobre el
“organismo nacional” para criticar las fratricidas guerras civiles podria hallar su complemento en los juicios de
Carrasquilla sobre una “evolucion nacional” para combatir las dependencias intelectuales con “todo pais extrafio”
a la “nacion colombiana”.
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circunstancias especiales de ambiente”, esto es, en las condiciones climaticas y geograficas; y
en las de “raza”, esto es, en un determinismo biologico y ademas en sus productos intelectuales
o espirituales: lengua, literatura, moral. Tal abstraccion de ‘“caracter y circunstancias
especiales” determina a priori la nacion. Por tanto, ni hay correspondencia entre geografia
regional y nacién, de manera que las letras de su “tierra antioquefa” son solo una parte de las
“letras de Colombia”, ni la hay entre nacidon y lengua, pues aunque su “casa colombiana” forme
parte de la “familia internacional” de los que “pensamos, hablamos y escribimos en espafiol”
(p. 269), ella también se distingue de la parentela en virtud de sus demas “circunstancias
especiales”.*?

2) En el prologo, para responder la pregunta de “donde se hizo” Silva, Unamuno
caracteriza Bogota, la “region antioquefia” y la “remota Colombia” como la “Espafia campesina
de hace unos siglos”, como una “poblacion que ha conservado, tal vez mas que ninguna otra de
la América espaiiola, las tradiciones y sentimientos de la apacible colonia”, y cuyo “casticismo”
lo transporta a “una Espafia que solo fue o esta yéndose”. En suma, advierte, entre Colombia y
Espafia no

pueden darse dos cosas mas parecidas. Y alli parece presentarse el que llamamos

problema religioso con los mismos caracteres con que aqui se presenta, y lo mismo que
aqui, creo que alli se presenta el fendmeno del paso de aquella sociedad recogida y

42 Por lo mismo se entiende que lo que Carrasquilla concibe como nacién espafiola no constituye un “pais extrafio”;
su “ideal” de un “20 de julio literario”, la “Independencia absoluta de todo pais extrafio” (p. 270), no significaria
sino una independencia intelectual de “naciones” como la inglesa, de la cual en la década de 1820 habria
“trasplantado” el general Santander la filosofia de Jeremy Bentham a los planes de estudio universitarios, o la
francesa, de la cual ya se intentaba “trasplantar” el modernismo. La lucha contra el utilitarismo inglés y la reforma
de Santander fue librada, entre otros, por Mariano Ospina Rodriguez en lo institucional (Jaramillo Uribe, 1982:
298-308), por José Eusebio Caro en lo filoséfico (Jaramillo Uribe, 1954: 60) y finiquitada en ambas instancias por
Miguel Antonio Caro tras su “Estudio sobre el utilitarismo” (Caro, 1962: 7-271; Jaramillo Uribe, 1954);
Carrasquilla asume, pues, la segunda lucha, aquella contra el modernismo. Debe anotarse, ademés, que la
insistencia de Carrasquilla sobre la “comin lengua” y la “familia internacional” tiene lugar tras la polémica (1899-
1903) entre Rufino José Cuervo y Juan Valera sobre “El castellano en América”, en la que Cuervo (2004) examina
cientificamente las posibilidades de un escenario homologo al del latin como caldo de cultivo para las lenguas
romances. Los juicios de Carrasquilla se enfilan para evitar una mayor desmembracion familiar.
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patriarcal, pero timorata y tal vez gazmofa e hipdcrita, a otra sociedad mas batida y
aireada a soplos de las hojas todas de las rosas de los vientos del espiritu.

La identificacion que hace de las distintas geografias de ese “remoto” pais, por medio
de Maria de Jorge Isaacs y de las producciones de Carrasquilla y otros antioquefios como
Maximiliano Grillo, permiten extender la imagen de Silva: no poeta bogotano, sino colombiano.
Y esa “Colombia” cuya unidad va a procurar la Iglesia Silvana coincide, precisamente, con la
geografia del Estado colombiano de 1906: sin Panama.

Alli esté el entendimiento de Unamuno y Carrasquilla: el “robo” de las ultimas colonias
espafiolas de ultramar y el “robo” de Panama por la voracidad de la doctrina Monroe. El
sectarismo literario de rubendariacos, la democratizacion de la cultura, anuncia el sectarismo
de espiritu nacional. Alli esté el sustento de lo que grufie en la segunda homilia (2008): “grufio
[...] porque la Colombia literaria no puede renunciar a su propio espiritu, a su propio
sentimiento, a su nacionalidad moral, para convertirse en colonia francesa o italiana o tudesca,
ni mucho menos helénica ni egipciaca” (p. 254). Ni mucho menos estadounidense. La imagen
del Silva nifio grande, del Silva sufriente de tortura metafisica, con nostalgia del remanso
colonial de la infancia, de la Bogotd que se va, que se suicida sinceramente, queda
paternalmente indultado y exculpado por tal dupla de exégetas consagratorios. La reduccion de
Silva 'y de su obra, valorados en relacion con Rubén Dario, se torna asi funcional al catolicismo
hispanista.

Cuando proximos historiadores de la literatura que por el mito de Silva reconozcan un
valor literario al modernismo tropezaron metodolégicamente con la cuestién del
reconocimiento o no de Dario como “padre” del modernismo, 0 mas precisamente con la
cuestion de la legitimacion de Silva en relacién con Dario, pudieron apelar al criterio de

Carrasquilla de la sinceridad del sentimiento.** Otro recurso para eludir ese tropiezo

43 Previo a Poesias (1908) fue el Précis d’histoire de la littérature espagnole (1908) de Ernest Mérimée y la
antologia La joven literatura hispanoamericana (1906) de Manuel Ugarte. Ambos exaltan a Dario, ninguno
menciona a Silva.

34



metodoldgico fue la distincion de “generacion” y de “precursor”. La cuestion, por supuesto, no
constituye un verdadero problema tedrico o cientifico puesto que su mero planteamiento
implica legitimar a Dario como un parteaguas en funcién del cual adquiere valor la dispersa
obra de los demaés precursores tempranamente fallecidos, incluido Silva.

Con tales distinciones prosiguieron el trabajo de Carrasquilla y Unamuno, entre otros,
Rafael Maya (1961, 1962, 1982), René Uribe Ferrer [1962] y, a su modo, Baldomero Sanin
Cano [1916].** EI caso mas significativo lo ofrece el primero de ellos, quien reiterd el uso de
esas herramientas analiticas en varias ocasiones. Maya presupone la existencia de rasgos
nacionales particulares que posibilitaron los origenes y el desarrollo autonomo del modernismo
en el pais a lo largo de tres generaciones modernistas pretendidamente colombianas: 1) La de
los “precursores”, compuesta por Silva, Baldomero Sanin Cano, Guillermo Valencia y Victor
Londofio; 2) La de los “centenaristas”, la cual ya no miraria a Europa sino solo a la labor local,
en la que inserta a Porfirio Barba Jacob; 3) La de Los Nuevos, en la que destaca
preeminentemente a Leon de Greiff. Esta periodizacion del modernismo excluye de la ecuacién
no solo a Dario, cuya incidencia califica de “languida y casi nula en los origenes de la nueva
escuela” (p. 25), sino también a cualquier otro “precursor” hispanoamericano, incluido José

Marti.*® Como se ve, afirmando la genealogia del modernismo en “Colombia” desde el mito de

4 Lo de Sanin Cano es un articulo necroldgico sobre Dario publicado en la revista Hispania y consultable en
Escritos (1977, pp. 605-613). A diferencia de los demas, Sanin Cano habla de generaciones y precursores sin
distincion nacional, reconoce que la revolucion modernista fue posible por condiciones generales a
Hispanoamérica y que Dario dedic6 su vida, programaticamente, a ese esfuerzo revolucionario. Empero, emplea
el criterio metafisico de “totalidad potencial” (Zuleta, 2000, p. 68); es decir, juzga el valor de Dario y Silva como
si la obra del segundo no se hubiera perdido en el naufragio, 0 como si lo sobreviviente no fuera publicado
tardiamente, de modo que Silva si hubiera reclamado “laureles” y “gloria” para si y para su “Patria”. En Hispania,
Sanin Cano resefi6 tanto una reedicion ampliada en francés de la historia literaria espafiola de Fitzmaurice-Kelly
(1913), como una antologia suya de poesia espafiola (1914) cuyo criterio de recoger toda “nota” en América
“verdaderamente personal y nueva” se traduce también en la presencia de “Silva, Dario, Valencia” (Sanin Cano,
2016). Aunque no pudimos consultar la antologia, cabe suponer que en ella el inglés adelante los juicios sobre
Silva y Dario de la reedicion de su Historia de la literatura espafiola (1914), al igual que cabe ver en él a la
autoridad de la que parte Sanin Cano en su articulo necroldgico, tan distinto del citado de Henriquez Urefia.

45 Aqui han de recordarse las consideraciones de Loaiza Cano sobre la “débil” aunque “inevitable” “deuda [de
Panida] con el modernismo hispanoamericano” (v. n. 11, § 2).
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Silva, el modernismo para Maya ya no representa los riesgos sectarios que preocupaban a
Carrasquilla al inicio de la empresa.

“Colombia” para Maya parece una entidad suprahistérica y ontoldgica, no el resultado
de procesos sociohistoricos precisos. De entrada, no dedica consideracion alguna sobre los
territorios de los que su “Colombia” se diferencid estatalmente, como “Panama” en nuestro
periodo de examen. Los limites actuales del Estado colombiano afincan el alcance del “espiritu”
colombiano. Maya evita asi la perspectiva continental proyectada por Bolivar con la Republica
de Colombia, distinguida en la historiografia como la Gran Colombia y la cual fue revisitada,
entre muchos otros, por José Marti con su idea de Nuestra América, por José Enrique Rodé con
la de Magna Patria y por Dario con sus “aspiraciones de panamericanismo”. La ausencia de una
dilucidacion sociolégica de la relacién de sociedad y literatura sobre la cual fundar
empiricamente cualquier distincién de produccion literaria entre Colombia y el resto de paises
hispanoamericanos —como si realiza Henriquez Urefia en Las corrientes literarias en la
América hispanica— significa la radicalizacion de la cuestion de la paternidad o autoria del
modernismo y suplanta el rol de Dario, y del ya amonestado Abel Farina, en lo que a ellos
respecta de la genealogia modernista de Ledn de Greiff como cabeza de Panida.

Esta interpretacion del modernismo en la pequefia Colombia, que arguye una paternidad
intelectual del movimiento en pro de un desarrollo autbnomo de rasgos nacionales, puede
extrapolarse no solo a toda Hispanoamérica, sino también a Espafia, todavia después de
Unamuno. Ella coincide con el sustrato nacionalista de los reproches con los que, algunas
décadas antes de Maya, Pedro Salinas ([1941] 1970) opuso en Espafia su versiéon de la
Generacion del 98 al modernismo hispanoamericano. Al servicio de aquella Generacion coloca
el valor literario del modernismo, con lo que desaparece la cuestion de la paternidad del
modernismo hispanoamericano y el parteaguas que fue Dario. Dicho de otro modo, en este caso

espafol es sustituida la oposicién entre Silva y Dario, o la cuestion del liderazgo intelectual de
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la “Atenas suramericana” respecto del resto de Hispanoamérica, por la oposicion entre Espafia
e Hispanoamérica, o la cuestion franquista de la Hispanidad y de Espafia como centro
intelectual del mundo cultural hispan6fono (Gémez Garcia, 2019). La historia de la recepcion
del modernismo es también la historia de las reacciones nacionalistas que el movimiento suscitd
en todos los frentes de lengua espafiola.

Consecuencia légica de la perspectiva de Carrasquilla, Unamuno, Maya y Salinas es su
imposibilidad de intentar una genealogia general del modernismo en lengua espafiola, de
atender a sus ramificaciones especificas, como la de la “hermandad” encabezada por el “padre”
Leopoldo Lugones, y de examinar las condiciones sociohistéricas y econdmicas que
posibilitaron el surgimiento simultaneo de autores y apuestas afines que luego se identificaron
a si mismos como “modernistas”. Solo atender al problema que implica examinar en extenso
una “red latina” (Ehrlicher) en el albor del modernismo permitiria desentrafiar el origen mismo
de la legitimidad y convencidn de una genealogia modernista general. Todas estas perspectivas
de trabajo, indicadas por autores como Henriquez Urefia, Gutiérrez Girardot y Rama, comparten
la caracteristica de superar los estrechos marcos de los estados nacionales hispanoamericanos;
una de sus consecuencias radica en la destruccion de los mitos fundacionales de movimientos

literarios.
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4. Proyeccion. Rubendariacos, cultura de vifieta y apolonidas

José Asuncion Silva y el despectivo “Rubendariacos” constituyen un antecedente para Rafael
Gutiérrez Girardot (2018) y el concepto de “cultura de vifieta”. El concepto refiere una
trivializacion de alguna expresion cultural como el humanismo o la bohemia, o como la
trivializacion que del modernismo hicieron poetas del tipo de Guillermo Valencia al convertir
elementos de tal poética en meras vifietas o simples elementos a listar en cada poema. Todo
mientras mantenian reflexiones estéticas e ideoldgicas que los modernistas acraticos habrian
contravenido o trascendido, por ejemplo: el erotismo o formas tradicionales de religiosidad.
Rubendariacos serian asi aquellos autores que, como Benjamin Bibelot Ramirez, envolvieron
su obra poética con cultura de vifieta.

Gutiérrez Girardot refiere sumariamente la raiz de dicha cultura de vifieta en una
“cultura sefiorial” bogotana de fin de siglo, es decir, en unos valores sefioriales de la clase
gobernante y de la “alta clase media bogotana”, empobrecida y auxiliada por la gobernante
—como Silva socorrido con el nombramiento diplomético de Caro—, ambas obstinadas en
rehuir al mundo moderno y sus implicaciones sociohistoricas y estético-filosoficas. Ejemplifica
Gutiérrez Girardot el asunto con un poema de Valencia al que la “Sinfonia color de fresa con
leche” precede por cuatro afios, “Anarkos”, en el que la afirmacion de los valores sefioriales
que benefician a Valencia y la traza del catolicismo establecen el alcance del poema mismo,
pese a que sea versificado a la manera de Dario.*® De ahi que la consagracion de Valencia como
poeta nacional, realizada en 1898 con motivo de su lectura de “Anarkos” en el Teatro Coldn,

sea considerada por Gutiérrez Girardot como una manifestacion de la estrechez de miras de

% No es este el inico poema en que Valencia se sirve de formas métricas, e inclusive de temas, de Dario. Marasso
(1973) seiala algunos de tales casos: comparese, por ejemplo, “El coloquio de los centauros” y “Los motivos del
lobo” de Dario con “San Antonio y el Centauro” de Valencia.
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dicho conjunto sefiorial, para el que la literatura fue apenas un “ornato” ingenioso en el juego
“de su propio esplendor”.

Valencia, dicho de otro modo, habria legitimado un modelo social concreto desde una
apropiacion trivializadora del modernismo y de Dario, la de la cultura de vifieta. Esta
trivializacion literaria de Valencia puede ser caracterizada de un mejor modo por el acopio de
ideas cuyo horizonte de sentido inicial es contrapuesto al nuevo, el cual ya es contradictorio en
su propia amalgama de ideas y valores: tal es la mezcla de catolicismo programatico con rima
modernista o “acratica”; la sociedad sefiorial y hacendaria de cufio hispano-catélico tradicional
que perseguia el programa politico de la Regeneracion encuentra su disolucion en semejante
estetica individualista, como advirtiera lucidamente el neoclasicista o apolonida puro Miguel
Antonio Caro respecto del romanticismo literario de su propio padre (Jiménez Panesso, 2000,
p. 20), o Carrasquilla respecto de las sectas rubendariacas.

El andlisis de trivializacion es extensible a aquellos fustigados por Silva y, en general,
a la apropiacion efectuada sobre la obra de Dario en el cambio de siglo. Sin embargo, ambas
apropiaciones, la de los rubendariacos y la de Valencia, se diferencian en su finalidad
ideoldgica. La de este Gltimo, por lo menos, se inscribe en la Utopia conservadora que Miguel
Antonio Caro, el gobierno de la Regeneracion y eventualmente el propio Carrasquilla
formularian o perseguirian. La Utopia conservadora de la Regeneracion, formulada sobre la
division administrativa virreinal y la herencia cultural colonial, establece el marco del nuevo
Estado-nacion colombiano al que se cifieron o al que se deslizaron Rafael Maya y todos aquellos
criticos o criticos-historiadores de la literatura que formularon una oposicién entre Dario y
Silva.*’ El problema de la legitimacion de Rubén Dario en “Colombia”, inscrito en la relacion

entre literatura y politica, nos hara atender a una cuarta apropiacién, una efectuada bajo un

47 Decimos criticos-historiadores porque concebir las “naciones” y los Estados a priori, sin asidero sociohistdrico
y tedrico, convierte todo estudio literario en una critica extraliteraria o subordinada politicamente.
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horizonte ideolégico de corte nacional que hasta ahora parece estar cifrado en la labor de Miguel

Antonio Caro.
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