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INTRODUCCION

La fundicién artistica ha sido histéricamente una de las disciplinas que ha formado
parte de la formacion del escultor. Si hacemos una revision de la produccion escultdrica
que el artista ha realizado hasta nuestros dias el metal fundido, en concreto el bronce, es
junto con la piedra el soporte mas utilizado como medio de expresion. Sin embargo, una
vez que la formacidn del artista tras el Renacimiento se oficializd en la Academia, ésta
no considerd a este medio como un conocimiento consustancial a la creacion artistica
guedando relegado como un mero oficio artesanal. En cambio otras técnicas como la
talla o el modelado si fueron acogidas primero en el seno esta institucion y
posteriormente fueron retomadas por las Escuelas Superiores y asi mismo tras la
conversion de estos estudios en universitarios por las Facultades de Bellas Artes.

De esta manera la ensefianza "oficial™ que instruia al artista desde finales del siglo
XVI hasta la actualidad, no entendio la fundicion como un medio creativo sino un
procedimiento esencialmente artesanal. La Unica via que permitié asi la transmision de
estos fundamentos y con ello su explotacion fue el cauce natural que venia haciéndolo
hasta ahora, el taller. Consecuentemente en base a este planteamiento el estudio y
analisis de la historia y desarrollo de la fundicion artistica hay que estructurarlo en
orden a la trayectoria de los grandes talleres que se han ocupado del metal fundido
desarrollando con obras su razon de ser. Es en el seno de estos espacios de raiz



profundamente jerarquica donde el artista, primero como aprendiz, luego como oficial,
y finalmente como maestro tenia la posibilidad de adquirir estos principios. En muchos
de ellos el caracter tradicionalmente familiar imperé sobre otras relaciones aunque
también existio en torno a ellos en el contexto europeo un gran movimiento humano de
artistas y aprendices que buscaban su integracion en estas organizaciones. La
pervivencia de estas estructuras y con ello de sus conocimientos, que como decimos
tuvo en la consanguinidad su principal vehiculo de continuidad, no solamente estaba
garantizada por esta canalizacion, ya que los artistas que desde distintos puntos
geograficos habian llegado a él, luego al establecerse de forma independiente jugaron
un papel muy importante en su difusion.

Aunque en algunos periodos historicos fue asumida por artesanos y no por los
propios artistas, en gran parte del discurrir del arte su presencia en el taller escultérico
permitio su divulgacion, no obstante la principal caracteristica de la evolucion de estos
talleres, la discontinuidad temporal, repercuti6 directamente sobre la fundicion,
credndose vacios productivos y por ende formativos. A una centuria muy prolifica le
podia seguir un periodo totalmente estéril en el que los escultores que necesitaran de la
fundicion tenian que partir de cero o bien contratar a los artesanos del campo industrial,
dicese de los fundidores de campanas o los de cafiones. Estos oficios personalizaron en
algunos momentos casi las unicas muestras de obras fundidas en metal, un ejemplo
Ilamativo lo protagoniza la alta Edad Media, momento en el que son escasisimas las
representaciones escultoricas en metal fundido, a diferencia de las que se realizan en
madera o piedra.

La justificacion socio-econdmica de la existencia de éstas practicas la encontramos
en el hecho que del siglo V al XV, se construyeron las principales iglesias y catedrales
europeas, empresas que demandaron campanas, pilas bautismales y puertas de bronce,
es decir, casi los Unicos ejemplos de obras en bronce. La Iglesia junto a los reyes y



principes se habia convertido en el principal mecenas del arte y en la construccion de su
simbolo de poder, la catedral, en la que participaban artistas y artesanos de toda Europa.

Dado este vacio instructivo en algunos casos la regeneracion que de la fundicién
tuvieron que provocar algunos escultores fue especialmente destacada en aquellos en los
que por su perfeccion técnica es dificil entender que no se debiera a la culminacion de
una formacion de taller. Esta circunstancia es la que le tocd vivir a uno de los
escultores/fundidores mas renombrados de la Historia del Arte, Benvenuto Cellini.

La filosofia gremial de corte principalmente familiar y fuertemente jerarquizada no
hacia posible la transmision de estos conocimientos fuera de su propio circulo, hecho
que si lo unimos al caracter de secretismo que rodeaba a la disciplina que estamos
tratando, acabd por convertirla en una labor mas vinculada a la alquimia que a la ciencia
o al arte. El conocimiento de sus fundamentos desde tiempos pretéritos se asociaba mas
a comportamientos magicos que a los puramente cientificos, principio por el cual llevé a
esta especialidad a guardarse con tanto recelo que llegé a perderse su conocimiento en
algunos momentos histéricos.

El fundidor adquiria sus fundamentos como hemos constatado por un aprendizaje
dilatado en el taller, donde la experiencia se convertia en el principal fundamento del
saber. El taller se constituye como primer centro de formacion. “Y el ver hacer y tomar
parte en las tareas del taller, constituye en si mismo un proceso de formacion, cuyo
modelo tiene una larga experiencia en la historia cultural de la Pedagogia” [1] Su
estructura no diferiria en esencia de la de otros oficios y donde el aprendiz buscaba una
cualificacion técnica y "administrativa” que le habilitara establecerse profesionalmente.
No debemos olvidar que hasta el siglo XVI, no se empez6 a cuestionar las obligaciones
profesionales para con los gremios, periodo hasta el cual siguio ejerciendo un férreo
monopolio sobre toda actividad artistica y comercial.

El taller se nutria de numerosas fuentes, en éste se encontraban aprendices,
oficiales, con o sin relacion familiar, escultores, discipulos, ayudantes, artesanos,
colaboradores, etc. Pero lo que realmente magnificaba y daba sentido a esta
organizacion era el encargo. Gracias a éste su estructura se expandia contratando los
profesionales necesarios para resolver las distintas actividades que implicaba una obra
fundida. Esta especializacion, cada vez mas acusada sobre todo a partir del S. XVII, que
afectd en el panorama de las artes plasticas sobre todo a la pintura y a la escultura,
generé con el tiempo oficios independientes del propio artista. Asi de la primera
surgieron carpinteros, entalladores, ensambladores, doradores, etc., y de la segunda, la
escultura en metal y los procesos que se derivaron de la fundicion tales como vaciadores,
moldeadores, broncistas, fundidores de esculturas, etc., es decir, todas las competencias
que originariamente desarrollaba una Unica organizacion. La especializacién del taller
es un hecho que tiene su razon ser en la competitividad productiva que caracterizo una
época tan fructifera como fue el Renacimiento. En tal marco el taller no se constituia en
esencia como un centro formativo sino mas bien como una fabrica en la que lo que
interesaba era el nimero y la calidad de la obra que se realizaba. En cuanto a la
metodologia instructiva a diferencia de antafio ya no se formaba a los aprendices en
tareas secuenciadas y progresivas en las que éstos iban tocando todo el espectro artistico



y técnico de la escultura, ahora mas bien interesaba educarlos en quehaceres unicos para
qgue alcanzaran la especializacién rapidamente. Esta division de funciones como
consecuencia Yy evolucion Gltima, termind en disgregar su unidad, surgiendo los oficios
que posteriormente han conformado los que hoy denominamos “oficios auxiliares de la
escultura”, disciplinas que serian recogidas a posteriori por las Escuelas de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos dentro de lo que se ha venido en llamar las "Artes
aplicadas de la escultura™.

En la casuistica concreta  del
Renacimiento, a modo de resumen
podemos considerar que durante este
periodo histérico los talleres de los
principales escultores renacentistas se
convierten en los centros de formacion
por excelencia en las técnicas de
fundicion. Entre ellos destacamos los de
Pisano, Ghiberti, Donatello, Verrocchio,
Cellini, Leoni, Giambologna, etc. Las
obras escultéricas en bronce generadas
en Europa durante y a partir de estos
siglos se deben a estos escultores, a sus
talleres y a las generaciones de artistas
formados en ellos. No hay que olvidar y
valorar un hecho afiadido, la movilidad
de estos talleres dependiendo del
encargo, asi por ejemplo Donatello
contd en el taller que establecid en
Padua con una serie de colaboradores
distintos a los que utilizé en el taller que
poseia en Florencia, en éste Ultimo
intervinieron para la realizacion de los
Pulpitos de San Lorenzo, Bellano vy
Bertoldo. Sin  embargo  cuando
posteriormente se traslada a Padua, el
taller que constituye para la realizacion
del Altar Mayor de San Antonio estaba
compuesto por los escultores Urbano da Cortona, Giovanni da Pisa, Antonio Chellini,
Francesco del Valente, el pintor Niccolo Pizzolo y el fundidor Andrea dalle Caldiere,
profesional que posteriormente se encargaria de la fundicion del Gattamelata.[2]

Este es un factor a tener en cuenta considerando la préactica habitual de todos los artistas
de acudir a las ciudades que solicitan sus servicios. Si a este principio afiadimos que la
magnitud de las obras y la naturaleza del propio trabajo escultorico obligan a rodearse
de un taller completo, tendriamos que considerar a estos escultores que estamos
analizando como los verdaderos difusores de las técnicas artisticas del momento, y al
taller como el principal centro de estudio, comparable con las universidades actuales.



Logicamente la metodologia es distinta, el aprendizaje se adquiria a partir de una
aplicacion préactica continua y sobre la obra escultérica del maestro, aqui no existian
ensayos ni ejercicios, al menos en estos talleres. Dentro de éstos también hay que
distinguir las diferentes funciones y los protagonistas que se encargan de ellas, es decir,
a los escultores que colaboran con el titular del encargo, que son profesionales por si
mismos, los oficiales, que son artesanos cualificados en distintas especialidades, y a los
aprendices sometidos a la disciplina e instruccion del maestro, cuya presencia es
obligada en cualquiera de estas organizaciones.

La dualidad en la formacion del artista que se ejemplifica perfectamente con el modelo

de Bernini, continud en las estructuras artisticas a lo largo del diecinueve, dado que la
academia seguia imponiendo su punto de vista, y los artistas para completar su
instruccion debian asistir al lugar por antonomasia donde tradicionalmente se habian
educado, el taller.

“El siglo XIX jerarquizé las ideas por encima de la labor artesanal y la técnica y asi se
plasma en las academias y en los centros de Ensefianza de Arte”. [3]

A partir de esta jerarquizacion podemos clasificar estos dos modelos en cuanto a
sus principales fundamentos en formativos y productivos, es decir, entre el adquirir un
conocimiento basicamente teérico del arte y el aprender haciendo y viendo hacer.

Resumiendo podiamos decir que la academia, al romper con lo que habia sido
hasta entonces la formacion del artista, no sélo impuso un modelo de arte, sino también
de artista, es decir, fijo las pautas de lo que era arte, como se debia hacer y por supuesto,
ensenfar.

Y como producto de esa ordenacion de la ensefianza del arte y su préactica, el
escultor siguio divorciado con las técnicas, con su taller desmembrado dependia de unos
oficios auxiliares que en esta situacion se fueron alejando cada vez mas de su taller,
aungue la dependencia que habia incrementado el sistema academicista, fue mas
estrecha. El artista al no poseer los medios ni los recursos técnicos se veia impotente
ante la desacertada labor de dichos oficiales.



En este trabajo podremos asistir al retorno de la fundicion artistica como elemento
consustancial de la formacion de los artistas por medio de su incorporacion a las
facultades de Bellas Artes, actualmente los centros de ensefianza "oficial" del arte.
Analizaremos como se ha producido este hecho, su desarrollo y su situacion actual.

[1] RUIZ DE LA CANAL RUIZ-MATEOS, M? Dolores, Conservadores Yy
restauradores. En la Historia de la conservacion y la restauracion de bienes culturales.
Estudio del perfil y de la formacion. Sevilla, 1994, pag. 52.

[2] HENNESSI, J.P: La escultura italiana en el Renacimiento. Nerea. Madrid, 1998, pag.
342.

[3] RUIZ DE LA CANAL RUIZ-MATEOS, M2 Dolores, Op. Cit. pag. 4



EVOLUCION.

En base a éstas iniciativas, ya sea directa o indirectamente a partir del modelo
canario, gran parte del resto de las Facultades de Bellas Artes que poseen hoy en dia
estos contenidos instaurarén sus estudios de fundicion en éstos Gltimos diez afios. Tras
el curso de doctorado impartido por Eduardo Capa en Tenerife, la fundicién se
incorpord inmediatamente a los contenidos de una asignatura del plan de estudio del
“79”, concretamente a Técnicas y Procedimientos Escultéricos, de la que pasara a partir
del afio “87” a otra, a Técnicas y Procedimientos escultéricos 111, perteneciente ya a un
nuevo plan de estudio, el del “84”. Como puede deducirse de la lectura del titulo de la
misma, esta materia incluia una amplia gama de contenidos, sin embargo el atractivo y
las posibilidades de la fundicion fue progresivamente polarizando su atencién, un hecho
que desembocd en la monopolizacion de la extension de la misma. Con la Ultima
renovacion de los planes de estudio en 1993, se aprovechd esta coyuntura para ya
asignar una denominacidén especifica de Fundicién, a la que era ya préacticamente, a
excepcién del nombre, una asignatura consagrada exclusivamente a este contenido.

La primera Facultad en tomar el ejemplo de La Laguna sera cuatro afios mas tarde
la de Granada, a partir de 1988 y dentro de la asignatura de Procedimientos Escultéricos
de tercer curso donde quedaba inscrito el temario de fundicion. El profesor del que parte
esta iniciativa es el Dr. D. Miguel Barranco LApez, aunque posteriormente es secundada
por el Prof. Dr. D. Juan Antonio Corredor Martinez. Més tarde su ubicacion se desplazé
hacia los Procedimientos Escultoricos 11y I11 de cuarto y quinto curso, respectivamente,
abandonando el Primer Ciclo por el Segundo. Su trayectoria ha evolucionado
finalmente hacia una asignatura independiente denominada “Técnica de los metales y
Fundicion”, aprobada recientemente en los Nuevos Planes de Estudio.

Seguidamente, en 1990 se sumara la Politécnica de Valencia, con una asignatura,
"Fundicién y forja", que si bien por nomenclatura no se centra exclusivamente en ella,
en la practica como sucediera anteriormente en Tenerife, aborda Unicamente esta
propuesta. El profesor Dr. D. Jaime Tenas Fernandez es el docente que la ha impulsado
desde sus comienzos, siendo directamente el responsable de su ingreso en esta
Universidad. Posteriormente ya en el curso 95/96, de la mano de la profesora D2
Carmen Marcos Martinez se incorporara por afiadidura a otra asignatura, pero ya de
Primer Ciclo, esto es, a "Procedimientos Escultoricos I". En este caso la canalizacion
de estos conocimientos en este nivel y en esta Facultad debe gran parte de su alcance a
la vinculacion de esta docente con la Universidad de La Laguna. Para completar este
breve recorrido también hay que hacer constar que en altimo estadio alcanzara al Tercer
Ciclo, convirtiendose en uno de los contados centros que poseen contenidos de esta
naturaleza en todos sus niveles educativos.

Las dos ultimas en dar el paso de una manera programada fueron la de Barcelona y
la del Pais Vasco (Bilbao) en los afios "95" y "97", respectivamente, aunque
recientemente la Facultad de Bellas Artes de Castilla La Mancha (Cuenca) ha sido
realmente la postrera en crear las infraestructuras necesarias para la fundicion, a partir
de un curso celebrado en diciembre del "98". Incluso tenemos noticias de otro centro la



Facultad de Bellas Artes de Altea tiene intencién en un futuro préximo de sumar este
recurso a los que ya cuenta esta Universidad.

En el siguiente cuadro podemos ver reflejadas de forma sintética las
transformaciones que han experimentado las asignaturas de fundicion en lo que se
refiere a la reforma de planes de estudio.

-Introduccion al fuego v al metal
-Taller fundicion v Forja
-Taller expenimental a la cera perdida

fundicion de formas aplicadas Iy IT
-Fundicién Iy IT
-Fundicion

-Técnicas de los metales y fundicidén.

A los estudios que conforman la licenciatura hay que afiadir una Gltima posibilidad,
el Tercer Ciclo, donde también apreciamos un crecimiento en la incorporacion de
Facultades que no estan significadas en los dos ciclos anteriores, los centros de Madrid
y Sevilla se situan en esta linea de actuacion.

Si analizamos esta progresion es cuanto menos llamativo como desde 1984 hasta el
2000, es decir, en poco mas de quince afios, la fundicion ha pasado de estar centrada en
una sola Facultad a alcanzar una representacion superior al 80%, concretamente, de las
once Facultades, nueve cuentan con este medio (entre los tres ciclos), y s6lo en dos no
existe ninguna actividad de esta naturaleza. En el grafico que mostramos a continuacion
se aprecia el crecimiento experimentado en este periodo tan reducido.

CURSO 84/85  CURSO 99/2000




Aunque como hemos visto se debe al Tercer Ciclo la introduccion inicial de la
fundicion en las Facultades de Bellas Artes, -si no consideramos los cursos
complementarios que se han impartido en esta institucion-, el Segundo Ciclo por
magnitud y consideracion es el que le confiere la estabilidad necesaria para consolidarla.
La secuencia cronoldgica del acceso de la asignatura objeto de estudio en este nivel es
la siguiente:

Analizando ahora la presencia de la fundicion artistica en los planes de estudio de
las distintas Facultades de Bellas Artes basicamente ésta tiene dos vias de expresion:
bien como asignatura independiente con denominacion propia, o bien como contenido
integrante de otras materias mas globales. Estas son las dos posibilidades de
representacion de esta disciplina, a ellas hay que sumar una tercera, la que integran las
asignaturas o cursos de Tercer Ciclo que se ocupan de este tema.

A continuacion presentamos una grafica que ilustra la evolucion en la incorporacion
de la fundicion como contenido de la licenciatura de Bellas Artes en Espafia. En €l se
aprecia con claridad como la progresion experimentada se concentra en determinados
periodos, por ejemplo, el mas fructifero es el intervalo del afo “96” al “99”. En tres
afios consecutivos se han sumado tres centros, es decir, el cincuenta por ciento del total.
Sin embargo, en secuencias mas dilatadas como la que transcurre entre el “91” y el “96”,
no se produce ninguna incorporacion.

Si realizaramos una valoracion méas global del porcentaje total comprobaremos, si
afiladimos a estas seis facultades, los dos centros que poseen fundicién en el Tercer
Ciclo, que ocho instituciones ofrecen este tipo de contenidos, de hecho, Unicamente tres
facultades de Bellas Artes no seguirian esta dinamica. Pero si ademas tenemos en cuenta
que una de ellas, la de Altea es de reciente creacion y ademas tiene la intencion de
sumarse a esta iniciativa, solamente Salamanca y Vigo no contaran con esta posibilidad
dentro de los estudios de Bellas Artes. Si contrastaramos los Nuevos Planes de Estudios
aprobados en la década de los noventa en las diferentes Universidades, creemos, dada la
heterogeneidad de los contenidos admitidos, que no existe dentro de las asignaturas de
nueva creacion de estos centros ninguna que tenga la presencia numérica que ha
alcanzado esta materia. A continuacion representamos graficamente esta evolucion.

GRAFICA DE LA INCORPORACION DE CONTENIDOS DE FUNDICION EN EL
PRIMER Y SEGUNDO CICLO




Dentro del Primer y Segundo Ciclo, los cursos que integran la titulacion de Licenciado
en Bellas Artes, podemos desglosar en tres los tipos de contexto en los que ha quedado
enmarcado este contenido: Por un lado, los centros que han optado por circunscribirlo
dentro de otras asignaturas ya existentes y que recogen diferentes técnicas, este es el
caso de Granada[l] con los “Procedimientos Escultéricos” y Cuenca con la materia
“Escultura III”. Y por otro, la posibilidad mas légica de encuadrarla
independientemente en una asignatura exclusiva, que es la practica que seria la mas
"normal”, y que se da en la Universidad de La Laguna con la asignatura del Plan Nuevo
denominada “Fundicion” y el Seminario, “Introduccion al fuego y al metal”; Barcelona,
con “Técnicas de fundicion I y 117, y Bilbao con dos materias diferentes, “Fundicion a la
cera perdida” y “Taller de fundicion de formas aplicadas”. En ultimo lugar, nos
encontrariamos con el modelo de la Politécnica de Valencia, al que ahora deberemos
sumar el de Granada, que contempla en su curriculo ambas opciones. Finalmente, en los
ultimos afios también se arbitrado otra formula de incorporacion que permite la nueva
estructuracion de los estudios, esto es, la creacion de “Seminarios”. El ejemplo que se
identifica con esta modalidad lo representa La Laguna con el titulado “Introduccion al
fuego y a los metales”, conceptualizado como seminario de libre configuracion
permitiendo en el caso concreto de esta Universidad el escalonamiento de los
contenidos de fundicidn, anteriormente concentrados en la optativa. De esta manera se
crea un primer nivel basico que desempefiaria las condiciones de la disciplina que no
existia en el Primer Ciclo.

En cuanto a lo que al Tercer Ciclo se refiere, la docencia de este nivel de ensefianza
superior parte de los parametros que en éste ambito marcan las Directrices Generales,
segun las cuales, “No se debian repetir los contenidos desarrollados en los ciclos
anteriores”. Concretamente en las materias optativas se hace referencia especifica a esta
condicion: (...) “sin repetir los ya incluidos en las materias troncales o en la obligatorias.”
[2] Asi el enfoque dado a esta formacion se diferenciaria claramente en cuanto al perfil
del aplicado en el Plan de Estudios de licenciatura. De esta manera los centros con la
asignatura de fundicién profundizarian en aspectos no tratados previamente, con lo que
la formacion del alumnado se ira perfeccionando en otras areas. Este aspecto en la
mayoria de las Facultades se cumple, o al menos concurren las circunstancias para que
asi sea, dado que los cursos de doctorado sobre fundicién que se ofertan en la
Universidad espafiola son impartidos por los profesores encargados de esta docencia en
el Primer o Segundo Ciclo, con lo que la deseada progresion en la complejidad y
distincion de los contenidos esta en manos del mismo profesorado que organiza y
administra las ensefianzas precedentes. Si no se diera esta concordancia, el docente que
propusiera contenidos sobre fundicion en el Tercer Ciclo deberia coordinarse con los
responsables de los dos primeros para no volver a incidir sobre aspectos ya tratados y
poder asi alcanzar nuevos objetivos.

En general, en lo que se refiere al contexto de este nivel, en la practica totalidad de
Facultades de Bellas Artes las condiciones para impartir cursos de doctorado que
requieran en sus planteamientos actuaciones practicas son precarias, sin embargo, sobre
el papel, la formacion que los cursos deben procurar al licenciado deberia ser superior,
por nivel y contenidos, ya que el grado que se obtiene asi lo exige. Pero



paraddjicamente, en general el Gltimo peldafio de la formacion académica en Espafia no
posee ni siquiera los medios de los niveles que le anteceden. Légicamente el problema
se agrava en disciplinas tedrico-practicas como la fundicion, que por falta de recursos
propios suelen -cuando existen- valerse de las infraestructuras de sus homénimas de la
licenciatura.

Pese a estas limitaciones, gracias al Tercer Ciclo la fundicion amplia por un lado, el
enfoque, circunstancia que se da en las facultades que ya poseen en el Primer o Segundo
Ciclo esta materia, pero ademas también aumenta el nimero de centros universitarios
que acogen este medio. En esta Gltima casuistica se encuentran la Universidad
Complutense de Madrid y la de Sevilla, ademas de las que ya poseen contenidos de
fundicion programados a lo largo de la licenciatura.

En general y en comparacion con los dos ciclos anteriores, los cursos de doctorado
que sobre fundicidn artistica se han celebrado y se vienen impartiendo en las distintas
Facultades de Bellas Artes se caracterizan, frente a aquellos, porque son précticas
sujetas a cambios y modificaciones continuas, que nada tienen que ver con la estabilidad
de una asignatura del Plan de Estudios, un perfil que se evidencia claramente en la
gréafica con la que ilustramos este nivel formativo.

GRAFICA DE LA EVOLUCION DE LA PRESENCIA DE CONTENIDOS DE
FUNDICION EN EL TERCER CICLO
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Teniendo en cuenta la discontinuidad caracteristica de estos cursos, en este
apartado hemos intentado recoger todas las iniciativas docentes emprendidas en este
nivel. Normalmente, dado que el docente es el que elige el tema del curso, casi siempre
éstos responden a especificidades muy concretas diferenciandose en esto
fundamentalmente de las otras ensefianzas que persiguen una formacion mas genérica.
A excepcion claro esta de las Facultades que no poseen en otros niveles esta materia,
donde por la singularidad de propuestas el caracter es precisamente éste.



[1] Aungue Gltimamente esta Facultad también ha aprobado una materia optativa que se
centra en los metales y la fundicion, desplazando de los Procedimientos a esta disciplina
mas especifica el estudio de la fundicion.

[2] Proyecto del Real Decreto por el que se modifica el Real Decreto 1497/1.987, de 27
de noviembre, por el que se establecen las Directrices generales comunes de los planes
de estudios de los titulos universitarios de caracter oficial y validez en todo el territorio
nacional. Articulo 1°, apartado 6. Articulo 7°.



ACTUALIDAD

Hoy dia la fundicion, como asignatura oficial de los estudios que desembocan en la
consecucion del Titulo de Licenciado en Bellas Artes, y tras la reciente reforma de los
Planes de Estudio, es una disciplina consolidada. Incluso esta coyuntura ha sido
aprovechada por algunas facultades para actualizar su situacion y por otras para incluirla
dentro de sus contenidos programaticos. En esta Ultima circunstancia se encuentran los
Departamentos de Escultura de las Universidades de Barcelona, Pais Vasco y Sevilla. En
el primer caso cumple tres cursos desde su puesta en marcha en el afio “96”, sin embargo,
el de Sevilla es distinto porque aunque esta propuesta como asignatura optativa en los
Nuevos Planes de Estudio, éstos todavia no se han aprobado. En los demas centros es una
materia en constante crecimiento a todos los niveles, desde las infraestructuras espaciales,
hasta el nimero de alumnos que demandan su contenido.

A continuacion presentamos un cuadro que representa la situacion actual de la
fundicién como contenido del Primer, Segundo o Tercer Ciclo, es decir, como asignatura
oficial o curso de doctorado en las Facultades de Bellas Artes espafiolas.

Técnica y Tecnologia de las Artes T T 6
Técmca v Tecnologia de las Artes T jid 6
BARCELONA
Técnicas de Fundicion [ Op 6
Técnicas de Fundicion IT Op 6
CASTIITATA
MANCEA Cuenca | ESCultura IIT T 18
Procedimientos y Materiales Escultéricos™ [1] Ob 24
Procedimientos Escultoricos IT* Ob 21
GRANADA Procedimientos Escultéricos IIT* Ob 21
Técnica de los Metales y Fundicién Op 75
Nuevas técnicas y Nuevos materiales en Ia Fundicion Escultérica:El Poliestireno Expandido | 3
como modelo ificabl )
Introduccion al fuego v al metal SLE 9.3
w Fundicién Op 103
Arqueologia metalirgica TP | 3
ﬁ?ld\ﬁLUIE‘(SE Propiedades plasticas del soporte escultérico P | 4
Taller experimental de fundicién “a la cera perdida™ OpLEP 6
PAIS VASCO . 5
Bilbao Taller de Fundicion de formas aplicadas I OpLEP 6
Taller de Fundicidn de formas aplicadas 11 OpLEP 6
SEVILLA Técnica de Fundicién a la cera perdida Op TP | 3
Procedimientos Escultéricos I Op 18
POLITECNICA T
Valencia Fundicion y Forja Op 18
Técnicas de Moldeo/Procedimientos de Colada TP | 3
Op Optativa Asignaturas con contenidos
OpLEP Optatlva de Libre Eleccién Pura exclusivos de fundicion.
Ob Obligatoria
S.LE Seminario de Libre Eleccion |:| 12 cion del ]
T Troncal Situacion del contenido de

fundicién dentro de otras




| T/P | Contenidos tedricos-préacticos | asignaturas.

1] Estas tres asignaturas desaparecen en los nuevos Planes de Estudio. La disciplina
que finalmente asume estos contenidos es “Técnica de los metales y fundicion”, creada
en esta reestructuracion de los estudios.




