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TWARZ | MASKA W BATMAN BEGINS (2005) 1
THE DARK KNIGHT (2008) CHRISTOPHERA
NOLANA

Nie sposéb chyba wskaza¢ figury
tozsamosci istotniejszej dla narracji super-
bohaterskich - zaréwno komiksowych? jak
i filmowych - niz maska247. By nie narazic¢
sie na zarzut falszywego uogdlnienia? po-
zwole sobie zawezié¢ te konstatacje: w obre-
bie komiksow? filmoéw czy gier poswieco-
nych postaci Batmana nie sposéb wskazac
figury tozsamosci istotniejszej niz maska?
ktdra nosi gtdwny bohater.

.Maska?  ktérg  nosi
bohater”? Mylace sformutowanie.

W trzydziestym trzecim numerze
Detective Comics (listopad 1939) znaj duje-
my panel? w ktérym po raz pierwszy poka-
zane zostaj g okolicznosci wymyslenia przez
Bruce’a Wayne’a postaci Batmana2B8 Zna-
mienne? Zze przejscie narracyjne miedzy
drugim a trzecim kadrem ma charakter
ostrego ciecia: nie widzimy tu bohatera za-
ktadajagcego badZz zdej mujacego maske? co
sygnalizowatoby jego podwdjng tozsamosg.
Moment metamorfozy? w ktérym przed

gtéwny

27 Por. R. Reynolds? Super Heroes: A Modern My-
thology? London 1992? s. 26: ,,Costume is the sign
of individual identity - a new identity? as the alter
ego has been shed? if not actually hidden under a
mask.”. Zob. tez V. Karaminas? Uber Men: Fa-
shionable Heroics and Masculine Style [on-line:]
http://mams.rmit.edu.au/y5ulbhd5fr4z.pdf
[9.07.2012].

28 B. Kane? Batman? "Detective Comics"? 1939? nr
33?s. 4.

oczyma czytelnika pojawitby sie juz nie
Bruce Wayne? ale jeszcze nie Batman? zo-
staje ukryty? a radykalny charakter ciecia
miedzy dwiema tozsamosciami zostaje pod-
kres$lony przejsciem od narracji pierwszo-
do trzecioosobowej.

Kto jest tu gtobwnym bohaterem?
Narrator deklarujgcy zamiar ,,zostania nie-
toperzem” (,,I shall become a bat!”) czy
milczaca postac? o ktérej on opowiada? Czy
maska ma charakter powierzchniowego re-
kwizytu? skrywajgcego prawdziwg tozsa-
mos$¢ Wayne’'a? czy tez - jest nieusuwalnym
elementem tozsamos$ci Batmana?

Wyrazone w powyzszych pytaniach
watpliwosci mnoza sie? gdy spojrzeé¢ choé-
by tylko na kanoniczng cze$¢ fikcyjnej
biografii komiksowego Batmana w ostat-
nich dwudziestu latach. Gdy obowigzki
Batmana przejmujg Jean Paul Valley29 czy
Dick GraysonX» sceny przekazania im ma-
ski i peleryny nietoperza stajg sie nie tyle
aktem ustanowienia nowej tozsamosci pro-
tagonisty? co potwierdzeniem tejze tozsa-
mosci. Gdy Timothy Drake (Robin) wrecza
Jean Paulowi peleryne Batmana? miedzy
bohaterami wywiazuje sie nastepujacy dia-
log:

29 D. Moench? N. Breyfogle? Knights in Darkness?
»,Batman” 1993? nr 4987 ss. 15-18.

2 T. S. Daniel? S. Florea? ,Batman: Battle for the
Cowl” 2009? nr 3 s. 27.
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- Gotham potrzebuje nietoperza

- Zatem... bgde... przebrany za prawdzi-
wego Batmana... probujac ich przeko-
na¢, ze jestem prawdziwy?>!

Jakkolwiek przedmiotem mojego re-
feratu nie sq komiksowe przedstawienia po-
staci Batmana, uznalem za istotne przywo-
lanie przynajmniej tych dwoch epizoddw,
celem zasygnalizowania probleméw, ktdre,
obecne w mitologii Batmana niemalze od
jej poczatkow, w interesujacy sposob ste-
matyzowane zostaly w filmach Christophe-
ra Nolana: Batman Begins oraz The Dark
Knight.

W dalszej czesci artykulu intereso-
waé mnie bedg trzy zasadnicze kwestie: jak
w filmach Nolana ksztaltujg si¢ relacje mig-
dzy maska i twarza jako figurami tozsamo-
$ci bohatera — i czy dajq si¢ one sprowadzi¢
do prostych binarnych opozycji (prawdzi-
we-falszywe, powierzchnia-glebia, imic-a-
lias)? Jak konstrukcja tozsamosci superbo-
hatera ma si¢ w omawianych filmach do
analogicznych konstrukcji wlasciwych jego
przeciwnikom (Stracha na Wréble, Jokera,
Dwoéch Twarzy)? Last but not least. czy w
opisic Nolanowskiej wizji zasadnym jest
poslugiwanie si¢ takimi kategoriami jak
Lalias”, ,alter ego” czy — wreszcie — origin
story?

Powierzchnia/glebia

W ksiazce Fashioning the Frame:
Boundaries, Dress and the Body, Alexandra
Warwick i Dani Cavallaro zwracaja uwage
na opozycj¢ powierzchni i glebi, ktoéra opi-
suje dialektyczng dynamike maski jako ele-
mentu stroju. Wedle propozycji badaczek
w maske — rozumiang tylez jako materialny
przedmiot, co jako figura ukrycia/odslonig-
cia — wpisany jest element niepewnosci czy
nicrozstrzygalnosci zwiazany z przywolang
opozycja: maska jest tylez ,,granica” (houn-
dary), 1aczaca cialo odslonigte i cialo prze-
stonicte, co ,brzegiem” lub , marginesem”

1 Polskie thumaczenie wg wydania: D. Moench, J.
Aparo, Rycerze mroku, thum. K. Rustecka, ,Bat-

man”, 1996, nr 2.
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(margin), wyznaczajacym, gdzie koficzy si¢
jedno z tychze cial*?,

Wedle uwag Warwick i Cavallaro, fi-
gura maski problematyzuje relacje mi¢dzy
kategoriami powierzchni i glebi, nie pozwa-
lajac na sprowadzenie jej do prostej opozy-
cji powierzchownego pozoru i glebokiej
prawdy: tozsamo$¢ powierzchniowa (wize-
runek na masce) jest rownie istotna, co gle-
boka (twarz ukryta pod maska) i nie daje si¢
usuna¢ na rzecz tej ostatniej*. Maska,
przywdziewana w symbolicznym gescie
przyjecia czy ustanowienia nowej tozsamo-
$ci, nie moze by¢ traktowana wylacznie
jako przestona dla ukrywanej przez nig
prawdy (twarzy)***.

Propozycje badawcze Warwick 1 Ca-
vallaro przywoluj¢ dlatego, iz w obu ko-
mentowanych filmach Nolana znajdujemy
szereg scen, ktoére kaza zachowaé ostroz-
nos¢ w traktowaniu kategorii relacji maski
i twarzy jako dajacej si¢ opisa¢ przy po-
mocy binarnej opozycji powierzchni i glebi.

Gdy w Batman Begins pani prokura-
tor Rachel Dawes zwraca si¢ do Batmana z
prosba o zdradzenie jego imienia, ten ostat-
ni odpowiada:

Okresla mnie nie to, kim jestem we-

wnatrz [dost. pod spodem”,

underneath], lecz to, co robie.

Rachel, rozpoznajac w slowach Bat-
mana parafraz¢ wlasnej wypowiedzi skiero-
wangej do Bruce'a Wayne’a, raz jeszcze pyta
0 tozsamos$¢ bohatera (,,Bruce?”), lecz tym
razem j¢j pytanie pozostaje bez odpowiedzi.

Wypowiedz Batmana w tej scenie
oparta zostaje na figurze retorycznej zwangj
reflexio: slowa jednego rozmowcy powtd-
rzone zostaja w innym kontekscie przez
rozméwce drugiego i podporzadkowane ce-

lom jego wlasnej perswazji***. Przywolywa-

2 A, Warwick, D. Cavallaro, Fashioning the Frame.
Boundaries, Dress and the Body, Oxford-New
York 1998, s. 128.

3 Ibidem, s. 133.
24 Tbidem.

Zob. H. Lausberg. Retoryka literacka. Podstawy
wiedzy o literaturze, tham. A. Gorzkowski, Byd-



na wypowiedz pojawia si¢ po raz piecrwszy
w filmie Nolana jako kwestia Rachel, kry-
tykujacej Wayne'a jako tego, ktoéry znacza-
co zmienil si¢ w stosunku do chlopca zapa-
migtanego przez Dawes z czasow dziecig-
cych zabaw. Na marginesie mozna zazna-
czy¢, ze w obu scenach, w ktorych wyglo-
szone zostaja przywolywane slowa, przed-
miotem wypowiedzi jest relacja migdzy
tozsamoscia publiczna, postrzegana
przez otoczenie, a prywatna, dostepna tylko
jej wlascicielowi: Bruce Wayne-playboy,
ktérego krytykuje Dawes, jest tylko rola,
w ktéra miliarder wciela si¢, celem
oddalenia od sicbic podejrzenn o bycie
Batmanem.

Powtdérzona przez zamaskowanego
superbohatera kwestia o byciu okres§lanym
przez to, co si¢ czyni w istotny sposédb
zmienia swe¢ znaczenie: poniewaz slowo
underneath w nowym kontekscie moze
oznaczaé tez ,,pod masky”, zakwestionowa-
na tu zostaje prosta opozycja powierzchni
(tozsamosci falszywej, ktora, usunigta, uka-
za¢ by mogla prawdziwa twarz i prawdziwe
imi¢ protagonisty) i glebi (tozsamosci
prawdziwej, skrywanej pod maska). Aluzja
w formie cytatu sugeruje podwdjne uwikla-
ni¢ tozsamosci Batmana i Wayne'a: oto ten
pierwszy definiuje samego sicbie przy po-
mocy sléw zaslyszanych przez drugiego,
ale jednocze$nic — podwaza jego znaczenic
dla wlasnej tozsamosci: explicite odcina si¢
od bycia tym, ktéory jest pod maska,
a milczac, nie potwierdza, czy imi¢ ,.Bruce”
moze si¢ don odnosi¢. Posta¢, z ktdra
rozmawia Rachel Dawes, jednoczesnie
potwierdza i1 podwaza stwierdzenie, jakoby
byla Brucem Waynem, jednoczesnie
przywoluje opozycje twarzy i maski oraz ja
uniewaznia.

Zabieg ten powtdrzony zostaje
w jednej z koficowych scen filmu: doty-
kajac twarzy Wayne'a, Rachel stwierdza:

To jest twoja maska. Twoja prawdziwa

twarz to ta, ktorej bojg si¢ teraz przestep-

cy.

goszez 2002, ss. 663-664.

Opozycja twarzy prawdziwej i twa-
1zy falszywej raz jeszcze okazuje si¢ prze-
biega¢ w poprzek opozycji twarzy i maski
jako materialnego przedmiotu. Twarz Bat-
mana tozsama jest z maska, ktorej boja si¢
przestepey, twarz Wayne'a to maska, ktérg
zaklada Batman. Skuteczno$¢ superbohate-
ra zasadza si¢ na przecigciu wiezow lacza-
cych jego tozsamos$¢ z tozsamoscia Wayne-
'a, na ,wymazaniu twarzy”?¢: nieprzypad-
kowo chyba efekt strachu wywolywanego
w przestepcach przez Batmana najwyraz-
ni¢j pokazany zostaje jest w Batman Begins
w ujeciu, w ktérym Strach na Wroble, sam
bedac pod dzialaniem gazu strachu, widzi
Batmana jako demoniczng postaé, u ktdrej
twarz oraz superbohaterska maska stapiajg
si¢ w jedng calo$¢

Pytanie o to, kto ukrywa si¢ pod ma-
ska Batmana, pojawia sic¢ w Mrocznym ry-
cerzu explicite: w filmie Nolana Joker zada
od Batmana publicznego $ciagniecia maski
— grozac, iz w razie niespelnienia tegoz za-
dania, bedzie zabija¢ kolejnych mieszkan-
coOw Gotham. W odpowiedzi na roszczenia
psychopaty, prokurator Harvey Dent wyste-
puje na konferencji prasowej i stwierdza, iz
to on jest Batmanem.

Wzmiankowana deklaracja prokura-
tora stanowi klamre dla jednej z pierwszych
scen filmu, kiedy to przyjacidtka Wayne'a
podczas ekskluzywnej kolacji zaslania czg-
Sciowo twarz Denta, sugerujac zartobliwie,
iZz to moze wlasnic on jest Batmanem. Ten
fragment filmu — jakkolwiek moze by¢ od-
czytywany jako ironiczna zapowiedz prze-
miany Denta w Dwie Twarze — wspolgra z
watkiem nasladowcow Batmana, walcza-
cych z przestepcami Gotham w tandetnych
kostiumach przypominajacych zbroje su-
perbohatera, 1 daje si¢ czyta¢ wedle podob-
nego klucza. W jaki sposéb?

Zardwno scena czgsciowego prze-
stoni¢cia twarzy Denta, jak i watek nasla-
dowcéw Batmana, pelnia w Nolanowskiej
narracji podobng funkcje: wskazuja, iz pod

6 Zob. A. Warwick, D. Cavallaro, op. cit., ss. 130-
131.
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maska Batmana ukrywa¢ si¢ moze kazdy.
Superbohaterem jest ten, ktdrego postrzega
si¢ jako superbohatera — a nie ten, ktéry po-
rzucil swa codzienna tozsamos$¢, by nim
zosta¢. Czy w tej sytuacji pytaniec 0 wspo-
mniang codzienng czy prawdziwg tozsa-
mos¢ tego, ktdry ukrywa si¢ pod maska, ma
jeszcze jakickolwick znaczenie?

Wskaza¢ tu mozna, ze watek nasla-
dowcéw — powielanych w nieskonczono$¢
kopii superbohatera — ma swoje anteceden-
cje w pierwszym z komentowanych filméw
Nolana. Gdy Bruce Wayne kompletuje su-
perbohatersky zbroje, jedynym elementem,
0 ktérym wspomina si¢ jako o podlegaja-
cym prawu reprodukcji na skale przemysto-
wa, jest maska wlasnie, zamawiana w tysia-
cach kopii od chifiskiego podwykonawcy.

Przeciwnicy

Spojrzenie na postaci przeciwnikow
Batmana w obu filmach Nolana kaze
stwierdzi¢, ze relacja maski i twarzy row-
niez w przypadku kazdego z nich posiada
dalece nieoczywisty charakter.

W filmie Batman: Poczgtek, grany
przez Ciliana Murphy'ego Strach na Wroble
zaslania twarz plocienng maskg — ale ta
ostatnia staje si¢ budzacym przerazenie
przeciwnikéw rekwizytem dopiero po za-
truciu ich wywolujacym halucynacje ga-
zem. Maska zatem tylko po czgsci umozli-
wia pojawienie si¢ Stracha na Wroble: ten
ostatni jest tylez tozsamoscia przybierang
przez Jonathana Crane'a, co wytwarzang
przez jego przeciwnikoéw. Metamorfoza
Henri Ducarda w Ra'as Al Ghula zasadza
sic wylacznie na imieniu, ktorego uzywa
wzgledem siebie ta posta¢ — obok twarzy
niec pojawia si¢ zadna maska, ktora konsty-
tuowataby nowa, odmienng od prawdziwej
tozsamos¢. Porzadek nadany wydarzeniom
w filmowym scenariuszu sprawia zreszta,
7¢ méwienie tu o przemianic Ducarda w
Ra'as Al Ghula jest daleko mylace: nie wie-
my, ktéra z tych dwoch tozsamosci ma cha-
rakter pierwotny, a ktéora — wtorny. Czy to
Ra's al Ghul ukrywa si¢ jako Ducard, czy
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raczej — Ducard staje si¢ Ra'S Al Ghulem?

W Mrocznym rycerzu, grany przez
Aarona Eckharta Dwie Twarze podwaza dy-
chotomic maski i twarzy, pseudonimu
i imienia w sposéb podobny, jak ma to
miejsce w przypadku samego Batmana: nie
tylko jego wizerunek laczy w sobie
clementy twarzy Harveya Denta i okale-
czonego ciala (wraz z ktérym to okale-
czeniem pojawia si¢  psychopatyczna
osobowo$¢ Denta), ale — co moze istot-
nicjsze — miano odnoszace si¢ do grancj
przez Eckharta postaci nawigzuje do przez-
wiska, ktérym wspdlpracownicy tytulowali
Denta jeszcze przed przemiana. Zwigzek
mi¢dzy Dwiema Twarzami i Dentem
zostaje zatem tylez podkreslony, co —
poprzez usuni¢cie ironicznego wymiaru
dawnego przezwiska — zakwestionowany.

Problem relacji maski i twarzy naj-
cickawiej jednak stematyzowany zostaje w
postaci Jokera, granej przez Heatha Ledge-
ra. Posta¢ ta podwaza opozycje twarzy
i maski na trzy przynajmniej sposoby, ktore
chcialbym pokrotce omowi¢. Po pierwsze,
Nolanowska wersja Jokera wciela t¢ samg
zasadg, ktoéra dotyczy postaci Batmana
i Dwoch Twarzy: zasade pelnej integracji
twarzy i maski. Po drugie, kwestionuje rela-
cje prawdziwej i1 falszywej tozsamosci,
relacje odsylania przez to, co widoczne, co
obecne na powierzchni - ku temu, co gle-
boko ukryte. Po trzecie wreszcie, posta¢ Jo-
kera kwestionuje opozycje postaci w masce
1 postaci przed zalozeniem maski przez
poddanic w watpliwos¢ jednego z funda-
mentalnych elementéw narracji o superbo-
haterach i superbohaterach: opowiesci zalo-
zycielskiej (origin story).

Juz trzecie ujgcie Mrocznego ryce-
rza, wchodzace w sklad sekwencji napadu
na bank, zwraca uwage na temat maski: ka-
mera najezdza na maske clowna, trzymang
przez odwrdcong plecami posta¢. W trakcie
napadu kolejni wlamywacze przebrani
w podobne maski mordujg si¢ wzajemnie -
pod koniec sekwencji widz dowiaduje sig,
7ze pod maska, ktdéra widzial na poczatku,



kryje sic Joker. Gest obnazenia twarzy
przez tego ostatniego jest jednak gleboko
ironiczny: pod lateksowa maska znajduje
si¢ maska-twarz, zdeformowana i pokryta
makijazem w ten sposdb, ze sama przy-
pomina clowna. Rewelatorski gest usuwa
to, co powierzchniowe tylko po to, by
pokaza¢, ze jedynym, co skrywa maska, jest
kolejna powierzchnia, kolejna maska
niemal identyczna z pierwsza. Jak wskazuje
w eseju Hollywood Today: Report from an
Ideological ~ Frontline  Slavoj  Zizek,
podobna konstrukcja postaci Jokera, ,,pod
ktérego maska nie kryje si¢ zaden zwykly
facet”” czyni go w Nolanowskiej narracji
figurg poszukiwacza prawdy, zdzierajacego
zastony i burzacego dekoracje, majace na
celu podtrzymanie warunkujacej spoleczny
spokdj fikcji. Podczas gdy Batman,
komisarz Gordon i Harvey Dent dbaja
0 morale mieszkancow Gotham, pigtrzac
kolejne klamstwa (od deklaracji Denta na
konferencji prasowej, przez zamarkowana
$mier¢ Gordona, az po finalowe oskarzenie
Batmana o morderstwo Denta, co pozwala
ocali¢ wizerunck tego ostatniego jako
,bialego rycerza” Gotham), Joker jest tym,
ktéry mowi: ,sprawdzam!”. Jako postac,
ktdra

nic ukrywa nic pod maska, ktorej
wizerunck zewngtrzny, powierzchowny jest
jednocze$nie wizerunkiem prawdziwym,
Joker posiada wedle Zizka szczegdlna
legitymacje do tego, by zakwestionowac
fikcje budowang przed oczyma
mieszkancoéw Gotham przez Batmana i jego
sprzymierzencow.

Zaproponowane przez slowenskiego
filozofa odczytanie Mrocznego rycerza, jak-
kolwiek inspirujace, uwazam z jednego za-
sadniczego powodu za nic do konca prze-
konujace. Opozycja Jokera jako w pelni
utozsamionego ze swoja maska oraz Bat-
mana jako zamaskowanego Bruce'a Wayne-
'a jest nie do obronienia w kontekscie po-
czynionych wczesniej uwag o Nolanow-

7 8. Zizek, Hollywood Today: Report from an Ide-
ological  Frontline [on-line:] http://www.la-
can.com/essays/?page id=347 [09.07.2012].

skim Batmanie jako o postaci, w ktérej ma-
ska i twarz podlegaja jezeli nie utozsamie-
niu, to przynajmni¢j daleko idacej wzajem-
nej zaleznosci. O ile przystalbym zatem na
uwagi wskazujace na utozsamienic maski
i twarzy w postaci Jokera, to stosunck
granej przez Heatha Ledgera postaci do
Batmana uznalbym nie tyle za relacje
antynomii, co lustrzanego podobienistwa.
Pami¢tajmy, ze filmowy Joker podczas
przestuchania rzuca w twarz Batmanowi:

Nie mow jak jeden z tamtych. Nie jestes

jednym z nich, nawet jezeli chcialby$

by¢. Dla nich jestes tylko dziwadlem...
jak ja.

- Czyni tym samym aluzj¢ do styn-
nej sceny z komiksu Zabdjczy zart Alana
Moore'a, w ktérym Joker opowiada Batma-
nowi zart o dwoch uciekinierach z zakladu
psychiatrycznego.

Moéwiac o masce (,masce”?) Jokera
W Mrocznym rycerzu, nie sposéb pomingé
jeszcze jednego zagadnienia: zwigzku mig-
dzy twarza-maska, a historig narodzin Joke-
ra, stematyzowanego w powracajacych kil-
kukrotnie w toku fabuly scenach, w ktorych
psychopata opowiada kolejnym postaciom
o pochodzeniu swoich blizn, tworzacych
charakterystyczny ,,u$miech”.

Kolejne wersje opowiesci o bliznach
(rany nozem zadane w dziecifistwie przez
ojca, samookaleczenie dla zony) okazujg si¢
nieprzystawalne wzgledem siebie. Roznice
migdzy nimi nie daja si¢ sprowadzi¢ do nie-
istotnych szczegdlow: poszczegbdlne wersje
origin story, ktére prezentuje swoim roz-
méwcom Joker wzajemnie si¢ wykluczaja,
a w konsekwencji — zadnej z nich nie moz-
na uzna¢ za prawdziwg. Kazda w tym sa-
mym stopniu daje si¢ opisa¢ jako fikcyjna,
przygodna, powigzana z wizerunkiem Joke-
ra tylko na skutek doraznego kaprysu psy-
chopaty. Joker jako posta¢ o wiclu réznych
origin stories staje sic zatem postacia b e z
origin story, pozbawiona jakiejkolwiek toz-
samosci sprzed metamorfozy, jakiegokol-
wiek prawdziwego imienia. Po schwytaniu
Jokera przez policje Gotham, grany przez
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Gary'ego Oldmana komisarz Gordon wy-
glasza znamienng kwesti¢ na temat postaci
superlotra:
Nic. Zadnego imienia, zadnego innego
aliasu. Ubranie - szyte wlasnorecznie.
W kieszeniach nic oprocz nozy i papro-
chow.

Wobec postaci Jokera zawodzi proba
§ledztwa rozumianego jako poszukiwanie
sensu glebokiego czy znajdujacego si¢
gdzie indziej - charakterystyczna dla posta-
wy, ktéra za Umberto Eco nazwa¢ mozna
postawa ,.czcicieli calunu™®®, Grana przez
Ledgera posta¢ okazuje si¢c by¢ calkowicie
pozbawiong elementdw o strukturze znako-
wej: metek przy odziezy, ktére pozwolilyby
na znalezienie miejsc, w ktérych zaopatry-
wal si¢ przestepca czy przedmiotéw osobi-
stych, ktére umozliwilyby ustalenie jego
prawdziwej” czy ,.cywilnej” tozsamosci.
Dla komisarza Gordona - klasycznego
Lhermeneuty glebi” - zaakceptowanie po-
wierzchniowos$ci Jokera jest niemozliwo-
$cia: poniewaz nadzorowani przezen $led-
czy nie dotarli do imienia Jokera innego niz
to, przy pomocy ktérego sam si¢ okresla,
rezultat $ledztwa okresla Gordon jako
,hic”. Warto przy tym zaznaczy¢, ze jako
jedna ze skladowych negatywnego wyniku
§ledztwa podaje Gordon brak innego aliasu
— sugerujac, ze wynikiem, ktéry méglby zo-
sta¢ uznany za zadowalajacy, byloby wska-
zanie nawet nic prawdziwe go imie-
nia Jokera, ale imicnia, ktére byloby po
prostu inne niz to, ktéorym przestepca sam
explicite si¢ okresla. Chodzi zatem nie tyle
0 poznanie znaczenia prawdziwego, co — by
uzy¢ okreslenia, ktore juz tutaj przywola-
lem — znaczenia, ktore jest gdzie indzie;j.

Czy jednak kategorie takie jak alias
badz origin story okazujq si¢ nicadekwatne
tylko w opisie postaci Jokera? Czy interpre-
tator Nolanowskich filméw, probujac od-
nie$¢ wspomniane terminy do postaci ich
glownego bohatera, nie naraza si¢ na po-
% U. Eco, Nadinterpretowanie tekstéw [w:] U. Eco,

R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose, Interpreta-

cja i nadinterpretacja, red. S. Collini, thum. T.
Bieron, Krakow 2008, s. 61.
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Bohater bez historii

W obu komentowanych obrazach
Nolana powraca watek koniecznosci prze-
istoczenia si¢ Batmana z czlowicka w le-
gende czy symbol. W filmie Batman: Po-
czqtek Bruce Wayne stwierdza:

Ludzie potrzebujg dramatycznych przy-

kladow, by zosta¢ wyrwanymi z apatii —

ale nie mogg tego dokona¢ jako Bruce

Wayne. Jako czlowiek z krwi i kosci

moge zosta¢ zignorowany, moge zostac

7niszczony. Lecz jako symbol... jako
symbol moge by¢ niezlomny, moge
trwa¢ wiecznie.

W ostatni¢j cze$ci mojego referatu
chcialbym zwrdci¢ uwage na fakt, ze ze-
rwanic dokonujace si¢ w omawianych fil-
mach migdzy tozsamosciami Batmana
i Wayne'a dokonuje si¢ tylez na poziomie
fikcyjnych wydarzen w obrebie filmowej
fabuly, co na poziomie konstrukcji obu ko-
mentowanych obrazdw.

Po pierwsze zwraca uwage zmiana
dokonujaca si¢ w tytulach obu filméw. Bat-
man, do ktérego odwolywal si¢ tytul z 2005
roku, w 2008 roku jest juz ,,mrocznym ry-
cerzem”. Czy mowa o tej samej postaci?
Pytanie to, pozornie absurdalne, zyskuje na
wadze, gdy zwrécimy uwage na jego zwia-
zek z wspomnianymi filmowymi kwestiami
0 stawaniu si¢ legendg oraz z zakonczeniem
Mrocznego rycerza. Tak jak Bruce Wayne
przyjmuje w pierwszym filmie tozsamos¢
Batmana, tak ten ostatni, zyskujac miano
mrocznego rycerza ponownic zrywa wiezi
mogace laczy¢ go z jakakolwieck cywilng
czy codzienna tozsamoscia. Nie bedac czlo-
wiekiem z krwi 1 ko$ci, przeradzajac sic
w symbol badz ide¢ cichego obroncy
Gotham, zaciera (zgodnie z Zyczeniem
samego Wayne'a) istnienie jakiegokolwick
konca i poczatku Batmana: wieczne trwanie
pojawiajace si¢ w przytoczonym cytacic
oznacza nie tyle nieSmiertelnos¢, co wlasnie
wylaczenie z porzadku czasowego, z logiki
poczatkdéw 1 zakonczen. Fakt, iz Nolan



rezygnuje w drugim filmie z uzycia
w tytule imienia Batmana (zaznaczmy:
zabieg bez  precedensu w  Kkinie
superbohaterskim) traktowalbym zatem nie
jako zabieg o charakterze marketingowym,
ale istotng wskazdwke sterujaca
odczytaniem filmu.

Po drugic w pierwszym z Nolanow-
skich obrazoéw trzykrotnie pojawia si¢ kwe-
stia stanowiaca zwornik miedzy postacia
dawnego Bruce'a Wayne'a oraz Batmana.
Wypowiedziane przez Thomasa Wayne'a
stowa: ,,Dlaczego upadamy, Bruce? Po to,
bysmy nauczyli si¢ wstawa¢”, powtarzane
przez Alfreda Pennywortha pozwalaja na
przywolanie i uobecnienie zmarlego ojca
Bruce'a, staja si¢ znakiem ciaglosci pomig-
dzy postacia matego chlopca i dojrzalego
mezczyzny. Fakt, ze wspomniany cytat to
stowa ojca glownego bohatera nie jest tu
bez znaczenia — wskazuje na poczatek rozu-
miany tylez jako pewien odcinek czasu
(dziecifistwo bohatera), co jako zrédlo jego
pochodzenia.

W Mrocznym rycerzu wspomniany
cytat nie pojawia si¢ ani razu. Wigzi laczace
posta¢ Mrocznego Rycerza (Batmana?)
z postacig Bruce'a Wayne zostaly przecicte:
na poziomie imion, ktérymi okreslaja si¢
(badz sa okreslane) te dwie postaci, na po-
ziomie zyciorysu, ktéry tylko pozornie
wspoéldziela, na poziomie maski, ktéra jako
twarz” Batmana, jako figura powierzchni
nie jest juz prostym rekwizytem przestania-
jacym twarz Wayne'a.

Czy mozna zatem bez wahania po-
wiedzie¢, ze Batman: Poczqtek przedstawia
origin story tej samej postaci, ktdra jest bo-
haterem Mrocznego rycerza?
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