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Stilhedens sgnner
Overvejelser omkring Odin Teatrets fyrre ér til det skjulte folk — Odin

Teatrets venner

Af Eugenio Barba

Ofte tager jeg mig selv i at reagere, som jeg ville have gjort for halvtreds ar siden: »Se
det gamle menneske dérl« siger jeg og betragter en mand eller kvinde pa omkring de
fyrre. Med det samme ler jeg af mig selv. Jeg bliver klar over, at vedkommende har
samme alder som mit teater og stadigvak var barn, da jeg bildte mig ind, at hver ny
forestilling maske var den sidste.

Ogsa pa turné med Odin Teatret kommer jeg til at smile, nar vi ankommer til en
by og meder unge mennesker, der kun kender os fra begerne. For dem er vi et kapi-
tel i teaterhistorien, og vores abnorme udholdenhed ryster deres made at tenke pa.

Knoglerne varker, synet er sveekket, og det koster storre anstrengelse end for at
arbejde tolv timer i dognet. Alligevel er det, som om en kraft imod al fornuft holder
min entusiasme for at lave teater i live. Der findes mange motiver til, at jeg fortszt-
ter. Jeg kan sammenfatte dem i én sztning: teaterfaget er mit eneste fdreland og
Holstebro dets hjem.

Og her er jeg s3, i ferd med at fejre mit teaters fyrretyvende ar og i gang med at
iscenesztte en forestilling om H.C. Andersen og hans eventyr. Jeg er nasten halv-
fierds ar gammel og lader mig fortalle, at jeg er ved at ga i barndom.

Ogsa jeg vil skrive et eventyr. Jeg vil berette om to bredre, Stilhedens senner,
som rejser verden rundt, den ene som den andens skygge. De ligner boller og hedder
henholdsvis Uorden og Fejl.

Uorden

I de seneste ar har jeg stadigt oftere gjort brug af ordet »Uorden« nir jeg taler om
teatrets hindvark - og jeg ved, at det skaber forvirring. For mig har ordet to mod-
stridende betydninger: den mangel pa logik, som kendetegner ubetydelige varker;
eller den skuespillerens handling som fremkalder en rystelsens erfaring i tilskueren.
Jeg har brug for to forskellige ord og anvender derfor et ortografisk trick - forskellen
mellem stort og lille begyndelsesbogstav - for at skelne mellem uorden som tab af
energi og den Uorden, der er som en indtrengen af en energi, der stiller os overfor
det ukendte.

Jeg vil fremkalde Uorden med mine forestillinger. Uorden i en bestemt tilskuers
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forstand og sanser. Jeg vil skabe en rystelse i vedkommendes sedvanlige forventnin-
ger og meninger, sztte en folelsesmeassig gyngen igang, plante forundring.

Den tilskuer jeg taler om er ikke en fremmed, en person, der skal overtales eller
erobres. Jeg taler forst og fremmest om mig selv. Den, som skaber en forestilling, er
ogsd dens tilskuer. Uordenen (med stort U) kan vere et viben eller en medicin mod
den uorden, som belejrer os - indvendigt og udvendigt.

Jeg er klar over, at der ikke findes en metode til at fremkalde Uorden i tilskueren.
Alligevel er jeg sikker pa, at man kan narme sig med en serlig form for selvdisciplin,
men det forudsetter, at vi skiller os af med de rigtige og fornuftige mader at opfatte
bevaeggrundene, verdierne og milene i vores fag pa. Det er en helt individuel hold-
ning, som ingen kan patvinge eller skanke os.

Det handler om frigerelse, og som enhver frigerelse er den smertefuld.

En rydning i krattet

Rydningen i krattet ligger fi kilometer fra byen. En hindfuld mend og kvinder
medes foran en barak. De tilhorer en klasse, som domineres og udnyttes i en afri-
kansk koloni i midten af det nittende arhundrede.

Mgdet er hemmeligt og forbudt. Det ligner en sammensvargelse, men er det
ikke. Gevarerne er falske, som dem man bruger i teatret. Men det er ikke teater.
Alligevel klaeder personerne sig ud og forvandler sig til roller. De aflegger sig deres
sedvanlige mide at tale og ga pd og patager sig en anden. Simulerer de? Er det en
leg? Nej, det er alvor. I fellesskab udferer de en voldelig og overskridende handling.
En hund koger i en stor gryde i midten af rydningen og dens ked, som ellers er
tabubelagt, bliver forteret.

Menneskene, som er forvandlet til roller, er besatte, men ikke af guder fra for-
tiden. I stedet for de traditionelle guddomme er det deres nuvarende herrer, som
manifesterer sig: byens guverner, politichefen, de fornemme damer fra den euro-
paiske elite i kolonibyen. Afrikanerne er for nogle timer ikke leengere underlagt de
hvide. De legemliggor dem, og gennem besattelsen bliver de for en kort tid deres
egne herrer.

Hovedpersonerne i ritualet virker vanvittige og ude af ligeveegt. Europaeren,
som fastholder deres billede pa en film, betragter dem som mestre og kalder dem »de
vanvittige mestre«: to uforenelige termer i forseget pd at definere Uorden.

En notits, som jeg netop har lest i avisen, ansporer mig til at gense de gamle
filmsekvenser af de besatte mennesker i en afrikansk rydning for et halvt arhundrede
siden. Men min indbildningsevne og erindring spiller mig et puds: i mine tanker
kommer andre mestre til syne, forsvundne, elskede og altid ved min side.

De vanvittige mestre
Natten mellem onsdag d. 18. og torsdag d. 19. februar 2004, dede Jean Rouch 86
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ar gammel i en bilulykke i Niger. Han var fransk filmmester og en af fedrene til
»Nouvelle Vague«. Man kaldte ham le maitre du Desordre, Uordenens mester. For
halvtreds ar siden havde han i omegnen af Accra, Ghanas hovedstad og pa det tids-
punkt britisk koloni, drejet Les maitres fous, en etnografisk film, som viser, hvordan
lenkerne stadigvak gnaver i kedet pé de udnyttede og hvordan Uordenen og smer-
ten henger sammen med forseget pé at frigore sig.

I den anden halvdel af det tyvende drhundrede blev denne film for det euro-
paiske teater et vidnesbyrd om en anden tankegang, underjordisk og omvealtende.
Pavirkningen kan spores i Jean Genets Les Negres, i Peter Brooks Marat-Sade af
Peter Weiss og i Grotowskis reflektioner over skuespilleren. I teatermiljoet var der
anekdoter og legender i omlgb, som berettede om pavirkningen fra Les maitres fous.
I de ar blev forholdet mellem teater og ritual heftigt diskuteret. Nogle kunstnere var
ved at opfinde en undertekst, som i dag er mere end indlysende: teatret kan vare en
rydning i hjertet af den civiliserede verden, et priviligeret sted, hvor Uordenen kan
fremmanes.

Lad os for et gjeblik gi videre til Moskva, hvor gaderne henligger hvide af is. I
januar 1889 skrev Anton Tjekhov et langt brev til den rige forlegger og forfatter
Aleksej S. Suvorin. Ved gennemlesningen foler jeg den samme smag af lidelse og
overmod, som ndr jeg ser ceremonien i den afrikanske rydning: befrielsens glodende
forpinthed. Med ra realisme foregriber Tjekhov de samme spzndinger og den hen-
rivelse, man finder hos deltagerne i ceremonien, nar han skildrer et menneske der
»drabe for drabe presser den slave ud, han barer i sig«.

Denne person er ikke en forhenvarende afrikansk slave, men den store og beremte
russiske forfatter, sen af en trellebonde. P4 trods af den relative velstand, der omgi-
ver ham, genkender han sarene fra de usynlige leenker hos sig selv. Adskillige gange
har han veret udsat for lerernes og farens prygl. De har leert ham at agte hierarkiet,
kysse prastens hind, adlyde nzstens bud og beje sig i taknemmelighed for hver bid
bred. Tjekhov var blevet et ungt menneske, der mishandlede dyr, ned at spise hos
sine rige slegtninge, var hykler i sit forhold til Gud og mennesker, kun fordi han var
bevidst om sit eget mindreverd.

Den Tjekhov, som erkender kampen mod sine lenker og folelsen af mindreverd,
er en folsom og selvironisk forfatter i et civiliseret Europa. Der er intet usammen-
hangende i hans ord. Men hans stringens erneres af den samme Uorden, som narer
den afrikanske ceremoni, oprerende og - i vore gjne -usammenhzngende.

Ved nyheden om Jean Rouchs ded sperger jeg mig selv: siger hans vanvittige
mestre ogsd noget om mig, min historie, mine forfedre i teatrets verden? Hvilke
leenker prover vi at lesrive os fra?

Jeg kan ikke forklare det, men noget udefinerligt, nesten ubluferdigt, tvinger
mig til at erkende, at nogle af fortidens teaterkunstnere var vanvittige og besatte
mestre.

Peripeti | Serendipitet | www.peripeti.dk | 2007



48 Eugenio Barba

Stilhed

Nar jeg tenker pa ekstremismen i deres tankegang, bliver hovedpersonerne i det
tyvende arhundredes teateromveltning til maitres fous. I det fornyelsens klima, som
fandtes indenfor teaterestetikken, stillede disse teaterfolk sporgsmal, som var sa
merkvardige, at de blev betragtet med ligegyldighed og spot. Men da den glodende
kerne i spergsmilene var viklet ind i velformulerede, professionelle teorier, blev de
opfattet enten som attentater mod teatrets kunstart eller som »utopier, et harmlgst
ord, der antydede, at det ikke var nodvendigt at tage dem alvorligt.

Her et par af disse glodende kerner:

- atsoge livet i en verden af papmaché;

- at fa sandheden til at sprudle i en verden af forstillelse;

- at erobre @rligheden i en verden af fiktion;

- at forvandle skuespillerens oplering - fra at imitere og prasentere personer,
der er forskellige fra ham selv - til en vej mod et Nyt Menneskes helhed.

Nogle af de mest ekstreme mestre fojede vanvid til vanvid. Ude af stand til at
forsta, at disse »utopier« var umulige at realisere - havde de realiseret dem.

Lad os forestille os en kunstner af i dag bede Kulturministeriet om tilskud til,
gennem teatret, at finde Sandheden. Eller at rektoren for en teaterskole i sit program
skriver: her underviser vi i skuespilkunst med det formal at skabe et Nyt Menneske.
Eller hvad med en instrukter, der krever af sine skuespillere, at de gennem dansen
skal opnd en bevidsthed, der genspejler de Himmelske Sferer. Det ville ikke vare
urimeligt at beskylde dem for tungetale. Men hvorfor presenterer teaterhistorikerne
os da for Stanislavskij, Copeau og Appia som var deres vanvittige spergsmal noble
utopier og originale teorier?

I dag er det let i dette tilsyneladende vanvid, at se en reaktion mod en epoke der
slog revner og truede selve teatrets overlevelse. Det er let i dag at erkende skarpsin-
dighed og sagkundskab i den rystelse, som Uordenens mestre bibragte teatret pa den
tid. De undsagde en @ldgammel organisation, omvzltede hierakierne, saboterede de
gennemprovede konventioner mellem scene og teatersal og skar navlestrengen over
til litteraturen og den overfladiske naturalisme. Brutalt afkledte de teatret, indtil det
blev reduceret til sin essens. Alt dette blev retferdiggjort gennem et paradoks i det
faglige arbejde. I deres ekstremisme, i deres originalitet og kunstneriske raffinement
gav de liv til uforlignelige forestillinger for derigennem at bevise, at teatret ikke kun
er kunst. Med hver deres ord tilkendegav de, at teatrets kald var at bryde lenkerne:
de intime, professionelle, etiske, sociale, religiose og kulturelle.

Vi har vennet os til at leese det moderne teaters historie bagfra. Vi begynder ikke
med sporgsmalenes glodende kerne og den besattelse, som kendetegnede Uordenens
mestre, men med fornuften eller poesien i deres trykte ord. Begernes sider udstraler
myndighed og sikkerhed. Men hver og én af dem ma have gennemlevet ensomme
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natter og modlgshed, nir de misteenkte vindmellerne, de kempede imod, for i vir-
keligheden at vare uovervindelige giganter.

Vi ser dem afbildet pa smukke fotografier: intelligente ansigter, velnaret og iro-
nisk rolig som Stanislavskij; treek, der minder om en tiggerkonge som hos Artaud;
selvsikker og klar over sin egen intellektuelle overlegenhed som Craig; vred og kamp-
lysten som Meyerhold. For os er det ufatteligt, at der i hver af disse lysende dnder
rugede en manglende evne til at glemme deres egne usynlige leenker. Vi har svert
ved at godtage, at deres virkningsfuldhed til dels stammer fra den anstrengelse, det
koster at fjerne sig fra en tilstand af magteslos stilhed.

Den kunst, som er i stand til at fremkalde rystelsens erfaring og forvandle os,
gemmer altid den stilhedens zone, som har forarsaget den. Jeg teenker pa den stil-
hed, som ikke er et valg men et vilkar, en lidelse oplevet som en amputation. En
stilhed der skaber uhyrer: sygelig selvkritik, vold mod sig selv og mod andre, gra
treghed og magteslgs vrede. Men nogen gange kan det lykkes denne stilhed at nere
Uordenen.

Oplevelsen af Uordenen har intet med astetiske kategorier at gore. Den bestar
i, at en anden virkelighed overtager virkeligheden. Som nir der falder et fast legeme
ned i geometriens flade univers. Som nar deden uden varsel rammer en elsket per-
son. Som nar sanserne antendes i lobet af et sekund og vi ved, at vi er forelskede.
Som da jeg netop var immigreret til Norge og nogen med foragt kaldte mig »dago«
og smakkede deren i for nasen af mig.

Nir vi bliver rendt over ende af Uordenen, i livet som i kunsten, vigner vi i en
verden, som vi ikke leengere genkender, og vi ved endnu ikke, hvordan vi skal fa den
bragt i orden igen.

En rydning i forvirringen

Kunstneriske forlob folger altid individuelle stier, som unddrager sig prefabrikerede
mekanismer. De folger ikke opskrifter og kan ikke settes pa skinner. De ma finde
et eget organisk liv - vores »nedvendighed«. Kunstneriske forlgb er som stier, der
dnder og lever ifolge en meget personlig selvdisciplin.

Selvdisciplinen bestar ikke i en frivillig tilslutning til normer opfundet af andre.
Jeg gentager: den bestar i at skille sig af med de fornuftige mader at betragte ver-
dierne, hensigterne og motivationerne for vores fag pd. Det indebarer ogsi en vis
sjelsstyrke at have tillid til den stilhed i os, som leenker og indgyder os frygt, men
som vi intuitivt feler kan lede os som en vanvittig mester.

Selvdisciplinen, som er en forudsztning for at realisere Uordenen i mit sind som
tilskuer, fodes af et skjult lag af stilhed. Denne stilhed er af en sd speciel natur, at den
forbliver ukendt ogsd for mig selv, nir jeg merker dens bevaegelse.
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Netop derfor findes der ikke en metode, som kan lede os mod virkeliggarelsen
af Uordenen.

Der findes forestillinger, hvor skuespillerne, instruktoren og tilskuerne kender
historien fra begyndelsen. Der findes forestillinger, hvor skuespillerne og instruk-
toren kender den, mens tilskuerne ikke gor. Med édrene har jeg faet en svaghed for
at lade en helt speciel forestilling tage form, hvor hverken jeg eller skuespillerne er i
stand til at forestille os, hvilken historie vi forteller. Vi skal opdage ikke kun hvor-
dan, men ogsa hvad vi er i ferd med at fortelle. Kun forestillingen, vi giver liv til,
kan delvist afslere hvad det var, vi ville sige.

Dette er en bevidst vovet made, hvorpa jeg kan miste og genfinde mig selv.
Jeg dykker ned i to modstridende krefter: pa den ene side stoler jeg pd min lange,
professionelle erfaring, pi den anden side prover jeg at omstede den ved at konstru-
ere usammenhengende og besvarlige betingelser. Jeg vil lamme min sikkerhed og
afvebne manierismen i mine reflekser. Jeg vil genleve forste-gangs-erfaringen, gen-
opvaekke min viden gennem forvirringen overfor en situation, jeg ikke behersker.
Det er et forehavende, som kun kan lade sig gore med Odin Teatrets skuespillere,
hvis sterke personligheder er blevet herdet gennem denne paradoksale udforskning:
vi ved, hvordan vi skal sege, men vi ved endnu ikke hvad.

Jeg skal komponere en ny forestilling. Den forste udfordring bestar i at kunne
skabe en kollektiv inkubationstid i gruppen baseret pa »sorte huller«: to, tre forskel-
lige tekster eller historier som udger et vaev af uforenelige spergsmal, en sammenstil-
ling af uoverensstemmende idéer. Mine skuespillere og jeg lader disse »sorte huller«
indvirke pé os, de tiltreekker en strom af idéer, erindringer, genferd, selvbiografiske
eller udtenkte episoder, nyheder og notitser. Gennem improvisationer og et bevidst
arbejde giver vi denne indvendige strem anatomi - et nervesystem. Der opstir et
dynamisk og klangligt temperament i form af fysiske og vokale handlinger. Disse
sceniske materialer bliver oplest, blandet og destilleret i lobet af proverne. En gang
imellem lader de si sanselige, melodigse, rytmiske, associationsvaekkende og intel-
lektuelle forbindelser komme til syne. Forbindelser, der var umulige at forudse: det
vi ikke vidste i begyndelsen.

Det er en proces, som uafbrudt bliver overskygget af usikkerhed og ngstelse.
Dagene og ugerne flyver af sted, og vi foler, vi er strandet i et miskmask af usammen-
hangende forslag, en ophobning af inkonsekvente scener og retninger: forvirringen.
Jeg fortsatter i hop gennem tilfeldigheder, fejl og uberegnelige vekselvirkninger. Jeg
bestemmer uden at vide hvorfor, og min intuition svigter ofte. Kun tretheden og
stedigheden ledsager mig. Med tiden har jeg tilkeempet mig en serlig fortrolighed
overfor min egen tankegang og evne til med ord at fastholde de tanker, jeg tolker for
mig selv og mine skuespillere. Betingede reflekser forteller mig, om vejen vi gar pa
er en blindgyde, eller om den forer os hjem. Jeg folger forudanelser. Aner et vindenes
hus, som vi bygger i blinde.

Denne fremgangsmade er helt klart ikke et eksempel til efterfolgelse, iser ikke
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for en instrukter, der er ny i faget, eller som lader sig forfore af serendipity: de tilfel-
dige opdagelser og de uventede lgsninger gennem en villet vildfarelse og flakken om
i en spndingsladet proveperiode.

Nir jeg prover pa at stotte mig til sikre regler foler jeg med det samme min nai-
vitets latterlighed. Hvis jeg indskriver mig i en verden helt uden regler, betaler jeg
denne min naivitet med et nederlag, der er lige sé eklatant. Hvad befinder der sig da
mellem reglen og fravaret af regler? Mellem lov og anarki? Hvis jeg teenker abstrakt,
ser det ud til, at der ikke findes noget. Men mit praktiske arbejde har lert mig, at
der er noget, som pd samme tid har karakter af regelfasthed og det, der undsiger
enhver regel.

Dette noget hedder fejl, og det er fejlen, der leder mig ud af forvirringen. Jeg
kender to typer fejl: faste og flydende. Den faste fejl lader sig male, bearbejde og
@ndre indtil det punkt, hvor den mister sin karakter af unejagtighed, misforstielse,
utilstreekkelighed og absurditet. Den lader sig fore tilbage til reglen og forvandle til
orden.

Den flydende fejl lader sig ikke fastholde eller bedemme. Den opferer sig som en
fugtskjold pé veggen. Den peger hen mod noget, der kommer et andet sted fra. Jeg
ser, at en vis scene er »forkert«, men hvis jeg er tallmodig og ikke bruger min intel-
ligens med det samme, finder jeg ud af, at den ikke skal rettes men forfelges. Selve
den kendsgerning, at den er si abenlyst forkert, far mig til at ane, at den ikke kun er
tibelig, men folger en parallel bane, som jeg endnu ikke ved hvor vil ende.

Det vanskeligste er at lzre evnen til at gribe fat i fejlen, ikke for at rette den, men
for at opdage hvor den forer hen.

Denne tavse viden er sunket ned i mig, i mine nerver, i hjertets muskel. Den
kan ikke leres, videregives eller beskrives som en artikuleret og anvendelig metode.
Enhver, der lader sig indfange af forvirring, gennemgar forbleendelser og vildfarel-
ser og slar hovedet mod sin egen stilhed og ensomhed. Men vi mé hver iser finde
méden, hvorpé vi kan nedbryde den professionelle sikkerhed og dbne en leekage ind
til vores serlige Uorden.

Eventyrets anarki og fejlens kunst

Uordenen bygger ikke noget op. Nogle gange er den overordentlig ubehagelig, men
den hjelper én til at bryde lenkerne.

Man har leert mig: elsk din fjende. I hverdagen er det en bedrift forbeholdt hel-
gener. I det kunstneriske liv er det handvearkets praksis. Hvor mange gange er det
ikke sket, at jeg under forberedelsen til en forestilling er dumpet ned i forvirring og
er blevet klar over, at jeg var pa gal vej. Forvirring og desorientering er fjender, man
bor elske.

Man har lert mig: livet er en drem. Det er ikke sandt. Livet er et eventyr. En
verden af rent anarki, hvor den, der stzdigt streber efter at vinde og anstrenger sig
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ved at folge fornuftens vej, ender som taber, mens den, der opferer sig forryke, far
prinsessen til slut.

Eventyrets verden er rent anarki, fordi den forst og fremmest koncentrerer sig
om nedvendigheden i at bryde lenkerne. Eventyret bryder de leenker, der binder
fortellingerne til verden som den er. Men denne frihed betales med risikoen for
vilkarlighed. Derfor er eventyrene befolket af uhyrer, skygger forsynet med selv-
stendigt liv, mennesker som er halvt dyr, dede som taler, og ting som fér liv og kan
tenke. Det er ikke mytens og fantasiens verden. Det er forvirringens. En verden som
born elsker, men som ikke elsker born. De dor i hobetal. De bliver forladt og lider
overgreb. De sander den negne virkelighed: lengsel og angst blandet med glimt af
meningslos retferdighed.

Hvad kan det leere mig - eventyrets rene anarki - om mit teaterarbejde?

Nar forvirringen tager overhind under preverne, fremstér alt uklart. Tégen for-
hindrer mig i at finde vej. For at orientere mig mé jeg anstrenge mig for at konden-
sere denne svavende forvirring til solide fejl, som kan rettes. Samtidig ma jeg vare i
stand til at fornemme, hvilke flydende fejl jeg kan glide pa - frem til et sted, hvor jeg
ikke onskede at vere, eller som jeg ikke troede, jeg kunne na.

Hyvis det virkelig er sandt, at eventyrene lerer os noget, ma jeg tilstd, at de forst
og fremmest belerer os om fejlens velsignelse. En figurs dumhed eller tankelgshed,
forbyttede skikkelser, en sgvn som varer i arevis, og en ded krage som stikkes i lom-
men er ofte forudsatningen og betingelsen for en uforudset og lykkelig slutning.

Findes der altsd en fejlens kunst? Nu - efter fyrre 4r med Odin Teatret - tor jeg
sige, at der findes fejl, som forsterker forvirringen, og fejl, som friger. Jeg tror pa
noget mere konkret end inspirationen fra muser, fra en daimon, en duende eller
en skytsengel. Jeg tror pi fejlene, som friger, nir vi er snu nok til at verdsette og
forfolge dem. De er tegn, som losriver sig fra stilheden. De kommer fra den del af
os, som vi ikke kender. Vi mé betragte dem som et budskab, en vanvittig mester har
betroet os.

Organiske materialer

Alt dette har at ggre med hele kroppen, ikke kun ked og knogler, men muskler, ner-
ver, det komplekse forhold mellem organer, blodomlebet, synapsis. Kroppen ligner
tanken, netop fordi den er organisme/and, krop/sind.

Derfor har jeg altid haft et lidenskabeligt forhold til de organiske materialer,
teatret er gjort af, og den udstraling materialerne udloser. Jeg elsker at arbejde med
det levende stof for at indflette tavse dialoger med kannibalistiske tilskuere: de, som
kommer til teatret med et behov for at fortre med sanserne. Jeg holder af at benytte
mig af dem for at dbne stier, der lukker sig bag mig lige s& pludseligt, som de kom til
syne, men som tillader mig og mine skuespillere uafbrudt at vare pa vej.

Flere gange under min leretid har jeg erfaret det uventede sammensted med en

Peripeti | Serendipitet | www.peripeti.dk | 2007



Stilhedens senner 53

teatervirkelighed, som rystede mig. Uudsletteligt stir de mejslet i marv og hjerne:
Moderen af Gorki-Brecht pa Berliner Ensemblet, en Kathakali-forestilling i en fug-
tig indisk nat, Grotowskis Den standhaftige prins.

Uventet og uden at ville det har jeg pd en helt anden made oplevet, og oplever
stadigvaek, Uordenen i arbejdet med mine egne skuespillere. Helt fra de forste ar
er specielle trek i deres fysiske og vokale handlinger, ved gentagelse og forfinelse,
sprunget mod en anden natur eller virkelighed.

Jeg har personligt oplevet det: en tettere, klarere og mere glodende krop end de
kroppe, vi normalt besidder, kommer til syne i teaterrummet andetsteds fra, et sted,
som jeg ikke kan placere. Denne krop-i-live gor sig geldende, uathangig af god eller
darlig smag. Den opstar tilfzldigt gennem en kombination af held og hindvark
eller pa grund af en uforudset hendelse i en hgjt struktureret beregning.

Teatret udger et dyrebart vaerktej, som kan gribe ind i omrader af verden, som
ellers synes udenfor min reekkevidde. Gribe ind i det ukendte terreen som udger den
dndelige virkelighed hos mennesket, men ogsé i de menneskelige relationers rum, i
de sociale lag, i de politiske forhold og magtkampe, i den klebrige virkelighed, som
jeg bebor men nagter at vare en del af.

Selv i dag er jeg fascineret af den kendsgerning, at teatret forsyner os med veerk-
toj, fremgangsmader og alibier for at gribe ind i en dobbelt geografi: den, som omgi-
ver mig og den, som jeg omgiver. Pi den ene side den udvendige verden med sine
regler, sin uhyre udstrekning, sine uforstielige og forferende egne, sin ondskab og
sit kaos; pd den anden side den indre verden med sine kontinenter og oceaner, sine
folder og frugtbare mysterier.

Hvad har mine skuespilleres trening veret, om ikke en bro mellem disse to yder-
ligheder: indgriben i kroppens maskine og abningen af en snaver passage hvorigen-
nem en energi kan bryde kroppens begrensninger.

Teatret er et hindvark, som gor det muligt at gribe ind. Det er en flydende ¢ af
dissidens, en rydning i hjertet af den civiliserede verden. Sjeldne, priviligerede gange
er teatret den Uordenens turbulens, der ryster min dagligdags made at bega mig pa
i rummet og tiden omkring mig.

Opversat fra italiensk af Iben Nagel Rasmussen
Eugenio Barba (f. 1936): kunstnerisk leder af Odin Teatret fra 1964. Teksten stam-

mer fra programmet til forestillingen: Andersen drom (2004). Den er tidligere pub-
liceret i Peripeti nr. 2 — 2004.
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