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Bunt, gra, taniec. Wokot poczatkow capoeiry
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Katedra Porownawczych Studiéw Cywilizacji
Uniwersytet Jagiellorski

Recenzent: dr Edmund Baka

Zapewne wielu praktykéw i mitosnikdw capoeiry nie raz zadawato
sobie pytanie, jak by wygladato ich zycie, gdyby owej sztuki — niezaleznie od
tego, czy nazwiemy jg walka, czy tanicem — nigdy nie dane im byto poznac.
W Polsce szkoty capoeiry istniejg juz od prawie 20 lat' i chociaz nadal budza
zdziwienie laikéw, ich konkurencyjno$é wobec szkét wschodnich sztuk walki
zaczyna gwattownie wzrastaé. Co wiecej, praktykami capoeiry nierzadko
stajg sie osoby zaprawione juz np. w judo, ktdre witaczajg don
doswiadczenie zdobyte podczas treningdw innych sztuk walki. W ten
sposob capoeira — o zupetnie przeciez odmiennym pochodzeniu i symbolice
— coraz mocniej upodabnia sie klasycznych sztuk walki i staje powoli
dziedzing sportu, nad czym ubolewaja niektérzy jej mistrzowie®.

Czy stapianie sie capoeiry z innymi sztukami walki i sportami
przynosi jej korzysci, czy tez degradacje — ocene te pozostawmy praktykom.
Sami natomiast zastanéwmy sie, jaki wptyw na nauke moze mie¢ owo
gwattowne rozprzestrzenienie sie i ewolucja capoeiry. W niniejszym
artykule zamierzam sie skupi¢ jedynie na bardzo waskim aspekcie badan
nad capoeirg, jakim jest jej pochodzenie. Nietrudno spostrzec, ze zmiany
w capoeirze (gtéwnie te spowodowane kontaktem z innymi sztukami walki)
sg jedynym z podstawowych czynnikéw utrudniajgcych dotarcie do jej
poczatkdw i rozmywajacych jej pierwotne znaczenie. Dwie jej
najwazniejsze wspotczesnie odmiany — Capoeira Regional, stworzona przez
Mistrza Bimbe oraz Capoeira Angola Mistrza Pastinhy — sg tego najlepszym
przyktadem. Pierwsza bowiem widzi w capoeirze przede wszystkim sztuke
walki i wykorzystuje jej potencjat obronny, druga natomiast usituje dotrzeé
do symboliki i znaczenia, propagujgc sztuke taneczng i mocno

K. Kolbowska, Capoeira w Polsce. Wedrowanie wqtkéw kulturowych, Warszawa 2010,
s. 91.
> Zob. ibidem, s. 80 n.
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zrytualizowanga. Celem niniejszego artykutu nie jest jednakze analiza zmian
W samej capoeirze, ale w wizji jej poczatkow, kreowanej niezaleznie wobec
faktéw przez pokolenia mistrzéw i mniej lub bardziej zaangazowanych
w praktyke badaczy.

Rosngca popularnos¢ capoeiry sprzyja wysypowi literatury na jej
temat, tworzonej w znacznej mierze przez praktykdw i mistrzéw capoeiry.
Dla przyktadu, w jezyku polskim jedyng dostepng publikacjg o charakterze
naukowym jest ksigzka Capoeira w Polsce. Wedrowanie wgtkdow
kulturowych Katarzyny Kolbowskiej, stanowigca skadinad rzadki przypadek
badania capoeiry takie poza kontekstem brazylijskim. Pozostate trzy
pozycje — Capoeira. Brazylijska forma sztuki Biry Almeidy (Mistrza
Acordeona), a takze Capoeira. Filozofia i styl Zzycia oraz Capoeira. Sztuka
walki, muzyka, taniec, Zycie Nestora Capoeira majg charakter
popularnonaukowy i poradnikowy, a ich autorami sg mistrzowie capoeiry.
Pozycje te przedstawiajg wiele wizji narodzin capoeiry, przede wszystkim
te, ktére zyskujg najwiekszg popularnosé¢ w kregach uczniéw i nauczycieli,
nawet jesli czasem odnoszg sie do nich takze sceptycznie. Romantyczna
wizja promowana jest takze przez docierajgce do szerokiej masy odbiorcéow
filmy — w tym najstawniejsze: nagrodzone w Cannes Quilombo Carlosa
Dieguesa z roku 1984 lub Besouro Jodo Daniela Tikhomiroffa (2009), oba
produkgcji brazylijskiej.

Pochodzenie capoeiry od walki, tanca lub rytuatu murzynskich
niewolnikéw w Brazylii nie budzi wspétczesnie watpliwosci®, nawet jesli
sama capoeira stafa sie obecnie grg praktykowang przede wszystkim przez
biatych, a rasizm i dyskryminacja nie sq w jej szkotach zjawiskiem rzadkim®.
Poczatki capoeiry wpisujg sie zatem w kontekst rozwazan na temat tzw.
Czarnego Atlantyku, czyli kultury stworzonej przez murzynskich
niewolnikdw, ludzi o podwdjnej Swiadomosci — afrykanskiej, przewiezionej
do Ameryki z rodzimych stron, oraz europejskiej, narzuconej im poprzez
kolonizatoréw”. Efektem owej podwdjnej $wiadomosci jest miedzy innymi
tworzenie sie hybryd kulturowych, ktére nosi miano kreolizacji — od kreoli,
czyli poczatkowo urodzonych w Ameryce potomkow biatych kolonizatoréw,

> M. R. Assu ngao, Capoeira. A History of an Afro-Brazilian Martial Art, London & New York
2005, s. 31.

“K. Kolbowska, op. cit., s. 27 i n.

> Pojecie ,,Czarny Atlantyk zostato uzyte po raz pierwszy przez badacza kultur
afroatlantyckich, Roberta Farrisa Thompsona (M. Rozalski, Czarny Atlantyk — wstep,
,Konteksty” nr 1-2 (296-297) 2012, s. 3). Zob. tez. P. Gilroy, Czarny Atlantyk jako
kontrkultura nowoczesnosci, ttum. K. Przytuska, , Konteksty” nr 1-2 (296-297) 2012, s. 8-
36.
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pozniej natomiast — takze mulatéw i dzieci czarnych niewolnikow®. W tym
ujeciu capoeira bytaby wtasnie efektem kreolizacji. Pozostaje jednak
pytanie, na ile stanowi ona twér brazylijski, a na ile — i czy w ogdle —
zostatfa przywieziona jeszcze z Afryki.

Badanie form podobnych lub tozsamych z capoeirg na kontynencie
afrykanskim jest utrudnione ze wzgledu na fakt, iz niewolnikdw wywozono
catymi grupami: sgsiednie plemiona sprzedawaty swoich wrogdw,
a monarchowie — cztonkédw sekt religijnych, ktére mogly zagrozi¢
porzadkowi. Grupy te byly w stanie odnowi¢ swoje rytuaty w Brazylii, ale
w Afryce ulegty one catkowitemu zapomnieniu’. Jednoznaczng odpowied?
na pytanie o pochodzenie capoeiry utrudnia takze ubdstwo zZrédet, co
sprzyja swobodzie hipotez. Niedtugo po zniesieniu niewolnictwa w 1888
roku brazylijski minister skarbu Rui Barbossa wydat rozkaz spalenia
dokumentéw, ktére dotyczyty tego procederu. Jeden z popularnych mitéw
dotyczacych capoeiry gtosi, ze Barbossa spalit wszelkie akta Swiadczace
o niewolnictwie. W rzeczywistosci jednak zniszczyt jedynie spisy
gospodarstw i pracujgcych w nich niewolnikéw, by nie musie¢ wyptacaé
odszkodowania wtascicielom za utracong site robocza. Prawdopodo-
bieAstwo, ze wsréd owych dokumentéw mogty sie takze znajdowad opisy
najbardziej pierwotnych form capoeiry, jest raczej nikte®.

Historia afrykanskiego niewolnictwa w Brazylii siega potowy
pietnastego wieku. Kiedy Portugalczycy przekonali sie, ze Indianie nie
nadaja sie do ciezkich prac i masowo wymierajg, zaczeto sprowadzac
czarnoskodrych niewolnikdw, poczatkowo w setkach, a nastepnie tysigcach
i dziesigtkach tysiecy rocznie. Drugie tyle umierato zwykle podczas podrdzy,
ktéore odbywali $cie$nieni na brudnych, zniszczonych statkach.
W szesnastym wieku Portugalczycy sprowadzali gtéwnie niewolnikéw
pochodzacych z Sudanu, zislamizowanych, o kulturze wyzszej nie tylko od
Indian brazylijskich, ale takze samych Portugalczykdédw. To od nich uczono
sie rolnictwa, hodowli bydta, kopalnictwa i obrdbki zelaza. Pod koniec
wieku rozpoczeto systematyczny podbdj Angoli i od tego momentu site
roboczg czerpano gtownie sposrdod ludéw Bantu. Pod koniec wieku
siedemnastego i przez caty osiemnasty wsrdéd wywozonych znéw zaczeli
przewaza¢ Sudanczycy — zwtaszcza Fonowie. W dziewietnastym wieku
pojawita sie natomiast ogromna fala czarnoskérych z ludu Joruba, ktérzy

® M. Garztecki-Rohr, Muzyka afroamerykanska jako produkt kreolizacji, [w:] Rytmy i kroki
Afryki, red. W. Mond-Koztowska, Krakéw 2011, s. 239.

’R. Bastide, Kulty afroamerykariskie, ,Konteksty” nr 1-2 (296-297) 2012, s. 77.

¥ M. R. Assuncao, op. cit., s. 8.
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mieli najmocniej uksztattowaé brazylijskie wyobrazenie o afrykanskiej
kulturze jako catosci®.

rys. 1. roda na podstawie wspotczesnej capoeiry.
Zrédto: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rasteira_em_p%C3%A9.jpg

Portugalczycy zdawali sobie sprawe z grozby buntu. Dlatego
w jednym miejscu starali sie skupia¢ przedstawicieli roznych afrykanskich
naroddw, utrudniajgc komunikacje jezykowg i kulturowg pomiedzy
zniewolonymi. Jednoczesnie to wtasnie w Brazylii istniaty ogromne areaty
gospodarstw rolnych w niewielkich odlegtosciach od siebie, ktdrych
brakowato np. w Ameryce Pétnocnej. W ten sposéb niewolnicy
z okreslonych grup etnicznych mogli sie gromadzi¢ na ich obrzezach pod
ostong nocy i kultywowaé religie i obrzedy przodkéw™®. Afrykarscy
niewolnicy nie byli jednak az tak sktonni do buntu, jak moglibysmy
zaktadaé. Za wieloletnia prace na plantacji mogli zyska¢ przejScie do
rzemiosta lub znacznie tatwiejszej i wygodniejszej stuzby domowej, gdzie
ich wtasne dzieci bawity sie z dzie¢mi plantatorow. Murzynki, ze wzgledu na

L. Kolankiewicz, Samba z bogami, Warszawa 1995, s. 36 i n.
op Bastide, op. cit., s. 74.
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niedostatek biatych kobiet, czesto stawaty sie kochankami i ulubienicami
wiascicieli, a ich dzieci zyskiwaty wolno$¢ i miaty szanse na edukacje™.
Niewolnicy domowi szybko przyjmowali idee i obyczaje biatych, stopniowo
zapominajac rodzimych. Przodowali wsrdd nich Bantu, ktérych wierzenia
animistyczne byly znacznie prostsze do wykorzenienia niz skomplikowane,
politeistyczne systemy religijne Fondw i Jorubéw™?.

rys. 2. berimbau. Zrédto:
http://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Hn_3berimbau.jpg

Ucieczki i bunty jednak sie zdarzaty.
Niewolnicy wymykali sie ze swoich
czworakéw, zwanych  senzalas
i zaktadali wtasne osady lub grupy
osad, zwane quilombos. Istniato ich

co najmniej dziesie¢ gtownych:
posiadaty wtasna organizacja
spoteczng i czesto handlowaty

z sgsiednimi miastami. W XVII w.
w Palmares w stanie Bahia powstato
stynne  quilombo, ktére przez
kilkadziesigt lat dzielnie odpierato
ataki kolonistow®®. Nie dziwi zatem,
ze stosunkowo szybko zaczeto faczy¢
walke niewolnikéw z praktykowang
przez nich capoeirg. Wedle tej
hipotezy uciekinierzy nie posiadali
wiasnej broni, musieli zatem uczyé
sie walki jedynie za pomocag sity
swych miesni. Capoeira opiera sie
gtdwnie na atakach stopami, co
miato — wedle popularnego mitu —
dowodzi¢, ze ¢wiczyli jag niewolnicy
majgcy zakute rece”. Capoeira
sktada sie zawsze z dwdch graczy

oraz otaczajgcego ich kregu, zwanego roda (rys. 1). Wedle popularnych
hipotez, kragg miat zastania¢ éwiczacych, aby o grze nie dowiedzieli sie

"' Na temat wzajemnych zaleznosci Portugalczykow i afrykaniskich niewolnikéw w Brazylii
zob. G. Freyre, Panowie i niewolnicy, ttum. H. Czajka, Warszawa 1985.

2R, Bastide, op. cit., s. 76.

1. Almeida, Capoeira. Brazylijska forma sztuki, ttum. B. Gorecka, Wroctaw 2005, s. 15;

L. Kolankiewicz, op. cit., s. 40.
“M.R. Assuncao, op. cit., s. 8.
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witadciciele gospodarstw i wtadze™. Taneczny charakter miat tuszowaé
waleczne aspekty capoeiry, a gtosne instrumenty — zagtuszaé walke.

rys. 3. Moritz Rugendas Gra w capoeire albo taniec wojenny.
Zrédto: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Rugendasroda.jpg

Dzi$ zaden capoeirista nie wyobraza sobie gry bez uczestnictwa
instrumentu o ksztatcie tuku z tykwg, zwanego berimbau (rys. 2). Jest on
okreslany jako dusza capoeiry, przygrywa na nim zwykle osoba kierujaca
roda®. Tymczasem jedna z pierwszych znanych nam ilustracji capoeiry,
pochodzacy z 1835 roku obraz Johanna Moritza Rugendasa Gra w capoeire
albo taniec wojenny (rys. 3), nie zawiera ani berimbau, ani zadnych innych
tradycyjnych instrumentéw uzywanych w czasie gry (bebna atabaque,
tamburynu pandeiro ani ,przeszkadzajek” agogo i reco-reco)’’. z tego
mniej wiecej okresu pochodzi takze opis berimbau z llustrowanej historii
podrdzy po Brazylii Jeana Baptiste Debreta, w ktdorym nie ma stowa
o capoeirze. Ow poczatkowy rozdziat berimbau i innych gloénych
instrumentow od capoeiry moze — zdaniem niektorych — stanowié

B Kolbowska, op. cit., s. 29.
g, Almeida, op. cit., s. 75.
M. R. Assuncao, op. cit., s. 7.
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potwierdzenie tezy, ze zostaly one wprowadzone pdziniej dla ukrycia
bojowych aspektéw tej sztuki®®.

Mimo romantycznego charakteru i umitowania zaréwno przez
mistrzéw, jak i przez poczatkujacych praktykéw, hipotezy te sg stosunkowo
trudne do udowodnienia. Nawet najwaleczniejszy wojownik capoeiry bytby
bezsilny wobec broni palnej. Mistrz Bimba spytany kiedy$ przez reportera,
co by sie stato, gdyby ten przytozyt mu pistolet do piersi, odpart:
,Zginatbym, maoj synu”*®. We wspotczesnej capoeirze nie wystepuja ciosy,
ktére gwarantowatyby obezwtadnienie przeciwnika®®, a opisy brutalnych
i Smiertelnych walk capoeiristas pochodzg przede wszystkim (chociaz nie
wytacznie) z czasow, kiedy capoeire praktykowali byli niewolnicy, ktérzy po
zniesieniu niewolnictwa w Brazylii w roku 1888 stanowili najgtebsze niziny
spoteczne, bez mozliwosci zarobku, skazane na zdobywanie chleba poprzez
kradzieze i morderstwa. Bezpodstawne jest takze stwierdzenie, ze
capoeiristas walczyli stopami ze wzgledu na skrepowanie rak, poniewaz
obawiajgcy sie ucieczki witasciciele wigzali raczej nogi niewolnikéw anizeli
potrzebne przy pracy rece21. Krag roda nie stanowi natomiast formacji
wyjatkowej, jako ze:

wiekszos¢ tancow afrykanskich zasadza sie [...] na figurze kota, symbolu zycia
duchowego i czasowego. Koto to [..] najstarsza figura grupowego tanca.
Wyraza w sobie dynamike grupy, szczegdlnie jesli taniec ten prowadzony
jest przez wodzireja, ktéry zajmuje miejsce posrodku. Wyraza sie w nim
rezygnacja z tozsamosci osobistej na rzecz grupowej solidarnosci. W Afryce
centrum kota zajmujg najczesciej bebnisci, bajarz (griot) lub przewodnik
sprawowanego obrzedu, a taniec w kole ma bardzo czesto charakter
sakralny. Naturalnym odniesieniem tarica w kole jest figura stonca, ktéra
taczy sie z dniem, jasnoscig, czystoscig, uczciwoscig, czystym sumieniem,
zyciem i sifg [...]. Podobnie wiele gier afrykanskich zrobionych jest na bazie
kota. Nakreslenie okregu oznacza wydzielenie wewnetrznej przestrzeni jako
Swietej, do ktorej majg wstep tylko ludzie inicjowanizz.

Spore pole do interpretacji pozostawia samo stowo capoeira,
ktorego korzenie mozna by odnalei¢ jednoczesnie w dwdch réznych
jezykach: portugalskim oraz w dialekcie guarana rdzennych mieszkancéw
Brazylii. Indianie okreslali nim drzewa, roslinno$é, las, puszcze itd., co

%p, Almeida, op. cit., s. 76.
19 Ibidem, s. 21.
20k Kolbowska, op. cit., s. 27.
' M. R. Assuncao, op. cit., s. 8.
?2). ). Pawlik, Zrédta, symbolika i znaczenie tarica afrykariskiego, [w:] Rytmy i kroki Afryki,
op. cit., ss. 78-79.
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mogtoby sie odnosi¢ do miejsca schronienia i ¢wiczen zbiegtych
niewolnikdw, a zarazem pierwszych capoeiristas. W jezyku portugalskim
natomiast mozna by je wysnu¢ ze stowa capdo, oznaczajgcego koguta.
Capoeira bytoby zatem ,miejscem, w ktérym trzyma sie kurczeta”?®. Jak
zauwaza historyk Brasil Gerson, na ulicy Rua da Praia de D. Manoel w Rio
de Janeiro znajdowat sie niegdys wielki targ, na ktérym handlowano
ptactwem. Niewolnicy, zbierajgcy sie pomiedzy koszami z kurczetami
(capoeiras), urzadzali dla rozrywki zawody i tak stopniowo nazwa
przedmiotu zostata utozsamiona z wykonujaca tarice osoba®*. Wedle tej
interpretacji capoeira miataby zatem narodzi¢ sie juz w Brazylii, ale nie
mie¢ poczatkowo zadnego zwigzku z walkg niewolnikdw przeciwko
kolonizatorom.

Ale capoeira to po portugalsku takze nazwa gatunku kuropatwy,
Zyjacej w stadach na potudnie od stanu Bahia. Niektorzy pasterze uzywali
wydawanych przez nig charakterystycznych dzwiekédw do przyzywania sie
nawzajem, przez co osoby wykorzystujgce ten sposdb komunikacji (np.
zbiegli niewolnicy) takze mogty by¢ nazywane capoeirazs. Warto jednak
zauwazyc, ze samiec tejze kuropatwy bywa bardzo zazdrosny i czesto wdaje
sie w bojki z rywalami. Capoeira mogtaby zatem stanowié — prezentowang
w ramach zawodéw — symulacje walk samcéw kuropatw?®®. By¢ moze
etymologie stowa ,capoeira” nalezatoby jednak wyprowadzi¢ bezposrednio
od koguta — woéweczas stanowitaby walke pomiedzy dwoma meskimi
przeciwnikami, walczgcymi miedzy sobg, podobnie jak w wielu kulturach po
dzi§ dzien praktykowane sg walki zywych kogutéw, utozsamianych
z meskoscig ich wiascicieli?’. Warto zwrdci¢ uwage, ze nasladowanie
zwierzat jest charakterystyczne dla réznych sztuk walki, ale nasladowanie
ptakéw zarezerwowane jest dla tanca (ktérym po czesci jest capoeira), jako
ze ptaki sg jedynymi oprécz ludzi zwierzetami, ktore potrafig utrzymac
rownowage, sprawnie balansujagc na dwdch nogach w swoim tancu
godowym?®.

Z rytuatem osiaggniecia dojrzatosci i walki mtodych mezczyzn
o kobiete tgczy sie hipoteza Jaira Moura, ktory w capoeirze widzi pochodng

>B. Almeida, op. cit.,s. 17 i n.

*B. Gerson, Historias das Ruas do Rio de Janeiro, [za:] B. Almeida, op. cit., s. 17.

2B, Almeida, op. cit., s. 20.

26 Ibidem, s. 18.

? Na temat walki kogutow i jej interpretacji zob. C. Geertz, Gteboka gra — walki kogutow
na Bali, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybdr tekstow, oprac. A. Chatupnik et
al., Warszawa 2005, ss. 249-263.

%% p. Lenartowicz, The locomotion of the hominids, [w:] Rytmy i kroki Afryki, op. cit., s. 42.
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stanca zebry”, zwanego n’golo, uprawianego przez Ilud Mucupe
z potudniowej Angoli. Chtopiec ktéry wygra n’golo, walke stopami, moze
sobie wybraé¢ zone i nie musi za nig ptaci¢. Zdaniem badacza rytuat ten
zachowat sie wsrdd niewolnikdéw wywiezionych do Brazylii i praktykowany
byt nadal, ulegajac stopniowym przeksztatceniom?.

Zwroémy uwage, ze capoeira zawsze nazywana jest ,gr3” (jogo de
capoeira), a walczacy w niej okresla sie mianem ,graczy”. Gra jest
zjawiskiem ciekawym i wieloznacznym: w wielu jezykach faczy sie
jednoczesnie z ruchem (,,gra sSwiatet”) i nasladownictwem (,gra aktorska”).
W grze wystepuje rywalizacja (zauwazmy, ze w danej chwili wewnatrz roda
»gra” zawsze tylko dwoch capoeiristas, ktorzy nastepnie sie zmieniajg),
asama gra jest w pewien sposéb nadrzedna wobec graczy i istnieje
niezaleznie od nich®* (bo przeciez capoeira toczy sie nadal, mimo
zmieniajacych sie przeciwnikdw). Wreszcie podstawowe znaczenie gry
wigze sie z muzyka i taricem, co takze da sie zauwazy¢ w pewnych formach
stownych w jezyku polskim (np. w wyrazie ,grajek”)*. Ale gra moze by¢
takze elementem kultu. Tak jest w przypadku xiré — specyficznej gry
stanowigcej powitanie i poczatek brazylijskiego obrzedu candomblé®,
bedacego (podobnie jak capoeira) wytworem Afrykanczykdw na
amerykanskiej ziemi. Candomblé dzieli zreszty z capoeirg pewne elementy,
takie jak podobne instrumenty muzyczne oraz wiare w przeptyw
kosmicznej energii, zwanej axé, pomiedzy uczestnikami.

Xiré jest tg czescig obrzedu candomblé, ktéra poswiecona jest Exu,
prastaremu bdstwu Jorubdéw. Odbywa sie ona na poczatku ceremonii, Exu
bowiem jest posrednikiem pomiedzy ludZmi a bdéstwami i tylko on moze
zanosi¢ ludzkie modty innym bdstwom, zwanym orixds. Chrzescijafistwo
utozsamito go z diabtem ze wzgledu na jego ztosliwy charakter, a takze
wizerunki, ktore przedstawiaty go jako rogatego demona. Exu nie jest
jednak diabtem. Stanowi klasyczny przyktad trickstera, bdstwa
o ambiwalentnym charakterze. Najlepiej wida¢ to w micie, w ktérym Exu
pomalowat potowe swojego kapelusza na czerwono, potowe za$ na
niebiesko. Dwaj wracajacy z pola rolnicy widzac go, zaczeli sie ktdcic¢
o barwe kapelusza, a wéwczas Exu pojawit sie ponownie i rzekt: ,To ja
wywofatem ktétnie miedzy wami. Sianie niezgody to moja najwieksza

2, Moura, Capoeiragem. Arte e Malandragem, [za:] B. Almeida, op, cit., s. 16.

% 7ob. H.-G. Gadamer, Pojecie gry, ttum. B. Baran, [w:] Antropologia widowisk.
Zagadnienia i wybor tekstow, op. cit., ss. 175-181.

3 Ibidem, s. 176.

32 70b. M. Rozalski, Xiré — gra, powitanie i zart w kulcie candomblé, , Konteksty” nr 1-2
(296-297) 2012, ss. 65-72.

69



rado$¢”*3. Moratem tej opowiesci jest to, aby nigdy do konca nie zawierzaé

swoim przekonaniom, by¢ gotowym na ich zmiane. Prawdziwym celem
dziatan Exu jest bowiem nieustajgca, twdorcza zmiana, wynikajgca z walki
przeciwienstw.

Kult jorubijskiego boga Exu uzyskat w Brazylii zupetnie nowy wymiar.
Exu, jako posrednik pomiedzy ludZzmi a pozostawionymi w kraju przodkéw
poteznymi bdstwami orixds, stat sie obronca i powiernikiem murzynskiej
diaspory. Ale jeszcze wieksze znaczenie miat dla wyznawcédw jego
ambiwalentny charakter. Boég-fotrzyk stat sie ukochanym wzorem
niewolnikéw, igrajacych z nieSwiadomoscia i gtupotg wiascicieli. Jako ze
,0sobne konwencje stosujg sie do niewolnikéw i do zwyktych obywateli
(...), niewolnicy w Brazylii znajdowali szczegdlng ucieche w naginaniu,
wykrecaniu i famaniu regut, kiedy tylko mogli, co byto formg oporu wobec
tego podwdjnego standardu”>® Ideatem stat sie cztowiek, ktory zyskuje co$
najmniejszym kosztem (a najlepiej w ogdle bez wysitku), wykorzystujgc przy
tym caty swoéj wdziek i spryt. Wzorzec taki zaczeto okresla¢ mianem
malandro, co oznacza ,fotrzyk”, ,cwaniak”, ,ztodziej”. Maladragem, czyli
sposéb zycia na sposdb malandro, stat sie takie jednym z okreslen
capoeiry35, a bogata mitologia ludowa zawiera setki opowiesci o osobach
bedacych jednoczesnie capoeirista i malandro®. Podwdjna gra i spryt,
malicia (dost. ,ztosliwosc¢”) to takze cnoty capoeiry, ,bowiem wciggajgc
przeciwnika w putapke, wpuszczajgc go w maliny, grajgc na jego emocjach,
nadeptujgc na odcisk, demaskujgc i osaczajgc ze wszystkich stron, dajesz
mu tym samym bezcenng lekcje iycia”37. Jest to jednak gra nienaruszajaca
rownowagi, a raczej budujgca poczucie sprawiedliwosci wsérdd ludu, ktéry
tej sprawiedliwosci nie zaznat. Nawet stowo okreslajgce podstawowy
sposdb poruszania sie w capoeirze, ginga, oznacza nie tylko stabilnosé
w ruchu, ale i umiejetno$é utrzymywania réwnowagi w zmieniajgcej sie
rzeczywistosci — tej réwnowagi, ktoéra rodzac sie z walki i przeciwienstw,
jest celem dziatari cwanego Exu®®. A zatem:

B Szyjewski, Religie Czarnej Afryki, Krakow 2005, s. 165.

#)L Lewis, Ring of liberation: Deciptive Discourse in Brazilian Capoeira, [za:] G. Pukacki,
Mitosé, konflikt i wtadza w brazylijskim ciele. Gaweda antropologiczna, Torun 2011, s. 93.
® 6. Pukacki, op. cit., s. 136i n.

** Ibidem, s. 141.

37 Ibidem, s. 94.

*® Na temat Exu w capoeirze zob. wiecej: J.-B. Meunier, Trans-Atlantic Circulation Of Black
Tropes: Esu And The West African Griot As Poetic References for Liberation In Cultures Of
The African Diaspora, [on-line:] http://etd.Isu.edu/docs/available/etd-06052012-
103811/unrestricted/Meunierdiss.pdf [21.07.2012].
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Ambiwalencja capoeiry polega na utrzymywaniu ciggtego balansu pomiedzy
skrajnosciami ataku i obrony, rywalizacji i wspotpracy, i osiggniecie tego
balansu jest wskaznikiem mistrzostwa. To witasnie ta niejednoznacznos¢
spotkania, taniec na krawedzi pomiedzy opozycjami czyni capoeire tak
ekspresyjng i zaraz tak trudna do opanowaniasg.

Przed badaczami wczesnych stadidéw capoeiry wcigz pozostaje
zatem sporo do odkrycia i wyjasnienia. Ubdstwo zrddet, skomplikowana
historia przeksztatcen capoeiry, niejasna etymologia — to wszystko sprawia,
ze poczatki tej sztuki umykajag nam sprzed oczu. A tam, gdzie nie trafia
historia, pojawia sie mit. Kiedy zwigzku miedzy dwoma wydarzeniami nie
da sie wyjasni¢ naukowo, pojawiajg sie hipotezy, nieraz prawdopodobne,
ale czasem catkowicie fantastyczne. Inne podejscie do capoeiry mieli
i wcigz maja jej praktycy, inne badacze, a jeszcze inne politycy. Gwattowna
globalizacja i popularyzacja capoeiry sprzyja tendencjom do
rozprzestrzeniania romantycznych mitéw o jej pochodzeniu, takich, ktére
przykuja uwage mtodych, zbuntowanych adeptéw. Jak bowiem zauwaza
Matthias Rohrig Assuncdo, by¢é moze to witasnie historia capoeiry, oparta na
oporze wobec nedzy i niesprawiedliwosci, jest podstawowg przyczyng jej
ogromne] popularnosci w kregach europejskiej i amerykanskiej
mfodzie2y40. Kto wie, czy gdyby nie towarzyszaca capoeirze otoczka buntu i
walki o wyzwolenie, owa spontaniczna gra zmeczonych pracg niewolnikéw
kiedykolwiek opuscitaby granice Brazylii?

»Jesli marzysz samotnie, to jedynie marzysz. Jesli marzysz wspdlnie
z innymi, to tworzysz rzeczywisto$¢” — powiada ludowa pie$i brazylijska.
W odniesieniu do historii badarn nad capoeirg warto by jednak stworzy¢
inng sentencje: , Opowies¢ jednego cztowieka jest jedynie opowiescia.
Powtdrzona przez innych staje sie prawda”. Czyz nie jest ironig, ze
przypomina nam to inng sentencje, wywodzacg sie z Chin, a wiec kregu
walk wschodnich: ,Wies¢ powtdrzona przez trzech ludzi czyni zmyslonego
tygrysa prawdziwym”*'? llez bowiem mitéw dotyczacych powstania
capoeiry powtarzanych jest przez kolejnych mistrzéw i intelektualistow.
Nawet niektérzy badacze, niezbyt wnikliwi, nieraz wpadajg w sidta
catkowitego zawierzenia popularnej opowiesci. Opowiesci te, powtarzane
przez kolejnych, tak dalece stapiajg sie z prawda, ze dzi$ ciezko juz by¢
pewnym jakiegokolwiek faktu dotyczgcego poczatkdw capoeiry.

). L. Lewis, Ring of liberation: Deciptive Discourse in Brazilian Capoeira, cyt. za:
G. Pukacki, op. cit., ss. 94-95.

M. R. Assuncao, op. cit., s. 2.

*1p. Plebaniak, Starozytna mqdros¢ chiriska w sentencjach, Warszawa 2010, s. 85.
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