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Mugzicke institucije u Beogradu i Srbiji u drugoj polovini 19. veka u velikoj su
meri zavisile od inostranih kadrova, najéesée gradana Austrougarske, usled
nedostatka adekvatno obrazovanib domacih muzickib strucnjaka. Ovakva
situacija doprinela je dolasku znacajnog broja Ceha, Austrijanaca, Nemaca,
kao i Madara u srpske gradove gde su radili na muzickom opismenjavanju
kako imucnijih, tako i Sirib slojeva, a potom i na utemeljenju i ekspanziji
visokoumetnicke i popularne muzicke prakse. Iz istib razloga se polovinom
60-ih godina u Beogradu nasao i Slovenac Davorin Jenko koji ée zahvaljujudi
svom angaimanu u Beogradskom pevackom drustvu i u Narodnom pozoristu
stei znacajan ugled u srpskoj sredini, kao i u medu srpskom obrazovanom
populacijom iz Austrougarske. Bududi da se Jenkovo delanje u Beogradu po-
klapalo sa intenzivnim Sirenjem panslavistitkog diskursa i diskursa kultur-
nog nacionalizma u okviru polititkog, kulturnog, naucnog i umetnickog polja
uspeh njegovih muzickih ostvarenja i prestiz koji je vremenom sticao medu
publikom razlicitog drustvenog profila nailazili su na podeljene reakcije me-
du pripadnicima intelektualne elite. Cinjenica da je kompozitor slovenackog
porekla stvarao muziku uglavnom proisteklu iz elemenata Sire shvacenog srp-
skog muzickog foklora koju je publika pribvatala i prepoznavala kao srpsku
muziku otvorila je prostor za polemike hroniéara i komentatora beograd-
skog muzickog Zivota u srpskim, vojvodanskim i bosanskim listovima i éa-
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sopisima. Pokusavajudi da objasne fenomen srpske muzike ,,stranog” porekla
antori su izvodili interpretacije koncepta srpstva otkrivajudi u njemu izvesne
epistemoloske rupture. Rasprave oko statusa Jenkove muzike u vidu njenog
poimanja kao srpske ili ne-bas-sasvim srpske, ukazivale su na razlicitost ide-
oloskih pozicija koje su se pojavile u okviru srpske elite iz Kraljevine Srbije i
Austrougarske. Cilj rada je da se ukaze na izdiferenciranost etnickog koncep-
ta nacionalnog identiteta proisteklog kao rezultat nepoklapanja u videnjima
elite kada je re¢ o daljem razvoju srpske kulture. VaZan segment predstavijace
predocavanje znacaja te pojave u teorijskom i kulturno-istorijskom pogledu.

Kljuine reci: Jenko, etnicki koncept nacionalnog identiteta, srpska politicka i
intelektualna elita, srpska muzika i kultura, fin-de-siecle

Uvod

OJISTINKCIJE U POGLEDU IDEJNOG ZASNIVANJA
»zamiSljene zajednice” u razli¢itim evropskim i vanevropskim drzavama od kraja
XVIII veka do danas apostrofirane su u vedini uticajnih radova iz oblasti teorije
ili istorije nacionalizma u poslednje tri decenije (videti u Gellner 1983; Smith,
1991; Calhoun 1993; Ignatieff 1993; Hutchinson i Smith 1994; Brubaker 1996;
Spinner 2002). Pretpostavka o postojanju dva nesrodna tipa nacionalizma proiza-
$la iz razli¢itog poimanja vaznosti uloge etni¢kih grupa u konstituisanju politicke
zajednice (nacionalne drzave) izvedena je uz oslanjanje na brojne studije slucaja u
kojima su posmatrani ideoloski okviri nacionalnih pokreta u razli¢itim sredinama
iistorijskim periodima. Na taj nacin postavljeni su temelji dihotomnog modela na-
cionalizma - etni¢kog i gradanskog (politickog) $to je praéeno detaljnim ukaziva-
njem na filozofsko-teorijsku utemeljenost svakog pojedina¢no, a potom i na uticaj
na politi¢ku praksu i formiranje politi¢kih institucija, zna¢aj u procesu kolektivne
identifikacije, ostvarenju drustvene i politicke stabilnosti, oblikovanju kulturne i
umetnicke prakse itd. Iako se primena pomenute tipologije pokazala kao korisna
prilikom razmatranja posebnosti i diverzifikovanosti politi¢kih i kulturnih praksi
zastupljenih u oblikovanju nacionalne zajednice u razli¢itim vremensko-prostor-
nim koordinata, svakako da se ne mogu poredi izvesna ogranic¢enja koje ona na-
mece imajudi u vidu pre svega usloznjavanje globalnog i lokalnih politi¢kih polja u
poslednja dva veka uslovljeno sve veé¢im i obuhvatnijim ukr$tanjem odnosa izmedu

176 polititkog, javnog i kulturnog polja (civilnog i politickog drustva).
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Jo$ je Benedikt Anderson (Anderson [1983] 2006) ukazao na kompliko-
vanu isprepletenost jezickih, etni¢kih, kulturnih i politickih procesa u kolonijal-
nom kontekstu prilikom stvaranja nacionalnih drzava na podrué¢ju Severne i Juzne
Amerike i Indokine time indirektno dovodedi u sumnju postojanost granice izme-
du etnickog i gradanskog koncepta nacionalizma koja dolazi do izrazaja u diskre-
panciji izmedu politickih i istorijskih narativa i same politicke i kulturne prakse na
odredenom podru¢ju. Nasuprot tome, Stiven Sulman (Schulman 2002) se zalaze
za odbacivanje dihotomnog modela nacionalizma i nacionalnog identiteta, kao i
povezivanje dva tipa nacionalizma sa zapadnom (gradanski nacionalizam) i isto¢-
nom hemisferom (etnicki nacionalizam). On je izveo svoje pretpostavke na osnovu
rezultata kvantitativne analize podataka dobijenih iz obuhvatnog medunarodnog
anketnog ispitivanja javnog mnjenja (International Social Survey Program, iz 1995.
1 1996 godine) u kome su ispitanici iznosili svoje stavove o konceptualizaciji naci-
onalnog identiteta i pripadnosti nacionalnoj zajednici.

Tako Sulmanovim zaklju¢cima nedostaje ¢vrica utemeljenost buduéi da nisu
proizasli iz kriti¢ke analize podataka dobijenih putem upitnika kroz ukljucivanje
istorijskog i sociokulturnog konteksta pojedina¢nih zemalja ili oblasti, smatramo
da je pokretanje rasprave u vezi sa uspostavljenom dihotomijom vazno, te da iz-
vesni pogledi u vezi sa prirodom nacionalizma u razli¢itim sredinama zasluzuju
da budu preispitani ili dodatno razradeni. U tom smislu, bitno je ista¢i ne samo
izdiferenciranost kako gradanskog, tako i etnickog tipa nacionalizma, to jest na-
cionalnog identiteta imaju¢i u vidu njihove distinktivne aktuelizacije u razli¢itim
drzavama kroz istoriju, ve¢ i njhovu viSezna¢nost u pojedinim drustvima u odre-
denom istorijskom periodu. To se odnosi ne samo na pluralne poglede u vezi sa
pitanjem nacionalnog identiteta zastupljene u javnom i politickom polju odgova-
raju¢ih zemalja, ve¢ i na postojanje pluralizma unutar vladajuéeg sloja u tom kon-
tekstu. Upravo je, ¢ini nam se, bitno istaéi izdiferenciranost gradanskog ili etni¢kog
koncepta nacije (i nacionalnog identiteta) u konkretnim drzavama kao posledicu
nepodudarnosti izmedu politicke teorije i prakse, odnosno teznje politicke i in-
telektualne elite da se date nepodudarnosti prevazidu. U pokusaju da na izvestan
natin ,operacionalizuju” i prilagode politicke koncepte zate¢enim sociokulturnim
okolnostima i kulturno-politickim ciljevima, grupacije unutar politicke i intelek-
tualne elite izvodili su razli¢ite verzije koncepta nacionalnog identiteta prosirujudi
iznutra koncept gradanskog i etnitkog identiteta. Takav proces uocava se unutar
srpskog drustva iz druge polovine XIX veka, a njegove manifestacije bile su vidljive
u razlic¢itim poljima, uklju¢ujuéi i polje kulturne i umetnicke produkeije.

Kao primer ,kreativnog” delanja srpske politicke i kulturne elite u pokusa-
ju da te$nje povezu politicke koncepte i srpsku drustvenu realnost, te da kulturne
pojave sagledaju shodno definisanim politi¢kim i kulturnim ciljevima, moze da po-
sluzi recepcija kompozitorskog i dirigentskog rada Davorina Jenka, Slovenca, koji| 177
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je od 70-ih godina XIX veka zauzeo vaznu poziciju u muzickom Zivotu Beograda i
Srbije. Jenkov dolazak u prestonicu Srbije poklopio se sa istorijski zna¢ajnim poli-
tickim i drustvenim procesima poput ostvarenja politicke samostalnosti, izgradnje
politi¢kih i kulturnih institucija, kao i formiranja civilnog drustva i javnog polja $to
je bilo pra¢eno definisanjem politic¢kih, ekonomskih i kulturnih prioriteta medu
pripadnicima politicke i intelektualne elite unutar i izvan njenih granica. Upravo su
navedene okolnosti, ¢ini se, u velikoj meri doprinele tome da osvrti na Jenkova po-
stignuca od strane savremenika izadu iz okvira uskostru¢nih rasprava i analiza, do-
ticuéi se pojedinih bitnih politi¢kih dilema koje su se nametnule u ovom periodu.

Izmedu ostalog, reakcije na njegovo delanje zabeleZene u $tampi otkrivaju
postojanje razli¢itih perspektiva u poimanju nacionalne zajednice i nacionalne kul-
ture, te, samim tim, i oslanjanje na nepodudarne postavke koncepta nacionalnog
identiteta, pri ¢emu se zapravo misli na varijetete etnickog koncepta nacionalnog
identiteta. Buduéi da je ovaj koncept bio ¢vrsto utkan u politicki diskurs srpske
elite, interesantno je objasniti njegove razlicite verzije u komentarima Jenkovih
kriti¢ara i hronicara iz nekoliko razloga. S jedne strane, ovakva vrsta analize trebalo
bi da ima teorijske reperkusije pokazujuéi moguénost da se kompleksnost procesa
nacionalne identifikacije prati kroz pojave iz umetnicke prakse, a potom i da se
ukaze na problem uspostavljanja granica u tom procesu (u vezi sa pripadnoséu/
nepripadno$¢u odredenoj naciji ili nacionalnoj kulturi). S druge strane, distink-
cije u tumacenju etnickog koncepta nacionalnog identiteta primetne u osvrtima
Jenkovih savremenika mogu da se posmatraju kao indikacija Sire politicke pode-
ljenosti unutar srpske elite u pogledu sprovodenja drzavne i kulturne politike na
ovim prostorima.

Pre nego $to detaljnije razmotrimo razlicite pozicije posmatranja Jenkovog
delanja u srpskoj sredini, kao i u delovima Austrougarske do Prvog svetskog rata i
time ukaZemo na granice postavki etni¢kog koncepta nacionalnog identiteta, neo-
phodno je da ukazemo i na sociokulturni kontekst u kome su one nastale. Tu pre
svega imamo u vidu stepen razvijenosti i institucionalizovanosti visokoumetnicke
muzicke prakse u Srbiji u ovom periodu, a potom i opste tendencije kada je re¢ o
poimanju nacionalne kulture i muzike na ovom prostoru. Na osnovu sazetog uvida
u okolnosti koje smatramo relevantnim za razumevanje recepcije Jenkovog rada,
pokusaéemo da interpretiramo iznete ocene i ukazemo na njihove obuhvatnije te-
orijske i kulturno-istorijske implikacije.

Visokoumetnicka praksa u Srbiji u drugoj polovini XIX veka:
problem nedostatka struinog kadra i javnib muzickib institucija

Razvoj visokoumetnitke muzicke prakse u Srbiji tokom XIX veka odvijao se
178|sporo i uz znatne poteskoce u pogledu stvaranja adekvatnih institucionalnih uslo-
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va za utemeljenje specijalizovanog muzic¢kog obrazovanja namenjenog izvodackoj,
kompozitorskoj i pedagoskoj delatnosti, kao i za podsticanje muzicke produkcije i
distribucije. Primera radi, prva privatna muzicka $kola koja je obuhvatala predaka-
demske nivoe obucavanja otvorena je 1899. godine u Beogradu (Srpska muzicka
$kola), dok se na otvaranje visoke $kole za muziku ¢ekalo gotovo do poéetka Dru-
gog svetskog rata (1937). U takvim uslovima muzi¢ko obrazovanje predstavljalo je
privilegiju malobrojne visokoobrazovane i ekonomski mo¢nije populacije noseéi
uglavnom jasno rodno obelezje. Naime, po ugledu na centralnoevropske i zapadno-
evropske urbane sredine i u srpskim gradovima u Knezevini Srbiji od polovine XIX
veka pocinje ekspanzija kuénog muziciranja najpre medu pripadnicima vladajuéeg
sloja, a potom i medu pripadnicima srednje klase u ¢emu su zna¢ajno mesto imale
zene kao klju¢ni akteri i ujedno klavir kao najpopularniji muzicki instrument.

Sudedi prema istrazivanjima Dragane Jeremi¢ Molnar (2001, 2006) i Mari-
jane Kokanovi¢ Markovi¢ (2012), sticanje muzi¢kog obrazovanja u vidu usvajanja
vestine sviranja na klaviru imalo je izuzetan prestiz u imuénim srpskim porodicama
na podrudju Knezevine i Kraljevine Srbije, kao i u juznim delovima Austrougarske
predstavljajuéi nezaobilazan segment u odgoju Zenske dece. Ipak, buduéi da mu-
zitko $kolovanje devojaka (kao i mladi¢a) nije imalo za cilj njihovo uklju¢ivanje u
javni muzicki Zivot iskljucivo se zadrzavajuéi u okvirima privatnog vida zabavljanja,
$to je onemogucavalo znacajnije ukljucivanje lokalne populacije u polje muzike
bilo da je re¢ o njegovom popularnom ili visokoumetni¢kom segmentu. Iz tog raz-
loga, kao i usled intenziviranja procesa de-otomanizacije Srbije od 1867. godine
koji je podrazumevao preuzimanje modela politicke, kulturne i ekonomske orga-
nizacije razvijenih u vode¢im evropskim drzavama toga doba i njihovu primenu u
specificnom lokalnom kontekstu, pojavila se potreba za obrazovanim muzi¢arima
razli¢itog profila koji je trebalo da daju doprinos u ekspanziji visokoumetnicke mu-
zitke prakse i njenih institucija, odnosno u oblasti formalnog muzi¢kog obrazo-
vanja, izvodastva i muzickog stvaranja. Ta ,strukturna praznina” u znacajnoj meri
je prevazilazena zahvaljujudi angaZovanju inostranih profesionalnih muzi¢ara koji
su u Kraljevinu Srbiju dolazili pretezno iz Austrougarske. Medu njima bio je veliki
broj Ceha, Nemaca, Austrijanaca i Madara.

O vaznoj ulozi koju su inostrani muzicari imali u procesu muzi¢kog opisme-
njavanja dela srpske populacije, kao i u razvoju popularne i visokoumetnicke prak-
se tokom XIX veka postoje brojne potvrde u dosadasnjim istrazivanjima (Iajuh
1995; Iejosuh 2001; Tomasevi¢ 2006). Ono $to se posebno namede iz sakuplje-
nih podataka jeste obuhvatnost delanja inostranih muzicara u srpskoj sredini koja
je uklju¢ivala ne samo upoznavanje mlade populacije sa osnovnim muzi¢kim zna-
njima i ve$tinama i utemeljivanje solisticke, horske i orkestarske izvodacke prak-
se, ve¢ i Sirenje korpusa ostvarenja zasnovanih na lokalnom folklornom nasledu.
Uprkos njihovim naporima da se kvalitet visokoumetnicke muzicke produkeije i| 179
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izvodas$tva unapredi i dovede do nivoa koji bi omoguéio plasman najslozenijih in-
strumentalnih i vokalno-instrumentalnih muzickih zanrova, ¢ini se da je kontinu-
irana malobrojnost lokalnih profesionalnih muzicara, kao i nestalnost raspolozivih
inostranih muzi¢ara udruZena sa nedostatkom finansijskih sredstava predstavljala
ozbiljnu prepreku u tom procesu, onemoguéujudi adekvatnu institucionalizaciju
ove prakse i stvarajuéi uslove za skromne umetnicke rezultate.! Upravo u kontekstu
pokusaja da se visokoumetnicka muzicka praksa ¢vr$ée utemelji u prestonici Kra-
ljevine Srbiji i da se saobrazi potrebama sve brojnije srednje i vie klase, to jest nji-
hovoj zainteresovanosti za kompleksniji i raznovrsniji muzicki repertoar, te razvoj
nacionalnog repertoara treba posmatrati angazovanje Davorina Jenka, sposobnog
muzi¢ara-amatera ¢iji je potencijal u kompozitorskoj, dirigentskoj i pedagoskoj de-
latnosti nagovesten u radu sa pevackim ansamblima u Bec¢u tokom kraja 50-ih i

pocetkom 60-ih godina XIX veka.?

1 U prilog ovoj tvrdnji moguée je navesti niz ¢injenica. Pre svega, Beograd je u drugoj polovini 19.
veka raspolagao sa tri horska ansambla sposobna za izvodenje zahtevnijih vokalnih i vokalno-in-
strumentalnih ostvarenja - re¢ je 0 Beogradskom pevatkom drustvu (1853), Crkvena pevacka dru-
zina Stankovi¢ (1881, od 1888. godine dobija naziv Muzi¢ka druZina Stankovic) i Akademskom
pevackom drustvu Obili¢ (1884), dok su stalne pevatke druzine skromnijih izvodackih kapaciteta
postojale jo§ u Sapcu, Kragujevcu, Leskoveu i Nisu (HejOBHh 2001: 75-97). Osim toga, u Beogra-
du su funkcionisala i dva orkestra — orkestar Kraljeve garde, kao i orkestar Narodnog pozorista.

2 Jenko (1835-1914) je roden u Dvorju (Austro-Ugarska) u imuénoj porodici, $kolovao se u Lju-
bljani, a od 1858. i u Be¢u. Uporedo sa studijama prava, bavo se politickim i kulturnom aktivno-
stima doprinose¢i slovenatkom nacionalnom pokretu, kao i Sirenju panslavisticke ideje. Za vreme
boravka u Be¢u ostvario je kontakte sa predstavnicima slovenacke, srpske, hrvatske i ¢eske intelek-
tualne i kulturne elite u¢estvujuéi u idejnoj i praktiénoj razradi programa nacionalne emancipaci-
je slovenskih naroda. Jedan od znadajnijih rezultata takvog delanja bilo je osnivanje Slovenatkog
pevackog drustva koje je po uzoru na ¢eska pevacka drustva organizovalo besede to jest politicki
usmerene knjizevno-umetnicke manifestacije, kao i komponovanje horske pesme ,Naprej, zastave
slave” jedne od najpopularnijih patriotskih kompozicija tog vremena medu slovenskom manjinom
iz Austro-Ugarske. Predanost panslavizmu i verovanje u buduée kulturno zblizavanje slovenskih
naroda pod pokroviteljstvom Rusije Jenko je najpre potvrdio promenom imena — umesto Martin,
postaje Davorin, a potom i dolaskom u Srpsko crkveno pevatko drustvo u Panéevu 1862. godine,
te u Beogradsko pevacko drustvo 1865. godine. Na mestu horovode Beogradskog pevackog dru-
$tva ostao je sve do 1877. godine, a u meduvremenu je angazovan i kao kapelnik u beogradskom
Narodnom pozoristu (1871). Pored rada sa peva¢ima i instrumentalistima u okviru BPD-a i NP-a,
Jenko je bio izuzetno posveéen komponovanju muzike za pozori$ne komade (90), kao i horske
muzike, a autor je i prve srpske operete (Vracara, 1882). Njegova muzika za komade Seoska lola
(1878), Devojacka kletva (1887), Dido (1892), Potera (1895), kao i Pribislav i BoZana bila je Siroko
prihvadena uZivajuéi zna¢ajnu popularnost ne samo kod beogradske publike, ve¢ i medu srpskom
populacijom u gradovima $irom Vojvodine. Jenkov rad na komponovanju i izvodenju pozorisne
muzike bio je otezan zbog uslova koji su vladali u NP-u pri ¢emu se misli prvenstveno na malobroj-
nost izvodaca u orkestru (12 do 16 izvodaca), kao i nedostatak $kolovanih pevada. Prilagodavanje
neodgovarajuéem izboru kadrova i finansijskim problemima pratilo je Jenka tokom ¢itavog anga-
zmana u NP-u predstavljajudi objektivan ogranicavajui faktor za njegove stvaralacke i dirigentske
poduhvate. Deo publike i struéne kritike jasno je to uvidao posebno afirmativno sagledavao krea-
tivne poduhvate ovog autora. Prema: Isetxo 1952.
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Shvatajudi, s jedne strane, oskudnost ljudskih i materijalnih resursa dostup-
nih za razvijanje visokoumetnicke muzicke prakse u srpskoj sredini, ali, s druge
strane, uvidajudi vaznost njenog postojanja za emancipaciju srpske nacionalne kul-
ture, deo intelektulaca i ljubitelja muzike video je u Jenku li¢nost kadru da zapo¢-
ne zahtevan rad u viSe pravaca — pre svega na stvaranju umetnicki zadovoljavaju-
¢ih izvodackih ansambala, najpre vokalnog (Prvo beogradsko pevacko drustvo),
a potom i instrumentalnog (orkestar Narodnog pozorista u Beogradu), kao i na
pro$irivanju lokalnog muzitkog repertoara u oblasti razli¢itih muzickih zanrova
(horska muzika, komad s pevanjem, opereta, solo-pesma itd.). Cinjenica da je bila
re¢ o muzicaru slovenackog, a ne srpskog porekla, ¢ini se da uglavnom nije pred-
stavljala znacajnu prepreku u ovom procesu $to je, pretpostavljamo, u velikoj meri
bilo uzrokovano pre svega njegovom zainteresovano$¢u za komponovanje scenske
muzike za razliku od veé¢ine tada aktivnih stvaralaca posveéenih uglavnom radu
na takozvanim malim zanrovima (lirski komad, solo-pesma, horska pesma ili splet
pesama i dr.), zatim vestinom koju je pokazao u oblikovanju muzike za komade s
pevanjem, popularnom i cenjenom medu stru¢nom i $irom publikom, kao i vido-
vima kori$¢enja srpskog muzickog foklora.

Pozicioniranje slovenackog muzicara kao jednog od klju¢nih nosilaca srpske
muzicke tradicije kao posledica spleta specifi¢nih sociokulturnih i sociockonom-
skih okolnosti postavilo je predstavnike srpske intelektualne i politicke elite uklju-
¢ene u polje umetnosti i kulture pred niz dilema kada je re¢ o doslednom pra¢enju
politi¢kih principa. Zapravo, ova pojava jasno je ukazala na nepodudarnost izmedu
politi¢kih koncepata i politicke i kulturne prakse zahtevajuéi od njih pronalazenje
mogucih resenja. U pokusaju da se dati antagonizam prevazide, odnosno da se na-
¢ini preciznije vrednovanje Jenkovog doprinosa u kontekstu istorije srpske muzike
i srpske muzicke tradicije grupe aktera su polazile od razli¢itih tumacenja koncepta
nacionalnog identiteta, kao i od razli¢itih politi¢kih interesa $to je njihovo mislje-
nje i delanje usmeravalo u nesrodnim pravcima.

Zamisao nacionalnog identiteta i nacionalne kulture u
Knezevini Srbiji i Kraljevini Srbiji: dominantna strujanja

Jo$ od Prvog i Drugog srpskog ustanka (1804-1813; 1815-1817), a potom
i nakon uspostavljanja Knezevine Srbije (1830-1882) kao vazalne kneZzevine u
okviru Osmanskog carstva, moze da se prati proces postepene izgradnje srpske dr-
zave koji je podrazumevao zasnivanje politickih, pravnih i kulturnih institucija u
skladu sa projektovanim ciljevima politicke i sve brojnije intelektualne elite. Iako
ne postoji konzenzus u vezi sa tumacenjem rezultata delanja elite u vezi sa obli-
kovanjem srpske drzave, moze se konstatovati da je, barem formalno, model za-
padnoevropskih parlamentarnih demokratija predstavljao vaznu ishodisnu tacku| 181
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u tom kontekstu, kao i da je ideja o teritorijalnom objedinjavanju Srba i oslanjanju
na istorijske granice Stare Srbije nesumnjivo imala bitnu ulogu u kreiranju spol;-
ne i unutrasnje politike (oymuh u Kpecruh 1991; Soymuh 1993; Perovi¢ 2006;
Stojanovi¢ 2010).

Upravo je ¢injenica da je zamisao o grupisanju etnickih Srba u jednoj dr-
zavi i ostvarivanju kontinuiteta sa srednjevekovnim teritorijalnim okvirima imala
neprekinut znacaj u definisanju politickih ciljeva srpske elite tokom ¢itavog XIX
veka, kao i kasnije svedodi o vaznosti koju je koncept etnickog nacionalizma i na-
cionalnog identiteta imao na ovom prostoru. Ovu pojavu uoé¢ili su brojni autori
pokusavajuéi da temeljnije objasne njenu ideolosku genezu i razradu (Milosavljevié
2002), potom politicke i drustvene uzroke (Hutchinson i Smith 1994; Schopflin
1995), kao i efekte u politickom i kulturnom polju (Perovi¢ 2006). Ne ulazedi u
slozenost procesa koji su doprinosili ili proisticali iz ukorenjenja koncepta etnickog
nacionalizma i nacionalnog identiteta u okvir politi¢kih programa srpske elite, bit-
no je izdvojiti odredene prakse koje su te procese pratili. Pre svega, imamo u vidu
otkrivanje narodne kulture, ta¢nije njeno beleZenje, prouc¢avanje i popularizaciju
kao vazan element u konstruisanju srpskog nacionalnog identiteta, te, s tim u vezi,
u kreiranju srpske istorije i nacionalne kulture.

Poimanje srpskog seljaka kao glavnog stozera u formiranju srpske drzave i
kulture bilo je dominantno medu polititkom i intelektualnom elitom Knezevine
Stbije, a potom i Kraljevine Srbije imajudi razlicita otelovljenja u okviru politicke,
knjizevne, umetnicke i nauéne prakse. Prema tvrdnjama Latinke Perovi¢ (Perovié
2006, 47-74) patrijarhalna kultura i njoj svojstvena politi¢ka i ekonomska orga-
nizacija ¢inila je okosnicu uticajnih politi¢kih projekata koji su, osim u kratkom
periodu nadmodi liberalno orijentisanih grupacija unutar elite, usmeravali drzavnu
politiku tokom ¢itave druge polovine XIX veka, kao i tokom prvih decenija XX
veka. To se, izmedu ostalog, ogledalo u znacaju koji je u ovom periodu pridavan
tradicionalnim formama ekonomskog, polititkog i socijalnog delanja ovaploéenim
u tvorevinama poput zadruge i opstine (Perovi¢ 2006, 70-72).

Osim u polititkom polju, centralnost narodne kulture i tradicije ispoljava-
la se posebno snazno u polju kulture. S tim u vezi, od izuzetne vaznosti bio je
rad Vuka Stefanovi¢a KaradzZi¢a kako na reformi srpskog jezika i pisma, tako i na
utemeljenju folkloristickih i etnoloskih istrazivanja na ovom prostoru. Podstak-
nut sli¢nim poduhvatima koji su poéeli da se sprovode na nemackom govornom
podrudju kao rezultat narastajuéeg romanti¢arskog kulturnog pokreta tokom pr-
vih decenija XIX veka, Karadzi¢ je zajedno sa pomoc¢nicima sakupljao, belezio,
odabirao, redigovao i Stampao narodnu poeziju, pripovetke, poslovice i obicaje $to
je predstavljalo osnovu ne samo za dalja nau¢na ispitivanja i utemeljenje odrede-
nih nau¢nih disciplina, ve¢ i za popularizaciju narodne kulture. Upravo je Sirenje
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§i i gradova u Srbiji i Vojvodini najpre neformalnim putem kroz prestampavanja
sakupljene grade, a potom i u institucionalizovanom vidu - kroz obrazovni si-
stem, stvorilo temelj za formiranje deljene kulture i, samim tim, za jatanje osecaja
pripadnosti ,zamisljenoj zajednici’. Pored uloge u svakodnevnom Zivotu srpskog
stanovnistva, uzdizanje narodne kulture kao vrednosti po sebi u kojoj se sazimaju
specifican etos i duhovna uzviSenost ptika netaknutog devastiraju¢im ,,procesom
civilizacije”, imalo je bitan uticaj i na oblast umetni¢kog stvaranja i visoke kulture
uopste. Uprkos otporu koji je pruzan ne samo Vukovoj jezi¢koj reformi, ve¢ i nje-
govim nastojanjima da ukaZe na poseban znadaj folklornog stvaralastva kao nedvo-
smislenog pokazatelja postojanja ,narodnog genija’, naro¢ito medu vojvodanskom
intelektualnom elitom, gledista koja je zastupao stekla su znacajan broj poklonika
uklju¢ujudi uzestru¢no orijentisan krug lingvista i slavista, ali i predstavnike kul-
turne elite i umetnike (videti, izmedu ostalog, u: I'pyma ayropa 1968; Crojanaesuh
1987; Ipyma ayropa 1988). S tim u vezi, od izuzetne vaznosti je naklonost koju su
prema Vukovim idejama pokazivali tada vodeéi srpski knjizevnici ¢iji su poduhvati
orijentisani prema stvaranju visoke umetnosti duboko ukorenjene u folklorno na-
slede posluzili kao jedna vrsta orijentira umetnicima drugih profila (videti u ITo-
nosuh 1968, 1972; JKuskosuh 1983).

Zamisao o zasnivanju visoke umetnosti na temelju folklornih tvorevina za-
zivela je i u polju muzike zahvaljujuéi u velikoj meri delanju Kornelija Stankovi¢a
koji je uz podrsku uticajnih predstavnika politicke i crkvene elite Austrougarske i
Knezevine Srbije (patrijarh srpski Josif Rajati¢, knez Mihailo Obrenovi¢, mitropo-
lit Srbije Mihailo, knez Danilo i dr.) radio kako na zapisivanju gradskih i narodnih
pesama, tako i na njihovoj umetnickoj obradi tokom vise od jedne decenije (od
1851. do 1963. godine).? Osim $to je sproveo obuhvatno belezenje muzike zastu-
pliene medu srpskim stanovnistvom u Sumadiji, kao i u vojvodanskim gradovima,
Stankovi¢ je znacajno prosirio repertoar horske muzike na srpskom jeziku, kao i
klavirske muzike proistekle na osnovi srpskog muzickog folklora. Nadovezujudi se
na izvestan nacin na postignuc¢a Branka Radicevi¢a u oblasti knjiZzevnosti, on je u
mnogome doprineo produbljivanju problema definisanja srpske muzike, a ujedno
se na indirektan nadin uklju¢io u proces konstruisanja srpske nacionalne kulture.

Pitanje odredenja i usmerenja srpske muzike i, ujedno srpske nacionalne kul-
ture, koje se razvija i §iri sa pojavom kljuénih zagovornika utemeljivanja visoke
umetnosti na osnovi folklornog nasleda polovinom XIX veka, pored toga $to je po-
krenulo uzestru¢ne i $ire rasprave u javnosti, suocilo je predstavnike intelektualne
i politi¢ke elite posebno na prostoru KneZzevine Srbije (kasnije i Kraljevine Srbije)
sa problemom kulturne i drustvene nerazvijenosti, ta¢nije nedostatkom adekvat-

3 O sakupljackom, kompozitorskom, pedagoskom i dirigentskom radu Kornelija Stankoviéa videti
detaljnije u: Stefanovi¢ 1985.
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ne socijalne i institucionalne osnove za ekspanziju slozenijih oblika umetnickih
praksi. To se posebno odnosilo na elitnu muzi¢ku praksu koja je, za razliku od
knjizevnosti i vizuelnih umetnosti, kao preduslov za uspostavljanje i emancipaciju
zahtevala zna¢ajne materijalne resurse kako u pogledu produkcije, tako i distribuci-
je i potro$nje. Takve okolnosti nesumnjivo su doprinele tome da se u polju muzike
u ve¢oj meri nego u drugim poljima umetnickog delanja pojavi problem doslovne
primene herderovski inspirisanih videnja srpske muzike kao tvorevine kroz koju
bi trebalo da se ovaplo¢uje specifican duh srpskog naroda o¢uvan u slojevima fol-
klornog muzi¢kog nasleda, te prepoznatljiv iskljudivo za pripadnike srpske etnicke
grupe.* Naime, u situaciji veoma redukovanog i skromnog muzi¢kog stvaralastva i
muzickog zivota u na srpskom podrudju koji je zavisio u velikoj meri od inostranih
muzicara, dosledno oslanjanje na kriterijum etnic¢ke pripadnosti moglo je samo da
ga dodatno oslabi. Pripadnici srpske elite reSenje ovog problema videli su na dva
na¢ina koja su podrazumevala interpretiranje Herderovih postavki i postavki dru-
gih organicistickih teoreti¢ara na dva nepodudarna na¢ina. Distinktivna gledista
elite pocivala su na upotrebi razlicito izvedenih koncepata etnic¢kog nacionalnog
identiteta na osnovu kojih je proisticala i nesrodnost u tumacenju tada aktuelnih
muzickih dogadaja, kao i u definisanju ciljeva u vezi sa daljim razvojem visokou-
metni¢ke muzike u Knezevini, odnosno Kraljevini Srbiji. Naime, na¢in na koji su
pripadnici elite pristupali tumacenju pojmova nacionalnog identiteta, odnosno u
ovom slucaju etni¢kog koncepta nacionalnog identiteta reflektovalo se na sagleda-
vanje i vrednovanje rezultata aktera u pojedinim segmentima polja muzike.

Kao veoma ilustrativan primer u tom kontekstu moze da posluzi recepcija
delanja Davorina Jenka od strane savremenika u beogradskoj sredini, kao i medu
srpskom populacijom u oblasti Vojvodine i Bosne i Hercegovine. Re¢ je pre svega
o anonimnim ili poznatim muzi¢kim kriti¢arima, hronic¢arima ili stru¢njacima koji
su svoje videnje muzickog zivota u Beogradu iznosili u ¢asopisima razlicitog tipa
pocev od onih popularnijeg karaktera namenjenih Sirem delu obrazovanog sta-
nonistva do onih uZe orijentisanih na predstavnike kulturne, umetnicke i nau¢ne
clite. Sagledavajudi ¢asopise koji su u periodu od polovine 60-ih godina XIX veka
do pocetka Prvog svetskog rata izlazili u Beogradu, Sremskim Karlovcima, Velikoj
Kikindi i Sarajevu naili smo na niz tekstova u kojima je nadinjen osvrt na opus
Davorina Jenka i izneta ocena znacaja njegovog delanja za srpsku kulturu. Od po-
sebnog znacaja u tom kontekstu su kritike i ¢lanci objavljeni u ¢asopisima Bosanska
vila, Brankovo kolo, Gudalo, Srpski knjizevni glasnik i Pozoriste. Na osnovu iznetih
komentara i sprovedenog vrednovanja u¢inka ovog kompozitora i dirigenta moze
da se potvrdi postojanje najmanje dve razlicie struje medu pripadnicima elite koje
su se oslanjale na, s jedne strane, otvoreniji i fleksibilniji vid tumacenja koncepta

184|4 O Herderovim idejama videti detaljnije u: Bendix 1997; Sikka 2011.
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etni¢kog identiteta, a s druge strane, na njegov ekskluzivisticki vid u duhu Herde-
rovih tumadenja i potonje organicisticke tradicije.

Razlicite verzije etnickog koncepta nacije i nacionalnog identiteta
na primeru recepcije delanja Davorina Jenka

Podaci o tome kako su savremenici dozivljavali Jenkov kompozitorski i izvo-
dacki rad dostupni u publikovanim ¢lancima i kritikama iz periodike s kraja XIX
veka ukazuju na preovladujuée afirmativne stavove i ocene. To se uocava kako u
osvrtima beogradskih kriti¢ara i hronicara, tako i komentatora iz gradskih centara
izvan granica Kraljevine Srbije. Iako jedinstveni u pohvalama u vezi sa Jenkovim
poduhvatima na podrudju horske i scenske muzike, kao i dirigentskog rada, nje-
govi savremenici pokazivali su razlike kada je re¢ o mogu¢em tumadenju pozicije
ovog autora u srpskoj muzickoj istoriji. S tim u vezi, bitno je ista¢i da oni nisu na
srodan nadin pristupali jednom od klju¢nih pitanja nametnutim Jenkovim uspo-
nom u srpskoj sredini poput onog da li kompozitor koji nije srpskog porekla moze
da stvara srpsku muziku, te da li slovenackog kompozitora treba svrstati u grupu
znacajnih srpskih kompozitora uprkos njegovom poreklu.

Odgovor na ova pitanja komplikovala je ¢injenica da je Jenkova muzika bila
omiljena medu $irim slojevima u gradskim sredinama, kao i da su brojne pesme
koje je komponovao postale deo gradskog folklora. Osim toga, posebno problema-
ti¢nu tacku predstavljala je i postavka koncepta nacionalnog identiteta zasnovana
na Herderovoj teoriji jezika i kulture koja je bila rasprostranjena u srpskom poli-
ti¢kom diskursu, kao i u diskursu o kulturi i umetnosti. Naro¢ito sporan segment u
tom kontekstu predstavljala je Herderova ideja narodnog duha (FVolksgeist) kao jed-
na vrsta amalgama kolektivnih psiholoskih, bihejvioralnih, karakternih, moralnih,
kulturnih i civilizacijskih osobenosti. Ta ideja se ne moze racionalno objasnjavati,
pa, samim tim, ni usvojiti ukoliko za to ne postoji odgovarajuéi preduslov u vidu
pripadnosti odredenoj etnickoj grupi, taénije spoju bioloskih i kulturno-istorijskih
¢inilaca. Budu¢i da duh jednog naroda predstavlja ishodiste njegovog identiteta,
odnosno njegove posebnosti — bioloske, kulturne, psiholoske itd. on nije pojmljiv
za pripadnike drugih naroda.

Upravo je tumacenje fenomena narodnog duha, ta¢nije moguénost ili ne-
mogu¢énost njegove aproprijacije odredilo pristup savremenika Jenkovom radu
upucujuéi ih na suprotstavljene postavke etni¢kog koncepta nacije i nacionalnog
identiteta. Jedna grupa insistirala je na obuhvatnijoj postavci tog koncepta izjed-
nacavajuéi vaznost etnicke i rasne pripadnosti. Prema tom tumacenju slovenacko
poreklo nije bilo sporno u slu¢aju Jenka buduéi da je slovenska rasna osnova shva-
tana kao znadajniji ¢inilac u odnosu na samu etnicku ravan. Pozivanje na slovenski
identitet Jenka kao posrednika izmedu njegovog slovenackog identiteta i srpske | 185
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kulture u kojoj je delao stvaralo je mogu¢nost za ukljucivanje ovog autora u srpsku
muzicku tradiciju. To je implicitno podrazumevalo i priznanje moguénosti da slo-
venacki kompozitor stvara srpsku muziku, jer mu je njegovo slovensko poreklo, te
slovenski duh davalo priliku da dublje prodre u srpsko folklorno naslede, razume
ga i umetnicki ozivi. Ovakvo videnje zasnovano na Sirem definisanju pojma etnic-
kog koji nije poistovecen sa etnitkom grupom, ve¢ sa nad-etnickom zajednicom
problematizovalo je ideju srpske muzike kao autenti¢nog izraza pripadnika srpske
etni¢ke grupe dajuéi, makar teorijski, mogu¢nost pripadnicima drugih, slovenskih
naroda da postanu njeni tvorci.

Druga grupa autora polazila je od uze postavljenog etnickog koncepta nacije
i nacionalnog identiteta, smatraju¢i etni¢ku pripadnost neophodnim kriterijumom
za sudelovanje u nacionalnoj muzickoj istoriji i kulturi. Oni koji su bili naklonjeni
ovakvom tumacenju bili su skloni sumnji u moguénost da se Jenko prihvati kao
stvaralac srpske muzike, pri ¢emu je njegovo neadekvatno etnicko poreklo sma-
trano znacajnom preprekom za poniranje u duh srpskog muzickog folklora kao
bitnim preduslovom za kreiranje zaista autenti¢ne srpske muzike. Cinjenica da je
Jenko bio Sloven nije smatrana adekvatnim preduslovom za doprinos srpskoj mu-
zi¢koj tradiciji, bududi da je za to bila potrebna sposobnost da se prepozna i ema-
nira unikatnost srpskog duha svojstvena iskljucivo pripadnicima srpske zajednice
zbog zajednickog bioloskog, kulturnog i psiholoskog nasleda.

Prvi tip tumacenja etni¢kog koncepta identiteta iz koga proisti¢e i shvatanje
da se Jenko moze posmatrati kao vazna figura u okviru srpske muzicke istorije,
ta¢nije kao kompozitor srpske muzike bio je zastupljen kako kod kriti¢ara iz Be-
ograda, tako i Vojvodine i Bosne i Hercegovine. Posebnu naklonost prema Jenku
pokazivali su autori iz bosanskih i vojvodanskih listova koji su s neskrivenim odu-
Sevljenjem govorili o njegovom ucinku za srpsku muziku i kulturu. U tom smislu
narocito su znacajni tekstovi objavljeni u Gudalu i Bosanskoj vili (Ypeanumrso
1886; Hemosnar aytop 1903). U najavi prvog broja ¢asopisa Gudalo (1886) nailazi
se na slede¢u ocenu Jenkovog rada:

»Kornelije (Stankovi¢ — dodala LV.) osnova prvu srpsku pevacku druzinu
i na veliku sre¢u nasu, nade nam se posle njega sada di¢na starina Davorin Jenko.
Kornelije poée, a Jenko nastavi tako stru¢no, vesto i sretno, da danas smemo sme-
lo re¢i - budi njemu hvala - da je novoj glazbi srpskoj polozen nov, ali pouzdan
temelj. Do Davorina Jenka, pa i od njega sve dosad ne bi prilike, niti nuzde, da se
osnuje strucan list. Ali Davorinovi horovi i popevke, od kojih su mlogi u sve slojeve
naroda tako prodrli, da bi danas ¢ovek drzao da su u samome narodu ponikli, stvo-
riSe nam preko cetrdeset pevackih druzina, ovamo i onamo; stvori$e nam priliku i
nuzdu da pokrenemo strucan list [...].” (Ypeannmrso 1886, 2)

Sli¢an izrazito afirmativan ton i pogled na Jenkova postignu¢a primecuje se

1861 u ¢lanku anonimnog autora objavljenog u Bosanskoj vili. Paznju najpre privlaci
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sam naslov teksta ,Davorin Jenko, znameniti srpski kompozitor” kroz koji se ne-
dvosmisleno isti¢e poimanje mesta ovog kompozitora u srpskoj muzickoj istoriji.
Osim toga, interesantan je i slededi uvid:

»Od markantne pojave Kornelija Stankovica, koji na ovome polju udari te-
melj novijoj muzici u ¢isto srpskom duhu, no koji vrlo rano umrije, te ne mogase
do kraja izvesti svoju zamisao [...]; od njegove pojave pa do Jenkove nasa muzicka
umjetnost nije bila u stanju istaknuti jo§ tako krupno ime, kao $to je ime ovog bra-
ta Slovenca. Nasa namjera nije, dana ovom mjestu kriticki ocjenjujemo vrijednost
svega onoga $to je on uradio; ali ono §to je najvaznije moramo napomenuti: punih
50 godina on je kao jedinstveni i neumorni radenik obradivao ovo polje i za sve
to vrijeme njegov je uticaj na nase muzikalno obrazovanje bio tako silan, da mu u
tome ne bjese premca.” (Henosnar ayrop 1903, 141)

Njemu treba dodati i konstatacije da je ,,srpski narod dostojno proslavio ime
svoga najmilijeg kompozitora’, kao i da su Jenkove melodije ,rasprostrte po cijelo-
me Srpstvu’, te da ,nema nijednoga Srbina koji te melodije ne pjeva, koji ih ne zna
i koga ne odusevljavaju” (1903, 142).

U navedenim odlomcima, kao i u drugim spisima u kojima se Jenkovi stva-
ralacki rezultati sagledavaju kao vredan deo u istoriji srpske muzike (Pozoriste i
Brankovo kolo), primecuje se isticanje njegovog slovenskog porekla, a u jos vecoj
meri i ume$nosti u umetnickoj obradi srpskog folklora ili komponovanja u duhu
folklora $to se, kako se implicitno nagovestava, potvrduje popularno$éu ostvarenja
ovog kompozitora medu srpskim stanovni$tvom i njihovo verovanje da je zapravo
re¢ o narodnoj muzici. Ta dva elementa su, ¢ini se, upotrebljavana kao klju¢ni ar-
gumenti u prilog svrstavanja Jenka u kanon srpskih kompozitora, kao i poimanja
njegove muzike kao srpske muzike. Svakako, ovakvi zakljuéci ne bi bili moguci
bez oslanjanja na ,inkluzivisticki” tumacen etnicki koncept nacionalnog identite-
ta, tacnije njegovu obuhvatniju postavku.

Za razliku od poklonika $ire verzije etnickog koncepta nacionalnog identi-
teta, deo muzickih stu¢njaka i intelektualaca koji je zastupao opozitnu, ekskluzi-
visti¢ku postavku ovog koncepta iznosio je daleko uzdrzanije ocene Jenkovih po-
stignu¢a i ujedno ili osporavao ili u potpunosti odbacivao moguénost njihovog
razmatranja u kontekstu srpske muzicke istorije. Upecatljiv primer takvog pristupa
Jenkovom opusu predstavlja kratak osvrt Stevana Stojanovi¢a Mokranjca na publi-
kovanu muziku iz komada Seoska lola objavljen u ¢asopisu Srpski knjizevni glasnik
(Moxparar 1901). Istakavsi da su pesme iz ovog komada stekle popularnost medu
pevadima iz urbanih centara, Mokranjac dodaje sledece:

»Danas, posle toliko godina, dati pravilnu ocenu o ovim pesmama, odista je
te$ko. Mi smo se, pevajudi ih, toliko navikli na njih, da su nam bas i o¢igledne nji-
hove mane mile. U tim pesmama ima puno, gotovo varvarskih pogresaka protivu
srpske akcentuacije [...] ali mi smo ove pesmo opet zato pevali i zavoleli, i bas ta| 187
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pogresna mesta narodito akcentovali, jer smo pevajudi, slusali dragoga Jenka, kako
pogresno, ali odusevljeno srpski govori. Mi smo svi pricali, kako u tim pesmama
nema nicega srpskog, ali smo ih pevali i zavoleli te$edi se $to u njima ima puno
slovenskoga — rodackoga. Mi smo kazivali kako ove melodije nisu iz prve ruke,
kako njihov izvor nije dovoljno svez, ali smo ih pevali i zavoleli, jer su za Zednoga
i izvori sa ‘Belih voda’ tako isto svezi kao i oni sa Zlatibora. Mi smo osecali kako
je umetnicka obrada, harmonizacija ovih pesama siromasna i obi¢na: ali smo opet
priznavali, da je Jenkova umetnicka obrada i bogatija i novija od obrade sviju osta-
lih stranaca, koji su kod nas na pesmi radili.” (Moxpamay 1901, 236-237).

U Mokranj¢evom tekstu uocava se nekoliko bitnih uvida. Najpre iako se na-
glasava Jenkovo slovensko poreklo koje ga je, kako se maglovito nagovestava, udi-
nilo blizim srpskoj muzitkoj tradiciji i folkloru u odnosu na kompozitore koji nisu
bili Sloveni, ipak je on kategorisan kao stranac. Kao ipak malo-manje-stranac u
poredenju sa drugim strancima, ali i kao pasionirani ljubitelj srpske kulture Jenko
je donekle uspevao da pronikne u srpski duh, medutim, sudeéi prema navedenom
odlomku, to nije bilo dovoljno da bi ga svrstalo u red srpskih kompozitora i auto-
ra autenti¢no srpske muzike. Nije samo nespoznavanje specifi¢nosti duha srpskog
naroda bila problemati¢na kod Jenka, ve¢ i njegov kompozitorski metod pocev od
materijala koji je odabirao za umetni¢ku obradu do na¢ina na koji ju je sprovodio.
Iz Mokranjcevih opaski nije sasvim jasno da li je neadekvatan pristup kompono-
vanju muzike na folklornoj osnovi koji je on primetio kod Jenka bio posledica nje-
gove nemogucnosti da kroz kreativne napore emanira srpski duh, jer mu bioloska,
kulturna i psiholoska osnova, iako bliska, to nije dozvoljavala, potom njegovog
neadekvatnog stilskog usmerenja i kompoziciono-tehnickih slabosti, ili svega toga
zajedno.

Mokranjcevo preispitivanje sveukupnog znacaja Jenkovog rada za srpsku mu-
zitku istoriju svakako je delom proizlazilo iz eksluzivistickog tumacdenja etnickog
koncepta nacionalnog identiteta, ali je, istovremeno, veliki udeo u tome imao i
njegov poeticki credo, tatnije njegova zamisao srpske umetnitke muzike razvijana
kroz kompozitorski, dirigentski, etnomuzikoloski i pedagoski rad koju su sledi-
li brojni kompozitori i muzicki struénjaci mladih generacija ukljucujuéi Isidora
Baji¢a, Miloja Milojevica, Petra Konjovica i drugih. U osnovi data zamisao po-
¢ivala je na sledeéim premisama: 1. srpska umetni¢ka muzika treba da proizlazi
iz srpskog folklornog nasleda, 2. pravo srpsko folklorno naslede manje je zastu-
pljeno u gradovima, ve¢ najpre u ruralnim sredinama gde je o¢uvalo svoju drevni
vid, 3. razumevanje folklornog uzorka u njegovoj celovitosti, kao zvuénog izraza
psiholoske, karakterne i emocionalne posebnosti jedne etnicke grupe proizlazi iz
njegovog adekvatnog proucavanja (sakupljanja i odabiranja), ali i intiutivnog uvi-
da koji je moguc¢ za ¢lanove te etnicke grupe zahvaljujuéi njihovoj biolosko-psi-
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svoje poeticke pretpostavke, one ipak jasno proizlaze iz njegovih kompozitorskih
i etnomuzikoloskih poduhvata. Pretpostavljamo da je idejni okvir na koji se ovaj
stvaralac oslanjao u velikoj meri kreiran pod uticajem intelektualaca okupljenih
oko Beogradskog pevatkog drustva na ¢elu sa slikarom Stevom Todoroviéem koji
su od 70-ih godina XIX veka aktivno radili na projektu uspostavljanja autenti¢no
srpske muzicke tradicije kroz formiranje srpskih muzickih struénjaka. Da je medu
datom grupom intelektualca postojalo uverenje o tome da srpska muzika moze da
se razvija u svojoj specifiénosti samo uz pomo¢ srpskih stvaralaca sposobnih da na
adekvatan nacin ostvare sintezu srpskog folklora i umetnickih postupaka svedoce,
izmedu ostalog, diskusije ¢lanova drustva povodom pokretanja inicijative za razre-
Senje Davorina Jenka kao horovode iz 1875. godine (Manojaosuh 1923, 14-15),
kao i kasnije rasprave u vezi sa stvaranjem umetnickog podmlatka. Tako su se na
sednici drustva odrzanoj 6. marta 1877. godine na kojoj su prisustvovali Steva To-
dorovi¢, Dimitrije Popovi¢, Ljuba Popovi¢, Kosta Andrejevié, Stevan Mokranjac,
Zivojin Bogdanovi¢, Papakostopulos, Nikola Nikoli¢, Milan Sosié, Spira Stanisié,
Haim Samuel, Steva Koturovi¢, Sava Milenkovi¢ i Vlada Pajevi¢ mogle ¢uti sledeée
ocene njegovog predsednika Todorovica:

»Bas ta misao da podignemo jedan narastaj u muzici, pobudila je u meni mi-
sao: ne bi li bilo dobro da se opet jedan mlad ¢ovek, koga drustvo za dobro nade,
o njegovom staranju posalje na stranu da naudi viSu muzicku $kolu — konzervato-
rijum, te da tako dobijemo pravog nasljednika (Kornelija, dodala LV.) Stankoviéa,
koji bi srpsku muziku napred pokrenuo. Ta me je misao rukovodila kad sam pre
nekog vremena odboru predlozio, i on je, kao vrlo umesnu, prihvatio i odobrio; pa
sada to i druZini predlazem. [...] G. Jenko je, istina, radio dosta posle Stankovi¢a, ali
jaizlazim otvoreno s tom stvari pa kazem, da on ipak, i ako je radio, nije nasljednik
Stankovica, i nije onako delao kao $to je Stankovi¢.” (Manojaosuh 1923, 25-26).

Stav da je Jenko vise bio okrenut negovanju slovenske muzike, umesto srp-
ske muzike, da njegov pristup nije predstavljao nadovezivanje na principe koje je
postavio Kornelije Stankovi¢, te da je jedini nacin da se srpska umetnicka muzi-
ka unapredi i postane samosvojna tvorevina predstavljalo angazovanje $kolovanog
srpskog kompozitora delila je vecina onih koji su bili deo uprave Beogradskog pe-
vackog drustva uklju¢ujudi i Mokranjca koji je, sudeéi prema zabelezenim zapisni-
cima, ipak pokazivao ve¢u naklonjenost Jenku u odnosu na druge ¢lanove uprave.
Uprkos tome, ne moze se porei znadaj koji su gledista vode¢ih ljudi ovog drustva
imala za formiranje Mokranjéevog esteticko-ideoloskog horizonta sluzeéi kao is-
hodiste u formulisanju njegovog ,nacionalnog stila’, to jest postavke srpske muzike
kao visokoumetnicke prakse proizasle iz oslanjanja na folklorne uzore prvenstveno
u okvirima zanra horske muzike.

S obzirom na to da je Mokranjcev pristup zadobio brojne poklonike kako u
Stbiji, tako i u Vojvodini od poslednje decenije XIX veka do pocetka Prvog svetskog| 189
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rata, srpska muzicka tradicija do tog perioda pocela je da se podvrgava odredenim
kriterijumima vrednovanja u skladu sa normama uspostavljenog nacionalnog usme-
renja. Bududi da je ekskluzivisticki postavljen etnicki koncept nacionalnog identi-
teta u tome imao vaznu ulogu zajedno sa jednako ekskluzivistickim poimanjem
umetnitke muzike u kome nije bilo mesta za popularni zvuk salonske i operetske
muzike, niti onaj koji nije zasnovan na folklornom uzorku nije iznenadujuée da se
u pojedinim pregledima srpske muzike iz druge polovine XIX veka ime Davorina
Jenka uopste i ne pominje, kao ni imena pojedinih srpskih kompozitora koji nisu
bili ,,nacionalno” orijentisani. Tako se u publikovanom izlaganju Isidora Baji¢a sa
Kongresa ugarskih svira¢a, kompozitora iz 1901. godine u kome je ovaj vojvodan-
ski kompozitor izneo kratak osvrt na karakeeristike srpskog folklora i srpske umet-
ni¢ke muzike pominju samo imena Kornelija Stankovi¢a i Stevana Mokranjca.® Na
iste autore uz dodatak imena Josifa Marinkovi¢a poziva se i BoZidar Joksimovi¢
(Joxecnmosuh 1902) govoreéi o najznacajnijim predstavnicima srpske umetnicke
muzike koji su zasnivali svoja ostvarenja na osnovi srpskog muzickog folklora.

Jedna vrsta izuzimanja Davorina Jenka iz istorije srpske muzike ili barem
uzdrzanost u vezi sa isticanjem njegovih zasluga za srpsku muziku i kulturu s kraja
XIX veka koja se prime¢uje po¢etkom XX veka medu pripadnicima novonastale
grupe $kolovanih srpskih kompozitora i ujedno zagovornika takozvanog nacional-
nog stila u srpskoj muzici, nastavice se sa ekspanzijom i emancipacijom polja muzi-
ke u Srbiji nakon Prvog svetskog rata uprkos promeni $ireg politickog i dru$tvenog
konteksta, te institucionalnog zagovaranja jugoslovenstva.

Zakljuéak

Rasprave oko statusa Davorina Jenka u srpskoj muzici i kulturi koje su se od-
vijale u intenzivnijem vidu od 80-ih godina XIX veka do pocetka Prvog svetskog
rata ukazale su na postojanje razlic¢itih struja medu intelektualcima i muzickim
struénjacima zainteresovanim za razvoj muzicke prakse na prostoru Srbije. Podelje-

S Baji¢ u svom govoru jasno nagovestava naklonost Mokranjéevim idejama u vezi sa nacionalnim
muzickim stilom, posebno sa oslanjanjem na autenti¢nu folklornu gradu. Tako on primecuje da je:
»>Mnogo (-..) smetalo pravom poznavanju nasih melodija i to $to, mnoge pesme, koje su stranom
svetu poznate kao srpske narodne pesme, ili nisu originalne ili su iskvarene. Primera radi navodim
poznatu pesmu ‘Bez tebe draga, koju i vi poznajete kao lepu srpsku pesmu. To, vidite, nije srpska
melodija, nije ni nalik na srpsku melodiju! Stoga svako ko hoée da spoznase narodne melodije ne
sme Studirati melodije onih Srba, na koje imaju uticaja drugi, veéi narodi, i na ¢ijoj muzici se oseca
uticaj drugih naroda, nego mora uzeti melodije onih Srba, gde je malo tudeg uticaja, jer su samo
te melodije prave srpske; samo su te melodije verni tumaé duevnog Zivota i svedok muzitkog dara
srpskog naroda. Te melodije sakupio je u novije doba, potporom Njegovog Veli¢anstva srpskoga
kralja Aleksandra I, priznati kompozitor Stevan Mokranjac. On ih je uspesno sastavio u rukovete.”
(Bajuh 1902, 242).
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nost medu datom grupacijom manifestovala se kroz negovanje distinktivnih usko-
struénih pogleda, odnosno kroz uspostavljanje i ué¢vri¢ivanje ideoloski, esteticki
i dru$tveno suprotstavljenih pozicija u okviru polja muzike. Stoga, posmatranje
oponentnih videnja Jenkovog opusa i delanja medu njegovim savremenicima naj-
pre je znacajno za sagledavanje tendencija u okviru polja muzike u Srbiji u tom
periodu u vidu borbe za prevlast oko definicije srpske muzike i njene istorije. Osim
toga, imajudi u vidu ¢injenicu da je polje muzike bilo blisko povezano sa drugim
umetnic¢kim poljima, kao i da su se njegovi akteri ukljucivali u drustveno uticajne
kulturne i politi¢ke projekte, mozemo da konstatujemo da su se uskostru¢ni kon-
flikei ,,prelivali” izvan njegovih granica u¢estvujuéi posredno u razlicitim oblicima
drustvene identifikacije i kreiranja dominantnih i subalternih videnja dru$tvene
realnosti.

Razmatrajudi rasprave oko toga da li Davorina Jenka treba shvatiti kao srp-
skog kompozitora i sagledavati njegova ostvarenja kao deo istorije srpske muzike
primecuje se da razlike u gledistima nisu bile u korelaciji sa geografskom pozici-
onirano$¢u intelektualaca i muzickih stru¢njaka, to jest sa njihovim delanjem u
Austrougarskoj ili u Kraljevini Srbiji. Naime, kao $to je analiza diskursa o Jenku po-
kazala pristalice suprotstavljenih pozicija bili su podjednako zastupljeni u srpskoj
sredini, kao i izvan njenih granica, s tim da se primecuje porast uticajnosti i nad-
mo¢nosti onih koji su bili skloni da ovog autora manje vrednuju ili marginalizuju
u kontekstu srpske muzicke istorije oslanjajuéi se na uze definisan etnicki koncept
nacionalnog identiteta, kao i na zamisao autenti¢nog srpskog folklora. Dakle, iako
je Jenko uZivao znacajnu naklonost beogradske i srpske kulturne, intelektualne i
politi¢ke elite o ¢emu svedoce podaci da je izabran najpre za ¢lana Srpskog uée-
nog drustva 1869. godine, a potom i za ¢lana Srpske kraljevske akademije 1888.
godine, kao i da mu je tokom nekoliko decenija ukazivano po$tovanje od strane
¢elnika Narodnog pozorista u Beogradu, te publike i $ire javnosti, postepeno po-
vecanje broja $kolovanih srpskih kompozitora i jatanje ideje o srpskoj muzici na
temelju usko postavljenog etnitkog koncepta vremenom dovodi do preispitivanja
njegove uloge u srpskoj sredini. Tako je sa decenijom pred Prvi svetski rat, kao i
tokom trajanja prve Jugoslavije dotle manje uticajna struja u polju muzike zauzela
dominantnu poziciju uspevajuéi da nametne sopstveni hegemonijski projekat srp-
ske muzicke tradicije. To je proizvelo paradoksalnu situaciju buduéi da se ja¢anje
uze tumacenog etnickog koncepta nacije i nacionalnog identeta i iz njega proiza-
Slog shvatanja srpske muzicke istorije vremenski poklopilo sa nastankom Kraljevi-
ne SHS/Jugoslavije kao multinacionalne tvorevine i pokusajima politicke elite da
promovise gradanski vid nacionalizma.

Izdiferenciranost pogleda na srpsku muziku medu pripadnicima muzi¢kih
stru¢njaka i intelektualaca u i izvan Kraljevine Srbije, te oslanjanje na razlic¢ite va-
rijante etnickog koncepta nacije i nacionalnog identiteta koje se jasno manifesto-| 1971
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valo kroz recepciju Jenkovog rada smatramo da ima izvesne teorijske reperkusije u
pogledu kriti¢ke analize kategorija etnickog i gradanskog (politickog) nacionali-
zma. Naime, pokazujuéi da su u okviru jednog segmenta srpskog drustva — u po-
lju muzike, istovremeno cirkulisale dve opre¢ne verzije etni¢kog koncepta nacije i
nacionalnog identiteta koje su se $irile dalje u oblast polja kulture, svedo¢i u prilog
pretpostavci o nestabilnosti granica kljuénih politickih koncepata posebno prili-
kom njihovog ,,izmestanja” u kontekst umetnickih i kulturnih praksi. ,Prevodenje”
i operacionalizovanje etni¢kog koncepta nacije shodno pravilima i okolnostima
odvijanja ovih praksi proizvelo je njegova pluralna tumadenja i, na taj nacin, omo-
gudilo koegzistiranje nepodudarnih verzija istorije srpske muzike, kao i videnja srp-
ske kulture i njenog razvoja. Takva pojava ukazuje na sloZenost procesa nacionalne
identifikacije, u ovom sluc¢aju etnonacionalisti¢ke identifikacije posebno ukoliko
se imaju u vidu naizgled politi¢ki neutralnije oblasti drustvenog delanja kao $to
su umetnicka polja, odnosno segmenti polja kulturne produkcije, kao i nacin na
koji su oni doprinosili funkcionisanju javne sfere. Buduéi da temeljnija ispitivanja
javne sfere u Srbiji krajem XIX i pocetkom XX veka iz perspektive savremenijih
teorijskih i istorijskih razmatranja javne sfere kao specifi¢nog drustvenog polja,
zasebnog u odnosu na civilno drustvo (Calhoun 1993) nisu dostupna, to znatno
otezava i praéenje politicki ,,perifernih” (umetnickih) polja i njihovog doprinosa u
formulisanju politi¢kih i kulturnih ciljeva elite. Osim toga, promenljivost granica
etnickog koncepta nacije koja je dosla do izrazaja u borbama elite u okviru polja
muzike i kulture, govori u prilog njegovoj kontingentnosti, kao i uslovljenosti raz-
li¢itim sociokulturnim ¢iniocima.

Nemoguénost da se utvrdi monolitnost etni¢kog koncepta nacije i nacio-
nalnog identiteta u okviru srpske sredine s kraja XIX i poc¢etka XX veka, poseb-
no ukoliko se uzmu u obzir $ire oblasti drustvenog delanja, ukazuje na potrebu
obuhvatnijeg ispitivanja fenomena nacionalne identifikacije koji bi podrazumevao
udaljavanje od rigidno postavljene dihotomije etni¢ko/gradansko. U tom smislu,
¢ini se da je razmatranje kulturnih i umetnickih pojava od posebnog znacaja bu-
du¢i da ono omogucava temeljniju problematizaciju ustanovljene klasifikacije, od-
nosno pojedina¢nih kategorija na koji je ona oslonjena.
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Cpncxa KIbMJKCBHA 3aApyra.

Summary:

Davorin Jenko, ,Our Foreigner” in Belgrade's Cultural Scene (1865-1914):
CONTRADICTORY NATURE OF ETHNIC CONCEPT OF
NATIONAL IDENTITY

In the second half of the 19th century music institutions in Belgrade and
Serbia depended a lot on the work of foreign musicians, most of them citizens of
194| Austria-Hungary, because of the continual lack of local educated professionals.



DAVORIN JENKO ,NAS STRANAC”U KULTURNOM ZIVOTUBEOGRADA (1865-1914)

These circumstances contributed to the large-scale migration of Czech, Austrian,
German and Hungarian musicians to Serbian towns where they helped with the
expansion of the musical literacy of both the upper and middle-class parts of soci-
ety, as well as the establishment of the high-art and popular music practices. The
same type of “missionary work” motivated Slovenian musician Davorin Jenko to
settle in Belgrade during the 1860s where he was active for several decades first in
the Belgrade’s singing society and later in the National theater gaining public ap-
praisal from the Serbian theatergoers, intellectuals and music experts both from
Serbia and Austria-Hungary. Since Jenko’s arrival to Belgrade coincided with the
growing popularity of the Pan-Slavic ideas and the discourse of cultural national-
ism in the fields of politics, culture, science and arts the success of his works among
the theatre spectators and music consumers created divergent response in the parts
of the Serbian elite. The fact that the composer of Slovenian origin created music
on the basis of largely defined Serbian music folklore that was well accepted and
perceived as Serbian among the consumers inspired the debates of music critics,
chroniclers and experts in journals published in Serbia, Vojvodina and Bosnia and
Herzegovina. Trying to explain the phenomenon of the Serbian music of "foreign”
origin commentators performed different interpretations of the concept of Serbi-
an identity showing throughout the process its epistemological ruptures. The con-
flicting views on the status of Jenko’s music as Serbian or not-completely-Serbian
was a result of divergent ideological positions that appeared among the elites from
Kingdom of Serbia and Austria-Hungary. Our aim is to point to the diversity of
the definitions of the ethnic concept of nation and national identity among the
Serbian elites at that time as a consequence of the different understanding of the
progress of Serbian culture. The special emphasis will be put on the theoretical and
cultural-historical implications of that phenomenon.

Key words: Jenko, ethnic concept of national identity, Serbian political and
intellectual elite, Serbian music and culture, fin-de-siécle
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