UNIVERSITY OF COPENHAGEN

Et grenselgst arbeid: Samtaler om ignoransen av samisk kunst i Norge

Danbolt, Mathias

Published in:
Billedkunst

Publication date:
2018

Document version
Ogsa kaldet Forlagets PDF

Citation for published version (APA):
Danbolt, M. (2018). Et grenselgst arbeid: Samtaler om ignoransen av samisk kunst i Norge. Billedkunst, (4), 80-
89.

Download date: 09. apr.. 2020


https://curis.ku.dk/portal/da/persons/mathias-danbolt(5060a51d-dcf0-40bc-9451-4a1c27efcf1a).html
https://curis.ku.dk/portal/da/publications/et-grenseloest-arbeid-samtaler-om-ignoransen-av-samisk-kunst-i-norge(88d0dbb2-6514-40a7-b39b-264676d95809).html

Finsk-samiske Marja Helanders Mount
Palopéda (2001). Fotografi. Fra «Sami
Stories: Art and Identity of the Arctic
People» vist ved Scandinavia House
iNew York (10.05.2014-23.08.2014},
kuratert av KKNM og Tromsg Museum
{UiT Norges arktiske universitet).
RidduDuottarMuseats {(RDM) samling
© Marja Helander / RDM / BONO 2018.

80 F — Fokus

Tekst av Mathias Danbolt

Et grenselgst arbeid. Samtaler om
ignoransen av samisk kunst i Norge

Oppvékning. Gjennombrudd. Revolusjon.
Beskrivelsene av hva 2017 gjorde for samisk
kunst har vaert mange. Hgydepunktene sto
i kee. Det startet med et brak under «Traante
2017», feiringen av 100-arsjubileet for same-
nes forste landsmete i Trondheim i februar.
| forbindelse med dette dedikerte Office for
Contemporary Art Norway (OCA) 2017 til «et &r
for urfolkskunst og -tenkning», og var sentrale
padrivere bak den markante samiske represen-
tasjonen p& documenta 14. | Tromsg viste den
samiske museumstiftelsen RiddoDuottarMu-
seat (RDM),’ og Nordnorsk Kunstmuseum det
skrikende behovet for et samisk kunstmuseum
med performancen Sami Dédiddamusea.” Maret
Anne Sara kjempet frem en ny kritisk offent-
lighet rundt kolonialiseringen av Sépmi med
prosjektet Pile 0Sapmi.® Mot slutten av &ret
samlet Kulturradets arskonferanse mange av
aktgrene under overskriften «Samisk vrede».*
Men hva n& i 20187 Hvilke spor har fjorarets
begivenheter satt i det samiske og norske
kunstfeltet? Hvem plukker opp problemene og
utfordringene nar festtalenes revolusjonsnakk
har lagt seg? Dette er noen av spgrsmalene
Mathias Danbolt har stilt akterer i kunstfeltet i
og utenfor Sapmi®isommer. P4 tross aven vok-
sende optimisme vitner samtalene om at den
4rhundrelange ignoransen av samisk kunst og
kulturi Norge ikke kan endres i en héndvending.

«Utestengning har veert et av det norske
kunstsystemets viktigste redskaper ‘for &
bevare sin egenart'», skriver en avdet samiske
kunstfeltets nestorer, Synnave Persen, i en
artikkel fra 2000. Hun fortsetter:

«Norske kunstinstitusjoner har hittil levd
et lukket livmed ‘the white mainstream art’
pé& dominerende plass. [...) Den samiske
kunsten isoleres i sitt eget samfunn. Der
kan den leve sitt liv i en ghettotilstand.
Norske kunstinstitusjoner har liten om
noen interesse for & vise samisk kunst.
Den er rubrisert i kategorien folklore/
etnisk/ urfolkskunst [sic] og tas kun fram
i de sammenhenger man har behov for &
vise sitt storsinn og vidsyn, som alibi for
kultivert adferd.»

Det er snart tyve &r siden Persen leverte denne
skarpe bredsiden mot proteksjonismen i det
norske kunstfeltet, som har oversett «emi-
nente kunstverk [...] fordi de ikke passerinn i
bildet som det norske kunstsystemet har som
rammer for hva det ensker & vise avkunst.» Det
er dog ikke vanskelig & finne eksempler pa de
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ekskluderende og patroniserende mekanis-
mene som Persen beskriver i tiden etter &r
2000. Ta for eksempel denne passasjen i
kurator ved Nasjonalmuseet @ystein Ustvedts
bok Ny norsk kunst etter 1990 (Fagbokforlaget,
2011) og avsnittet med tittelen «Det multikul-
turelle»:

«I Norge har det postkoloniale og flerkultu-
relle veert langt mindre synlig enni USA og

de gamle kolonimaktene. Ikke bare fordi

Norge aldrivar noen kolonimakt, men fordi

innvandring og flerkulturalisme ikke er like

sterkttil stede. Det finnes rett og siett ikke

s& mange kunstnere med utenomvestlig

bakgrunn, fra marginaliserte kulturer eller
som arbeider med postkoloniale problem-
stillinger. Men noen unntak er det.»”

Det er et spesifikt bilde av det norske kunstfel-
tet Ustvedt skriver frem her. Et bilde hvor den
norske deltagelse i det dansk-norske imperi-
ets koloniale prosjekter i Asia, Afrika, Karibia
og Nord-Atlanten er visket vekk, og hvor Nor-
ges vedvarende kolonialisering av Sapmi ikke
nevnes. Et bilde hvor fornorskningspolitikkens
utgrensning av samisk innflytelse p& den nor-
ske stats kunst og kultur ikke synes nevnever-
dig, og hvor samisk kultur kan parkeres i kate-
gorien «unntak», idet Ustvedt jo tross alt nevner
at bade Iver Jaks og Geir Tore Holm har «tatt
opp emner knyttet til sine ratteri samisk kultur».
Ustvedt er ikke alene om & tegne opp
et slikt monokulturelt bilde. P4 tross av den
offentlige anerkjenneise avat «den norske stat
ergrunniagt pa territoriet til to folk — nordmenn
og samer», for & sitere fra HM Kong Haralds
beklagelsestale for fornorskingspolitikken i
19972 preger dette flerkulturetle fundamentet
sjeldent historieforstdelsen herilandet. Det er
den nasjonalromantiske, monokulturelie histo-
rie vi mater pd museene og i bzkene, og som
vi kunsthistorikere med utdannelse fra norske
universiteter i ser har laert pé fingerspissene.
Som kunsthistorikeren Monica Grini har vist i
sin gjennomgang av oversiktsbgker over norsk
kunsthistorie gis samisk kunst «minimal plass»,
og heller ikke i nyere utgivelser er det «reflek-
tert seerlig mye over fravaerene og hvorfor de
opprettholdes».® Den strukturelle ignoransen
av Norges «flerkulturelie» (koloni)historier gjor
det derfor fortsatt mulig & skrive frem tilsyne-
latende ngytrale «konstateringer» om Norges
kulturelle homogenitet - «konstateringer» som
effektivt opprettholder og legitimerer ekskiu-
sjonen av alt som ikke passer inn i bildet. Men
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12017 virket det som om sprekkene i bildet ble
synlige for stadig flere akterer i kunstfeltet,
ogsé i Ser-Norge.

Traante 2017
«Duvar ikke der, var duvel?» ™ spgr Arne Skaug
Oilsen i sin reportasje i Kunstkritikk.no fra
jubileumsprogrammet «Traante 2017» i februar.
«Jeg tenkte det», svarer han selv, og fortsetter:
«Men det skulle du veert. Fordi en tilsvarende
menstring av kunst og kultur knyttet til en
samtidig politisk realitet kanskje aldri tidligere
harveert sett i Norge.» Skaug Olsens retoriske
sparsmal og svar peker pd mer enn at store
deler av det norske kunstfeltet — inklusiv kul-
turministeren — glimret med sitt fraveer i forbin-
delse med den storstilte feiringen avsamenes
kamp for demokrati, rettferdighet og mangfold.
Reportasjens henvendelse til et ignorant «du»,
som ikke engang vet at hen har gétt glipp av
noe, utstiller effektivt at samer sjeldent ten-
kes som en del av det norske kunstpublikum.
Samisk kunst og kultur ma fortsatt forklares og
forsvares, Samtalen starter alltid p4 null.

Det var dog ikke bare ikke-samiske kri-
tikere som Skaug Olsen som ble overveldet
over slagkraften i jubileumsfeiringen i Traante/
Trondheim. «Trdante var p& mange méter en
overraskelse ogsd for samene» " forklarer
Magne Svineng, som er direktar for Avdeling
for naering, kultur og helse i Samediggi/Same-
tinget. «<Samene er jo et litt skeptisk folk», hum-
rer Svineng, og viser til at det var f4 som hadde
forestilt seg den gode mottagelsen arrange-
mentet fikk i byen og det store fremmatet til
apningsseremonien pé torvet pa den samiske
nasjonaldagen 6. februar, hvor mer enn 6 000
deltok. «Det gjorde noe med selviglelsentil alle
samer som var der», fortsetter han, «og innad i
den samiske kulturen var det seerlig spesielt for
oss nordsamer & se det sterke fokuset pa det
s@rsamiske og veere med og stette opp under
det. Det foltes som en form for selvmedisine-
ring & se at vi var s& mange, og 4 se oss sta
samlet. Og ikke minst & f& vise bade internt og
tii alle andre den enorme variasjonen og bred-
den i det samiske kunst- og kulturfeltet med
de over hundre arrangementene som inngikk
i programmet.»

Urfolksfokus?

«Traante var en eksplosiv, euforisk og innholds-
rik manifestasjon av samisk kultur»,”? papeker
Jan-Erik Lundstrém, som inntil i sommer var
direkter for Sami Daiddaguovddas / Samisk
senter for samtidskunst (SDG) 1 Karasjohka/



Karasjok, og som var kurator for kunstprosjek-
tet «Cajet ivnni: Vuostalastte, Cuozzil, Ovddit /
Vis farge: Sta imot, St& opp, Stett», som hadde
premiere under jubileumsuken.” «Traante var
pa mange mater en sngball som begynte &
rulle», fortsetter Lundstrém, «hvor det opp-
stod en synergieffekt som ble langt sterre
enn mange hadde forestilt seg da Sametinget
ferstdro deti gang. Dermed klarte man faktisk
& gjenskape det pan-samiske mgtestedet som
kjennetegnet det farste landsmetet i 1917, hvor
hele Sapmi var representert. Det var politiske
mgter om reindrift, landrettigheter og nordisk
samarbeid, det var billedkunst, musikk, tea-
ter og performance side om side. Tilsammen
ble det en uhyre sterk intern manifestasjon.
Nasjonalt sett har jo ryktet om Traante vokst i
etterkant. Da det utspilte seg var den politiske
representasjonen marginal og den nasjonale
medieoppmerksomheten begrenset. Men
dette gjelder jo ogsa de samiske representan-
tene pa documenta som fikk markant mindre
oppmerksomhetimediene ennftidligere norske
deltagere».

«Nar vi ser tilbake pa 2017 tegner det seg
et veldig dobbelt bilde», forklarer Lundstrém
videre. «Det finnes en oppfatning om at urfolks-
kunst har blitt ‘populeert’ og dette har fatt mye
oppmerksomhet. Men kikker man pa hvordan
spesifikke hendelser og utstillinger, slik som
‘“Traante 2017’ og documenta 14 har blitt dekket
i mediene, er gjennomslaget egentlig ganske
marginait. Utover artikulasjonen i pressen om
at urfolkskunst er en ‘trend), har det reelt veert
lite substans. Arsaken il dette pekertilbake pa
spersmal om privilegier, prioriteringer og man-
glende kunnskap.»

Det er ikke vanskelig & finne overskrifter i
norske medier som bekrefter bildet Lundstrém
tegner opp.** «Dimensjonene blases ofte helt ut
av proporsjoner», forklarer han. «Ta bare docu-
menta 14s ‘fokus pé urfolk’, som en del har kalt
det. Hvor mange var egentlig inkiudert av utstil-
lingens over 160 kunstnere? Kan dette virkelig
beskrives som et fokus? Selvom det nesten var
farste gang kunstnere med urfolksbakgrunn
var inkludert, og det i seg selv naturligvis er en
forandring, var det jo i realiteten ikke den domi-
nerende diskursen p& documenta, fangt ifra»,
papeker Lundstrém, «<Noen har nesten fremstilt
det som om samisk kunst og urfolkskunst ikke
bare ble oppdaget, men neermest oppfunnet i
2017. Bildet ser jo unektelig annerledes ut
nar man har arbeidet i feltet i en arrekke. Og
man kan sparre seg hvor mange ganger den
samiske kunsten kan ‘oppdages’ Dette snak-
ket mediene ogsa omi Sverige dajeg kuraterte
vandreutstillingen «Same, same but different»
ved Bildmuseet i Umed i 2004.»

Brobyggere

«Vi har jovaert her hele tiden», * sier Hilde Skan-
cke Pedersen, som er styreleder i Sdmi Daidda-
&ehpiid Searvi/ Samisk kunstnerforbund (SDS)
— en organisasjon som feirer fertirsjubileum i
2019. «Vi har jo jobbet med det samme, og vi
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fortsetter & jobbe med vart, frigjort fra forstael-
serav ‘trender’ i kunstverdenen», papeker hun.
«Det overraskende er ikke at samisk kunst fikk
oppmerksomhet pa denne maten i 2017, men
at samisk kunst har blitt forbigatt i stillhet s&
lenge ivére s&kalte hjemland - spesielt Norge,
Sverige og Finland — hvor det har veert en veldig
sval interessé. Detvar naturligvis sveert gledelig
414 dette lyset pa den samiske visuelle kunsten
i fjor, og det var overveldende & se s& mange
fine utstillinger i bade Trondheim og Tromsa,
documenta 14, sé klart, og senest Office for
Contemporary Art Norways (OCA) oppfalgning
i 2018 med «Let the River Flow»-utstillingen i
Oslo. «<Men», fortsetter Skancke Pedersen, «vi
har jo stadig s& mye & kjempe for. Her i Norge
ervifortsatt bestandig de andre». Hun forklarer
at det fortsatt kan veere sveert vanskelig & f&
visningsplasser til utstillinger av samisk kunst
i Norge, og nevner utfordringene med & finne
institusjoner i Norden som har villet vise SDSs
jubileumsutstilling «Aigematki/Tidsreise,
som Skancke Pedersen kuraterte i forbindelse
med «Tréante 2017». Internasjonalt har inter-
essen veert en helt annen, ogsé i Russland og
Canada hvor invitasjonene ikke har latt vente
pé seg. «l Samisk kunstnerforbund fortsetter
vi arbeidet med at flere skal 4 aynene opp for
enkeltkunstnere fra Sapmi, og at enda flere
kommer ut og far vist arbeidene sine. Vi er jo
ingen homogen gruppe kunstnere. lkke minst
jobberviforat interessen skal fortsette & vokse
i institusjonene. Hvis ikke institusjonene kom-
mer med, far ikke folk se kunsten. Og publikum
erinteressert, detviser Nordnorsk Kunstmuse-
ums publikumsrekord med ‘There Is No'-utstil-
lingen i Tromsg.»

| februar i fjor forsvant nemlig Nordnorsk
Kunstmuseum (NNKM) i to méneder og ble
erstattet av det fiktive, men potensielle museet
Sémi Daiddamusea, som viste et lite utsnitt av
den store samlingen p& over 1 300 samtids-
kunstverk og duodji*® som til daglig er opp-
magasinert | Samisk Kunstmagasin i Karasjok
i pavente av et eget samisk kunstmuseum.
NNKMs samarbeid med RiddoDuottarMuseat
(RDM) i Karasjok, hvor Samisk Kunstmagasin
inngar som underavdeling, ble ikke bare en
publikumssuksess, men «There |s No»-utstillin-
genvar ogsa medvirkende til at museet mottok
prisen som Arets Museum i 2017, en pris direk-
toren Jérémie McGowan delte med direktaren
for RDM, Anne May Olli. Sammen med OCAs
program «Thinking at the Edge of the World:
Perspectives from the North» (2016—2017),
som med Katya Garcia-Anton bak roret satte
fokus pa Nord-Norges kunst og kulturhistorie
med samisk kunst i front gjennom seminarer,
forelesninger og utstillinger,” er «There Is No»
et giennomgéende referansepunkt nér samta-
lene kretser mot institusjonelle endringer.

Ogsa lederen av kulturavdelingen i Sami-
raddi/Samerédet, Christina Haetta, roser OCA
og NNKM satsinger: «Disse institusjonene har
ikke bare vist en interesse for samisk kunst,
men et genuint engasjement. De har hatt et
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onske om 4 bli kjent med feltet og til & bidra til

feltet og utvikle feitet pa den samiske kunstens

premisser — ikke bare pa majoritetskulturens

premisser. Det er bade nytt og nyttig», forkla-
rer Heetta® «Det er som om hindrene pa broen

mellom det samiske og det norske er ved 4

dpne seg, litt etter litt. Og nettopp institusjo-
ner som ter 4 arbeide grenselwst, har forstatt
mye», sier Haetta med henvisning til hvordan

hverken OCAs program eller ‘There Is No*-pro-
sjektet fulgte nasjonalstatenes oppdeling av
Sapmi i sitt fokus pa samisk kunst, men der-
imot arbeidet pé tvers av nasjonale sa vel som

estetiske grenser mellom duodji og ddidda. «Vi

trenger absolutt flere stettespillere som dette

i det kunstfaglige miljget», fremhever Haetta,
«for de lukkede derene og de trange korrido-
rene har hatt innvirkning pa rekruteringen til

det samiske kunstfeltet. For eksempel det at

vi har sé& f& samiske kuratorer per dags dato. Vi

trenger & vise at det er en fremtid i kunstfeltet.»
Hestta trekker frem den enorme betydningen

de samiske kunstfestivalene har hatt for &

utvikle, synliggjere og ikke minst fungere som

en arena for utfoldelsen av samisk kunst. Men

festivaler som RidduRiddu og Markomeannu

kan ikke sté alene. «Her mé flere kunstinstitu-
sjoner kjenne sin bespkelsestid & bidra til utvik-
lingen. Tiden er definitivt overmoden.»

Betydningen av mulighetsrom
«2017 oppstod jo ikke i et vakuum»,” forkla-
rer Kristoffer Dolmen, som nylig har tiltradt
som direktar for Samisk senter for samtids-
kunst (SDG) i Karasjok. «Jubileet aktualiserte
diskusjoner og satte ting i bevegeise, men
prosessene har statwt pa lenge p& mange
nivaer. Arbeidet med & bygge opp institusjo-
nene rundt samisk kunst har pagatt i arevis,
men den internasjonale oppmerksomheten
i 2017 bidro helt klart til & vekke norske insti-
tusjoner.» Dolmen trekker frem utviklingen
i forskning om samisk kunst i Tromsa som et
eksempel pa de langvarige prosessene som
leder mot bredere kompetansebygging. Eta-
bleringen av Kunstakademiet i Tromsg og ikke
minst utviklingen av kunsthistoriestudiet ved
Universitetet i Tromsg (n& UiT Norges arktiske
universitet, red.anm.) stér sentralt her. Det var
ved UiT den farste gruppen doktorgrader om
samisk kunst ble avlagt i starten av 2000-tallet,
med Eli Heydalsnes, Maja Dunfjeld og Gunvor
Guttorm i spissen. Senere fulgte avhandlinger
av Hanna Horsberg Hansen og Monica Grini.?°
| de seneste drene har forskningsprosjektet
«The Sami Art Research Project (SARP)» dan-
net ramme for nye avhandlinger i feltet. Doimen
trekker blant annet frem antologien Sémi Art
and Aesthetics: Contemporary Perspectives,
som utkom i 2017.2' «Det har veert litt stille om
denne store utgivelsen, men den er jo en kjem-
peviktig bok, for det viser kulminasjonen aven
lang prosess med & bygge opp et fagmiljg med
kompetanse p# samisk kunst.»

A skape bredere og mer profesjonaliserte
rammebetingelser for den samiske kunsten er
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Over:

Fra Synneve Persens Gii balld? / Wha's
Afraid? vist pa «Céjet ivnni / Vis farge /
Show me colour» ved Sémi Daiddaguovd-
dés / Samisk Senter for Samtidskunst
(SDG)i Karasjok (09.12.2017-11.02.2018).
Foto: Tor Egil Rasmussen.

Venstre:

Silie Figenschou Tharesen, Vanadret

linje {2017}, Detalj fra «<noe beveger seg
sakte i en annen retning» ved Kunsthalt
Trondheim (01.06.2017-03.09.2017). Foto:
Aage A. Mikalsen / Kunsthall Trondheim.



Hayre:

Iver J&ks, fra «noe beveger seg sakte i en
annen retning» ved Kunsthall Trondheim
(01.06.2017-03.09.2017). Foto: Aage

A. Mikalsen / Kunsthali Trondheim.

Under:

Glimt fra deler av den norsk-samiske
representasjonen p4 documenta 14 (2017).
Her: Joar Nango og Feilesskapet 4 Fortette
Byens (FFB) European Everything som
bestar avblant annet en bilreise fra Norge
tit Athen og Kasse! samt stedsspesifikke
camps og arrangementer underveis.

Foto: Tine Semb. © Joar Nango.
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ogsé en av SDGs kjerneoppgaver. Kunstsente-
ret harveert gjennom en stor utvikling siden det
ble etablert av Samisk kunstnerforbund (SDS) i

1986. Dolmens forgjenger, Jan-Erik Lundstrém,
sto i spissen for & transformere institusjonen

fra & primzert fungere som et visningssted for
forbundets medlemmer til 4 fungere som en

profesjonell kunsthall drevet av en stiftelse i

flotte lokaler midt i Karasjok. «Som de andre

kunstsentrene i Norge skal SDG lgfte opp-
gaven med & fungere som et startsted hvor
mange kommer med pé sin ferste gruppeut-
stilling og far sin farste soloutstilling, i tillegg

til & veere et produksjonssenter for utstillinger
og prosjekter i samarbeid med institusjoner
nasjonalt og internasjonalt», forklarer Dolmen.
«Kunstsentrene har en kjempeviktig rolle for
profesjonaliseringen av feltet idet vi kan tilby

ordentlige vilkar med produksjonsmidler og

utstillingshonorar. De nye lokalene til SDG

har ogsé muliggjort at vi kan veere et sted hvor
kunstnere i starre grad kan produsere nye og

store verker. Dermed kan vi ogsa lettere folge

opp og gjere oss interessante for de etablerte

kunstnerne. Na ervii en prosess hvor vi ser pa

mulighetene for & gjenstarte tradisjonen med

4 ha atelierprogrammer og residency-ordnin-
ger ved senteret, for & bedre understatte pro-
duksjonen av kunst i et omrade hvor det ellers

ikke er mange arenaer.» Utover & gi kunstnere

muligheter fremhever Dolmen ogsa spgrsmélet

om hvem som skal kuratere utstillingene ved

senteret. «Utover at kuratering inngér i min stil-
lingsbetegnelse, har SDG ikke en fast ansatt

kurator. Vi arbeider primaert med frilansere.

| dag er listen over kuratorer som har arbeidet

med samisk kunst kort, bade utenfor og innen-
for det samiske omradet, med navn som Jan-
Erik Lundstrém, Gry Fors, Hilde Methi og Geir
Tore Holm i spissen. Det er viktig 4 lytte, folge

med og gi nye folk sjansen. Enkeltkuratorer kan

aldri sette store midler og ressurseri sving hvis

detikke ernoen som starbak, enten det eri regi

av SDG, Nordnorsk Kunstmuseum eller Nasjo-
nalmuseet. Flere institusjoner ma terre & ginye

samiske kuratorer mulighet til & utfolde seg.»

Et enormt kunnskapskigft
Mulighetsbetingelsene for samisk kunst var
ogsé et tema i den davaerende kulturminister
Linda Hofstad Hellelands dpningstale under
Kulturradets arskonferanse «Samisk vrede» i
november i 2017, hvor hun lovet at Kuiturdepar-
tementet (KUD)ville sette i gang en omfattende
kartlegging av situasjonen for samisk kunst og
kulturinorske institusjoner. Som ledd i arbeidet
med den nye kulturmeldingen sendte KUD i var
ut en forespersel til litt under hundre kunst- og
kulturinstitusjoner som mottar statsstatte om
& rapportere hvilke aktiviteter de har hatt som
omhandler samisk kunst og kultur i perioden
2014-2017.1 brevet fra departementet forklarer
de at mélsetningen er «& avdekke og belyse,
synliggjere og avkiare muligheter og utfordrin-
ger for at samisk kunst og kultur kan 4 et bre-
dere nedslagsfeltinorsk offentlighet».?2 Dajjeg
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kontaktet departementet fikk jeg beskjed om
atdet enna er uklart om rapporten, som ventes
ferdig i slutten av august, vil bli offentliggjort.
Etter & ha sgkt om innsyn og lest brorparten
avde over femti svarene som er kommetinn, er
det ikke vanskelig & tenke seg til at rapporten
vil konkludere det alle allerede visste, at det er
enorme etterslep. Antallet institusjoner som
svarer at de ikke har vist noe samisk kunst og
kultur er ganske rystende, og dette gjelder nok
ogsa de om lag farti institusjonene som ikke en
gang har tatt seg bryet med & svare.

Mens KUD ikke vil uttale seg fer det er klart
om rapporten blir offentliggjort, deler direktar
for Nordnorsk Kunstmuseum (NNKM), Jérémie
McGowan, gjerne noen tanker om kartleg-
gingsprosessen som han har fulgt fra sidelin-
jen som medlem i departementets referanse-
gruppe. «Det kommer jo til & vaere dpenlyse
mangler i rapporten ettersom analysen ikke er
basert pa et godt nok datagrunnlag. Dels fordi
s4 mange ikke har svart og dels fordi selv-
rapporteringen er for forskjelligartet og ikke
kontekstualiserer de opplistede aktivitetene i
henhold til institusjonenes overordnete profil
og satsing. Men pa tross av dette tegner mate-
rialet som foreligger et ganske sa trist bilde av
méten fornorskingspolitikken har virket internt
i majoritetssamfunnet til & begrense institusjo-
nenes forstaelse av hva det ‘norske’ er»?

McGowan tok over som direktar for NNKM
i 2016, og museumsperformancen Sami Ddid-
damusea var et av de farste store utstillings-
prosjektene han sto i spissen for i samarbeid
med RiddoDuottarMuseat (RDM). «<Museums-
sektoren generelt i de nordiske landene er
veldig ute av tritt med de generelle standarder
internasjonalt med tanke p4 refasjonen til bor-
gerne og lokalsamfunnet. Den monokulturelle
fortellingen dominerer, og minoritetsgrupper
blir ekskludert. Det er store strukturelle utfor-
dringer, ikke bare nar det gjelder bakgrunnen
tit de som er ansatt og de som ansettes, men
ogsdiat de fleste som arbeider i museumssek-
toren er utdannet fra norske universiteter hvor
kunnskapen om blant annet samisk kunst og
kultur har vaert fraveerende. Kunnskapsklgftet
er enormt.»

McGowan forklarer at selv om «There Is
No»-utstillingen var tenkt som et bidrag til lob-
byarbeidet om etableringen av et eget samisk
kunstmuseum, var prosjektet for ham ogsé et
forsek pa & «rydde opp i sin egeninstitusjonelle
bakhage», som han formulerer det. «Nar vi er
baserti Tromsg m& man sperre seg hvordan det
overhodet kan vaere mulig 4 ikke arbeide med
samisk kunst.» Selv om det har veert initiativer
pé museet tidligere, og en av museets kurato-
rer, Charis Gulfickson, lenge har arbeidet aktivt
med det samiske kunstfeltet og kuratert inter-
nasjonale vandreutstillinger som «Sami Stories:
Art and Identity of an Arctic People»? (2014),
forklarer McGowan at arbeidet med 4 gjere
museet mer tidssvarende kun eribegynnersta-
diet. «Vier jo ikke en gang tett p4 4 reflektere
samfunnets heterogenitet. Et museum som vart
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har et stort ansvar for & vise frem at Norge alltid
har veert et flerkulturelt sted. P4 mange mater
har fornorskingsprosessene ogsa ‘fornorsket’
den ikke-samiske befolkningen i nord, for Nord-
Norge har hatt en lang historie med flerkulturell

og flerspréaklig sameksistens og utveksling som

det er viktig 4 ta tilbake. A skape et museum

som reflekterer det flerkuiturelle nord er kan-
skje en litt romantisk metafor 4 arbeide etter,
men det bidrar til & utfordre ideen om at multi-
kulturalisme er noe nytt.»

Sami Daiddamusea fikk McGowan til &
tenke pa nytt om kunstmuseets rolle og funk-
sjon, forklarer han. «'There Is No™-utstillingen
tydeliggjorde at Nordnorsk Kunstmuseum har
veert en del avfornorskingsprosessen ogsa da
institusjonen dpnet i 1985. Denne miniversjo-
nen av Nasjonalmuseet kunne man alts4 finne
penger til & prioritere. En liknende prioritering
har vi enda til gode 4 se ndr det handler om et
samisk kunstmuseum. Vi hadde bruk for & gjare
et radikalt grep som kunne synliggjere at vi er
klar over hvor problematisk dette er. Det betyr
ikke at problemet forsvinner, men det peker pa
atvivil og mé endre oss. Sémi Déiddamusea var
séledes et transformativt prosjekt. Noen ting
var enkle 4 endre med umiddelbar virkning.
For eksempel bruker vi fra n& av samisk sprék
ialt formidlingsmateriale, uavhengig av hvilken
kunst vi viser. Selv om Sémi Daiddamusea kun
eksisterte i et begrenset tidsrom, var ideen
med prosjektet at Nordnorsk Kunstmuseum
ogsa ellers skal veere et Sami Daiddamusea,
pé& samme méte som Nasjonalmuseet burde
veere et Sdmi Daiddamusea, og KODE i Bergen
burde vaere et Sami Déiddamuses, og altsa ta
pé seg sitt nasjonale ansvar for & bringe samisk
kunst uttif publikum, Behovet for et eget samisk
kunstmuseum blir selvfglgelig ikke mindre av at
andre institusjoner ogsa gjer sin plikt.»

En nasjonal oppvékning
«Dette erikke mitt Nasjonalgalleri», forklarte en
samisk kunstner til Randi Godg, som er kurator
ved Nasjonalmuseet, etter & ha gétt igjennom
museets faste samling i Oslo. «Det var enveldig
treffende kommentar som gjorde meg ganske
ordfattig», sier Gode.”® «Men det reflekterer det
faktum at ingen av institusjonene som i dag er
samlet under Nasjonalmuseet har ivaretatt den
samiske historien i seerlig grad. Det har ikke
vaert mye & komme etter i samlingene utover
en del trykk av John Savio i Nasjonalgalleriets
samling, og flere gode Iver Jaks-verk i sin tid
innkjgpt av Museet for samtidskunst. Det har
ikke vaert noen bevisst samlingsstrategi, heller
ikke for duodji, hvor det som tidligere var en def
av Kunstindustrimuseets samling i sin tid ble
overfart til Norsk Folkemuseum da dette ble
sett pd som folkekunst. Jo mer jeg har arbeidet
meg inn i samlingen med det samiske for aye,
jo mer har jeg sett at det er store, store hull»,
forteller Gode.

Den kuiturhistoriske delen av museums-
verdeneniNorge har ifslge Gode arbeidet langt
mer aktivt med institusjonenes forvaltning — eller



mangel pé dette — av samisk kultur, Det store

politiske tilbakefaringsprosjektet, «Baastede»,
som omhandler returneringen av samisk kultur-
historiske gjenstander fra Norsk Folkemuseum

og Kulturhistorisk museum til seks samiske

museumsenheter etter geografisk tilherighet,
er et eksempel pa dette. «Alle kan veere enig i

at kunstmuseene har hengt etter», sier Goda,
og ymter frempa at det tidligere ikke har veert
lett & f& en diskusjon om denne problemstil-
lingen i gang innad i Nasjonalmuseet. «Office

for Contemporary Art Norways (OCA) satsing

og utstillingen p& Nordnorsk Kunstmuseum

har helt klart hjulpet med & fa tenning pa dette

arbeidet internt. Men vi er ydmyke med at vi

kommer veldig sent pa banen.»

At noe er ved 4 skje med Nasjonalmuse-
ets relasjon til samisk kunst ble for alvor kiart
da museet sendte ut en pressemeiding i april
i &r som fortalte at de har kjgpt inn et av fjor-
&rets mest omdiskuterte verker, Méret Anne
Saras «teppe» av reinsdyrhoder, Pile o 'Sdpmi
Supreme (2017), i tillegg til et knippe verker av
Synnave Persen, Keviselie / Hans Ragnar Mat-
hisen, Aslaug Magdalena Juliussen og Inger
Blix Kvammen.?® | Nasjonalmuseets innspill
til Kulturdepartementets kartleggingsrapport
erkjenner direkter Karin Hindsbo at institusjo-
nens arbeid med 4 «ta p4 seg oppgaven med
& fremme samisk kunst og kultur [...] eri start-
gropen: ‘Det samiske urfolkets kunst og kultur
baserer seg pa spesifikke historiske, sam-
funnsmessige og politiske aspekter som nok
har veert underkommunisert i forhold til muse-
ets gvrige heteronormative formidling. Det kan
viveere oppriktige pd), skriver Hindsbo.”

«Historisk sett har det veert lite kompe-
tanse, bred ignoranse og stor bergringsangst»,
utdyper Gode. «Dette er noe vi har mattet for-
holde osstil og finne ut aviforbindelse med den
identitetskrisen som etableringen av Nasjonal-
museet har fremprovosert. Hva innebaerer det
4vaere et nasjonalmuseum? Vi har blitt mer og
mer bevisst pd at vi ma forholde oss langt mer
aktivt til at Norge geografisk sett strekker seg
fra Lindesnes til Nordkapp, og at vart ansvar er
&engasjere hele landet. Vier jo en maktbastion
avdimensjoner, og denrollen skal vita pa alvor.
Det er mye nytt for oss her, og vi skal vokse inni
tingene. Men den eneste maten & fylle var rolle
pé er jo & bringe inn flere. Vi kan ikke ha disse
murene. Hvis vi ikke har kompetanse p& samisk
kunst, méa vi hente det inn og bygge nettverk,
sier Godg, og viser til at det er etablert en god
dialog med blant andre direktgren for Riddo-
DuottarMuseat (RDM), Anne May Oll.

Nasjonalmuseets seneste innkjep ska-
per forventninger til hvordan samisk kunst
vil bli presentert i det nye museet som &pner
12020. Gode forsikrer om at det ikke bliret eget
«samisk rom», men at kunsten vil bli integrert
i samlingen. Arbeidet med 4 integrere samisk
kunstide etablerte fortellingene er bade viktig
og vanskelig. «Nasjonaigalleriet har jo hatt en
tradisjon for & fortelle en helt spesifikk nasjonal
fortelling om kunstens rolle i oppbygningen av
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den imaginaere forestillingen om hva Norge er
foretland. Dette harvaert en ganske propagan-
distisk historie. [ arbeidet med & skrive tekster
titden nye samlingsutstillingen pa Nasjonalmu-
seet harvi mattet sparre oss selv: Kan vi fortsatt

skrive og kuratere den eldre kunsten pd denne

méten? Vi har rom pé rom som forteller om den

fantastiske norske naturen. Men hvordan skal

vi forholde oss til at nettopp denne kunsten

ogsé bidro til & skape det bildet av ‘det norske’
som sammenfalt med fornorskingsprosessene,
med rasismen, med assimileringen og utslet-
tingen av det samiske folks kultur? Dette er
jo parallelle historier, som ikke kan ignoreres.
Erkjennelsen av dette er en prosess viméa jobbe

med hvis vi skal kunne veere et Nasjonalmu-
seum for bade Norge og Sapmi.»

Tilbake til magasinet i furuskogen
Usikkerheten rundt hvordan norske kunstinsti-
tusjoner skal forholde seg til samisk kunst, er
merkbar, pApeker kunstneren Méret Anne Sara,
med henvisning til Nasjonalmuseets innkjep av
Pile 0 "Sdpmi Supreme (2017). «<Det er sd nytt at
samisk kunst inkluderes i nasjonale samlinger,
derfor er det viktig & sikre at kunsten biir for-
valtet pa en god méte slik at institusjonenes
interesse for samisk kunst ikke bare blir et blaff
pé himmelen, og at den nyinnkjgpte kunsten
forsvinner i magasinet nar blaffet er forbi.»? At
detutelukkende harvaert samiske institusjoner
som har kjempet for kompetansebygging pa
dette omradet, patross avat det stadig mangler
et samisk kunstmuseum, er en tematikk som
dukker opp i mange av samtalene, ogsa med
Sara. «Deterfrustrerende at alt alltid ma gjeres
iregi av andre. Tenk hva vi kunne f4tt til etter
2017 hadde vi hatt en sterkere samisk infra-
struktur og ikke var avhengig av at kunsten vér
faller i hendene p& majoritetssamfunnet, hvis
den blir kjgpt inn i det hele tatt. Hva kunne vi
ikke ha gjort hvis vi hadde hatt vart eget kunst-
museum?»

Sara er ikke alene med frustrasjonen
over at det neermeste man har kommet et
samisk kunstmuseum er en lang museum-
sperformance i Tromsg. | desember 2017
skrev Synngve Persen, som ogsa er i styret til
Samisk kunstnerforbund (SDS), en lang post
pé Facebook om problemstillingen: «Det fik-
tive kunstmuseumsprosjektet har hatt stor suk-
sess. Prisene har drysset. Samisk kunst er blitt
trukket fram fra sitt gjemmested i furuskogeni
Karasjok. Og deti selveste jubileumséret. Akta-
rene har skrytt hverandre hayt i sky. Men snart
eraret omme. Back to normal. Med to uker igjen
av 2017 siger den grelle virkeligheten inn.» Et
halvt &r senere er Persen ikke mer optimistisk
for utsiktene til et museum. «Vi i SDS overle-
verte saken om et samisk kunstmuseum til
Sametinget helt tiloake i 1995, og det har ikke
skjedd noen ting siden den gang. Det er 23 &r
siden den farste utredningen om behovet for
et museum 14 klar, og denne konkluderte med
at Sametinget burde fatte et prinsippvedtak
om opprettelsen av et museum, med méal om
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at en museumsbygning kunne apnes fer artu-
senskiftet. Siden den gang har det kommet
stadig nye utredninger og malsetninger, men
intet museum.»?

«Enten forstér politikerne ikke behovet og
saken, eller sa prioriterer de det ikke. Men sam-
tidig er betingelsene deres heller ikke gode. Da
Sametinget fikk overlevert statens ansvar for
samisk kunst fra Kulturdepartementet og Kul-
turradet i 1993, fulgte pengene ikke med. Det
har derfor hele tiden veert altfor lite penger tii &
betjene alt det som skal betjenes, og alle far for
lite i forhold til behovet. Fra kunstnernes hold
var vi veldig imot denne flyttingen av kunstfor-
valtningen, men dette var del av en politisk pro-
sess hvor Sametinget skulle ‘fa lov & f litt makt’,
og det fikk de s& pa kunst og kulturfronten.»

Hilde Skancke Pedersen, styrelederiSDS,
papeker at etableringen av et samisk kunst-
museum fortsatt er en av hovedprioritetene
for Samisk kunstnerforbund. | foreningens
arsmateuttalelse fra 2018 skriver SDS at de
«forlanger at Sametinget i Norge og den nor-
ske stat na tar ansvar for forvaltningen av den
samiske kunsthistorien» ved & «snarest» over-
fore de over1300 verk i Samisk Kunstmagasin
«til et selvstendig Samisk kunstmuseum frigjort
fra andre institusjoner i Sdpmi». Nar jeg snak-
ker med Magne Svineng p& Sametinget om
dette, er han godt klar over utalmodigheten
over prosessen med etableringen av et Sami
Daiddamusea, men viser til at det ernoen tunge
prosesser idet den endelige beslutning alltid
faller tilbake pé statens prioriteringer. «Vi lig-
ger jo litt pa vent med kunstmuseet, mé vi vel
innramme. Vi h&per jo nd at vi endelig far bygge-
bevilgning til det sarsamiske museet Saemien
Sijte i statsbudsjettet til hgsten. Regjeringens
utmelding om stette til det samiske nasjonal-
teateret Beaivvas gjor at ogsa dette viktige
byggeprosijektet endelig kan géinniden neste
fasen. Vihaper jo at kunstmuseet blir det neste,
og at Kulturdepartementet om et &r ellerto sier
at vi kan gé videre i prosessen med utrednin-
gene som et byggeprosjekti denne skalaenma
igiennom.»

Nykoloniale maktforhold

«Devil havér kunst, menikke vér kultur», uttalte
poeten Timimie Mérak under sin hardtsldende
spoken word-performance pa Festspillene i
Nord-Norge i Harstad i junii &r. Méraks gjorde
det klart at man ikke skal tro at den nye opp-
merksomheten for samisk kunst har bedret
vilkdrene for samisk kultur- og livsutfoldelse.
Interesse og ignoranse kan g& hand i hand,
og «anerkjennelse» kan fungere som effek-
tiv lynavleder for strukturelle endringer. Pro-
sessen rundt et Sami Daiddamusea viser for
eksempel tydelig begrensningene i Same-
tingets handlingsrom som styres av blokktil-
skuddene fra staten. Frustrasjonen over den
manglende selvbestemmelsen bobler frem i
samtalene. Det er séaledes ikke overraskende
at diskursen om dekolonialisering synes sta-
dig mer eksplisitt i det samiske kunstfeltet,
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Over:

Arbeider av Méret Anne Sara og Cecifia
Vicufia fra «Pile 0" Sapmi Supreme in
Context» ved Tenthaus i Oslo (02.12.2017—
17.12.2017). Foto: @ystein Thorvaldsen.

Venstre:

Fra film med Maret Anne Sara laget i
forbindeise med Office for Contemporary
Art Norway (OCA) satsing «Thinking at
the Edge of the World» (2016), Foto:

OCA / Cultureshock Media.



og-at det er flere og flere som virker opptatt
av & «avvise den koloniale anerkjennelses-
politikken», for & sitere undertittelen pa Glen
Sean Coulthard innflytelsesrike bok Red Skin,
White Masks: Rejecting the Colonial Politics of
Recognition fra 2014. | sin kritiske analyse av
urfolkspolitikken i Canada argumenterer Coult-
hard for at dagens «koloniale maktforhold ikke
lenger primeert reproduseres gjennom &pen-
bare former for tvang, men snarere gjennom
asymmetriske former for statsanerkjennelse
og tilpasningssparsmal,»®

Det er nettopp denne formen for «nykolo-
niale maktformer, hvor rettslige og kulturelle
overgrep foregér i dekke av sékalte fine og
rettferdige systemer», som ligger bak kunst-
prosjektet Pile o "Sépmi, forklarer Méret Anne
Sara. Mangfoldige kunstnere har deltatt i Pife
0°Sdpmis tverrdisiplinaere og tverrkunstne-
riske stevningeriTana, Tromsg og Oslo i 2017
forbindelse med kunstnerens bror Jovsset Ante
Saras vei gjennom det norske rettssystemet i
kampen mot statens krav om tvangsreduksjon
av Saras reinflokk. «Da jeg startetvar det en helt
stillestéende debatt om disse statlige overgre-
pene. Selvisamiske mediervar det lite skriveri.
Statens lange propaganda mot reindriftsnae-
ringen hadde ogsa gjort at samer ikke hadde
noen troverdighet i offentligheten», fortsetter
Sara. «Jeg ser kunsten som et tidsvitne, og
som en mate & utfordre etablerte tankegan-
ger. Derfor har det veert viktig 4 zoome inn pa
hvordan overgrepene foregér i disse rettfer-
dige skandinaviske landene. Det er fortsatt en
kolonialistisk holdning i bade det politiske og
det juridiske landskapet i Norge, hvor rettighe-
tenetilsynelatende er der, men ikke praktiseres.
Det er viktig 4 snakke om hvordan systemet i
dag kontinuerlig bryter med rettighetene som
man politisk har opparbeidet seg gjennom
anerkjennelsen av samer som urfolk. Vi m&
diskutere det og erkjenne det, sa ikke majo-
ritetssamfunnet lenger kan leve i en ignorant
og neermest blind troverdighet il staten. Da jeg
gikk i gang med & sette sammen program for
Pile 0”Sdpmi som gjorde at flere folk kunne f&
informasjon og dykke ned i disse forskjellige
overgrepene, var jeg forberedt p& motstand og
rasisme. Men det motsatte skjedde. Folk ble
sinte sammen med meg. Mange har folt seg
forradt av mangelen pa informasjon.»

Samisk artivisme
I forordet til katalogen for Samisk kunstner-
forbunds (SDS) utstilling «Aigemétki» (2017)
fremhever sametingspresident Aili Keskitalo
at «samisk kunst gjennom mange tiar [har]
gatt hand i hand med samebevegelsen og
dens utvikling.»™ Kunsten har «slatt gjennom
med budskap somikke lar seg ignorere. Og slik
har samiske kunstnere billedliggjort en folkelig
motstand mot 4 la seg utslette. Og de har lyk-
kes. For vi er her fortsatt.»

Ogsé Skancke Pedersen fremhever naer-
heten mellom kunsten og politikken i Sapmi,
frakunstnerne i Mazejoavku / Masi-gruppen?
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fra 1970-tallet av, til Pile 0 "Sdpmi i dag: «De
koloniale og postkoloniale erfaringene den
samiske befolkningen, heriblant kunstnerne,
har i bagasjen, likner mer p& erfaringer men-
nesker baerer pd i mer utsatte landomrader enn
vért. Flere kunstnere i det velbergede Norden
har med seg rystende historier om overgrep
som tvangsfbrﬂytting, internering og tap av
sprék, levebrad og identitet. Mange av de
samiske kunstnerne har levd og lever fortsatt
tett pa konflikter skapt av storsamfunnet s&
vel som konflikter innad i det samiske samfun-
net.» Ettersom kunst og kultur ifelge Skancke
Pedersen preger liveti det samiske samfunnet
i sterkere grad enn i storsamfunnet, er det ikke
merkelig at den politiske kunsten og det hun
kaller «artivismen» stér sa sterkt.®®

At den nasjonale resepsjonen av samisk
kunst sjeldent griper den spesielle méaten kunst
og politikk er vevet sammen pé i Sapmi, er et
tema flere jeg snakker med vender tilbake til.
Relasjonen mellom disse sfaerene speiler nem-
lig ikke nedvendigvis majoritetssamfunnets
kategoriseringer og grensedragning mellom
kunst og aktivisme. Dette er ogsé noe Magne
Svineng fra Sametinget er inne pa. «Vi far jo
ikke frem kunstnere som Maret Anne Sara, Elle
Marja Eira og andre fra reindriften hvis vi ikke
har en nzering i bunn. Vi kan nok veere bekym-
retforat de sentrale myndighetene ikke ser pa
sprék, kunst og kultur som sé farlig. Det er greit.
Det er det aksept for. Men rettigheter, det at
det skal bofolki disse omradene, hanoe & leve
av og utleve sine tradisjoner, blir nedprioritert.
Men alt dette henger jo sammen.»

Ogsa forskere har fremhevet en tendens
til en form for «kulturifisering» i representa-
sjonen av samiske forhold, spesielt i i norsk
nasjonalpresse hvor «problematikk knyttet til
sosiale og skonomiske forhold og naeringsut-
vikling overskygges av kulturens betydning.»*
Eller som Timimie Mérak beskriver det i et noe
annet vokabular i diktet Tusen, som vitner om
de fysiske og psykiske effektene av 4 alitid
veere objekt for andres eksotiserende kultur-
fantasier:

[-]

Kan inte du prata lite?
Det later s& vackert
Sé fint

Kanjagfa...
Konsumera dig?
Penetrera dig?
Distrahera dig?

Med okunskap?

L. .]35

Retten til & forbli i marke

Selv om det virker & vaere sterre interesse for
4 snakke om samisk kunst enn om samiske

levevilkar, overskygges samtalene om samisk
kunst i majoritetskontekster ofte av kunstens

politiske budskap og kontekst. «Det er varfelles

skjebne som samer 4 alltid befinne ossi en poli-
tisk kamp»,* sier Christina Haetta i Sameradet.
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Sé lenge samisk identitet forblir politisert av de
koloniale reguieringene av Sapmi, gir det lite
mening & beskylde samisk kunst for 4 vaere
«identitetspolitisk», som enkeite kunstkritikere
har gjort.*” Samtidig er det ikke overraskende
at flere kunstnere er trgtte av at den samiske
kunsten sjeldent unnslipper at identiteten alltid
forblir et politisk stridspunkt.

Kunstneren Carola Grahn dveler ved
denne frustrasjonen i en artikkel i tidsskriftet
Afterall, hvor hun blant annet reflekterer over
OCAs program i 2017, samt presentasjonen
og resepsjonen av den samiske kunsten p&
documenta 14. Selvom Grahn erkjenner at den
koloniale konteksten gjer det umulig & overse at
samisk kunst er vevet inn i politiske prosesser,
papeker hun at det hellerikke er «uproblematisk
&ladisse problemstillingene fronte alle samiske
kunstaktiviteter. A rammesette samisk kunst
som politisk og knyttet tit en verden radikalt
annerledes enn resten av Skandinavia, risikerer
& bekrefte en allerede begrenset forstaelse av
samfunnet vart. A gjore dette er & stappe det
samiske folk {og oss kunstnere) inn i en boks
som mange av oss forsgker & krype ut av. [...]
Hva med samisk kunst som forholder seg til
hverdagslige sysler? Alts3, er det ikke mulig at
urfolkskunstnere ogsé klarer & lage interessant
kunst om ting som form og materialer?»

Kunstneren Silje Figenschou Thoresen
deler noe av Grahns frustrasjon. «<N&r kuratorer
kommer utenfravelger de gjerne de historiene
de synes er interessante. Og da blir det ofte
den kunsten som er lett gjenkjennelig ‘samisk’
i forhold til eller i opposisjon til det norske som
hentes frem. Hvis man tar bort det norske
fra den likningen, hva er igjen av det samiske
da, uten motstandsforholdet? Jeg synes ikke
det er sa interessant & fokusere pa hvordan
den samiske kunsten star i opposisjon til den
ikke-samiske. Det blir veldig fort problemhisto-
rie. Det er jo selvfalgelig veldig fint & bli lgftet
frem, men jeg tenker ogsa pa retten til 4 forbli
i market som noe litt fint. Det er s& trattende
4 alltid méatte bli gjenkjent som ‘samisk’ pa en
spesiell méte for & forbli interessant. Det tenker
jeg ogsé innad | Sapmi, hvor jeg savner litt mer
ren kunstglede, at ikke kunsten afftid trenger &
veere et verktay for noe annet, som en plakat
eller parole for en kampsak. Jeg feler meg nok
litt pé siden av det hele. Og jeg trives godt der
pasiden, hvor jeg ikke skal treffe noenting. Jeg
skal bare holde p&.»%°

Det er en utopisk kraft i Thoresens insis-
tering pé retten til & forbli i merke. | en tid hvor
mange av oss kunsthistorikere og -kritikere
forsgker & bedre forsté og gjere opp med den
arelange ignoransen av samisk kunst og kultur,
erdet noe befriende med Thoresens pékallelse
av retten til & vaere pé siden og ikke inngéiden
koloniale dialektikken som gjer at det samiske
kun blir synlig i relasjon til det norske, og aldri
pé egne premisser — uansett hva disse premis-
sene matte vise seg 4 bestd av.

Mathias Danbolt {f. 1983}

er kunsthistoriker utdannet fra
Universitetet i Bergen (UiB).
Han arbeider med blant annet

Noter

RidduDuottarMuseat (RDM)
bestér av De Samiske Samlinger

kunst, per og
fra queere, feministiske ag
dekoloniale perspektiver.

Han er nai gang med et forsknings-
prosjekt som undersgker de nordiske
kolonihistoriers effekter og affekter

i bide en historisk kontekst og
samtidig kunst og visuell kultur.

En del av prosjektet ble presentert

i utstillingen «Blinde vinkler. Billeder
af kolonien Dansk Vestindien» som
han kuraterte med Mette Kia Krabbe
Meyer og Sarah Giersing p& Det

Kgl. Bibfiotek i Kabenhavn i 2017.
Danbolt er fersteamanuensis

i kunsthistorie ved

Kebenhavns Universitet.
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Mikalsen, Marita Isobel Solberg,
Sissel M. Bergh, Suohpanterror
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