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RELIGIONSSATIRENS GLEMTE HISTORIE

Dennis Meyhoff Brink

Hvis det, at en kunstform lever, viser sig i, at den saetter problemer under
debat”, sddan som kulturkritikeren George Brandes engang haevdede, sa
har religionssatiren i de senere ar vist sig at veere saerdeles levende. Siden
affeeren om Salman Rushdies roman The satanic verses — og ikke mindst
siden Muhammed-krisen — har utallige politikere, filosoffer, sociologer, for-
fattere osv. diskuteret alt fra religion, satire, kraenkelse og ytringsfrihed til
trusler, selvcensur, blasfemi og andre relaterede emner. | hojere grad end
nogen anden kunstform har religionssatiren sat problemer under debat de
seneste ar —ikke blot i Danmark men i store dele af verden.

Mens avantgardekunsten, hvis saerkende engang bestod i dens evne il
at provokere borgerskabet, synes at vaere lpbet tor for krudt, sa synes re-
ligionssatiren til gengeeld at have antaget eksplosive egenskaber. Netop
som mange var begyndt at tro, at der ikke var flere greenser, kunsten kunne
overskride, udlgste religionssatiren nye bolger af chok, forargelse, vrede,
vold og dod. Sjeeldent — om nogensinde — har kunstvaerker udlgst sa hef-
tige affektive reaktioner og affpdt sa vedholdende internationale debatter,
som religionssatiren har gjort i de seneste artier.

Som et resultat heraf har millioner af
mennesker over hele kloden i dag hort
om Salman Rushdies sataniske vers,
ligesom millioner — hvis ikke milliarder
— har set Kurt Westergaards Muham-
medtegning. Desto mere slaende er
det derfor, at kendskabet til den tra-
dition, som disse religionssatiriske
veerker udspringer af, kan ligge pa et
foruroligende lille sted. De faerreste er
eksempelvis klar over, at europaeiske

Pépin: “Muhammeds Paradis” (1876). Forsiden
pa en udgave af det franske satiremagasin Le
Grelot. | baggrunden forlyster heldige martyrer
sig med de 72 jomfruer, de ifplge myten skulle fa
i det muslimske Paradis. Nederst ses haenderne
pa ivrige masser, der vil ind. | dgren ma en tur-
banklaedt Muhammed afvise mange. Selv Para-
diset kan abenbart blive overfyldt.
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satiretegnere 0ogsa gjorde grin med
Muhammed for over 100 ar siden;
eller at religionssatiren var med il
at diskreditere hekseafbraendinger
i Europa for ca. 250 ar siden; eller at
Martin Luther i egen person skrev
tekster til karikaturtegninger af pa-
ven for snart 500 ar siden.

Storstedelen af religionssatirens
historie er nemlig endt i glemme-
bogen, og det er en af arsagerne til,
at de verserende debatter stort set
altid er sa godt som fuldkommen
historielpse. Selv de mere videbe-
gaerlige, der matte have sogt efter
mere viden om religionssatirens hi-
storie, har kunnet finde meget lidt.  pavedpmmets fodested og oprindelse” - fiy-
For selvom der er skrevet flittigt om  veblad fra 1545 hvor paven fodes af en beha-
satirens generelle historie, sa eksi- ;et_hunﬁiaevel rgecclj haleuczjg _opfostrzslazI tre
stererder ingen alment lgzengelig [ (=9ieien, (aoue) med oo
bog - og formodentlig ingen bog ¢ philipp Melanchthon.

overhovedet — der fokuserer pa re-

ligionssatirens samlede historie i

Europa.

Denne mangel forsgger udstillingen "Logn og Latin — Spot, spe og religi-
onssatire fra15600-1900” at udbedre en smule ved at samle en raekke betyd-
ningsfulde og traditionsdannende billeder fra den europaeiske religions-
satires glemte historie. Et udvalg af de udstillede billeder er her gengivet
i bogform, og denne indledning tjener til at ssette billederne ind i deres
historiske kontekst og udstikke nogle af hovedlinjerne i den europaeiske
religionssatires udvikling fra 1500 til 1900.

Religionssatire under reformationen

Religionssatiren opstod som en litteraer genre i antikken, men det var forst
efter udbredelsen af trykkekunsten i sidste halvdel af det 15. arhundrede,
at religionssatiriske billeder opnaede en storre udbredelse i Europa. Ofte
associeres trykkekunsten med udbredelsen af det trykte ord, men det var i
lige sa hej grad en udbredelse af det trykte billede. For med trykkepressen
kunne man — for forste gang i Europas historie — masseproducere billeder
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og distribuere dem pa illustrerede flyveblade og i sma pamfietter. Fa artier
efter Johann Gutenbergs (gen-)opfindelse af trykkepressen 1440, blev der
saledes trykt religionssatiriske billeder i tusindvis over det meste af Europa.
| forhold til de trykte tekster havde de trykte billeder den afgerende fordel,
at de ogsa kunne forstas af de mange analfabeter, som dengang udgjorde
flertallet af den europaeiske befolkning.

Da reformationen brod ud i 1517, var
det derfor oplagt, at protestanter sa-
vel som katolikker benyttede sig af
trykkepressens nye muligheder il
at fa deres budskab ud. Protestan-
terne indledte en satirisk offensiv
imod den etablerede katolske kirke,
og inden laenge svarede katolikker-
ne igen med samme mont. Begge
parter satte flyveblade og pamfletter * :
i omlpb, som udstillede og latterlig-  Johannes Nas: Udsnit fra "Ecclesia Militans”
gjorde modparten som korrupt, be- (15(?9). .Et svin med en praests hoved er pa
Qragerisk, hyklerisk, Iwgnag}ig eller Kgrg"j{;tznegmggz ::euotlﬁaegendetekst for-
i ledtog med Satan selv. Pa denne

made forspgte begge lejre at fa den

europaeiske befolkning over pa deres side - forst og fremmest ved at af-
skraekke dem fra at slutte sig til fiendens lejr. Fjenden blev gennemgaende
fremstillet som syndig og diabolsk, og ofte blev det mere end antydet, at
man endte i Helvede, hvis man sluttede sig til dem. | det gjeblik, hvor den
europaeiske religionssatire blev til et folkeligt og visuelt massefsenomen,
var det saledes som et vaben i en krig mellem en protestantisk og en ka-
tolsk lejr. At denne krig ikke kun havde en satirisk men ogsa en militaristisk
side, viser de mange religionskrige, som praeger perioden fra reformatio-
nens udbrud i 1517 til Den Westfalske Fred i 1648.

Fra begyndelsen af 1500-tallet og frem til midten af 1600-tallet var kam-
pen mellem protestanterne og katolikkerne det altdominerende tema i den
europaeiske religionssatire. Ingen af parterne holdt sig for gode til at frem-
stille modstanderen som Djaevelens affering eller som et stort svin. Nar det
drejede sig om at fa de udannede masser over pa ens egen side, sa var det
lige sa almindeligt at anvende lumpen lagn som god latin. Derfor — og fordi
religionssatiren efter trykkekunstens udbredelse kunne masseproduceres
— har historikeren Robert Scribner kaldt denne periode for "massepropa-
gandaens forste store tidsalder”.
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Damonisering af religigse modstandere

| de flyvebladskampagner, som protestanter og katolikker forte imod hin-
anden i denne periode, blev religionssatiren ofte anvendt til i bogstavelig
forstand at daeemonisere modstanderne. Nar kritikere i dag anklager visse
religionssatirer for at deemonisere anderledes-troende, sa er det stort set
altid i overfort betydning: De mener, at visse religionssatirer fremstiller folk
med en fremmed tro som farlige eller onde — ikke at de fremstiller dem som
besatte af deemoner. Denne form for bogstavelig daeemonisering af ander-
ledes-troende var imidlertid sserdeles udbredt i reformationens og modre-
formationens tidsalder. Gang pa gang fremstillede protestanter og katolik-
ker hinanden som besatte af deemoner, som Satans yngel, som Djaevelens
instrumenter, eller som vaesner, der pa anden vis var i ledtog med morkets
fyrste.

For en nutidig, dansk iagttager er disse bogstavelige deemoniseringer for-
modentlig noget af det mest fremmedartede ved datidens religionssatire.
| dag er Djaevelen og daemonerne sjaeldent noget, vi taler om (selvom de
ofte naevnes i Biblen). De faerreste prae-
ster advarer i dag deres menigheder
imod Djsevelen og hans daemoner, og
kun fa praediker endnu om deres til-
horssted: Helvedet. Men sadan har det
ikke altid veeret. Engang var Djaevelen
og Helvedet lige sa selvskrevne dele af
det kristne verdensbillede som Gud og
Paradiset. Engang svingede den kristne
eksistens som et pendul mellem frygten
for Helvedet og habet om Paradiset.
| dag, hvor Helvedet er gaet af mode,
nojes de fleste kristne med at cirkule-
re omkring habet om Paradiset. Men i
1500-tallet var der ingen vej udenom
Djeevelen, daeemonerne, Helvedet, dom-
medag og andre frygtindgydende fore-
stillinger.

Rembrandt: “Evangelisten Matthaeus
. . og englen” (1661). En engel hvisker i
Daemonerne udgjorde en saerlig vigtig  gret pa evangelisten Mattheeus og "in-
del af datidens kristne verdensbillede, spirerer” ham saledes til at skrive det, vi

da man antog, at de kunne tr%nge Ind |dag kender som Maﬁh&usevange”et.

. . Evangelisten er med andre ord det me-
| mennesker og beszette dem. Fra mid- dium, hvorigennem englens ord bliver

delalderen havde man arvet forestillin- | pibelsk skrift.
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gen om, at man kunne blive "inspireret” ved at en guddommelig and (latin:
spiritus) treengte ind i én (deraf begrebet in-spiration). Gud havde "inspire-
ret” mennesket, da han blaeste sin livgivende and ind i det, og pa tilsvaren-
de vis var evangelisterne blevet "inspireret” af engle, da de skrev evangeli-
erne. | slutningen af middelalderen bredte der sig imidlertid en mere dyster
version af denne forestilling om, at ander kunne traenge ind i mennesker.
Ifplge 1500-tallets mange traktater om desemonologi, hvoraf de fleste blev
skrevet af teologer, var mennesker ikke blot abne for guddommelig inspira-
tion, men ogsa for deemoniske besattelser. Nar gode ander kunne indtage
og opfylde mennesker, sa matte onde ander ogsa kunne gore det.

Den udbredte forestilling om, at deemoner kunne indtage og besaette
mennesker, blev hyppigt anvendt i datidens religionssatire. Bade prote-
stanter og katolikker fremstillede ofte modparten som besat af daemoner.
Den generelle devise var, at det i virkeligheden var Djaevelen, der stod bag
de andres goren og laden. Et af de mest konkrete udtryk for denne tan-
kegang findes i en satire af den tyske billedkunstner Erhard Schén, som
i 1530 fremstillede en munk som "Djae-
velens saekkepibe”. Som i en seekkepi-
be blaeser Djeevelen her sin ande ind i
munkens @re og opfylder ham saledes
med sin and. Med andre ord er munken
ikke blevet “inspireret” af Gud eller en
af hans engle, men af Djeevelen eller en
af hans deemoner. Munken er blevet til
Djaevelens instrument, som han bruger
til at spille sin egen melodi igennem,
eller som han bruger som et medium,
hvorigennem han kan udbasunere sin
and. Pointen var som skaret ud i pap:
Satiren skulle advare folk imod munke-
ne. Det kunne nok vaere, at deres ord
lod som spd musik, men det var i virke-
ligheden Satan selv, der talte igennem

Erhard Schon: "Djsevelens ssekkepibe” dem.

(1530). Djeevelen anvender en munks

hoved som sin saekkepibe. Han bleser  En af de mange katolske traditioner,
sin and ind i hans ere og "inspirerer”  gom protestanterne var skeptiske over
ham saledes til at udbasunere sit bud- .

skab. Munken er med andre ord det in- [0 var traditionen for at have klostre,
strument, hvorigennem Djeevelens and 09 derfor repraesenterede munke og

bliver til spd musik. nonner i datidens satire generelt kato-
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licismen. At det er en munk, Djsevelen “inspirerer” i Erhard Schons satire
fremgar af, at hans har er klippet i den karakteristiske munkefrisure — den
sakaldte tonsur—som bestar af enring af har omkring en skaldet isse. Sam-
men med paven og kardinalerne var munkene blandt favoritofrene i den
protestantiske religionssatire. De var ikke kun nemt genkendelige pga.
deres karakteristiske frisure, men havde ogsa ry for at vaere mindre afhol-
dende, end de udgav sig for at vaere. | utallige satirer fremstilledes de som
overvaegtige eller liderlige, og med tiden blev de til geengse symboler pa
det hykleri og den syndighed, som protestanter generelt anklagede kato-
likker for at veere nedsunket i.

Da sa godt som alle dengang var overbewste om, at DJaeveIen og daemo-
nerne faktisk eksisterede, var pro- T : }

testanternes og katolikkernes sati-
rer ikke sa harmlgse, som de maske
kan synes i dag. De mange bogsta-
velige deemoniseringer af anderle-
des-troende, som kendetegner reli-
gionssatiren i 1500- og 1600-tallet,
var formodentlig ikke kun med til at
sprede latter, men ogsa til at spre-

de frygt. De var efter alt at dpmme
med til at udbrede en kristen frygt-
kultur, som bl.a. kom til udtryk i ti-
dens mange hekseafbraendinger.
Ifolge de teologiske traktater om
daemonologi og heksekunst var

Matthaus Merian (efter en tegning af M|-
chael Herr): Udsnit fra "Trylleri” (1628). En
heks og en daemon ligger i teet omfavnelse.
Daemonernes indtraengen i kvinderne blev
ofte associeret med seksuel indtraengen. Det
bidrog, mente man, yderligere til kvindernes
syndighed og retfeerdiggjorde, at de blev

hekse nemlig kvinder, der var ble-  braendt.

vet besatte af deemoner. For s vidt

deemonerne ikke kunne uddrives af deres kroppe via eksorcisme, matte
kvinderne braendes. Langt ind i 1700-tallet — altsa langt ind den tidsalder, vi
almindeligvis kalder for oplysningstiden — blev mennesker saledes braendt
pa balet som hekse og troldmaend i hele Europa.

Oplysningstidens latterliggerelse af overtro

Fra omkring 1650 begyndte stadig flere europaeiske religionssatirikere at
mistro de overleverede forestillinger om djaevle og daemoner. Efter Den
Westfalske Fred i 1648 satte en stopper for religionskrigene, tradte konflikten
mellem protestanter og katolikker efterhanden i baggrunden, og i stedet be-
gyndte en ny gruppe af skeptiske religionssatirikere at spotte den udbredte
tro pa djaevle, deemoner, ander, beszettelser, hekse, troldmaend osv.



Mens reformationens og modreformationens satirikere havde brugt troen
pa djeevle og deemoner til at diskreditere deres religipse modstandere,
blev denne tro nu selv diskrediteret af den tidlige oplysningstids satirikere.
Ifplge dem var det, folk var aben over for, ikke deemoner, som kunne beszet-
te dem, men snarere skr&emme-
billeder, som paralyserede dem,
og praester, som bedrog dem.
Deres satiriske skyts var rettet
imod to fronter: Pa den ene side
gjorde de nar af godtroende og
autoritetstro folk, som tog alt
fra gamle myter til overtroiske
preedikener for gode varer. Pa
den anden side udstilledes den
klerikale stand — enten som gen-

William Hogarth: Udsnit fra "Godtroenhed, over-
tro og fanatisme” (1762). En eksalteret praest nemsyrede af foreeldet overtro,

praediker for sin menighed med en heks i den  eller som en flok beregnende
ene hand og en djaevel iden anden. Hans brugaf  kynikere, der var interesserede i
sadanne skreemmebilleder kan henvise til, at han at holde folk i en tilstand af frygt

selv er overtroisk. Men de kan ogsa antyde, at . o
han bruger dem til atindgyde frygti sine tilhgrere, 0g overtro, fordi de sa var n,em-
fordi det er i hans egen interesse, da en frygtsom ~ Mere at kontrollere og manipu-
og overtroisk flok er nemmere at manipulere. lere.

Fra omkring midten af 1600-tallet blev overtro, godtroenhed og praestebe-
drag saledes til centrale temaer i den europeeiske religionssatire. Satiren
gjorde ikke kun grin med folk, der stolede blindt pa verserende fortaellinger
om hekse og deemoner, eller som frygtede, at sortekunstnere eller magike-
re skulle kaste trolddom over dem. Den udstillede og latterliggjorde ogsa
gejstlige, der praedikede om diabolske ander og deemoniske beszettelser
— enten fordi de selv var overtroiske, eller fordi det gav dem mere magt el-
ler pkonomiske fordele. Ved uophorligt at saette billeder af folkelig overtro
og klerikalt bedrag i cirkulation i de europaeiske samfund spredte religi-
onssatirikerne en ny skeptisk latter, som med tiden gjorde flere og flere
europaeerne mindre modtagelige overfor gamle frygtindgydende religiose
forestillinger.

Da nye satiriske billeder forst havde gjort det muligt — og med tiden gjorde
det stadig mere almindeligt — at forestille sig, at Djeevelen og hans deemo-
ner maske blot var menneskelige pafund, som bedrageriske praester brug-
te til at styre den godtroende befolkning med, sa vakte den sataniske ska-
re ikke laengere samme umiddelbare raedsel som tidligere. | stedet kunne
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snak om djaevle og deemoner fa den nye tids europzeere til at bryde ud i
en afvisende hanlatter eller til at naere foragt over for de praester, der med
manipulatoriske hensigter havde forsggt at fore dem bag lyset.

Dette skifte fra frygt til skepsis — og fra overtro til mistro — var formodentlig
medvirkende til, at europzeerne med tiden opherte med at forsta sig selv
som porgse vaesner, der var abne for, at ander og deemoner kunne traenge
ind i dem og besaette dem. | stedet begyndte europaeerne i lpbet af 1600-
og 1700-tallet at opfatte sig selv som relativt velpolstrede og nogenlunde
autonome individer, som
nok kunne forvirres af over-
tro og proestebedrag, men
som ikke fra naturens hand
var i magiske kraefters vold,
og som derfor ikke laengere
behovede at frygte, at doe-
moner skulle overtage dem.
Med andre ord var den mere
end hundredarige latterlig-
gorelse af overtro, som fandt
sted fra midten af 1600-tallet
til slutningen af 1700-tallet,
medvirkende til at ivaerksaet- - |
te et grundleeggende skifte  Ukendt kunstner: "Gejstlige holdninger angaende
i europaeernes opfattelse djsevelen” (1791). Den ene praest sparger den anden:
af conditio humana — som Sig mig, Spintext, min naeste — hvad er din holdning
er deres opfatielse af, hvad 1 /=eien? Detisweerdenanden prst o me

mennesket er, og under hvil- o1 hyis der ikke var nogen djaevel, ville der ikke veere
ke betingelser det lever. brug for praester.”

Wy ek Nighibrar, o ool Freonid i ot
sy Nephtonsm Spimtart; -what i oo Elothy o of there cwaas no Tieved, thee svouddl oo
fumions conconing. ihe Dot Lavcuscorn porPrarsons it

Affortryllelse af verden

Den verden af ander og daemoner, som havde udgjort en selvfplgelig del
af virkeligheden i de foregdende arhundreder, blev nu i stigende grad lat-
terliggjort som et produkt af en letpavirkelig menneskelig fantasi. | en kom-
mentar til et af sine billeder, nemlig det der hedder Fornuftens sgvn avler
uhyrer, skrev den spanske kunstner Francisco Goya, at fantasien skabte
umulige uhyrer, nar den ikke var forbundet med fornuften, og i sine satiriske
billeder udstillede han ofte troen pa deemoner og hekse som et produkt af
en sadan fornuftsforladt fantasi. Ved pa sddanne mader hele tiden at fore-
sla, at det maske i virkeligheden var folks egen lgsslupne fantasi, der fyldte
verden med de ander og deemoner, der skraemte dem, sdede religionssa-
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tiren tvivl om det gamle verdensbillede i
stadig flere sind.

Pa denne made bidrog den til den "affor-
tryllelse af verden”, som ifplge den tyske
sociolog Max Weber kendetegner det
moderne Europa. Med latterliggorelsen
som middel var religionssatiren med til
at svaekke den gammeleuropeeiske fore-
stilling om, at verden skulle veere fuld af
usynlige ander og magiske kreefter. Et
gammelt fransk ordsprog siger, at lat-
terliggerelse slar ihjel: "Le ridicule tue”.
Religionssatirens historie viser os, at det
ikke kun geelder for menneskers ry og
rygte, men ogsa for foraeldede religipse
forestillingsverdener.

Francisco Goya: "Fornuftens sevn av-
Idet latterliggerelsen af overtroen efter- ler uhyrer” (1799). Om denne tegning

. ! o skrev Goya: "Forladt af fornuften avler
handen tog livet af den gamle ande- og fantasien umulige uhyrer; forenet med

d&monverden, bldrOg den OQSé tll at un- fornuften er den kunstens moder og
derminere den gamle kristne frygtkultur.  detvidunderliges oprindelse.”

Ved at udstillede mennesker, der endnu
troede pa den gamle andeverden, som
naive og nemme at narre, skabte satiren
et billede af mennesket, som ingen on-
skede at identificere sig med, men som
mange onskede at distancere sig fra.
Mange religionssatirers budskab var, at
den, der frygter at blive besat af deemo-
ner, vil gpre hvad som helst for at undga
det og derfor veere nem at manipulere.
Derimod vil den, der blot ler af myter om
daemoniske besaettelser, ikke vaere sa
nem at koste rundt med.

Francisco Goya: "Hvad en skraedder formar!”
(1799). En menneskemaengde knaeler foran et fug-
leskraemsel iklaedt en munkekutte. Som var det de-
res tankespind flyver en flok gennemsigtige hekse
gennem luften over deres hoveder.

Pa grund af den tiltagende udbredelse af sadanne budskaber fik oplys-
ningstidens religionssatire — efter alt at dpmme — en afgerende indflydelse
pa Europas kulturhistorie: Den var ikke alene med til at diskreditere den
overleverede kristhe daemonologi og delegitimere de skraekindjagende
hekseafbreendinger, som i lpbet af 1700-tallet blev ulovliggjort i de fleste
europaeiske lande. Den var ogsa med til at frigpre europaeerne fra et gam-
melkristent foplelsesregime, som havde palagt dem at fole frygt for djaevle,
daemoner, besaettelser, hekse, skaersilden, Helvedet, dommedag osv. Med
andre ord bidrog oplysningstidens religionssatire til at underminere den
frygtkultur, som reformationens og modreformationens religionssatire hav-
de vaeret med til at opdyrke.

Frygten for religionssatire

Selvom oplysningstidens religionssatirikere var yderst skeptiske over for
den overleverede tro savel som overfor den siddende praestestand, sa var
de sjeeldent eksplicit ateistiske. Nar de udstillede troen pa djaevle og dae-
moner som et resultat af overtro og praestebedrag, sa var det — ifplge dem
selv — hverken et angreb pa kirken som institution eller pa kristendommen
som religion. Helt frem til de sidste artier af 1700-tallet var langt de fleste
europaeiske religionssatirikere stadig kristne — i det mindste officielt — og
mange af dem gav udtryk for, at de kun gnskede at rense troen for den over-
tro, der klaebede til den, eller rense kirken for det hykleri, der florerede i
den. De var, haevdede de, hverken ude pa at underminere kirkens traditio-
nelle legitimitet eller angribe troens sande kerne.

Ikke desto mindre var det efterhanden blevet tydeligt for enhver, at religi-
onssatiren var blevet langt mere tvetydig end tidligere. Mens de satiriske
angreb i reformationens og modreformationens tidsalder var udgaet fra
den ene eller den anden
veldefinerede kristne lejr
— enten fra en protestan-
tisk eller en katolsk lejr —
sa udgik de nu i stigende
grad fra en broget skare

Richard Newton: “Fastedag”
(1793). Tykke praester omkring
et veldaekket bord er et hyppigt
anvendt motiv i religionssatiren.
Hvorvidt det henviser til, at nogle,
mange, de fleste eller alle prae-
ster lever fedt er ofte tvetydigt.
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af skeptikere, hvis tilhgrsforhold og sigte ikke altid stod lige klart. Ofte var
det ikke entydigt, hvorvidt den overtro eller det bedrageri, en given satire
udstillede, skulle henvise til noget, der kun fandtes blandt andre troende,
eller om det ogsa henviste til feenomener, der florerede i egne raekker. Og
mange gange var det ikke til at afgere, hvorvidt en satire blot angreb nogle
fa korrumperede eller demoraliserede praester, eller om den udstillede hele
den klerikale stand som korrumperet og demoraliseret.

Pa grund af sddanne tvetydigheder begyndte kirkens folk i stigende grad at
frygte religionssatiren. Selvom satiren havde veeret et sserdeles populaert
vaben i reformationstidens kampe mellem protestanter og katolikker, sa
blev den nu stadig mere upopulaer blandt gejstlige fra bade den ene og den
anden fraktion. Fra slutningen af 1600-tallet og op gennem hele 1700-tallet
beskrev gejstlige og kristne intellektuelle stadig oftere den nye, tvetydige
religionssatire som en trussel imod kirken, troen, moralen og samfunds-
ordenen. Ifplge dem var den religionssatiriske latter kommet ud af kontrol.
Som en feber syntes den at springe fra det ene vittige hoved til det naeste
og nedbryde enhver cerefrygt og respekt for klerikale autoriteter og religio-
se forbilleder. Derfor beskrev samtidige kristne observatorer som f.eks. den
engelske forfatter og fysiker Sir Richard Blackmore religionssatiren som en
ondartet infektion, en haergende pest, en samfundsskadelig epidemi osv.
Religionssatiren var kort sagt blevet viral. Fortidens protestantiske og katol-
ske satirikere havde leget med ilden — og nu var fanden lgs.

Et angreb pa det sociale band

Selvom adskillige satirikere bedyrede, at de blot udstillede diverse for-
vanskninger af troen — i form af overtro, fanatisme, bedrageri, hykleri osv.
— sa overbeviste det ikke modstanderne af den nye satire. De anklagede
derimod oplysningstidens satirikere for at undergrave kirkens og kristen-
dommens autoritet. Nar satirikerne uopherligt satte nye billeder i omlgb,
som pa mangfoldige og opsigtsvaekkende mader spottede, udstillede og
latterliggjorde kirken og dens repraesentanter, sa gjorde det — ifplge kri-
tikerne — befolkningen stadig mindre ydmyg, mindre serbgdig og mindre
lydig. De satiriske freekheder laerte tvaertimod befolkningen at grine af selv
det mest hellige og servaerdige, og det havde ifplge kritikerne fatale kon-
sekvenser for den moralske orden og for samfundets sammenhaengskraft:
Uden religion ville begge dele veere truet. Hvis den omsiggribende religi-
onssatire fik held til at underminere respekten for kirken og troen, sa ville
samfundet oplgses i anarki, forestillede de sig.

Med frasen om religionen som "samfundets sociale band” tilskrev de krist-
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ne intellektuelle kristendommen to
politiske funktioner: For det forste
mente de, at kristendommen lagde
band pa mennesker, sa de ikke op-
forte sig som vilde dyr, men hand-
lede som moralske vaesner, fordi de
var bange for Guds straf. For det an-
det mente de, at kristendommen var
det band, der bandt menneskene
sammen i feelles tro og traditioner
og saledes s@rgede for, at samfun-
det ikke faldt fra hinanden. Derfor
mente de, at den skeptiske latter,
som religionssatiren spredte, vir-
kede som en rust, der angreb selve
samfundets grundpiller.

oot uid
. fiallet yor
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Ukendt kunstner: Tvekamp mellem oplys-
ning og religion (1787). Tvekampen er her
gengivet som en satirisk duel mellem den
danske oplysningsmand August Hennings
og den danske teolog Johan Christian
Schenheyder. Begge parter anvender fjer-
penne som vaben.

Det var denne form for argumentation, der gjorde, at religionssatiren for-
blev underlagt censur indtil langt ind i 1800-tallet. Selv efter at admini-
strationen af censuren var overgaet fra kirken til staten, hvilket i de fleste
nordeuropaeiske lande foregik i perioden mellem 1650 og 1750, fortsatte
censuren af religionssatire. Man kunne forestille sig, at de statslige myn-
digheder ville ngjes med at beskytte staten imod satiren, men de beskyt-
tedeilige sa hoj grad kirken. For ogsa de politiske magthavere betragtede
religionssatiren som en trussel mod samfundsordenen, og ogsa de mente,
at det var nodvendigt at tejle den.

Religionssatiren lod sig imidlertid ikke sadan tejle. Tvaertimod blev der
trykt flere og flere religionssatiriske billeder i Europa. Ofte blev de trykt
uden navn og trykkested, sa myndighederne havde vanskeligt ved at spo-
re deres oprindelse. Samtidig blev religionssatiriske beoger smuglet over
landegraenser og solgt pa illegale bogmarkeder, hvor mange af dem blev
til veritable bestsellere. Ofte stod censurmyndighederne i det dilemma,
at kulturkonsumenterne var saerligt interesserede i at kpbe veerker, der
var underlagt censur. De matte jo vaere saerligt afslgerende eller pikante,
siden magthaverne havde sa travit med at forbyde dem. | praksis virkede
censuren derfor ofte imod hensigten. Ofte var den mere befordrende end
begraensende for udbredelsen af de angiveligt "farlige” religionssatiriske
vaerker. Denne utilsigtede effekt bidrog til, at religionssatiren voksede sig
storre end nogensinde i lpbet af 1700- og 1800-tallet.
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Det var dog ikke kun den illegale religionssatire, der voksede i denne pe-
riode. Samtidig med at forbudte satirer cirkulerede i den kulturelle under-
grund, gjorde forfattere som Jonathan Swift og Francois Voltaire og billed-
kunstnere som William Hogarth og Honoré Daumier satiren til en veerdsat
kunstnerisk udtryksform. Endnu i dag opfattes perioden fra midten af
1600-tallet til slutningen af 1700-tallet ofte som den litteraere satires guld-
alder, mens perioden fra midten af 1700-tallet til slutningen af 1800-tallet
ofte anses for at vaere den billedlige satires guldalder. Pa trods af — eller
maske netop hjulpet pa vej af — den indzedte klerikale modstand og den
nidkaere statslige censur blev religionssatiren i lpbet af denne periode til
et feenomen, man som europaeer vanskeligt kunne undga at komme i be-
roring med.

Undermineringen af den klerikale autoritet

Ikke overraskende var en vaesentlig del af arsagen til den klerikale mod-
stand imod religionssatiren, at den syntes at underminere den autoritet,
som kirken og dens repraesentanter traditionelt var blevet tillagt. | dag er
det ikke laengere alment kendt, hvad denne klerikale autoritet oprindeligt
beroede pa —isaerikke i de sekulariserede, nordeuropaeiske samfund. Men
i 1700- og 1800-tallet kendte mange endnu den bibelske fortaelling, som
gav kirken og dens repraesentanter en saerstatus i samfundet.

Ifplge denne forteelling skal de gejstlige forstas som hyrder, der skal lede
flokken (dvs. menigheden) til frelse. | Biblen omtaler Jesus sig selv som
"den gode hyrde”, der leder sine far (Johannesevangeliet, kapitel 10). Og
inden han forlader jorden, overdrager Jesus hyrdeembedet til apostlen Pe-
ter: "Vogt mine lam” og "vaer hyrde for mine far” siger Jesus til Peter (Johan-
nesevangeliet, kapitel 21). Da Jesus desuden udpeger Peter til at grund-
laegge kirken, er dette traditionelt blevet fortolket saledes, at kirken har
overtaget hyrdeembedet fra Jesus (Matthaeusevangeliet, kapitel 16). Som
Kristi stedfortraedere pa jorden, skal de gejstlige altsa lede, fore og styre de
andre og saledes sorge for, at de holder sig pa dydens smalle sti, som forer
til frelsen i Paradiset.

Denne traditionelle kristne rollefordeling mellem hyrder og far kommer
bl.a. til udtryk i ordet pastor, som oprindeligt var den latinske betegnelse
foren hyrde. | den klerikale jargon blev en pastor senere til en religios leder,
som havde til opgave at lede en flok af troende. For regelmaessigt at minde
de troende om, at Kristus i egen person havde etableret et autoritetsfor-
hold, ifglge hvilket de gejstlige skulle lede, mens de troende skulle lade
sig lede, udstyrede kirkerne deres pastorer med hyrdestave. De fungere-
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de som synlige og handgribelige
pamindelser om, at der eksiste-
rede et guddommeligt indstiftet
hierarki, som tildelte den klerikale
ovrighed en ledelsesautoritet og
palagde den kristne menighed
at udvise ydmyghed og lydighed
over for deres ledere.

Det var denne klerikale autoritet,
som europaeiske religionssatirike-
re undergravede i lpbet af 1700-o0g
1800-tallet. Efter den forholds-
vis succesrige underminering af
frygten for djaevle og dsemoner,
gik religionssatiren gradvist over
til at underminere cerefrygten for
klerikale autoriteter. Ved konstant
at saette billeder og fortaellinger i
omlpb, som udstillede pastorerne
som alt andet end de "gode hyr-
der”, de udgav sig for at veere, op-
ildnede satiren sit publikum til at
fple indignation og vrede over de
autoriteter, som traditionen havde
leert dem at fole serbedighed og
xerefrygt overfor. Gennem satirens
linse leerte europezeerne, at man
ogsa kunne se ned pa de hyrder,
som traditionen gennem mere
end tusind ar havde laert dem at se
op til. Det satirens troldspejl viste
dem var, at deres hyrder ikke for-
tjente at blive modt med respekt,
men snarere fortjente at hore de-
res latter eller maerke deres foragt.
Mens den argumenterende religi-

Rafael: Kristus overdrager hyrdeembedet til
Peter (1515). Med sin venstre hand peger Je-
sus pa neglen til himmeriget, som han netop
har givet til Peter, som er "den klippe” hvorpa
han vil bygge sin kirke (Matt. 16:18-19). Med sin
hojre hand peger Jesus pa den fareflok, som
Peter (kirkens grundleegger) dermed far til op-
gave at lede til frelse i himmeriget.

Ukendt kunstner: "Jeg er den gode hyrde, den
gode hyrde giver sit liv for sine far — Jesus ifgl-
ge Johs 10.” (1851). Pave Pius 9. viste sig ikke
at vaere nogen god hyrde, da han bred sit Ipfte
om at give oprererne under revolutionen i Itali-
en i 1848 amnesti. Billedet udstiller konsekven-
serne i form af lig.

onskritik diskuterede legitimiteten af den klerikale autoritet, modulerede
religionssatiren saledes snarere de folelser, som europaeerne forbandt

med klerikale autoriteter.

17



Modstandens mulighed

Mens nogle satirer koncen-
trerede sig om at undermine-
re den klerikale autoritet, var
der andre satirer, der iscene-
satte og heroiserede mod-
standen imod det pastorale
regime. | en satire med un-
dertitlen "pastorer imod flok-
ke” af den engelske billed-

kunstner George Cruikshank George Cruikshank: ”Pull Devil, Pull Baker! or, Pastors

"Forkaemperne for religips frihed strides med bigotteriets slyngler” isce-
nesatte dem, der gjorde modstand, som modige og beundringsvaerdige
helte. Trods massiv modstand brgd disse nye helte ud af rollen som ydmy-
ge far i en hyrdes flok. Distributionen af denne type billeder var ikke alene
med til at sprede en fornemmelse for, at det faktisk var muligt at sige fra
over for religigse autoriteter, institutioner og traditioner. Den var ogsa med
til at skabe en atmosfaere af opbrud og ulydighed. Nar andre kunne gore
opror, kunne man maske ogsa selv. Derfor var reI|g|onssat|ren formodent-
ligt medvirkende til, at europaeerne i lpbet T

af 1700- og 1800-tallet fremkom med stadig
mere hojlydte krav om mere frihed, lighed

har farene bogstavelig talt
rejst sig i protest mod deres
hyrder, som her er fremstillet
som overvaegtige — men fort-
sat gradige — pastorer. Den
umiddelbare anledning il
denne satire var, at Londons
gejstlige havde faet gen-
nemfert en lov, som gav dem

versus Flocks” (1819). Farene har rejst sig i protest og
kritiserer deres hyrder med bibelcitater sdsom: "Ve
jer, skriftkloge og fariseeere, | hyklere! | 2eder enker ud
af huset og beder laenge for et syns skyld. Derfor skal
| dpmmes sa meget hardere” (Matt. 23:14). Ikke desto
mindre kaemper de overvaegtige praester staedigt for
at fa endnu flere fisk og endnu mere brod. Hyrderne
er med andre ord blevet til gradige egoister.

© Trustees of the British Museum

mere i lpn. Men med anvendelsen af den traditionelle kristne rollefordeling
mellem hyrder og far gor satiren det klart, at den aktuelle situation indgar i
en mere end tusindarig forhistorie. | dette perspektiv er det bemaerkelses-
veerdigt, at satiren hylder farenes ulydighed. Her er det de indignerede og
rebelske far, der har retten pa deres side, mens de gradige pastorer maber
over farenes nye mod: "Hvem skulle have troet, at farene havde mod nok til

at modsige os!!”, siger en af pastorerne overrasket.

Pa sadanne og talrige andre
mader satte den antiklerika-
le satire nye billeder af mod-
standens mulighed i omigb.
Anonyme satirer sasom

Ukendt kunstner: “Forkeemper-
ne for religips frihed strides med
bigotteriets slyngler” (1829). Som
en modig romersk soldat keemper
det oplyste menneske imod religi-
onerne — her imod de tre monote-
istiske religioner: jodedommen,
kristendommen og islam.
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og selvbestemmelse — krav som var med til
at udlgse revolutioneri 1789, 1830 og 1848.

Den antiklerikale satire erstattede konse-
kvent traditionelle kristne dyder sasom
ydmyghed og lydighed med nye moderne
dyder som selvsteendighed og mod. Tal-
rige satirer opfordrede europaeerne til at
tage styring med deres eget liv i stedet for
at lade sig lede af preesterne. De opfordre-
de saledes deres publikum til at traede ud af
det, den tyske oplysningsfilosof Immanuel
Kant kaldte for menneskets "selvforskyldte
umyndighed”. Denne selvforskyldte umyn-
dighed var ifplge Kant en tilstand, hvori
man endnu var som et barn, der ikke kunne
sta pa egne ben, men havde brug for at an-
dre tog styring. Som voksen har man mulig-
hed for at treede ud af barnets umyndighed,
men pa grund af frygt og bekvemmelighed
var der ifplge Kant mange, der aldrig gjorde
det, og de levede derfori en tilstand af selv-
forskyldt umyndighed.

Immanuel Kant sammenlignede
det umyndige menneske med et
barn i en sakaldt "Gangelwagen”,
som var et slags gangstativ, man i
samtiden placerede born i, nar de
skulle laere at ga. Ifplge Kant blev
mange afhaengige af at have noget
at stotte sig til, og de laerte derfor
aldrig at sta pa egne ben som de
myndige, selvsteendige oplyste
mennesker, de havde mulighed for
at blive.

At treede ud af denne selvforskyldte umyndighed var ifplge Kant ensbety-
dende med at blive til et oplyst menneske. Oplyst blev man med andre ord
ikke gennem viden alene, men kun hvis man ogsa havde det fornpdne mod
til at bruge sin egen forstand uden at lade sig lede af andre. Mange af sam-
tidens religionssatirer havde et tilsvarende budskab. Ogsa de opfordrede
europaeerne til at bruge deres egen forstand frem for at lytte til religipse
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ledere. Og de gjorde deres til at mobilisere mod i befolkningen ved hele
tiden at fremstille billeder af protesterende far og modige soldater, der he-
roisk tog kampen op med de gamle klerikale autoriteter, der forspgte at
holde dem i en tilstand af umyndighed.

Religionssatirens massekulturelle gennembrud

| 1800-tallet ndede udbredelsen af den europaeiske religionssatire sit fore-
lpbige kulminationspunkt. | toneangivende lande som Frankrig, England
og Tyskland dukkede det ene satiremagasin op efter det andet, mens de
mest populaere af dem — som f.eks. det engelske magasin Punch og det ty-
ske magasin Simplicissimus — naede ugentlige oplagstal pa op til 100.000
eksemplarer. | en tid, hvor antallet af europaeere var omtrent halvdelen af,
hvad det eridag, og hvor der ikke eksisterende elektroniske massemedier,
dominerende satiremagasinerne derfor offentligheden.

Det var saledes i 1800-tallet, at religionssatiren for alvor fik sit massekul-
turelle gennembrud. | det meste af 1700-tallet havde religionssatiren vae-
ret en fritidsbeskaeftigelse for en forholdsvis lille gruppe af laerde fritaen-
kere. Men i 1800-tallet blev religionssatire et feenomen, som millioner af
europzeere stiftede bekendtskab med. Var man europaeer i slutningen af
1800-tallet, og boede man i en storre by, sa var det vanskeligt at undga at
stpde pa religionssatiriske billeder eller fortaellinger.

Denne udvikling blev muliggjort af mindst tre faktorer. For det forste lzerte
stadig flere europaeere at leese. Analfabetismen blev stort set udryddet i
Nordeuropa i den sidste halvdel af 1800-tallet. For det andet betod opfin-
delsen af cylinderpressen, at det blev vaesentligt billigere at trykke tekster
og billeder, og derfor fik de fleste europaeere rad til at kebe illustrerede
beger og magasiner. For det tredje svaekkede den langvarige kamp for
ytringsfrihed efterhanden den censur, der preegede store dele af det euro-
paeiske kulturliv indtil langt ind i 1800-tallet.

Kampen for ytringsfriheden

Kampen for ytringsfriheden var lang og sej. | Frankrig blev censuren op-
haevet og genindfort adskillige gange og i adskillige varianter helt frem til
1881. 1 Tyskland blev censuren officielt ophaevet i 1848, menirealiteten blev
den viderefort under andre navne. Det samme var tilfeeldet i England, hvor
man brystede sig af at have ophaevet censuren allerede i 1695, men hvor
religionssatirikere alligevel ofte blev retsforfulgt for blasfemi, obskonitet,
kraenkelse af den offentlige orden eller tilskyndelse til opror.

Efterhanden var der imidlertid flere og flere satirikere, som ikke ville finde
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sig i den undertrykkelse af deres ytringsfrihed, som de blev udsat for fra
myndighedernes side. Mens satirikerne i 1700-tallet som regel havde ngje-
des med at vige udenom censuren, sa gik mange af 1800-tallets satirikere
abent tilmodangreb pa censuren. De udstillede den som en undertrykken-
de og formynderisk instans, der holdt befolkningen i en tilstand af umyn-
dighed og dermed modarbejdede oplysningen.

I en anonym satire fra 1828 er borgerne eksempelvis blevet fremstillet som
sma born, der jagter et uskyldigt A-B-C, alt imens censurmyndighederne
jagter litteraturen i bag-

grunden. De umyndig- ey,

gjorte borgere er tilmed i N

placerede i den type AdY. &

gangstativer, som Kant
brugte som en metafor
til at beskrive det umyn-
dige menneskes tilstand.
Ligesom born er de ikke
i stand til at sta pa egne
ben. Ligesom born er der

visse billeder og fortael-  Ukendt kunstner: "Jagten p& bogstaverne” (1828). Spot-
linger, de ikke kan tale ter censurens umyndiggerelse af befolkningen. Ligesom
at se og hore. | modsaet- Kants umyndige menneske er borgerne placerede i hver
ning til de umyndiggjorte deres "Gangelwagen”. | baggrunden jagter censurmyn

dighederne den farlige litteratur.
borgere er censorerne
pa jagt efter den farlige litteratur. De er udstyret med sakse, hvilket var et
udbredt symbol for censuren, da den jo klippede i tekster og billeder. De
baerer desuden sorte jesuithatte, hvilket antyder, at det er reaktionzere reli-
giose kreefter, der star bag censuren.

Det var dog ikke kun de mest reaktionaere religipse floje, der havde lyst
til at klippe religionssatiren i stumper og stykker. Som nagevnt betragtede
bade klerikale og politiske magthavere religionssatiren som et angreb pa
samfundets moralske og sociale orden. Derfor tog mange myndigheder
ganske handfaste metoder i brug overfor religionssatirikerne. Udover tal-
rige konfiskationer af religionssatiriske vaerker og faengslinger af ulydige
kunstnere udstedte myndighederne ofte sa store boder til dem, der solgte
de farlige religionssatiriske veerker, at det ruinerede dem.

Et udbredt satirisk motiv, som understregede, at myndighederne lukke-
de munden pa befolkningen ved hjaelp af vold og magt, var det sakaldte
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haengelds-motiv. Med det
fremstillede satirikerne di-
verse kritikere og dissidenter
med en hangelas tveers gen-
nem kaeben. Eksempelvis vi-
ste en anonym tysk satire fra
omkring 1843, hvorledes kri-
tiske borgere forst havde faet
en haengelds gennem kaeben
og siden blev tvunget af or-
densmagten til at folge i de
lydige fars fodspor i deres vej  Ukendt kunstner: "Horefrihed” (1843). Spotter ind-

til kirken. Abenmundede dissi- greb over for ytringsfriheden i Preussen i 1840erne.
denter. der ville gé deres egne To bagbundne borgere tvinges af beveebnede be-

) . tjente til at deltage i en procession, der forer op til
VEJ?, kunne ikke t.OIer.eres‘. At en faldefaerdig kirke. Den ene borgers mund er luk-
satiren baerer den ironiske titel ket med en haengelas.

"Horefrihed” understreger det

groteske i situationen yderligere: Friheden til at ytre sig er i realiteten blevet
erstattet af "friheden” til at hore efter, hvad der bliver sagt. At lede flokkens
"sorte far” pa den rette vej er ikke blot et anliggende for religipse ledere,
men ogsa for politiske magthavere. Nar de gudlgse udger en trussel imod
den eksisterende orden, sa kan det ikke overlades til kirken at styre dem.
Derfor blev religionssatirikere overvaget, tyranniseret og retsforfulgt af po-
litiske myndigheder i de fleste — hvis ikke i alle — europaeiske stater.

Ikke desto mindre synes satiren ogsa i dette tilfaelde at have haft en vidtraek-
kende samfundsmaessig effekt pa laengere sigt. Ved at udstille censuren
som en undertrykkende og umyndiggerende instans, som modarbejdede
oplysningen — og ved i stigende grad at gore dette i populsere masseme-
dier — bidrog satiren hojst sandsynligt til at delegitimere den mere end
500-arige europaeiske tradition for censur. Det er muligt, at den enkelte sa-
tires indvirkning pa en veletableret samfundsinstitution som censuren har
veeret lige sa svag som en vanddrabes indvirkning pa en sten. Men nar den
ene drabe efter den anden gennem mere end hundred ar lander pa den
samme sten, sa er der til sidst hul i den. Pa denne made var satiren forment-
lig medvirkende til, at den grund af legitimitet, som censuren havde staet
paiarhundreder, eroderede i lpbet af 1800-tallet.

Mange steder var revolutionerne i 1848 ikke kun et opger med udemokra-
tiske styreformer, men ogsa med umyndiggerende censur. De fleste steder
var det dog ferst i darhundredets sidste halvdel, at presset imod ytringsfri-
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heden reelt lettedes. Satiremagasiner som det tyske Simplicissimus og det
franske L'Assiette au beurre blev ganske vist stadig udsat for repressalier
og retsforfplgelser, men den censur, der skulle godkende billeder for de
blev publiceret, var ophort, og det blev efterhanden muligt at gere grin med
det meste.

Religionssatirens sidste rus

Ikke overraskende var satirikerne hurtige til at udnytte de nye muligheder,
som svaekkelsen af censuren gav dem. Fra 1870erne begyndte en stor-
re gruppe satirikere saledes — for forste gang i Europas historie — at gore
grin med det helligste af det helligste. | radikale satiremagasiner sasom
Freethinker, der blev udgivet den engelske religionskritiker Georg Wil-
liam Foote, og i illustrerede bibelparodier som La Bible Amusante af den
franske forfatter Leo Taxil, begyndte religionssatirikere nu at latterliggere
alt fra Gud, Jesus og Helliganden til

Moses, Muhammed, Himmeriget og

meget mere.
LA CALOTTE.

Da censuren forst blev sveekket,
holdt religionssatirikerne sig med
andre ord ikke laengere til den an-
tiklerikalisme, som ellers havde
domineret den europeiske religi-
onssatire gennem arhundreder. Nu
npjedes satirikerne ikke lsengere
med at gore grin med forvalterne af
religionerne — dvs. kirken og dens
repraesentanter — men kastede sig
ogsa over religionerne selv. Efter
at ytringsfriheden havde faet bedre
kar, blev de sidste tabuer saledes
brudt i slutningen af 1800-tallet. Nu
var der ikke lzengere noget, der var ;
helligt. Nu kunne alt latterliggores, B
og nu blev alt latterliggjort.

I nogle fa artier udlevede den euro-  Paul Klenck: "Den evige fader” (1871). En
paeiske religionssatire en befriende af de forste satirer der gor grin med den

o . . kristne gud. Han er her er hevet ned pa et
rus. | artierne efter 1870 gjorde den jordisk plan og fremstillet som en laset og

grinmed alt og alle, indenden—il@-  jangskaegget olding med briller, stok og
bet af de forste artier af det tyvende  pibe.
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arhundrede — ebbede ud. Den langvarige og omfattende tradition for re-
ligionssatire i Europa syntes efterhanden at have udkonkurreret alle sine
modstandere. Ingen var laengere bange for djaevle og deemoner, og det var
de faerreste, der stadig opfattede deres praest som den hyrde, der skulle
lede dem til frelse. Den afgerende magt, som satiren skulle udstille, syntes
ikke laengere at ligge hos kirken og kristendommen, men snarere i pko-
nomiske forhold, i politiske ideologier, i nedarvede konsroller osv. Derfor
vendte de fleste satirikere sig imod sadanne emner i begyndelsen af det
20. arhundrede.

Religionssatiren havde svaekket sine historiske modstandere i en sadan
grad, at de ikke laengere besad den afgerende samfundsmagt, og saledes
sejrede den europeiske religionssatire sig til sidst ihjel. Eller sagt pa en
anden made: Under de dengang eksisterende forhold sejrede religions-
satiren sig ihjel, mens den i dag — under forandrede forhold — oplever en
renaessance og igen saetter problemer under debat.

LOGN
& LATIN
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Anonym

Reformatorisk satire, 1. 4.-del af 1500-tallet
Kobberstik _ :

Det Kongelig Bibliotek e
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I o bar macht
"flap”, symboliserer Skzersilden, som den katolske kirke havde “opfundet”, :‘ Wfﬂfzﬁﬁ
og pa bagsiden kan man se, hvordan Luther vaelter hegnet ned i helvedes o e
flammer og dermed afliver ideen om Skaersildens eksistens. De mange bi-
belcitater pa vaerket fortaeller, at vejen til Paradis ikke gar gennem klingende
mont, men gennem troen alene, og at det derfor ikke nytter at kebe aflads-
breve.
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Lucas Cranach d.Z&. (1472 - 1553)
Passional Christi und Antichristi , 1521
traesnit

Statens Museum for Kunst

Reformationen satte gang i propagandaproduktionen mod den katolske kir-
ke, og denne bog er et af de tidligste eksempler og et forbillede for andre sa-
tirer. Den udkom i 1521 med 26 traesnit af kunstneren Lucas Cranach den zel-
dre med kommentarer af Philip Melanchton, Luthers gode ven og andsfelle.
En passional var en slags folder, som i ord og billeder beskrev Jesus eller de
forskellige helgener. Den blev brugt til eftertanke for alle dem, der ikke kun-
ne leese. Bogen er letlaeselig og meget psedagogisk i sin udformning. Hvert
billede af Jesu liv star overfor en afbildning af pavens liv. Her kunne man, selv
hvis man var analfabet, nemt afkode budskabet. Paven levede i skorlevned,
mens han egentlig burde lade sig guide af Jesu livsforelse. Pa den made ud-
stillede bogen den katolske kirkes dobbeltmoral og viste, hvordan kirkens
overhoved havde fjernet sig fra den kristne levemade, som Luther mente var
denrigtige.

PSJ
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Erhard Schon (1491-1542)
Djcevlens socekkepibe, 1530 ca.
Des Teufels Dudelsack
Handkoloreret traesnit

© Trustees of the British Museum

Vi kender alle tegneseriefigurerne, som i et dilemma oplever at have en en-
gel pa den ene skulder og en djaevel pa den anden. | dette veerk gar kunstne-
ren et skridt videre og lader djaevlen pa billedet vaere den dominerende figur
og munken bare et hoved, som djaevlen bruger som instrument. Djaevelen
puster sin darlige indflydelse ind igennem @ret pa munken, og ud af mun-
kens mund kommer sa den melodi, som djzaevlen gnsker. | overfort betydning
handler billedet om, at munke er under indflydelse af onde magter, og derfor
ber den troende befolkning tage sig i agt for, hvad munke siger og gor.

DMB
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Anonym

Djeevel spis preester og skid landskncegte!, Midten af 1500-tallet
Pfvh Tevfel friss Pfaffen scheiss Landtknecht

Kobberstik

Statens Museum for Kunst

Satire der spottende opfordrer katolikker til at omdanne nogle af deres man-
ge gejstlige til soldater. Flyvebladet gengiver en munter djsevel med horn i
panden og klgr pa taeer og haele. Han er iklaedt en kapuciner-munkekutte,
og i feerd med at spise tre jesuitter. Samtidig kommer der bevaebnede lands-
knaegte (soldater) ud af hans blottede bagdel. Indskriften "TRomae” forneden
angiver, at scenen skal forestille at udspille sig blandt katolikkerne i Rom.
Titlen foroven og teksten forneden opfordrer djeevelen til at spise praester,
som der er nok af, og via sit fordgjelsessystem omforme dem til landsknaeg-
te, som der var mangel pa i Frankrig. Denne mangel henviser til, at katolikker
forte krig i Frankrig imod Henrik 3. af Navarra, som netop var blevet udnzevnt
til konge af Frankrig, da de ikke kunne acceptere at han var calvinist.

DMB
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Tobias Stimmer, tilskr. (1539-1584)

Gejstlige i gruekeddel, Midten af 1500-tallet
Traesnit

Statens Museum for Kunst

Luthers flgj i religionskampen holdt sig ikke tilbage med at udstille katolik-
ker. Her ser man, hvordan katolske gejstlige bliver pint og plaget af deemo-
ner og djaevle. Placeret i en stor kedel maerker biskopper, munke og praester
helvedes flammer omkring sig. llden under kedlen bliver passet af daeemoner,
som med blaesebaelg og ilddrager sorger for, at ilden ikke gar ud. Foroven
sidder en syvhovedet djaevel med flagermusvinger og gedebukkeben. De
syv hoveder refererer til det apokalyptiske baest, der er et af tegnene pa dom-
medags komme i Johannes’ Abenbaring i Biblen. | sin hale holder Djaevlen
en nggen pave, som han agter at smide ned i kedlen til de andre gejstlige.
| sin hand holder paven en pengepung, som han tilsyneladende naegter at
slippe, selvom hans liv haenger i en tynd trad.

Motivet viser saledes, hvordan de gradige katolske gejstlige bliver straffet
for deres synder.
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Tudicabit indices index generalis
Hic nihal proderit dignitas Papalis
Sitie it Epift opas Fuc Qardinlis
Reus condzmuabitur,nee diccr qualis,

Hic nihil proderit quicquan: allegare
Neque excipere, neque replicare

Mee adapoftolicam fedemappeliare,
Reus condamnabitunnce dicetur quare,

Cogirate milerd qua vel quales eftfe,
Quid inhoc indicio dicere poteflis:
Idem erit dominus,indexaliontclti

Hee depinuit Tacobus Taquest de Civitate Tauzini inpede montium, Anro Domini millefime quatereemefime prime.
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Melchior Lorck (1527-1588)
Paven som vildmand, 1545

Radering
Statens Museum for Kunst

Dette vaerk af den danske kunstner Melchior Lorck er fyldt med symboler,
som identificerer figuren som paven. | hgjre hand holder han det pavelige
kors med de tre tveerbjeelker. | venstre hand holder han den pavelige negle.
Pa hovedet baerer han den pavelige tiara. Alle disse symboler er lettere for-
vraenget. Tiaraen er toppet med en spiral af ekskrementer, n@glen er knaek-
ket, og korset er i virkeligheden en primitiv kglle. Ud over forvraengningen
af de pavelige symboler, er paven udsmykket med aeselorer, hale og flager-
mus-lignende vinger. Nederst i hojre hjorne sidder et monster og beserger
ud over en pavelig bulle. Pa bullen star "Hold jer veek, Gud og mennesker, Jeg
og Djaevlen er herskerne.”

Billede og tekst er en advarsel om, at paven i virkeligheden er i ledtog med
Djaevien.
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Lucas Cranach d.ze. (1472 - 1553)
Munkeordenens fpdsel og oprindelse, 1545
De ortu et Origine Monachorum
Kobberstik

Staatsbibliothek Berlin

Antikatolsk satire der spotter munkevaesnet, som var en katolsk opfindelse,
protestanterne tog afstand fra. En deemonisk Pluton, som ifglge den graeske
mytologi er underverdenens hersker, sidder pa en latrin og foder eller skider
munke. Han er omgivet af to jublende daemoner. Munkene kommer ud sam-
men med affering, og en af dem er blottet. Den ledsagende tekst forklarer,
at Pluton engang fik et maveonde, "som om han var blevet gravid.” Derefter
pressede han, indtil han fik lettet trykket. Da han sa resultatet, jublede han
over at have fpdt det onde. For de snedige slyngler, han var kommet af med,
var vaerre end underverdenens daemoner. Hvis de forst samledes i hans rige,
ville han selv blive forvist inden laenge. Derfor sprgede han for at sprede dem
ud over hele Jorden.
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Lucas Cranach d.z2e. (1472 - 1553)
Pavens fpdsel og oprindelse, 1545 : ORTVS ET ORIGO r APAE-

Ortu et Origo papae

Kobberstik

Staatsbibliothek Berlin

Antikatolsk flyveblad som gengiver pavens fpdsel og opvaekst. Formodentlig
inspireret af Ortus et origo monachorum. | billedets venstre del fpdes paven
(genkendelig pa sin tiara) og adskillige kardinaler af en beharet og grinende
hundjaevel med hale og hov. Paven kan genkendes pa hans karakteristiske
tredobbelte krone, den sadkaldte tiara. Efter fpdslen ser man, hvordan paven
opfostres af tre hekselignende kvinder. | forgrunden vugges han, i midter-
partiet ammes han, og i baggrunden laerer han at ga. Den ledsagende tekst,
som er skrevet af reformatorerne Martin Luther og Philipp Melanchthon for- 3
klarer, at de tre kvinder er de tre furier fra den graeske mytologi — Megara,
Alecto og Tisifone — som repraesenterede misundelsen, hadet og haevnen.
Paven er saledes ikke alene en djaevels afkom. Han er fra barnsben blevet

opfostret pa og oplaert i syndige egenskaber, som kirken definerer som dele - : =
af de syv dedsynder. i : =
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Anonym

Jesuitternes oprindelse og beskaffenhed, 1568
Suitarum origo et mores

Kobberstik

Staatsbibliothek Berlin

Anti-jesuitisk satire. Jesuiterordenen blev grundlag i 1534 for at beksempe
protestantismen. Derfor blev den ofte latterliggjort af protestantiske satirike-
re. Her ses paven gverst som et stort svin udstyret med en tiara. Foran ham
sidder en hund, og teksten forklarer, at jesuitterne er det monstrgse produkt
af svinets og hundens parringer. Til hojre for parret ses hvordan deres af-
kom bliver opfostret af tre furier, som er overtaget fra Ortus et origo papae
fra 1545. Til venstre for parret beder katolske gejstlige til, at fodslen af je-
suitterne gar godt. | midten til hojre ses, hvordan jesuitterne senere oplaeres
af en hund og et svin. Affgringen i skolen og pa pavens tiara henviser til je-
suitternes uhumske syndighed. | kirken til venstre skaender de Luthers grav.
Nederst til venstre driver Jesus en daemon ud af en besat og forer den over i

svin. Til hejre bliver en digter, der har skrevet flyveblade imod protestanter-
ne, angrebet af hunde.
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Kobberstik ] ' :
Staatsbibliothek Berlin

Antiprotestantisk satire. Gensvar til Suitarum origo et mores fra 1568. Den
overste del bygger pa Johannes’ Abenbaring, kap. 12. Til venstre kvinden
som “klaedt i solen” fpdte en s@n. Foran hende star dragen med syv hoveder
parat til at spise ham. Over dragen redder Gud s@nnen. Bag Gud angriber
Arkeenglen Michael dragen. Bag dragen ses et optog af protestanter (dra-
gens tro fplgere). En af dem saetter en fjer i enden pa dragen, og teksten for-
klarer, at det er sddan, protestanterne forfatter al deres "lpgn og list”. | midten
til venstre ses en kirke, som haerges af svin. Til hgjre for kirken er en grup-
pe misskabninger pa vej ind i kirken. Blandt dem er der et svin med Luthers
hoved (nr. 30). Nederst til venstre overdrager Jesus npglerne til paradiset il
Peter (Matt. 16). Nederst til hgjre ses den babylonske skege ride pa dragen

i ; Erey blaner ond vice i Den Wunborg Gorees fic vern)|
med de syv hoveder. Hun tilbedes af protestanter. D e e T,
1T stk b il Ficen e/ Luehera Dasliconandic Dibleamner/ b L L TR e fanfi
L Thil o ¥ : irch in (Borres ban
e i e anbuebfonbdates. an 2t L L v o : a fa;:-;.mm.zwrmmn.n:r 1936 S e Sy
2 Thim s Taza thon fe i Chimera reelben. i forccden roi en fona i ferch WA
e e e i sla monfrofim alogune gevides S, e bos n aiicben B el pmon ;.'.'.S?""m“ﬂ"" SN v
DMB ¥T0a523 - charibe fie geiinbelch b 760 gibels Zinfenchlbbatrs £ dmens gejidbt. ek gy L f"""'““” 3 Slm’cll/'u!.urhmlnff-h pife
i Fomba by  dudh et hatae) ‘nmdmwﬁfm ‘3;;;"&“”‘? l;g; sl ,?"'g;gf;f“ﬁ;ﬁg;w"}g'WW G SN L. KB anee TTTacs sersif
g Sileicbrofft bl reche wieDie 5 n r. Wie auch das Ebs f@a 5 "y
e S oouri ok oo gt/ O e B 2 SR il
o b firl cyret voi il ir cin| ific 7 e
ke weror gy 2T Setom i i B st oi% g;;hgg;w;hwmnww B .,?‘é.f&’?‘gfn’iféﬁ’%;"uib_
nbe i 3 # B o ich.
s e & SuiETa i g mm %‘wrbinm pishinfbony B 3;5:,,,,,,,,,,,;,,",
1T o uo pan v et e 5 G - s s Judenvid
b b;ﬁ;.ﬁmmﬂa« . i\ssli-mb:wﬁmma-w DALXVE G 2 od CEmelid
e mé‘!ﬁﬂﬁ-&ﬁ‘:ﬂ?””‘?"m"' s Br-vdtr‘t?iﬁ"nbm‘nzmmlﬂ- LA 3'-"‘"““"‘"“*"“‘“#"'- Lo oty B::ﬁmmn:immm [Mw‘ el e
Bipefieans” [ eine smbsander/ 0 ¢ 31 bilff Do Eeadpen Fumema ) A -AF'“"P*"W""'! Dic Luxymey wier sellrsaly <
Sowirflu mierckon lfdzmlwurabgr ik 7,'1u(—imxlug=n e sangen. P5En 3.' ¢ ewigfeits Thit panice {1 bivog vberal.
e bl S0aniies ot 1 i ‘miiten voides Worres freindt) f“ﬁ'“‘”'m"#mﬁnw Atz Ku}:lmb:lIumlynhﬁnmmunf
i1 Comuerfet omd bib ce3l, bk petbambe wirt i aelponts Hgs Ao Zir i pins. e wer nti
i allen 3it Devlebenung. v =it worrffen gt butel nesn, L ""”""’d"'\"“”"‘fmﬂl/ e hﬂnbml‘nwmbf(wwl
10 biidy ber offsnbarung. ien ner_Eirden BW"‘"« 3er arm mani verfieb s
Fporirz It i geben, o e G r-mbmfmsma m.nzrnum/
T frsd wnd leid selac daercben, situsue nri:[ng{rzﬂgm m‘:mrn;:& ikl Wity koS fer |reechics Datterdanbe. e ioncfobe sy i
Fi b 10, Kiedybat ca ¢in flaffels dm giu) ad o
e v b e B St e serpans o st P49 e cmom £, e e n?l’"“'i’
et er e o innig sToar 15 16, Sifer ann ging im Teitfdland
wla..a,,.,‘f,‘?.‘.!,‘:'}l?*:":i“'”"’ i o ”--zaw Durdy ben lugen windr, T Beveuresono baa febertbomte
o bauffen vngesifire/ Fhacher gletch wic bie 0admigoe gebn/, "bﬂf"ﬂ"'l’wﬁ="b'"wt i s EDO1cba e il FSpi/medeeen a;.m,..,,
iy AR o e L i wwiberteuff bie by werfiebn. Be oyl ahrcamiie v s, By Sromen/ Moy nb
Beff b ferbawwers Eothers o, on bifim bieer  der Secrenvore / Mgy S ""‘nﬁ'ﬁ fw"'fm'f’ Sibe fers mnnm .mi”;xw
E’!::f,"‘;' b nach Zufpiress Lonfffons Pons Erins deieleg bttt g Mﬂ“"’*""‘“‘:r bt E &Bﬂawneh}:m Bia s
" n v Dert i inbate an frave in Tiirm
£ ﬁ:’:ﬁ‘!&’é‘i‘fi&”}r?efr.?: P od, 11 B amm-wm-rmvtnn v i '"‘”‘"Y"' ’égf"' 1t gebomme Lk sy mzunda 3t eting..
1 il wabfbiekrcoen mder wilflns B rtie o8 Toeust o ey el n Soannes baruon gfige/
rionfiewes i . Vlar 1 Dea b eonpn bt g, 3" gy R «»-nrurwnn cilagit
Bor 13 Chafss v banpe i e i/ o i i given Sl gebarens ik S L Apors n!I‘tlm'wmmﬂmwfvfigr(ﬁmmmn/
m i Soaren, ganeyps aseas lbts Preteas Slig i e fo i wttraror. lefen gibenn o GTOpH. i fein nun yegt in
o 17 Suven Zpkcrs flugel fie xmbgieben .mmnsmmg-nr&um 3 £ 00 bunpes b Sre Wisatanit oub Califians
mhmam wartigenden glabeds it Qo wie bas fey verso B Dijeeatly I SHeghmane AAceprsion, B«Iiln B uﬁm-:rlnugﬂu(buﬁm
Derfidy aofbaeit wn alle ety £ «m.n&mmm«.ﬁum rm/ ol -bﬁl-z-mmli:‘tiazltm-l befiar w.n—u@wrg ffen wander/
Bat sl s un auorels E "MTMHM:M wilden fiy B g DiTaPcHS nide alfogubie, B ity sl e e
AT Ty e e Betpunt ey it T;Ishbv‘qrfh‘igrl ere s 1 JO1oEwel fapeis i bleabt fourangs Dne desilchpegen.an difrsche/
¥ ] barbey it Fir choen/wnd 2xwol mod i &
rm‘f:;:s e r; e e P 24 Bt forn mmmhnamnpfunaml phiy |34, Gebotmift washsihalsen Srectin/
o umioul Gutre haw Lifipen D000 fie batderseiielbes g e b Geraty, Sntodtce s ingifice i,
oty manfic bl arkennen/ TElitis m«camwmw-msumw by =i f o Mgﬂ Luher &n fhar 2eEein/Bgwasfinbant
& Db ficdic Barcher nganen, brfpnicas nn»vwwerém mbare g SR mu T el o i trimem, D00 gl i i
Pornie & el cinsg oo baces < bokids gl Bt roue fre der Leilgen gebein/ _ mifthen {Mangfelt ond Sangcrsbanen/ il Cicds i olls o gebeben
s was 3. datbobfidond 4 Apolichich, ikt en.mn rufeln/ madben onrcin. fritiy ol i P i SRr1T i ol gland e redeweriben
yedbers 5+ Huichosbenlich /v 5. &t geroif/ g, 15 Set fluﬁﬂdﬂvnhmﬁutmnm‘l D D & st Chituaverbep i fom il
befibe 7. Beficndig vnd 5 bmn'mg- o Babunagerfien voner wen An bem wildys nur ber nwhliwu Ty blnsreibemit oer firaff,
e 5. Dargatag wobr 4 il o .»':::ﬁ;:gmml elen dicks j;";f_l Drid ficina liedyt durch drearhor firt,
b pi '|al.mlw(§n. 2 o 4
%?;:':"g“‘a* E‘J.:‘n&. P T S oo ee Woutberg ot om“.;a' - Ko mg«srmn-mrﬁ( wumﬁw Goraulf et e i Fedlubbaroen/
i onbiga mt«s miz Galzn(d lags biadfes Eers/ r"‘ﬂfglﬂ echaii ond Tt gleubens {chirm jme verreavoen,
nwmggé lMﬁtwdna-rbﬂlB\EﬂW Merchs & mmmhmﬂwbunbzmalrfqzww ‘mathono ¢ ilmll ic on, nhﬁmwmnl sz 5 35, e ons der flgentnfblangen pfelf
o 50 e il maebrat et Mcier/ & aftrectr. m.‘ Lo o bgv“"‘ Lt iarzs Aiutampen e dstel:
e o Do e gt i r ermmis Teae gm‘;u’ ﬁwl!’ﬂ[’(“ﬁ!ﬂfiﬁnhbl’fjbll’ﬁ-ﬁ& 3 :;'[g{;"\mgm i3t lﬁ?rm:nl’ newl ?}l;l-bﬂlﬁszeul
E ein beis Qann wai{se fin/ fagen fies v e vt
gif i "ff-:smkw«wﬂfé'mwau et 1 wgwﬂ rv;i;! cnem i/ EW s Il I’““”‘""""‘““"/ 37 Eunmfml?e:«'r:’mﬁmmm../
Scvuegt dnffeiner i ; Bleidy rwie bz brers,/fo laur bas wost, %
e e Folsoes vt B ] i R Bt Mgy T e e o M L e
" oet 17 enfing, P além £ Bani mie dem lebiches 1303 3nW4memlﬂfW: e Hinioh angmmga 5 v Do B
on =, Suefonln i Dezabuy AT unmufﬁum m-bmi«w st Pl Db st sy
I Derbor ynau:u@mn (oeif uren iy e o f verli
Bas merdidit Track die alie blingy D_x-m-.sn.mmmmmf 5 “Egﬂyn gt b il ok Fiain L l"vl_r°'ﬁ*""lmll]llbm-nl
i att n fer fell s
1:&5,;39”@;:"&%5“@ o bunsey b "‘“""”P“”g"‘“f“'""""“/ . 3 «a-nmmxa.r%-nbkmmuabﬁ-.nn/
“Drfpsung/ond blroergu fens vil. n e b / offemendbe fiomdr. e f°lb—; 'hnmvgl‘vnw‘i Vo raudy der abgrindifben Remer
Surdyery g fosbat e wole) ich art e [ e Diibaiben babaig i sy i ERRP- Fda(uﬁnmnwlhbbmﬁimlml
Sapie, 2, Bebax st Vieadpaxt/tobt pbd mordre maffin Enaben, ﬂ'”'%‘;"' 1| Haeirat Alterles Reeeer Beegers =
Geg nadi e nod Fem end gemadr? Lromb 1t o8 suchbue firicomale/ 7S dag R diag iy = "K:fbmhnﬁ:lfmhltum/
Buney, € mw:lb jnin Dillich bl Hag 2 5"‘.( 5‘, hb» b, lurﬁngtwmwn:mr emgo
"Noce Gor 16Dk bSaiken Thron/ x 15, HMlabie pimdachder Fechers einf il ‘fl“ . ampmlmp:.rpm
gmﬂmlurmu Waseer fren. AWilen redye wie Pibardier fbwen. 2 mnh "r 3&{]2«“;“::'3& QUdk ¢ i, D,K,M,M,ﬁ avgemalr
el crdwfem b it (dyrm geben s Db LoD/ ehd nodh erc? Aennt/ e !ﬂ:‘:bu:mm m..m;aiud,m F";F“"" m;f[fu‘a':‘m%&ﬁ“g 5
" 1y n]r 2 Seel wnd gelt,
¥ rbiafen d am it/ Jef 0 il Qmgkun...epm[m.nuirquf ot in SennmaxcF woiden gefangen. = i iy Bbeen/
Tumis. varﬂ??:m oAl e o i mnblemembtin, T e igen mwmm'h""b‘"” Srca i gl R dat
Disias 5o S frawe fmemuib-m.mn/ gvum ﬁchmrzngww e 2 “‘F"" piat w ava Harel
302, 14 it @ors baben fleg foeg vnd fart v:e Iebe der reiifel bar xdadons 'é"“‘ﬂ i gangeniff fither/ asd,
AL e Dl lics T A et o oo E e et bon Bﬂﬂnbiiﬂ Ban bt e
wmwwlwmmmn apts it bemanch Lusber wag odiindl o Tty I# 2po6eT3 Seiband fechsia wis v gebD
ST e b e [P sa! mi"f’l“f’?ﬁ"‘rﬂ.’."’.’ v i ewarnerbae lmgfiensbuct, T Garmab v s ey cimbings -

44 45



Anonym

Lucas evangeliet kapitel 16, 1569-70
Euangelium Lucce am xvi cap.
Kobberstik

Staatsbibliothek Berlin

Antikatolsk flyveblad som gengiver paven til bords med andre gejstlige, her-
iblandt en nonne, som han kysser, imens hun holder en kardinal i handen
og udveksler blikke med en biskop. En munk kaster op, mens andre baerer
ol og spil til bordet, og musikanter akkompagnerer optrinnet. Satiren udstil-
ler de katolske gejstlige som nedsunkne i fraseri, druk og liderlighed. Det
djaevelske ved dette liv vises bl.a. i, at musikanterne (nederst til venstre) og
schweizergardisterne (i midten til hojre) er udstyret med klper og hove i ste-
det for fadder. Nederst til hojre sidder Martin Luther i skikkelse af Lazarus fra
Jesu lignelse om den rige mand og den fattige Lazarus. Ifplge denne lignelse
endte den fattige Lazarus i paradiset, mens den rige mand endte i helvedet.
Qverst til hgjre ses Abraham i himlen med Lazarus pa sit sked. Fra ham udgar
et lyn, som sender den rige pave ad helvede til.
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Anonym

Pavens Vébenskjold, 1569-70
S. Petrus ad Christum
Kobberstik

Staatsbibliothek Berlin

Antikatolsk flyveblad med en satirisk version af pavens vabenskjold. Qverst
i midten ses pavens tredobbelte krone, den sakaldte tiara. Herunder er den
pavelige gradighed fremstillet i form af en stor pengepose. Posens sidelom-
mer bugner af bispehuer (mitraer), og over posen ses en kardinalhat. Beg-
ge dele henviser ifplge teksten til pavens handlangere, som serger for de
finansielle indtsegter. Kongekronerne over posen henviser til pavens verds-
lige magtbestraebelser. Bag skjoldet ses to ituslaede negler. Det er npglerne
til himmeriget, som Jesus ifplge Biblen gav til apostlen Peter. At npglerne er
slaet itu skyldes kirkens misbrug af sit embede. | venstre side haenger Judas,
som forradte Jesus og tog sit liv. | hgjre side haenger paven, som foregiver at
veere Peters efterfplger, men som i virkeligheden er ligesom Judas og der-
for har faet sin retfeerdige straf. Pga. pavens forraederi og gradighed er hans
sande kendetegn Judas’ pengepose og ikke Peters nggler.
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Ens janich b dber PDErre Chrift.

Babricl ad Lbriftam.
PoEr Tjbefn Chrift Richter gerecht/
Die fach ift offenbar vnd feblecht,
£8 iff Tjudas Beutel fiirmar.

Das [thn wir albic offenwoar,
Lhriftus,

fafft jnn mit Keten binden an /

Ond bebalten neben Satan.

ﬁin’o[mg ich Bom sum @eriche/

a fol als denn ber B5fewicht/
Empfaben feinen recbien ichn/

&ur alles roas e bat getban,
Lhorus XI:Apoftolorum:
$Ticht mebr fol er die Eiﬂ;ll?ﬂ'ﬂ fiirn /
WWetch brr mrd;m nlteln gebdm,
ZJes ol er ban/
mnn rzmzm apen ftan.

L s
Loer Bapfi swen SebITe bat srhm
e Y0ele mit falchem fcbein bﬂbért{
o nnder fibein danon verfchwind,
o fibt man/ors swen fthroengd find,
(b:mml;t ben Lap(E m bengen dran/
Wit Jyndas nemen gleichentobn,

P
Der Bbt vnd BiffchoFbdt foviel /
Tjin ben Byenclin fteckon on siel.
Pinnacend Dalliadie find/
Die er mitjehaleEheit faft g:r wind,
Brticht/ geraube/geftolen bat,
Pab noch night Fan des werden fat.

25, Luther Hntipapa curavit F,

S5ein jndas Deutel anch ve[ ben,
Lamit er fvine Carbinal/
3o Perrn mache sberal,

LOIf bagn mitver Rdnge Kron /

YK EEcFm
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Anonym

Calvin beskcerer pavens og hans tilhcengeres veerk, 1569-70
Caluin taille de la besoigne au Pape et a ses aderans
Kobberstik

Staatsbibliothek Berlin

Satire over calvinisme, lutheranisme og isaer katolicisme. Jean Calvin sid-
der til bords med paven og katolske gejstlige. Calvin river klaeder i stykker,
hvorefter de andre syr dem sammen igen. Calvin ville rense kirken for katol-
ske tilfpjelser til den oprindelige kristne laere, f.eks. dyrkelsen af helgener.
Calvinister smed f.eks. helgenstatuer ud af kirker eller pdelagde dem. Disse
udrensninger blev betragtet som en beskzerende eller iturivende tendens —
deraf symbolikken i denne satire. Omkring bordet er der fem mindre billeder:
Qverst til venstre vender Calvin en potte, mens katolske munke forspger at
holde sammen pa det, der vaelter ud. @verst til hojre tisser Luther pa skaer-
silden, der ogsa er en katolsk opfindelse, der ikke er naevnt i Biblen. Nederst
til hojre skider paven jesuitter (jesuitterordenen blev dannet for at beskytte
kirken imod protestantismen). Nederst i midten modtager paven en bulle (et
pavebrev) af djeevlen. Nederst til venstre afslgrer Calvins ven, Pierre Viret,
kirkens misbrug af messen.
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Caluintaille de labeloigne au Pape &afesaderans.

Caluin ren. ‘ % s
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Anonym

Sand gengivelse af paveceslet, som det blev fundet i Tiberen i Rom, og af
munkekalven, som den blev fgdt af en kalv i Freiburg, 1586

Ware Contrafactur des Bapst Esels ... Und des Monchskalbs

Kobberstik

Staatsbibliothek Berlin

Antikatolsk flyveblad som viser to af de mest udbredte motiver i reformati-
onstidens satire, nemlig Paveaeslet og Munkekalven. Paveaeslet skulle an-
giveligt vaere blevet fundet i Tiberen i Rom i 1496, og Munkekalven skulle
veere blevet fodt af en kalv i Freiburg i Tyskland. De cirkulerede pa anonyme
flyveblade fra slutningen af 1400-tallet. | 1523 og 1545 genudgav Martin Lu-
ther og Philipp Melanchton dem sammen med deres egne fortolkninger. Om
Paveaeslet skrev de bl.a., at "Gud selv har abenbaret et sddant undervaerk
og uhyrligt billede.” | samtiden blev den slags misfostre nemlig ofte opfattet
som udtryk for Guds vrede eller som et varsel om fremtidige ulykker. Luther
haevdede, at paveaeslet bl.a. var udtryk for Guds vrede over, at paven omgav
sig med "hermafroditter og sodomitter”. Paveaeslet og Munkekalven er her
gengivet pa ét flyveblad. Ifplge teksten vidner de om, at paven er Antikrist.
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30 Rom mdnigich oot befant/ o Der Bapft i Rom / mit einde Kot/ el
nnir hat Sore mbl filrgemalty {2 Sofidy wirffe anffwol fir e Gow
gg(smm Fan fefyn in diler @fialt @Ed&’ﬁ Yuddod) viel Fabrowed) Gletfneveys
&5 Emhu‘iﬁbm'g\unm Sdyandfofrey:
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Do W, Snch Betrug vnd falfde Lebes
Geoffenbart suGottes £,

Dann das ich Tialb mchiblof foll fabus
Sonbern ¢iss HISndyetiehabinans
4Ein heylig Tudy cfn Geifelich Rletos

Dann wieich habein Efelefopffr
Einfoldsen Kopff batdifer Eropfft
Dochroilers jest nit fein allein/
Sondirn mmbmfcm aroffe Smein/

Z

A0te mantnaller Dele geferr.
S s T
{3 o ommer!
An fEatt ek rechten Sand ich mify w“lemjzbuta;fxm fey fivgebilor
enthabn ciny Q‘lwf;cmsmE S/ o g:; ;ﬂﬁ?:;:ly"aoﬁzn g&rs/gﬂn
Bedeut des Dapft grof Tpranney/ A e Sy T
Bedentver Bipftier ¥excEverloben,
Damiterddedig Selen fﬂy Dannwicen Ralb fi bep;l]flv v:m Graf!

Dielinck DMenfihliche Hand jeige an/
Der Bapjtall Weldlich Gwale il fan.
Jidrtwoas mein rechier Fag bedeut/

Der Dchlen Fing ofim allen freit/
Beigtandas Antichrifientbumb/
SNitfrinem Anbang vind vitd vimb/
Dieintincer Foh ein Sraffen Klaw/
Darinm die Canonifien bfcharw/

B¢ fie mit Seits ord epaner The/
Sor ot noch find beflecket ffﬁ

SRein Weibes Dauch vnd Brufi bedent/
Nt Bapfiier Lnzucke ereibeatlseit/

Sothun fie sudyohn vaderlafs
Siemeften fidy mir Ghrexnwol/
Seind Weltlichs Pradytsvnd Wolluft wolls
Vad daf das Beylig Rleydbie ift/
(e Rt fagich obn allenlift)

Un Betnen forn /vndSindern fher
Ferciffen audy seigr anviel mebrs
bie grofi Vneinigfert bey jon/
fEin jeverwill nad) feinem finns
Sein Regl vod Grden halten fivengs
it mand)eeley Stols vad Gepreng/
Do Hderseigesandas Ends
Das Bapftbumb mof vergebn behend/
bizmtls aulff fanlen Betnen it

:lmbc: e Berug ond LifE/
DievcBeanchjentvie Fifchichiippen wol/ @ i mnbbué‘mnlh@mgmﬁl
Nchy DapfiEfel binderen voll/ mam vud Sophiften ohne mag/
@0 Feehumb vnd Abgdttexey:
Diean mir lcbens QHJIQ fo fift/ Gertbenbabnoba alledew!
Bepjhn thuidhauch woldashefi. ) Stidnchstals hab midh anfigefteles

Der alt RannsfopiFam Hinbernmicin/

Reigtan das Enddes Dappihunbs fein/

Oasesbald {elbs vergeben werd/

Dbnmenfelich groaltvi cinig Sehwerde.

Ein Srachen SRant mir dhindenifl

%ﬂ: bich darfiie b fremuses Chrifi/
affiibig fein Sriii jeigetan/

Vach feinem willen folts verftahn/

Das coall dieverfthlingen will/

So niche Bipfiifch findinder epl/

% Tiomt fand mat mich ohne fcheww/
m[;mar ﬁumgﬁ Fun mml[‘{t F;m.' Peemevacs Bupft v Levffils L4, b s
D Bapft i Sdnden anch If todt/ ¥ e

Drumb thuce Bofi/ fuch Gnad bey Sot. Anno 15 s

EL e R R S N A R @W@@m&%&z@mw

0re 01 2ulvnud endy jegefiftbeles
Alswannid wolt cin Predigtbun/

Wieln rechren §Gf aufrecie nun/

Vndseudy den Lincenbaldsumie
Yarfanfioen Kopffwol facondfier
avanff 3wo ¥0augen in decPlatt/
Seindeingewarselt slfe glart,

semd)utmm Ruies fEin Suug mein M‘l{

wlundj iz Rute vmbgrunden [Khs/
Ledeut die W ipftifdinigAchy
Dadurc) viel Gwiffen glanden find/
i Botres Sachen wotben blind/
Wemjent fein Beylangelegenifl

2gas %%% B
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Anonym

Se hvordan den elendige lutherdom bliver martret, anatomiseret, hakket i
stykker, kogt, stegt og til sidst spist af sine egne forfcegtere, 1587

Sihe wie das ellend Lutherithum durch seine aigne verfechter gemartert,
anatomiert,gemetzget, zerhackt, zerschnitten, gesotten, gebraten und letzt-
lich ganz auffgefressen wirdt

Kobberstik

Staatsbibliothek Berlin

Antiprotestantisk satire som spotter de interne stridigheder blandt prote-
stanterne. Luthers lig ligger npgent pa et dissektionsbord, som er omgivet af
protestantiske teologer og tidligere venner af Luther. De er nu i faerd med at
spnderdele hans legeme. Blandt dem er bl.a. Huldrych Zwingli (til hgjre med
en kodokse), Jean Calvin (til hejre med et spyd) og Philipp Melanchthon (til
hojre for Calvin). | en spand ligger en afskaret fod og en hand. Moralen sy-
nes at veere, at den der sar splid, selv vil blive splittet ad. Billedet foregiver at
veere en "abenbaring af udgangen og straffen for det lutherske svaermeri”. |
teksten beretter fortaelleren om en drem, hvori han megder en gammel kone,
som giver sig til kende som kirken. Hun anklager Luther for at have fordrevet
hende. Dog far han nu sin fortjente straf, og hun forudsiger til sidst, at prote-
stantismen snart vil veere til ende.
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D Petrusad Lhriftum,
LB:r Tfbefnn Chrift Nichter gerecht /
Derifta/ver dich febr grewlich fibmecbt/
BDein Statbaleer fich rbfimet boch /
0nd ift des Tenftls Dicncr boch.,

X0il auch basn mein Erbe fein/
Die Scoldffel baben gar allein,
Lin bandel bat daraus gemacbt /
Geitst /Stiele/Nanbe bantit tagvnd nacbe.
Er Bindet/ESfet was er wil/
QMuff das er gelbes Eriege viel/
Derkeuffe/vertenffeht,/beid fund rndrecht/
Dem gantsen Menfeblichem gefiblechr.
XDobin die armie feele Eom/
o fragt fein Geits vnd Stolty nickta rmb,
Fichis denckt / denn mwiecr mécbte fick /
%um @ott erbeben vber dich.

ie Scblfel firter for der Yelt/
Darunter nimpt bes Tjudas gelt.
£as febn man finds gewis alfo/
Onter einem Lantel aldo,

Babricl a0 Papam.
¥Die panfjt oir der EDantel 1o febr /
Db it der Jipffel bran fo fibobr,
u wirfE 30 viel gefiolen ban/

#as bic/das ftbn fur jederman,

‘Papa ad Babriclen,
b nicht mein lieber Babriel/

%cl; bab ein groffe benl vnd ful.
w mir gros angelegen ift/
Lns ja nicht fib ber PDErre Thrift,

Babriel ad Lhriftum.
B befo Chrift Kichter gerecht/
e (ach ift offenbar vnd feblechr.
£3 {ft “jodas Beutel frwar,

Las [tbn wir albic Pﬁ‘cnwm'.
Lbriftus,

Lafft jnn mit Beten binden an/

Widbebalten neben Satan,

Miffolang ich Fom sum Geriche/

Da fol als denn ber B fewicht/

Empfaben feinen rechien lebn/

&ur alles was o bat gethan.

£horus XILApoftolorum:

FTicht mebr fol er die SScbldffel fiin /

Welch der Rirchen allein gebdrn.,

Les Tjuvas Beotel ol er ban/

Dinfurtjnn feineny Wapen ftan.

e Deapft sooen SDHUT(Te bat gefifrt,
e X0t miit ro[rgfz?n Eprﬁ‘.” bubén':
o nuder fchein dancn verfchwind,
o fibt man/bas sween febmoengel find .

emacht den Dapft 1 bengen dran/
it Indas nemen gleichentobn.

Der #bt vnd DiffcboFoie foviel / L2 basn mitder Kdnge Kron /
Ty den Dyewclin {tecken on siel, Ssein “judas Beatel auch vol hen.
Annat vnd Dalliadie find/ Damit er feine Tardinal/

Die er mitfchalcthbeit fat geftbwind. 0 Derm mache vheral

Brticht/ geranbt/gefRolen bat/
Vnd noch nishe Ban des werben e,

. Luther Hntipapa curanie T A QETm
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Anonym

Gejstligt slagsmdl, 1619
Geistlicher Rauffhandel
Radering

Statens Museum for Kunst

Dette billede kritiserer bade den katolske kirke og den lutherske og calvini-
stiske gren af reformationen. Teksten beskriver, hvor traette den almindelige
befolkning var blevet af alle religionsstridighederne. Som ulserde menne-
sker kunne de alligevel ikke finde rundt i, hvem der mente hvad hvornar og
da slet ikke, hvordan de som troende skulle forholde sig til det. Bonnen til
sidst i teksten er en appel om, at Jesus skal vende tilbage til sin kirke og fa
skik pa de tre maend (paven, Luther og Calvin). Til venstre ser man Luther,
paven og Calvin slas om, hvem der har ret i de kirkelige spergsmal, blandt
andet nadveren, der var et centralt stridspunkt i dannelsen af de nye kristne
trosretninger. Til hgjre ses en from troende hyrde, som langt vaek fra kirkens
stridigheder knzeler i stille ben blandt sine far. Bennen lyder "Herren er min
hyrde, mig skal intet fattes”.
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Anonym

Martin Luther. Nu mé der jo vandres, u.a.

MARTHIN LVTHER. Nuhn Muess es la gewandert sein
Kobberstik og radering

Staatsbibliothek Berlin

Antiprotestantisk satire som spotter fordrivelsen af protestanter under re-
katoliceringen af Behmen 1620-30, hvor protestantiske praester og under-
visere blev udvist. Satiren gengiver Martin Luther pa vandring sammen med
sin kone Katharina von Bora. Katolske satirer spottede ofte deres segteskab.
Luther var jo tidligere katolsk munk, og Katharina var tidligere katolsk nonne.
Derfor var det oplagt at udstille deres "frafald” som noget, der i virkeligheden
skyldtes gemen liderlighed. Luthers hang til sanselige nydelser understre-
ges yderligere af hans maegtige drikkebaeger og hans kolossale mave, som
han ma bzere i en trillebor.
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MARTHIN LVTHER,

CATHARINA,

Niihn ﬂdffs es In gewandert fzm, .
Hab gemaindt ich hﬁ? mich erft richt ein,
ich dan hab Khain Bleshents Orth,

Wei
Maicefs ich Wider mein Willen fort,
Dic Worths dienner mich Bfchwiren jzhr,
Mu'nfc’uﬂir:r Leih aber noch mehr,

~ Doch” gibt mizr Stivckh mu'and}e:J[uf:.
Das ch ﬁr{:_’tin Klaﬂ«th:n Luj?

i

Olicher Merth nimh deins Batichs Wahr,
ng thn Mllrit'z yphﬁy"ﬂ Trichen dar,
Damit xlzﬂﬁa.ﬁ Kanft Wandern forth,
Nach tragen Wil ich dir Gotts Wort,
G 3bft di Tmir aiich Von deiner Sterk,
Thaﬂ dic dran Warlich z;’ann‘.r WercK,
Mein mind ift Speer, dic Filefs Jeind [chwach,
Der Weg jt Vehr Odrzfr Vigmach,
"E{H 875 om. &
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Anonym

Uden titel, 1667
Kobberstik
Staatsbibliothek Berlin

Satire som bade spotter protestantisme og katolicisme. Forrest gar en tig-
germunk efterfulgt af Luther og hans kone Katharina von Bora ligesom i
MARTHIN LVTHER - Nuhn Muess es la gewandert sein. | denne udgave baerer
Luther imidlertid pa en gruppe prominente katolske ledere, heriblandt paver-
ne Paul 5. (pave 1605-1621), Gregor 15. (pave 1621-23), Urban 8. (pave 1623-
1644), Innocens 10. (pave 1644-1655) og Alexander 7. (pave 1655-1667). Efter
Luther og von Bora folger "pavinden” Johanne. Flere kroniker fra hgjmiddel-
alderen fortzeller en historie om en ung kvinde, der forklaedt som mand blev
valgt til pave i 800-tallet og forst blev afslgret, da hun fodte et barn midt un-
der en procession. Langt ind i 1600-tallet troede man pa historien og lod en
kvindelig pave indga i paveraekken. Foran “pavinden” knzeler en abe, som
tegn pa de gejstliges dumhed. Efter hende falger en biskop, som skjuler en
kvinde under sine gevandter.
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William Hogarth (1697-1764)
Den sovende menighed, 1736
The Sleeping Congregation
Radering og kobberstik
Statens Museum for Kunst

Satire over den engelske kirke. Under en gudstjeneste er menigheden faldet
i spvn. Praesten er opslugt af biblen og lseser op fra en passage, som iro-
nisk kommenterer hans egen, spvndyssende praediken: "Kom til mig, alle |,
som slider jer traette og baerer tunge byrder, og jeg vil give jer hvile”. Under
praesten betragter kirketjeneren en ung, sovende kvindes kavalergang ud af
pjenkrogen. Hendes vifte er faldet ned i skpdet, sa man kan se hendes bryst. |
venstre hand holder hun en bennebog, som er slaet op pa de sider, der angar
&gteskab og saledes afslgrer, hvad hun i virkeligheden sad og teenkte p3,
inden hun faldt i spvn. Hele scenen er gennemsyret af en dgsig atmosfaere.
Selv biblen hviler pa en pude. Fra en balkon falder nogle sovende musikeres
hatte ned. De eneste, der ser ud til at vaere vagne i menigheden, er to kvinder,
hvis hatte ligner de hatte, man forstillede sig, at hekse gik med.
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William Hogarth (1697-1764)

Oh gamle Englands roastbeef, 1746
O the Roast Beef of Old England
Radering og Kobberstik

Statens Museum for Kunst

Satire over det katolske Frankrig. Ved byporten i Calais i Frankrig sleeber
en mager mand pa en stor roastbeef til byens engelske kro. En tyk katolsk
munk prikker begeerligt til den. | modsaetning til de gvrige personer er han
velnzeret, men han er tilsyneladende stadig den mest gradige. De gvrige per-
soner er magre, og deres t@j er laset. | forgrunden til hojre sidder en mand,
hvis maltid udelukkende bestar af et log og en skive brod. Til venstre morer
nogle fattige fiskekoner sig over en fisk, som ligner et menneske. Gennem
porten ser man i baggrunden nogle praester, der er omgivet af bonfaldende
mennesker. Over praesterne haenger et kroskilt med en hvid due (symbol pa
Helliganden). Troen associeres saledes gennemgaende med mad — og det
antydes, at det er mad og ikke fromhed, der far folk til at tro. Til venstre bag
soldaten har Hogarth portraetteret sig selv.
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William Dickinson (1747-1823)
Klosteret er blevet forsynet, 1775
The convent provided

Mezzotinte

© Trustees of the British Museum

Antiklerikal satire over munkes begaer og religigse hykleri. Gemti et kornneg
er en prostitueret blevet smuglet ind i et kloster, hvor hun bliver pakket ud af
en lysten munk, mens en anden ser pa. Ved bordet gor en munk en bowle
med alkohol klar, mens en anden baerer et fad med mad ind. Over munkene
ses to skulpturer: Til venstre star Jomfru Maria med Jesusbarnet, som holder
et scepter. Til hojre star en bedende munk med en tyk gris ved sine fodder
(symbol pa munkenes alt andet end afholdende livsstil). | teksten giver mun-
kene selv bramfrit udtryk for deres hykleri og bedrag: "Selvom vi offentligt
afstar fra verden, sa sveelger vi saledes i luksus bag lukkede dore. | stedet
for bon holder vi muntert gilde og drikker bravt, mens vi ler gement ad den
naive tro.”
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William Hogarth (1697-1764)

Nogle af de vigtigste indbyggere pd ménen, 1724
Some of the principal inhabitants of ye Moon
Kobberstik og radering

© Trustees of the British Museum

Satire over kirken som pengemaskine. Billedet viser "nogle af de vigtigste
indbyggere pa manen” set gennem et teleskop. | samtiden latterliggjorde
man ofte hjemlige tilstande ved at lade som om, man skildrede en fjerntlig-
gende verden. Pa billedet sidder tre personer haevet over alle gvrige. | midten
sidder en aerkebiskop omgivet af en konge og en dommer. Deres ansigter er
erstattet af symboler: Kongens ansigt er kongens ment, serkebiskoppens an-
sigt er en jpdeharpe, og dommerens ansigt er lovens hammer. Arkebiskop-
pen traekker i en streng, der er bundet omkring en bibel. Biblen er faestnet
om en lpftestang, som betjener en maskine, hvis gverste del er et kirketarn,
mens den nederste del er en pumpe, der poster penge ud. Beskyttet af kon-
gemagten og loven benytter aerkebiskoppen saledes troen og kirken som en
pengemaskine, som fylder en kiste, der baerer bispestandens vabenskjold
—blot med den forskel at de traditionelle symboler (to hyrdestave) her er ble-
vet erstattet af en kniv og en gaffel.
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Anonym

Egentlig og nejagtig afbildning af den skroekkelige og vidt bergmte tvekamp
mellem Hr. Hennings og Hr. Schenheyder, 1787

Radering

Det Kongelige Bibliotek

Satirisk duel mellem oplysning og religion. Til venstre star den danske forfat-
ter og embedsmand August Hennings i fuld rustning med en fjerpen i han-
den. Ved hans side star den nggne sandhed med en lysende fakkel og et
skjold med paskriften "Olavides”. Det henviser til den spanske oplysnings-
teenker Pablo de Olavides, som i 1778 blev idpmt otte ars tvunget kloster-
ophold for gudlgshed. | 1779 udgav Hennings bogen "Olavides” om denne
affeere. Heri udtrykte han sin harme over oplysningstaenkerens dom og slog
til lyd for ytringsfriheden. Bogen fik en bitter anmeldelse af teologen Schon-
heyder, som er gengivet i satirens hejre side, ifort let rustning, med et svaerd
i baeltet, en fjerpen i den ene hand og flere i den anden. Ved hans side star
religionen med et kors og et billede af den hellige gral pa sit skjold. Bag dem
star Schenheyders forsvarer, professor Lars Schmidt, gengivet med et aesel-
hoved.
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Efter George Moutard Woodward
Kirkelige holdninger til djcevlen!, 1791 11F
Ecclesiastic opinions concerning the devil!

b
S

Handkoloreret radering : : Wy sk Ko, e gt T o o
© Trustees of the British Museum e e e el
t SFeesreor W@@pyﬂ&.’ 5 Depcrscore /,Erﬂ’mw X L :

Antiklerikal satire der spotter praesternes interesse i, at folket er bange for
djaevelen. Den ene praest sporger den anden: ”Sig mig, nabo Spintext — hvad
er din holdning til djsevelen?” Dertil svarer den anden praest: "Jeg mener,
nabo, at han er en god ven af vor stand — for hvis der ikke var nogen djaevel,
ville der ikke vaere brug for praester.” De piberygende praester lever med an-
dre ord af folkets godtroenhed. Frygten for djsevle og deemoner var udbredt
indtil langt ind i 1800-tallet. Dog aftog denne frygt gradvist — ikke mindst for-
di religionssatiren udstillede troen pa djeevelen som noget, kirken brugte til
at skreemme den godtroende befolkning med. Det ses eksempelvis 0gsa i
Hogarths Skildring af entusiamen, hvor praesten vifter med en djaevel.
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Richard Newton (1777-1798)
Fastedag!, 1793

Fast Day!

Handkoloreret radering og akvatinte
© Trustees of the British Museum

Antiklerikal satire som spotter praesters gradighed og hykleri. Fire overvaeg-
tige og grotesk haeslige praester maesker sig omkring et bord med en stor
kalkunsteg og fyldte karafier. Praesterne i baggrund skaler, og den ene siger,
"For vores gode ven”, hvortil den anden svarer, "Du mener kirken, gar jeg ud
fra.” Titlen gor det klart, at scenen foregar pa en fastedag. Den udstiller sa-
ledes, at praesterne siger ét, mens de gor noget andet: De opfordrer menig-
heden til at faste, men aeder selv igennem. Praesternes hykleri understreges
af versene under titlen, som uden rim kan oversaettes til: At faste og bede, at
passe sin kirkegang / Det er vejen, gode kristne, til at leve godt.” Praesterne
selv har imidlertid fundet en anden vej til at leve godt — af kirken.
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Isaak Cruickshank (1764-1811)

En generel faste som konsekvens af krigen, 1794
A General Fast in consequence of the War
Handkoloreret radering

Hamburger Kunsthalle

Antiklerikal satire som spotter det luksurigse liv, som eliten indenfor kirken
forer. | venstre side viser denne todelte satire, hvordan aerkebiskoppen af
Canterbury propper sig med mad og vin i selskab med sin kone og hendes
veninde i Lambeth i det sydlige London. Alle er kleedte efter tidens mode, og
erkebiskoppen og hans kone er temmelig tykke. Selv hunden er fed. | hgjre
side sidder derimod en fattig arbejderfamilie med tre bern, der sulter i Spital-
fields i det gstlige London. Deres toj er i laser og en udmagret kat forspger at
spise en gammel sko. Aret forinden, i 1793, havde Frankrig erklaeret krig mod
England, men det havde ikke pavirket eliten inden for den velhavende kirke.
Kun almindelige borgere blev ramt af "en generel faste som konsekvens af
krigen”, som veerket hedder.
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William Hogarth (1697-1764), efter
Entusiasme skildret, 1795
Enthusiasm Delineated
Kobberstik og radering

© Trustees of the British Museum

Satire over religios henrykkelse og religios kunst. Pa praedikestolen taler en
eksalteret praest, hvis pakleedning viser, at han er metodist. Metodismen er
en protestantisk trosretning, som i samtiden var kendt for sine henrykkende,
‘entusiastiske’ gudstjenester. | den ene hand holder praesten en figur af den
italienske renaessancekunstner Raphael, som forestiller gud. | den anden
hand holder han en figur af den flamske barokkunstner Rubens, som fore-
stiller en djeevel. | hans opslaede bog star der, "I speak as a fool”. Under sin
preediken taber praesten sin paryk, sa man kan se, at han har samme frisure
som katolske munke. Dermed antyder Hogarth, at metodisme er en slet skjult
form for katolicisme. | menigheden gnaver otte tilhgrere pa Kristus-ikoner,
hvilket er en parodi pa den katolske lsere om transsubstantiation (lseren om
at nadverbredet bliver til Kristi legeme, nar man spiser det). | venstre side
falder en jode i svime over et billede af Abraham og Isak. Alle er henrykte pa
naer den muslimske iagttager, som betragter optrinnet gennem vinduet.
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Richard Newton (1777-1798)

Et klerikalt alfabet, 1795

A clerical alphabet
Handkoloreret radering

© Trustees of the British Museum

Antiklerikal satire der latterliggor kirkens folk i deres mange skikkelser. 23
karikaturer af biskopper, provster, praester og andre af kirkens folk illustrerer
et satirisk digt, der er bygget op over alfabetet: “A var en zerkebiskop, der
var rod i hovedet, B var en biskop, der laengtes efter hans plads, osv.” | den
engelske original folger titlerne alfabetet, og teksten rimer. Kirkens folk ud-
stilles her som alt andet end gode kristne. De er misundelige, naerige, selv-
hojtidelige, dovne, fanatiske, dumme, gradige osv. Ingen af dem inkarnerer
kristne vaerdier sasom tilgivelse eller naestekaerlighed. Ligesom i Hogarths
Skildring af entusiasmen fremstilles metodisten ogsa her som entusiastisk
og eksalteret (han beskrives under bogstavet M).
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Richard Newton (1777-1798)

En landsby plaget af preester, 1796
A priestridden village
Handkoloreret radering

© Trustees of the British Museum

Antiklerikal satire der spotter en gruppe landsbypraester. | en grotesk sce-
ne rider praesterne pa ryggen af landsbykvinder, hvoraf de fleste er gamle
og krognaesede. Til hojre ligger en tyk praest pa ryggen, og til venstre er en
anden praest vaeltet sammen med den kvinde, han red pa. Flere har tabt de-
res parykker og hatte, og hele scenen virker kaotisk. Praesterne slar og pi-
sker kvinderne med kaeppe og piske. | centrum af billedet tager en praest
en blottet kvinde pa brysterne (den eneste unge og velnzerede kvinde). De
ovrige holder deres kvinder om halsen. Hele scenen udstiller og latterliggor
praesterne som undertrykkende, primitive, magtbegaerlige og liderlige. Som
titlen antyder bliver indbyggerne i denne landsby ikke redet af marer (deraf
ordet mareridt), men derimod af praester.
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Nicolai Abildgaard (1743-1809)

Satan og Englen strides over Moses’ lig, 1796-1797
Blyant, pen, brunt bleek, pensel og gra lavering
Statens Museum for Kunst

Oplysningstidens Europa skabte mange nye tanker om religigse forhold. Ek-
sempelvis at nytestamentlige tekster, der blev nedskrevet fra omkring ar 400
til ar 600, ikke kunne tillaegges en egentlig autenticitet eller sandhedsvaer-
di. Dette blev den danske kunster og akademiprofessor Nicolai Abildgaard i
1790’erne naturligvis pavirket af. Satan og ZArkeenglen Michael strides over
Moses lig er en henvisning til Judas’ Brev vers 9 i Det Nye Testamente. Det er
en tekst, hvis oprindelse man ikke kender, og den omtales ikke i Det Gamle
Testamente. Billedet er en komisk og blasfemisk gengivelse af historien. At
man ser Arkeenglen Michael hive i Moses’ lem, samtidig med at Satan hiver
i hans skuldre, er i sig selv komisk. Billedet traekker den ophgjede kamp ned
pa jorden og forbinder den med noget meget kropsligt. At aerkeenglen har
godt fati den legemsdel, der af kirken blev betragtet som den mest syndige
og jordiske, virker latterliggerende og er en spottende hentydning til kirkens
seksualmoral.
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Francisco Goya (1749-1828)

Ingen har set os, 1799

Nadie nos ha visto

Fra serien Los Caprichos

Stregaetsning, akvatinte med polering, gravstik
Holstebro Kunstmuseum

Antiklerikal satire over munke og praester, der drikker i smug. Tre tykke mun-
ke med groteske ansigtstraek og en praest, som sidder med ryggen til, drik-
ker omkring en stor tende vin. To af munkene iagttager den tredje, som gri-
ner med abenstaende mund og blotter sin naesten tandlpse mund. Praesten
er optaget af sin vin. | baggrunden ses en mork, skyggeagtig skikkelse, som
med et deemonisk smil holder en hand op til den grinende munks krus som
for at lede ham i fristelse. Det er formodentlig en henvisning til det syndi-
ge i munkens fuldskab. Som titlen papeger, drikker munkene i smug, og de
tror, at ingen ser dem. Men satiren udstiller deres hykleri: | klostrenes morke
kaeldre er de ikke sa hellige, som de foregiver at veere oppe i dagslyset.
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Francisco Goya (1749-1828)

De er varme/lystne, 1799

Estan calientes

Fra serien Los Caprichos

Stregaetsning og akvatinte med polering
Holstebro Kunstmuseum

Antiklerikal satire over forslugne og/eller liderlige munke. Tre kutteklaedte
munke med groteske ansigtstraek sidder omkring et bord og spiser, mens en
kvinde baerer mere mad ind til dem. To af munkene har aben mund, mens den
tredje griner feelt. Titlen er tvetydig: Pa den ene side kan den henvise til, at
maden er sa varm, at de forslugne munke braender sig pa den. Pa den anden
side kan den henvise til, at munkene generelt er begaerlige eller lystne —ikke
kun efter mad men ogsa efter sex. | et forarbejde til tegningen har Goya sa-
ledes givet munken i forgrunden en ualmindelig lang naese, hvis lighed med
en fallos er vanskelig at overse. Det er i trad med en lang satirisk tradition for
at sammenligne naesen med fallos.
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Francisco Goya (1749-1828)

Fornuftens spvn avler uhyrer, 1799

El sueno de la razon producere monstruos
Fra serien Los Caprichos

Stregaetsning og akvatinte

Holstebro Kunstmuseum

Goyas satirer spotter ikke kun munke og praester, men ogsa den folkelige
overtro. Pa vaerket her ligger en tegner eller forfatter (formentlig Goya selv)
og sover henover et skrivebord. Pa gulvet sidder en los, og over ham flyver
nattens fugle i form af ugler og flagermus. Som titlen antyder, er disse 'uhyrer’
noget fantasien har skabt, mens fornuften sover. | Goyas vaerker bliver ugler
og flagermus hyppigt forbundet med overtroens fantasifostre — isaer med
hekse som i Det er meget at sutte pa og Hvad en skreedder formar. Goya var
inspireret af oplysningstidens religionskritik og fordpmte "skadelig overtro”.
Men han mente ikke, at fornuften skulle aflpse fantasien. Tvaertimod skulle
fornuft og fantasi forenes. | en kommentar til dette veerk skrev han derfor:
"Forladt af fornuften avler fantasien umulige uhyrer; forenet med fornuften er
den kunstens moder og alle vidunderes oprindelse.”
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Francisco Goya (1749-1828)

Der er meget at sutte pé, 1799

Mucho hay que chupa

Fra serien Los Caprichos

Stregaetsning og akvatinte med polering
Holstebro Kunstmuseum

Satire over folkelig overtro. Tre hekse med groteske ansigter sidder omkring
en kurv fyldt med spaedbern. Troen pa hekse var endnu udbredt pa Goyas
tid, og det var en populzer forestilling, at de spiste spaedbern. Derfor er det
formodentlig dele af spaedbern, heksene sutter pa. | baggrunden flyver to
flagermus. Som bekendt flyver flagermus kun ud om natten. Hos Goya fore-
kommer de derfor kun steder, hvor fornuftens lys ikke er traengt frem. Det er
den ikke i overtroens verden, og derfor er der ofte flagermus i vaerker, hvor
Goya gengiver motiver fra denne verden. Det er naeppe tilfeeldigt, at hek-
sene minder om munke. Deres toj ligner munkekutter, og heksen til venstre
har sagar en tonsur, den cirkelformede frisure, som munke havde. Dermed
indskriver satiren sig i en lang tradition for at papege, at der ikke er nogen
saerlig forskel pa overtro og tro.
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Francisco Goya (1749-1828)

Hvad en skrcedder formdr, 1799

Lo que puede un sastre!

Fra serien Los Caprichos

Stregaetsning, akvatinte med polering, koldnal og gravstik
Holstebro Kunstmuseum

Satire over overtro og overdreven tro pa autoriteter. En ung kvinde knaeler
foran en traestamme, der er overtrukket med en munkekutte. | baggrunden
folger en gruppe i hendes fodspor. Satiren spotter saledes folk, der faldt pa
knae for hvem —eller hvad —som helst, der lignede kirkens folk. Som titlen an-
tyder, kan en simpel skraedder fa godtroende og autoritetstro folk til at knaele
for et tree klsedt i en munkekutte.

Pa himlen flyver en gruppe hekse. De er ikke sa tydelige som de gvrige figu-
rer pa billedet, og der er tilsyneladende ikke nogen i menneskemaengden,
der ser dem. De har noget drommeagtigt over sig og synes snarere at veere
et billede pa den overtroiske maengdes tankespind end en del af virkelighe-
den. Mens folket stirrer sig blind pa det ydre (munkekutten), viser kunsten
saledes det indre (maengdens tankespind).
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James Gillray (1757-1815)

Teologi pa tyrkisk — Muhammeds kirkes pcel, 1799
Théologie a la Turque — the pale of the church of Mahomet
Handkoloreret radering

© Trustees of the British Museum

Satire over den muslimske praestestand og dens behandling af franske fri-
teenkere. En skraekslagen franskmand er pa vej til at blive spiddet pa en pael
i en orken. | hgjre hand holder han en stor bog med titlen "Muhammeds be-
drag”. | venstre hand holder han et skrift, hvorpa der star "profeten dema-
skeret”. Foran franskmanden star en tyk tyrker, som holder et spyd i venstre
hand, mens han peger pa den ildevarslende pael med hojre. Efter gruppen
folger en imam, som holder en opslaet koran op i den ene hand. | baggrun-
den star en anden franskmand. Hans hat, som er magen til offerets, ligger pa
jorden, og i stedet holder han en turban pa hovedet. Den anden hand holder
han pa sin bagdel. Hans smil antyder, at han enten er undsluppet tyrkernes
opmaerksomhed, eller at han lige har veeret igennem det samme, som hans
landsmand star over for at skulle igennem.
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Anonym

Tiendetageren, ca. 1810
Handkoloreret kobberstik
Det Kongelige Bibliotek

Antiklerikal satire som spotter praestestandens gkonomiske privilegier. En
tyk praest er ude for at indsamle tiende (en afgift man skulle betale til kir-
ken, oprindeligt en tiendedel af alle afgreder og produkter). Hans lommer
og stovler er fyldt med dyr, og hans kurv flyder over med ag. | hgjre hand
holder han en pisk. Om den er til at plage hesten eller bgnderne med, er ikke
til at se. Efter praesten fplger en gris, som ser efter sin unge, der titter op af
praestens lomme. Tegningen er en dansk udgave af en engelsk satire, som
hedder "Det gamle gris’ i kvaler”. | England var det almindeligt, at praester
indsamlede smagrise, de sakaldte "tithe pigs”. Satiren indgar i en tradition
for at spotte praesternes privilegier: Mens benderne ma arbejde hardt for fo-
den, skal praesterne blot indsamle de gode sager.
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Anonym

Det franske folk under det absolutte kongedgmme. Boerende lensadlen,
gejstligheden og embedsstanden pd sin ryg, 1815

Le peuple sous I'ancien regime

Litografi

Det Kongelige Bibliotek

Satire som spotter magthavernes undertrykkelse af det franske folk under
det sakaldte ancien regime eller gamle regime, som er perioden fra det 15.
arhundrede til den franske revolution i 1789-99. Det undertrykte folk er her
gengivet som en udsultet og laenket mand, som kravler pa alle fire og med
bind for @jnene henover piggede gentstande, som far ham til at blgde fra
haender, knae, fodder og lar. Pa hans ryg rider tre overvaegtige maend. Forrest
sidder den franske konge, Ludvig den 16., som styrer manden med seletoj,
pisk og spore. Foran ham star der: "Feudalitet. Troskab og aerbedighed, tak-
ket vaere Herren”. Bag kongen sidder en biskop, som holder et papir, hvorpa
der star: "Inkvisition. Tiende, godt for de kirkens folk”. Bagest sidder en re-
preesentant fra aristokratiet, som holder et papir, hvorpa der star: "Parlament.
Forsamling af de betydningsfulde i kongeriget”.
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George Cruickshank (1792-1878)
Frihed suspendered, 1817

Liberty Suspended
Handkoloreret radering

© Trustees of the British Museum

Satire som spotter en indskraenkning af pressefriheden, der blev gennemfort
i Englang i 1817 En ung kvinde, som symboliserer friheden, er blevet haengt
i en galge, der er monteret pa en trykpresse med paskriften "britisk presse”.
Skiltet i kvindens haender angiver, at det er Englands mest grundlaeggende
frihedsrettigheder —Magna Charta, Bill of Rights og Habeas Corpus —som er
blevet aflivet. Til hojre for hende udtaler den daveerende leder af det britiske
underhus, Lord Castlereagh, at "dette er bedre end at lsegge sig fladt ned og
tillade anarki”. Triumferende holder han symbolet for frihedens forkaempere,
denrpde hue, opivejret. Til venstre for den haengte pressefrihed star en gro-
tesk udgave af den anglikanske kirkes daveerende overhoved, aerkebiskop
Charles Manners-Sutton, som laeser op fra en stor bog med paskriften "Bon-
ner og taksigelser for at regenten er undsluppet folkets vanvid.” | baggrun-
den til hojre ses John Bull greede. Han var den almindelige personifikation af
England i samtidens satire.
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George Cruickshank (1792-1878)

Hiv djcevel! Hiv bager! Eller pastorer imod flokke | en sag om brgd og fisk, 1819
Pull Devil, Pull Baker! Or pastors, versus flocks; in the matter of loaves and
fishes

Handkoloreret radering

© Trustees of the British Museum

Antiklerikal satire som spotter praesters griskhed. Anledningen var, at Lon-
dons praester havde faet gennemfort en lov, som ggede deres Ign. Tolv sta-
ende far og ti overvaegtige praester hiver i hver deres ende af en sak fyldt
med bred og fisk. Modstillingen mellem far og praester henviser til den krist-
ne laere om, at praester er hyrder for deres menighed (farefiok), som de skal
lede til frelse. Farene skal veere ydmyge, men her har de rejst sig i protest. De
kritiserer praesterne med bibelcitater som: "Ve jer, skriftkloge og farisaeere,
I hyklere! | seder enker ud af huset og beder laenge for et syns skyld. Derfor
skal | demmes sa meget hardere”. En praest siger overrasket: "Hvem skulle
have troet, at farene have mod nok til at modsige os!!” En anden mener, at
nar greven far penge for ingenting, kan de vel ogsa. | baggrunden danser
praester om den gyldne kalv.
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Georg Frey

Jagten pé bogstaverne, 1828
La chasse aux Lettre
Handkoloreret radering

Fra bogen "Album Pour Rire”
Davis Brass Rare Books inc.

Satire som spotter censurens umyndiggerelse af befolkningen. | baggrun-
den er en gruppe bogstaver, der danner ordet "litteratur”, pa flugt fra censur-
myndighederne. De er gengivet som hunde og ryttere udstyret med sakse,
som var det geenge symbol pa censuren, da den jo beskar tekster og billeder.
Rytterne baerer sorte jesuithatte, hvilket henviser til, at kirkens folk — og isaer
katolikkerne — var ihzerdige fortalere for censur. | forgrunden jagter tre bern
bogstaverne ”J” og "A, B, C”. De er placeret i gangstativer, som blev brugt til
born, der skulle lsere at ga. Dermed viser satiren, at censuren umyndigger
folk og behandler dem som uselvsteendige born. Pa bernenes gangstativer
star der: "Og hvis vi bliver lzerde, sa blot for at blive skaret i stykker med ge-
mene sakse!”, "For at blive trukket rundt, nar vi bliver voksne, ligesom vilde
dyr!” og "Stakkels born vi er, hvorfor skal vi plages sadan med disse fine bog-
staver / denne skonlitteratur?”
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Anonym;

Forkcemperne for relig@s frihed strides med snceversynethedens slyngler,
1829

The Champions of religious liberty contending with the imps of bigotry!!!
Handkoloreret radering

© Trustees of the British Museum

Antiklerikal og antireligios satire som spotter bade kristendom, jpdedom og
islam. En ung soldat i romersk rustning forsvarer sig imod verbale angreb
fra fire religigse ledere (til venstre), mens en femte (til hgjre) er ved at stikke
ham ned bagfra. Soldaten er overstrpet med oplysningens mottoer — pa hans
skjold star der "sund fornuft og menneskets rettigheder”, og pa hans sveerd
star der "sandhed og solid argumentation”. Over for ham star en tyk praest
med laenker i handen (religionen laegger os i leenker). Ved hans fedder lig-
ger en sort kvinde, som har tabt sin maske og bander over, at hun "aldrig vil
komme sig over dette slag”. Praesten raber: "Skyd Igs og giv overtroen tid til
at komme sig ... for ellers er det ude med os alle.” Bag praesten opfordrer en
jode til at korsfaeste ham. Pa himlen raber en muslim, der rider pa et aesel, at
han vil fierne ham fra jordens overflade.
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Grandville (1803-1847)

De kaster skygger, 1830

Les Obres Portees

Litografi

La Caricature Nr. 2, planche 3
Storm P. Museet

Satire der spotter preestestandens modstand imod oplysning. Repraesen-
tanter for forskellige samfundsgrupper gar pa en raekke, mens deres skygger
afslorer deres sande natur. Bagerst gar en jesuit og en praest, hvis skygger
dannerto lyseslukkere. | samtidens satire var lyseslukkere et udbredt symbol
for modstanderne af oplysningstidens idealer om tolerance, religionsfrihed,
ytringsfrihed, demokrati osv. Lyset symboliserede friheden og fremskridtet,
mens lyseslukkerne stod for det modsatte. Satiren udkom kort efter julire-
volutionen i Frankrig i 1830, og den antyder, at revolutionen ikke har a&endret
noget saerligt: Kirkens morkemaend er fortsat ved magten. De lader som om,
de vil indstille sig pa nye forhold, men deres skygger afslgrer, at de stadig er
ude pa at slukke oplysningens lys.
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Anonym

De unge hegelianere versus neo-peitisterne, ca. 1842
Radering

Geheimes Staatsarchiv Presussicher Besitz

Satire over kampen mellem tilhaengere og modstandere af kristendommen.
Til venstre ses de tre religionskritikere Ludvig Feuerbach, Bruno Bauer og
David Friedrich Strau . Strau (tysk: struds) er gengivet med et strudsehoved
og i feerd med at hugge et kors ned. Bauer (tysk: bonde) er gengivet som
en bonde, der hiver i korset. Feuderbach (tysk: ild-baek) er gengivet som
en braendende bk, der Ipber ved korsets fod. Pa den anden side forseger
fromme far at holde korset pa plads. Det henviser til den kristne leere om,
at praester er hyrder for deres menighed. Som leder af fareflokken star den
pietistiske praedikant Ernst Wilhelm Hengstenberg, som er gengivet med et
hestehoved (Hengst er tysk for hingst). | treeet over ham sidder kong Fre-
derik Vilhelm 3. af Preussen sammen med sin kirkeminister J.A.F. Eichhorn
(tysk: egern), som deler ordener og medaljer ud til de lydige far.
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Anonym

Hegrefrihed, ca. 1843

Radering

Geheimes Staatsarchiv Presussicher Besitz

Satire som spotter indgreb over for ytringsfriheden i Preussen i begyndelsen
af 1840erne. Disse indgreb blev ivaerksat af den davaerende tyske kirkemini-
ster J.LA.F. Eichhorn, som i skikkelse af et egern (Eichhorn betyder egern pa
tysk) leder en procession op til en faldefaerdig kirke. En del af processionen
bestar af lydige far, hvilket spiller pa den kristne laere om, at praester er som
hyrder for deres menighed. Derudover er der to bagbundne borgere, som
tvinges til at fplge trop af fire beveebnede politibetjente. Den ene borgers
mund er lukket med en haengelas, som var et udbredt symbol pa undertryk-
kelse af ytringsfriheden i 1800-tallets satire. Titlen "Horefrihed” henviser iro-
nisk til, at ytringsfriheden reelt er erstattet af en tvang til at here og rette sig
efter, hvad kirken og kirkeministeren siger.
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Aram (pseudonym)

Hvordan de dremte det ville vcere, 1850
How they dreamed it would be

Litografi

© Trustees of the British Museum

Antikatolsk satire som spotter katolske drgmme om at udbrede katolicismen
i England. Den danner par med How it turned out to be. | forgrunden sover
Pave Pius 9. og kardinal Nicolas Wiseman. Bag forhaenget, som er trukket
til side, ser vi, hvad de dremmer om. Her leder en katolsk dronning Victoria
af England en procession af katolske gejstlige sammen med sin mand prins
Albert. Det er katolikkernes indtog i England, de dremmer om. Anledningen
til satiren var, at den katolske kirke i 1850 etablerede 13 nye bispedgmmer og
et nyt aerkebispedemme og — for forste gang siden 1558 — genetablerede sit
fulde klerikale hierarki i England. Som et led i denne offensiv blev Wiseman
udnaevnt til kardinal og katolsk aerkebiskop af Westminster. Den lille mand i
munkekutte, som smilende kigger pa de drommende, er Mr. Punch - en per-
sonificering af satiren, som gav navn til det populzere engelske satiremaga-
sin Punch.
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Aram (pseudonym)

Hvordan det endte med at veere, 1850
How it turned out to be

Litografi

© Trustees of the British Museum

Antikatolsk satire som er fortsaettelsen til Hvordan de dromte det ville veere,
0g som spotter de rosenrpde katolske dromme om et fredeligt indtog i Eng-
land fort an af kongefamilien. Virkeligheden viste sig at vaere ganske ander-
ledes end dremmen. Den katolske offensiv blev mpdt med massiv kritik. Og
den konservative kardinal Wiseman blev angrebet i talrige satirer og avisar-
tikler. Her ses han daekke sit ansigt pa flugt fra en sveerm af satiretegninger,
aviser, protestskrivelser og fjerpenne. | baggrunden til venstre betragter pa-
ven optrinnet med forfaerdelse malet i ansigtet. | baggrunden til hgjre star Mr.
Punch (personifikationen af satiren) sammen med John Bull (personifikati-
onen af England) og ser anderledes tilfredse ud. Bag dem ses Westminster
Abbey - en af England storste og mest betydningsfulde kirker.
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Honoré Daumier (1808-1879)
Generalprgve pd koncilet, 1869
Répétition générale du concile

Handkoloreret radering
© Trustees of the British Museum

ACTUALITES. 299

Antikatolsk satire som spotter den katolske praestestands forseg pa at be-
kaempe oplysningen og den frie tanke. En jesuit, som kan kendes pa hans
sorte hat, forspger sammen med 3-4 andre sortklaedte katolikker at puste en
lysende fakkel ud. Over faklen, som er et tidstypisk symbol pa oplysning, star
der “fri taenkning”. | Frankrig har betegnelsen *fritseenker’ (libre-penseur) vae-
ret brugt om religionskritikere siden midten af 1600-tallet. | kontrast til den
lysende fakkel fremstar de sortklaedte katolikker som middelalderlige mor-
kemaend. Titlen henviser til, at Pave Pius den 9.1 1869 indkaldte katolikker fra
hele verden til et stort kirkemode - det sakaldte forste Vatikanerkoncil - som
foregik fra den 8. december 18609 til den 20. oktober 1870. Allerede inden
modet var det imidlertid sivet ud, at man skulle definere dogmet om pavens
ufejlbarhed. Det har muligvis inspireret Daumier til at tegne denne ‘general-
prove’ pa koncilet.
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Honoré Daumier (1808-1879)
Den nye himmelfart, 1870

La nouvelle Assomption
Litografi

Blad fra Le Charivari

Det Kongelige Bibliotek

Antikatolsk satire som spotter dogmet om pavens ufejlbarhed. En gruppe
katolikker hejser en ranglet pave op i himlen. Paven, som kan genkendes pa
sin hovedbeklaedning — den sakaldte tiara —ligner et fugleskraemsel i denne
parodi pa Kristi himmelfart. Fem jesuitter, som udelukkende bestar af hove-
der og englevinger, flyver begejstrede omkring pa himlen. Anledningen til
satiren var, at katolikker fra hele verden var i faerd med at definere dogmet om
pavens ufejlbarhed pa det forste Vatikanerkoncil (1869-70). Dogmet betyder,
at paveni kraft af Kristi lofte om Helligandens bistand til sin kirke er beskyttet
imod vildfarelse og derfor ikke kan tage fejl, nar han udtaler sig ex cathedra,
dvs. fra laerestolen. Med titlen antyder Daumier imidlertid, at katolikkerne i
realiteten var i feerd med at gore deres pave til en gud. Dog vises han her som
alt andet end guddommelig.
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Paul Klenck (1844-)
Den evige far, 1871

La Pere Eternel

Litografi

Det Kongelige Bibliotek

Antikristen satire og et af de forste billeder, der gor grin med den kristne
gud. Frem til 1870’erne gjorde billedsatiren naesten udelukkende grin med
mennesker (isaer praestestanden) eller institutioner (isaer kirken). Men fra
1870’erne og i de efterfplgende artier udkommer der talrige satirer, der ud-
stiller og latterligger Gud, Jesus, Helliganden, Maria osv. Pa denne tegning er
Gud - den evige far som titlen siger — hevet ned pa jorden og gengivet som
en langskaegget olding med briller, stok og pibe. Hans toj er laset, og han
har lapper pa knaeene. Ud af frakkelommen stikker nogle jernbaneobliga-
tioner og -aktier, hvilket antyder, at det moderne fremskridt, som han — som
skaber — selv har aktier i, har ruineret ham i den forstand, at der er feerre og
faerre, som tror pa ham. Over hans slidte hat sveever dog stadig en glorie. |
baggrunden fortzeller et skilt, at vi befinder os pa Paradisve;j.
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Paul Klenck (1844-)

Sankt Peter (fra Rom), 1871
St. Piere (de Rome)
Litografi

Det Kongelige Bibliotek

Antikristen satire som gor grin med bade Sankt Peter, den katolske kirke og
paradiset. Ifplge Biblen siger Jesus til apostlen Peter, at han er "den klippe”
(graesk: petros), hvorpa han vil bygge sin kirke, hvorefter han giver Peter ngg-
lerne til paradiset. Derfor haevder den kristne kirke traditionelt, at den ligger
inde med noglerne til paradiset. Den katolske kirke, som gor apostlen Peter
tilhelgen og giver ham navnet Sankt Peter, opfatter paven som en efterfplger
til Peter, og neglerne indgar derfor ofte i pavernes vabenskjold. | denne satire
over "Sankt Peter (fra Rom)” er han gengivet som en gammel mand, muligvis
en spmand, med et overdimensioneret hoved, et stort skaeg, briller, regnhat
og to enorme nogler. | baggrunden ses et skilt med paskriften "Paradis” — og
med en besked om, at det er "lukket pa grund af istandszettelse”.
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Paul Klenck (1844-)
Vores hellige far Paven (lad de smd bgrn komme til mig), 1871 SERC ALOTTE
Notre St. Pere le Pape (Laissez venir a moi les petit enfants) - ' q
Litografi Z Ny
Det Kongelige Bibliotek :

Antikatolsk satire der antyder paedofili. En pave, som har en vis lighed med
Pave Pius 9., sidder omgivet af tre born og deres moder. Titlen gengiver et ci-
tat fra Jesus, der siger til sine disciple: "Lad de sma bgrn komme til mig”. Her
synes Jesus’ saetning imidlertid at fa en mindre from betydning. Paven kaer-
tegner to af bernene, mens det tredje barn, der sidder mellem hans spredte
ben, har sit ansigt placeret lige foran hans skridt (sa man ikke kan se hvad
der foregar). Pa en underspillet made synes satiren derfor at antyde, at der er
noget seksuelt pa spil. Med andre ord antyder satiren, at der er paedofili helt
op i de pverste lag af det katolske hierarki, selvom man her egentlig skulle
leve i colibat.
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Katalog

Anonym

1. halvdel af 1500-tallet
Reformatorisk satire
Kobberstik, 180 x 267 mm
Det Kongelig Bibliotek

Lucas Cranach d.Z. (1472 - 1553)
Passional Christi und Antichristi, 15621
Traesnit, 186 x 144 x 8 mm

Bog pa 26 blade med traesnit i 13 par
Statens Museum for Kunst

Erhard Schon (1491-1542)

Djcevlens scekkepibe, ca. 1530

Des Teufels Dudelsack

Handkoloreret kobberstik, 320 x 240 mm
© Trustees of the British Museum

Melchior Lorck (1527-1588)
Paven som vildmand, 1545
Radering, 232 x 199 mm

Statens Museum for Kunst

Lucas Cranach d.ae. (1472 - 1553)
Munkeordenens fpdsel og oprindelse, 1545
De ortu et Origine Monachorum
Kobberstik, 377 x 254

Staatsbibliothek Berlin

Lucas Cranach d.ae. (1472 - 1553)
Pavens fpdsel og oprindelse, 1545
Ortu et Origo papae

Traesnit, 275 x 165 mm
Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Midten af 1500-tallet

Djcevel spis proester og skid landskncegte
Pfvh Tevfel friss Pfaffen scheiss Landtknecht
Kobberstik 287 x 195 mm

Statens Museum for Kunst

130

Tobias Stimmer, tilskr. (1539-1584)

Gejstlige i gruekeddel, midten af 1500-tallet
Traesnit, 4565 x 280 mm

Statens Museum for Kunst

Anonym

Julius lll som doemonisk kriger, u.a.
Kobberstik, 366 x 230 mm
Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Kristus besejrer paven som et tre-hovedet monster, u.a.
Kobberstik, 593 x 379 mm

Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Djcevel spis preester og skid landskncegte, Midten af 1500-tallet
Kobberstik, 287 x 195

Statens Museum for Kunst

Anonym

Jesuitternes oprindelse og beskaffenhed, 1568
Suitarum origo et mores

Traesnit, 579 x 357

Staatsbibliothek Berlin

Dirck Volckertsz. Coornhert (1522-1590)
Efter Adriaan de Weert (1510- ca. 1590)

Luther afslgrer den katolske gejstligheds bedrag, 2. halvdel af 1500

Kobberstik, 124 x 203 mm
Statens Museum for Kunst

Anonym

Den militante kirke, 1569
Ecclesia Militans
Kobberstik , 635 x 397 mm
Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Lucas evangeliet kapitel 16, 1569-70
Euangelium Lucce am xvi cap.
Kobberstik, 262 x 269 mm
Staatsbibliothek Berlin



Anonym

Pavens Vdbenskjold, 1569-70
S. Petrus ad Christum
Traesnit, 293 x 365 mm
Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Calvin beskcerer pavens og hans tilhcengeres veerk, 1569-70

Caluin taille de la besoigne au Pape et a ses aderans
Kobberstik, 255 x 313 mm
Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Paven tronende pa en skattekiste, 1570’erne
Kobberstik, 145 x 98 mm

Statens Museum for Kunst

Anonym

Den Babylonske Skege, 1570’erne
Kobberstik, 149 x 98 mm

Statens Museum for Kunst

Anonym

Munk, der blaeses i gret af en flyvende djaevel, 1570°erne

Kobberstik, 1561 x 98 mm
Statens Museum for Kunst
Anonym

Ulvigejstlige klceder, 1570’erne
Kobberstik, 145 x 94 mm
Statens Museum for Kunst

Anonym

Satire over pavekroning, 1570’erne
Kobberstik, 141 x 91 mm

Statens Museum for Kunst

Anonym

Satan som Verdenshersker, 1570’erne
Kobberstik, 142 x 90 mm

Statens Museum for Kunst

Anonym

Satire over afladshandel, 1570’erne
Kobberstik, 137 x 90 mm

Statens Museum for Kunst

132

Anonym

Sand gengivelse af paveceslet, som det blev fundet i Tiberen i Rom, og af munkekal-
ven, som den blev fedt af en kalv i Freiburg, 1586

Ware Contrafactur des Bapst Esels ... Und des Monchskalbs

Traesnit, 421 x 363 mm

Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Se hvordan den elendige Iutherdom bliver martret, anatomiseret, hakket i stykker,
kogt, stegt oqg til sidst spist af sine egne forfeegtere, 1587

Sihe wie das ellend Lutherithum durch seine aigne verfechter gemartert, anatomiert,-
gemetzget, zerhackt, zerschnitten, gesotten, gebraten und letztlich ganz auffgefres-
sen wirdt

Kobberstik, 422 x 264 mm

Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Sammenligning mellem Kristus og Belial / Og gengivelse af den splid og strid, der er
mellem dem, u.a

Vergleichung zwischen Christo und dem Belial

Handkoloreret kobberstik, 409 x 239 mm

Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Gejstligt slagsmdl, 1619
Geistlicher Rauffhandel
Radering, 357 x 237 mm
Statens Museum for Kunst

Anonym

1. halvdel af 1600-tallet

Satire med en biskop ridende pa et svin
Radering, 102 x 158 mm

Statens Museum for Kunst

Anonym

Martin Luther. Nu md der jo vandres, u.a.

MARTHIN LVTHER. Nuhn Muess es la gewandert sein
Kobberstik og radering, 229 x 56 mm
Staatsbibliothek Berlin

Anonym

Uden titel, 1667

Pen, brunt blaek, gra lavering, 280 x 644 mm
Staatsbibliothek Berlin
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Anonym

Animeret karikatur af den franske kirke, u.a.
Radering, 275 x 308 mm

Det Kongelige Bibliotek

William Hogarth (1697-1764)

Nogle af de vigtigste indbyggere pé mdnen, 1724
Some of the principal inhabitants of ye Moon
Kobberstik og radering, 263 x 200 mm

© Trustees of the British Museum

William Hogarth (1697-1764)

Den sovende menighed, 1736

The Sleeping Congregation

Radering og kobberstik, 294 x 225 mm
Statens Museum for Kunst

William Hogarth (1697-1764)

Oh gamle Englands roastbeef, 1746

O the Roast Beef of Old England
Radering og Kobberstik, 404 x 479 mm
Statens Museum for Kunst

William Dickinson (1747-1823)
Klosteret er blevet forsynet, 1775
The convent provided
Mezzotinte, 350 x 250 mm

© Trustees of the British Museum

Anonym

Egentlig og nejagtig afbildning af den skroekkelige og vidt beremte tvekamp mellem
Hr. Hennings og Hr. Schenheyder, 1787

Radering, 183 x 232 mm

Det Kongelige Bibliotek

Efter George Moutard Woodward
Kirkelige holdninger til djcevlen!, 1791
Ecclesiastic opinions concerning the devil!
Handkoloreret radering, 283 x 320 mm

© Trustees of the British Museum

Richard Newton (1777-1798)

Fastedag!, 1793 / Fast Day!

Handkoloreret radering og akvatinte, 249 x 347 mm
© Trustees of the British Museum
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Isaak Cruickshank (1764-1811)

En generel faste som konsekvens af krigen, 1794
A General Fast in consequence of the War
Handkoloreret radering, 247 x 353 mm
Hamburger Kunsthalle

William Hogarth (1697-1764), efter
Entusiasme skildret, 1795
Enthusiasm Delineated

Kobberstik og raderin, 478 x 373 mm
© Trustees of the British Museum

Richard Newton (1777-1798)

Et klerikalt alfabet, 1795

A clerical alphabet

Handkoloreret radering, 474 x 674 mm
© Trustees of the British Museum

Richard Newton (1777-1798)

En landsby plaget af proester, 1796

A priestridden village

Handkoloreret radering, 245 x 350 mm
© Trustees of the British Museum

Nicolai Abildgaard (1743-1809)

Satan og Englen strides over Moses’ lig, 1796-1797

Blyant, pen, brunt bleek, pensel og gra lavering, 175 x 255 mm
Statens Museum for Kunst

Francisco Goya (1749-1828)

Ingen har set os, 1799

Nadie nos ha visto

Fra serien Los Caprichos

Stregeetsning, akvatinte med polering, gravstik, 295 x 195 mm
Holstebro Kunstmuseum

Francisco Goya (1749-1828)

De er varme/lystne, 1799

Estan calientes

Fra serien Los Caprichos

Stregeetsning og akvatinte med polering, 295 x 195 mm
Holstebro Kunstmuseum
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Francisco Goya (1749-1828)

Fornuftens sevn avler uhyrer, 1799

El sueno de la razon producere monstruos
Fra serien Los Caprichos

Stregeetsning og akvatinte, 295 x 195 mm
Holstebro Kunstmuseum

Francisco Goya (1749-1828)

Der er meget at sutte pd, 1799

Mucho hay que chupa

Fra serien Los Caprichos

Stregeetsning og akvatinte med polering, 295 x 195 mm
Holstebro Kunstmuseum

Francisco Goya (1749-1828)

Hvad en skrcedder formdr, 1799

Lo que puede un sastre!

Fra serien Los Caprichos

Stregeetsning, akvatinte med polering, koldnal og gravstik, 295 x 195 mm
Holstebro Kunstmuseum

Francisco Goya (1749-1828)

Hvilket gyldent nceb!, 1799

Qué pico de Oro!

Fra serien Los Caprichos

Stregeetsning, akvatinte med polering, gravstik, 295 x 195 mm
Holstebro Kunstmuseum

James Gillray (1757-1815)

Teologi pd tyrkisk — Muhammeds kirkes pcel, 1799
Théologie a la Turque — the pale of the church of Mahomet
Handkoloreret radering, 252 x 357 mm

© Trustees of the British Museum

Anonym

Tiendetageren, ca. 1810

Handkoloreret kobberstik, 204 x 250 mm
Det Kongelige Bibliotek

Thomas Rowlandson (1756/57-1827)
Doktor Syntax proeker, 1812
Radering, 135 x 210 mm

Det Kongelige Bibliotek
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Thomas Rowlandson (1756/57-1827)
Doktor Syntax’ drem, 1813

Radering, 135 x 210 mm

Det Kongelige bibliotek

Anonym

Det franske folk under det absolutte kongedemme. Boerende lensadlen, gejstlighe-
den og embedsstanden pé sin ryg, 1815

Le peuple sous I'ancien regime

Litografi, 283 x 298 mm

Det Kongelige Bibliotek

George Cruickshank (1792-1878)
Frihed suspenderet, 1817

Liberty Suspended

Handkoloreret radering, 243 x 345 mm
© Trustees of the British Museum

George Cruickshank (1792-1878)

Hiv djcevel! Hiv bager! Eller pastorer imod flokke | en sag om brgd og fisk, 1819
Pull Devil, Pull Baker! Or pastors, versus flocks; in the matter of loaves and fishes
Handkoloreret radering, 265 x 350 mm

© Trustees of the British Museum

Georg Frey

Jagten pd bogstaverne, 1828

La chasse aux Lettre

Handkoloreret radering, 249 x 324 mm
Fra bogen "Album Pour Rire”

Davis Brass Rare Books inc.

Anonym

Forkcemperne for religi@s frihed strides med hykleriets slyngler, 1829
The Champions of religious liberty contending with the imps of bigotry!!!
Handkoloreret radering, 203 x 255 mm

© Trustees of the British Museum

Grandville (1803-1847)

De kaster skygger, 1830

Les Obres Portees

Litografi, 258 x 333 mm

La Caricature Nr. 2, planche 3
Storm P. Museet
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Eugene Le Poitevin (1806-1870)
Jeg er den gode hyrde, 1831

Je Suis le bon Pasteur

Litografi, 258 x 330 mm

La Caricature Nr. 31, planche 61
Storm P. Museet

Anonym

De unge hegelianere versus neo-peitisterne, ca. 1842
Radering, 334 x 217 mm

Geheimes Staatsarchiv Presussicher Besitz

Anonym

Horefrihed, ca. 1843

Hoerfreiheit

Radering, 338 x 223 mm

Geheimes Staatsarchiv Presussicher Besitz

Aram (pseudonym)

Hvordan de dreomte det ville veere, 1850
How they dreamed it would be
Litografi, 300 x 253 mm

© Trustees of the British Museum

Aram (pseudonym)

Hvordan det endte med at veere, 1850
How it turned out to be

Litografi, 300 x 253 mm

© Trustees of the British Museum

Honoré Daumier (1808-1879)
Generalprgve pd koncilet, 1869
Répétition générale du concile
Handkoloreret radering, 240 x 205 mm
© Trustees of the British Museum

Honoré Daumier (1808-1879)
Den nye himmelfart, 1870

La nouvelle Assomption
Litografi, 285 x 235 mm

Blad fra Le Charivari

Det Kongelige Bibliotek

Paul Klenck (1844-)
Den evige far, 1871
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La Pere Eternel
Litografi, 340 x 255 mm
Det Kongelige Bibliotek

Paul Klenck (1844-)

Sankt Peter (fra Rom), 1871
St. Piere (de Rome)
Litografi, 340 x 255 mm
Det Kongelige Bibliotek

Paul Klenck (1844-)

Vores hellige far Paven (lad de smé bgrn komme til mig), 1871
Notre St. Pere le Pape (Laissez venir a moi les petit enfants)

Litografi, 340 x 255 mm
Det Kongelige Bibliotek

Paul Klenck (1844-)
Arkehgjcerveerdigheden, 1871
LArchi-Monseigneur

Litografi, 340 x 255 mm

Det Kongelige Bibliotek

Thomas Theodor Heine (1867-1948)
I Himlen, 1900

Im Himmel

Litografi, 374 x 287 mm

| Simplicissimus nr. 44

Storm P. Museet

Henry Gustave Jossot (1866-1951)
Geessene, 1902

Le Oies

Litografi, 335 x 505 mm

LAssiette au Beurre, nr. 59

Storm P. Museet
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