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Para os que vieram antes de mim



(.) Eum dia vird, sim, um dia vird em mim a capacidade tao vermelha e aftrmativa quanto clara e suave, um dia o
que eu fizer serd cegamente seguramente inconscientemente, pisando em mim, na minha verdade, tao integralmente
langada no que fizer que serei incapaz de falar, sobretudo um dia vira em que todo movimento seré criagéo,
nascimento, eu romperei todos os nio que existem dentro de mim, provarei a mim mesma que nada h4 a temer , que
tudo o que eu for serd sempre onde haja uma mulher com meu principio, erguerei dentro de mim o que sou um dia,
aum gesto meu minhas vagas se levantardo poderosas 4gua pura submergindo a divida, a consciéncia, eu serei forte
como a alma de um animal e quando eu falar serdo palavras nio pensadas e lentas, ndo levemente sentidas, nio
cheias de vontade de humanidade, ndo o passado corroendo o futuro! O que eu disser soard fatal e inteiro! Nao haverd
nenhum espago dentro de mim para eu saber que existe o tempo, os homens, as dimensdes, ndo havera nenhum
espago dentro de mim para notar sequer que estarei criando instante por instante, nio instante por instante: sempre
fundido, porque sendo viverei, sé entdo viverei maior do que na infincia, serei brutal e malfeita como uma pedra, serei

~ . 1
leve e vaga como o que se sente e nio se entende, me ultrapassarei em ondas

"LISPECTOR, Clarice. Perto do coragdo Selvagem. Editora: Relégio D’ Agua, 2000. P. 202.



RESUMO

DUQUE, Rava Mid[ej . De vez em tempo. Tese (Mestrado) — Programa de Pés—graduagéo em Artes
Plasticas, Universidade do Porto, Faculdade de Belas Artes, Porto-PT, 2019.

Esta pesquisa volta-se para pensar a criagdo artistica com a nogéo de impressdes a partir de um
comungar da forca da vida como poténcia criadora. Essa relagio de pensar o campo artistico como
um buscar na obra as poténcias e as perguntas que a atravessam, a[go que se dobra e se regenera. O
trabalho debmga—se sobre experiéncias que se deslocam e fazem travessias, guiadas por canais
sensitivos do corpo, ao realizar um transito entre o olho e o esplrito, debmgado por fabu[agf)es da
impermanéncia natural do estado das coisas, pessoas e lugares. Dessa forma, evoco o ato de criagao,
como agao narrativa e pelformaﬁva, método de nvestigagao que interpe[a, sobretudo, as nogoes de
impressoes a partir das vidas que a povoam. Uma vivéncia [egiﬁma de experiéncia, descoberta,
- . . . . - , .
germinagdo e materialidade, a ﬁm de catalisar um universo de migragoes sensiveis. Para tanto,
desenha uma genea[ogia de ]processos pessoais, sobretudo, um ancoramento da fovqa da natureza e
a sua ciclicidade majestosa. E assim, perceber como esse tempo natural, revela, ainda que de maneira
" A . . L -
sutil, a propria existéncia das coisas, uma vez que me vejo (angada as trilhas de um olhar proposigao
diante do mundo que me olha. Cravo na expansao do vazio, a sua poténcia regenerativa. Me
apresento aqui, com todas as vestimentas que construl e me despi nessa gestagdo. E ainda suscetivel

a tantas outras.

Palavras-chave: impressdes ~ poténcias afetivas ~ poética



]mpossfvel exp[icar. Afastava—se a0s  Poucos
daque[a zona onde as coisas tém forma ﬁxa e
arestas, onde tudo tem wm nome sélido e
imutavel.

Clarice Lispector em Perto do Coragfio Selvagem
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ASEIVA

Este ﬂuxo, que aqui intitulo de A Seiva, - conhecida como o proprio sangue das p[antas, ¢ dividido
em estagdes. Esse termo alcanca variagdes desse corpo que vos fala. De um ‘esta(r) + ¢des’ que se deriva
na abvangéncia dos signos. Palavra usada para denominar as quatros divisdes do ano, - Veferéncia
que determina perfodos e fluxos. E a0 mesmo tempo, pode remeter aos lugares de partidas e
chegadas, - paragens de dura(;f)es variaveis. Da mesma forma em que essa pa[awa pode ser usada
como um ponto de observagio nas operagdes de geodesia, - ciéncia que investiga a forma da terra. E
ainda, em uma visio etimo [égica, pode—se tirar o mesmo conceito ou a mesma semantica da pa[awa
estaca, - queéa derivagdo MOIOCO [6gica da pa[awa estagio (estaca + 20). E aqui onde ﬁnco 0s pés, - na
ressonéncia de um pedag:o de madeira que se crava a terra, em uma tentativa de sustentacao, aterra-
se entre territérios, ainda que, numa sempre atengdo as impermanéncias climaticas, afeﬁvas e

temporais, num desejo de diﬁagﬁo.

A mim, faz muito sentido que,-estacgoes,-seaanascengaea pa[awa demarcadorada seiva

desta escrita.



Escarificar o solo Estagao 1:

0 f[uxo da seiva desce e se concentra na raiz.

A singularidade da poesia moderna, ndo vem das
atitudes dos poetas, vem da sua voz. Melhor

dizendo, do sotaque da sua voz.

Octdvio Paz em A outravoz.

11. A forga dovazio

O titulo De vez em tempo, surte sobre mim, a natureza magica e adormecida da propria vida.
Enquanto Vedigo o nome do titulo desta pesquisa, vou a ga[ope ao encontro das raizes que derivou
esta caminhada. Firmo no vazio. Sim, no vazio. Na impermanéncia de tudo que existe. E neste
momento recordo dosvideos que recorriao vivenciar um momento desaﬁadov, - o de deixar ir. Deixar
ir crengas que me limitam, ]o[oqueios, apegos. E nessa busca, encontrei os videos da Monja Coen?.
Foram meus acompanhantes didrios por uma semana. Uma semana em que havia mergulhado em

questdes existenciais, - presenca de uma visdo limitante e turva, de alguém que se afunda e tenta

2 Monja Coen em conversa produzida pelo Canal Mova, publicado em 14 de janeiro de 2019 e disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=9EC700uxg3w
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https://www.youtube.com/watch?v=9EC7O0ux93w

subir para a supevficie de forma afoi’ca, desesperada, em busca de oxigeénio, também chamado:
respostas. 0 fato é que nesta altura, em um dos intimeros videos acessados, encontrei um alento,
intitulado Como adentrar o vazio? Neste video, Coen aﬁrma que o vazio nos traz inuumeras
possibilidade. Entdo foi perguntado a ela, como fazer para perceber esse vazio, ela respondeu: tudo

que existe ¢é o vazio. “Porque o vazio é tudo aqui[o que nao tem uma identidade ﬁs icae permanen’ce”.

Comecei entdo a refletir sobre esse lugar do vazio e a impermanéncia nas minhas questdes
existenciais: a dinAmica da vida, a transitoriedade, o0 movimento. Pensei no meu deslocamento, em
especia[, aminha travessia para o outro lado do Oceano (Brasil — Portugal). A Coen fala que tudo
se transforma o tempo todo. E que tudo é vazio de uma identidade constante; ja fomos um fe’co, um
bebé, uma crianga, um adolescente, adulto, e seremos idosos. Nossa forma ﬁ’sica nao é ﬁxa. Um
peda(;o de madeira foi uma arvore que foi uma semente que, se vocé ﬁzer fogo vai virar cinza, mas a
cinzando é aque[a mesma madeira. O que foi essa madeira a mil anos atras? O que sera essa madeira
daqui a 2 mil anos? A forma ﬁsica muda. As nossas sensagoes mudam, uma hora estd quente, outra
hora estd frio. A nossa capacidade de percepgio da realidade é alterada pelo nosso desenvolvimento
(ntimo. A forma évazia. Ela se transfovma, se transmuta. Essa compreensao da impermanéncia ¢ a
compressdo do vazio: somos movimento. E esse movimento ¢ esséncia magica da nossa natureza. E

ater-se & esse olhar foi libertador, um aﬁjlgo a0 corpo e a alma. Sim, esté tudo bem. Posso continuar.

1.2 Dagquilo que evoca a vida

Nessa imersao, comecei a fa’ou[av sobre o que poderia fazer no Ambito da pratica artistica. Comecei
a procurar mapas da cidade do Porto, observar percursos que eu estava fazendo, percursos que eu
ndo conhecia, - qualquer coisa de quem deseja comecar de uma espécie de grau zero. Comecei a
pensar no tanto que tenho para me movimentar nessa nova cidade, nesse novo pals que agora
estava./estou. Comecei a atentar-me para as falas das pessoas “aqui no centro do Porto estd um caos”,

“0 Porto ndo era assim”, escutar essas lamentagdes ativou a minha curiosidade para o tanto de
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mundos que poderia existir do outro lado, ou melhor dizendo, dos outros lados, - eu ainda estava

inserida em um Porto de estudante, de turistas, de intercAmbios.

Comecei a pesquisar sobre as zonas mais @Castadas do Porto, qua[quer coisa de rural, agricu[mra,
aldeias, grupos nativos. Comecei a me interessar por esses espagos, onde ha na minha ca’oega,
qua[quev coisa de respeito e alinhamento aos ciclos da vida, a terra. Talvez um pouco menos de
barulho, de pressa, de carros, de turistas. Queria acessar um Porto de portugueses. Entao inicie com
algumas poucas pessoas do Porto, essa comunicagao do que buscava, - vontade em encontrar tais
espagos. Contudo, ainda havia sido wma busca artiﬁcia[, uma semente ainda sem raiz. Queria acessar

esses [ugares, mas ainda ndao sabia como e o que faria ao estar 4.

Considero como sinal agudo do mistério da sincronicidade, o encontro com a artista brasileira,
Luciana Bastos, residente do Porto ha 3 anos. Na altura a Luciana estava concluindo a Pés em
llustragio na Faculdade de Belas Artes. Nosso primeiro contato foi um evento que costuma reunir
artista de diversas 4reas. Lembro-me que o0 meu deslocamento ao evento, foi uma maneira de me
buscar. Estava 4 para ser inspirada, ou melhor dizendo, inspirar-me. Me colocar disponive[ as

correntes de ar, aos vértices, as linhas, - por a[gum acaso, encontrar um (novo) caminho.

E em meio aos fluxos descontinuos e passiveis de contaminagio das diversas formas do fazer e criar,
entre mesas e cadeiras, estava a Luciana, de pé, ao lado da Mads, - sua bicicleta, - que ¢é extensao do
movimento das suas proprias obras peregrinas. Em um Vétpido e afe’cuoso encontro, mantivemos
contato. E foi a partir da Luciana, que recebi o primeiro convite em acessar um lugar que eu buscava,
- uma visita a associacio rural, Terra Vista, localizada em Campanhﬁ/Porto. O convite foi para

ajudar na construgdo de uma horta comunitéria.

Ao chegawnos, eu, a Luciana e a Flora, - outra amiga, percebemos que o mutirao da horta havia sido
desfeito. )4 estavam todos em uma sala a tocar e a cantar. E foi este momento, de integrar-me a esta
ce[ebmgéo que, senti p[eno £020, - uma cena ressoou em mim vestigios do que eu procurava. Em um
dos intervalos para tomar um ar, ﬁd ao po[ehfo, - [ugar onde ﬁcam as gaﬁnhas. Estava ali
observando-as, quando uma das anfitrias do espago foi alimentar as galinhas com mitho. E de uma
forma muito simpatica, e para mim, até agora, misteriosa, ela contou que as ga[inhas s6 iriam colocar
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ovos na proxima primavera. E estdvamos no inicio de fevereiro, era inverno. Percebi o quao magico
foiatentar-me a este fato. Eu me surpreendi com o tempo do ciclo natural de procriagdo das galinhas.
Eume surpreendi ao reparar o ciclo natural davida. Eu estava tio acostumada a encontrar e comprar
ovos de galinhas qualquer dia do ano, que eundo havia percebido que as galinhas por sua natureza,

tém o seu tempo de procriagao. E que ndo é todo dia, ndo é toda semana e nio é todo més.

E como uma ativagio dessa expansio, percebi o quanto eu estava adormecida para este ciclo natural.
Foi entao quando tudo, ainda que a0s poucos, comegou a desvelar-se. Tal vivéncia reverberou e se
a[ongou por todo meu Ccorpo, nao sé de forma racional. E estimulou em mim, um novo olhar e novas
proposicoes. Foi al que comecei a despertar ea expandir o meu olhar sobre esse movimento natural

em tudo que ha vida.

Eu ndo me recordo da ordem cronoldgica de como as relagdes foram sendo feitas. Mas apés esta
vivéncia, comecel a reﬂeﬁr sobre as gal'mhas: Seu corpo, suas manifestagcies, suas condigées, suas
utilidades. Acessei o [ugar da obrigatoviedade da procriagao, do arremate, da submissao perante o
ga[o, - ﬁgwa masculina. Acessei o conto ‘O ovo e a ga/[n/za " da escritora, Clarisse Lispector (fa[avei
da obra de Clarice mais a fren’ce), e assisti releituras em diversas vertentes artisticas, - escutei musicas
que falam dessa relagio da galinha e do galo, - encontrei na fabulagio portuguesa, a figura do galo
diante a ﬁgvufa fem'mina da ga[inha, entre ditados popu[ares e ‘brincadeiras’. A[go estava sendo
ativado, - dilatado na integracio dessas questdes observadas. Contudo, ainda nao havia encontrado

um caminho claro de encontro as minhas inquietagdes e praticas.

Em marco de 2018, aconteceu um movimento feminista no Porto, - wuma semana de conversas,
. - . PR
palestras, intervengdes, concertos e performances. Em um desses dias, pude assistir & uma
apresentacdo que, retratou condigdes sociais das mulheres, a partir de um levantamento assustador
da pesquisa de dados. Trazendo & tona a ferocidade e a constancia com que a mulher é violentada,
oprimida e castrada no meio que chamamos de social. Foi um espago artistico, politico e feminista
muito potente. Foi mostrado de forma assertiva a relagio da mulher com o seu corpo, seu desejo, seu

tempo, seu ciclo, sua liberdade, ainda mutilada. Ali, naque[e espago de expectadora e protagonista
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(sim, pois me viem cada uma delas) senti o meu corpo pu[sante, ansioso em fa[av, negar, comunicar.

(Re)ativei ali, 0 meu corpo enquanto fala.

13. O corpo enquanto deambulagio de linguagens

Entendi que 0 meu corpo é ['mguagem. E senti neste momento, qua[quer coisa de forga que penetra
a carne. Estava ali, acesa ao desejo que eu insistia em colocar por baixo do tapete, como poeira pouca
que a gente coloca de lado, subestimando a signiﬁcéncia. A vontade de trabalhar meu corpo vem
antes da minha chegada a Portuga[, - nas tentativas sem resultados em me matricular em aulas de
teatro, dangas intuitivas ou qua[quer outro movimento que o pensamento ainda limitante, a[cangava.
E a0 me langar em marés portuguesas, a travessia me trouxe qualquer coisa de novas possibilidades.
E nesse mar de inﬁnitas Pprojegoes, queria eu, sentir o orgasmo das coisas que sao: apalpar, cheirar,

escutar, viver.

Eu acho que se eu puo{esse nomear uma das experiencias mais féﬁeis que tive ao iniciar o mestrado
em Belas Artes, embora haja tantas outras, - fa(aria do que vivina unidade curricular em Escultura,

oumelhor dizendo, do que vivi no atelié de escultura.

A escolha por esta discip['ma optativa, advém da minha vontade em querer experimentar a argila/ 0
barro, viver essa poténcia pldstica que vem da terra. Essa vontade ganhou forca a partir do contato
com o ﬁ[me Nise — O coragio da Loucura (2015)3. Obra brasileira que traz em uma das suas cenas,

-a poss'doiﬁdade do transmutar a partir da argi[a, do gesto, do movimento, - sentir sua presenga

30 ﬁlme ¢ baseado na histéria de Nise da Silveira (1905-1999), psiquiatra a[agoana que revolucionou o tratamento de pessoas com prob[emas
mentais. Embora o ﬁ[me seja baseado na histéria da psiquiatra, o enredo é direcionado as possibi[idades de métodos humanizados, onde os

afetos, as artes e a natureza sdo forcas terapéuticas de tratamento dos internos.
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entranhada pe[as maos e dedos, sobretudo, sua proposta ﬂexive[ e maledvel de todo um corpo em

transpiragao, que cria e é criado.

No primeiro momento em que fui ao atelié e falei com o Alcidles, - técnico do espago — sobre a minha
vontade de escu[p ira fovma deuma cabega humana, ele, junto com o pvofessov Norberto, Vesponséve[
pela unidade curricular, disse que era uma das coisas mais diﬁceis ase fazer, sobretudo para quem
nunca havia experimentado a modelagem em barro. Imediatamente retirei da bolsa um chaveiro de
boneco de madeira, mais conhecido como Pindquio, e perguntei: Posso L‘em‘aifazera cabe;a dele?E

foi assim que aconteceu.

Registros das aulas 1 € 2 no atelier de Escultura — FBAUP, 2017

Foi uma etapa angustiante, eu me cobrava por nao saber como dar formas a argi[a, nao sabia como
exp[oré—[a. Depois de duas semanas, compavti[hei com o Alcides a minha vontade de nao avangar
com o Pindquio. E ele chamou a minha atengao e aﬁrmou que o Pindquio, se eu reparasse bem, teria
muito a ser exp[orado, sobretudo, na minha pesquisa, embora, naquela altura, s6 houvesse Vestigios
soltos de uma gama de interesses. O fato é que o Alcides comegou a questionar comigo as relagdes
afeﬁvas/ individuais/coletivas, dos ]processos, das mascaras, da sociedade: mentira; verdade; certo;
errado; moral. Eu entendi e acolhi sua intencao em propor esses caminhos, mas embora eu gostasse
do seu olhar atento e propulsor, eu ainda ndo conseguia encontrar uma relagio mais palpavel entre
os interesses da pesquisa e o Pindquio, - talvez porque eu estivesse presa a figura do Pinéquio numa

vertente do in’ce[igive[ e ndo do senstvel.
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Registros das aulas seguintes no atelier de Escultura — FBAUP, 2017

Mas meu olhar mudou quando o Alcides reforgou em mim a ideia do percurso, - a importémcia de
percorrer o caminho da experimentagao. E disse que, embora eu soﬁresse por nao saber formas e
métodos que me auxiliariam no processo, eu tinha uma fewamen’ta especia[: o0 nio saber fazer. Epor
isso, 0 podler de transgredir as possibilidades, - tragar meu préprio territério de criagao e sentido era
a minha arma. E disse ainda que, ao decorrer do meu processo, & medida que eu fosse fazendo, eu

sempre iria chegav em a[gum [ugar, inclusive, num [ugar comum & minha pesquisa.

Registros do Pindquio em finalizagio — FBAUP, 2017
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Registro do Pindquio concluido, 2017

E eu cheguei. Nao como quem chega a um ponto ﬁna[, mas um ponto de continuagao, de tantos
outros deslocamentos e possi’oi[idades. A Ve[a(;&o de construir o meu Pindquio na argi[a, a partir de
um processo tateante e corporal de vivéncia, despertou em mim, a importancia em assumir o risco
da experimentacio. Tatear a avgi[a enquanto pensa no que esta a fazer; Permitir sentir a presenga, -
0 corpo daqui[o que estd sendo fei‘to; Sentir as maos como ferramentas modeladoras de intencoes;
Entrar numa sintonia com a obra; Ser paciente; Refazer, de novo e de novo, e quantas vezes puder e
quiser; Se afastav da obra, respirar e olha-la novamente, de [onge ede perto; Estar sempre a favor da
luz; Ter uma imagem auxiliadora de formas e sombras; Entender que a matéria para ser continuada

precisa de dgua e uma boa veda(;éo ; Ser contaminada por aqui[o que esta fazendo ; Deixar-se brincar.

Foram estas as faiscas iluminadoras que o Alcides trouxe & minha pratica no atelié de escultura, e

que ecoaram para além dela.

E desde as primeiras Unidades Curriculares do Mestrado, intencionei o meu corpo como pincel
subversivo de criagao. %ando fa[o subversivo, ndo me atenho a a[go que estou inovando,
subversividade aqui, € no sentido de ndo usar fewamentas na sua poténcia castrada: de fazer iSso
com aqui[o e gerar isto, - mas como um campo aberto, em que me coloco disponivel as sensagoes e
descontrole do resultado, - num exercicio de elevar o esplrito, como quem delira a cada sensacio de

experimento e desobriga a matéria de qualquer resultado.
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Em espec ial, registro aqui o contato que tive com a Unidade Curricular, Desenho e Pey‘éﬂnaz‘[wdada
Eu ndo entendia muito de desenho e nem de pevfomatividade, mas havia curiosidade, - o que
naquele momento, ja era muita coisa. Ali estava eu, numa imersao estimuladora: agir, reagir, ﬂanar,
fabular, percorver, interagir. Como sabia pouco, ﬁ(i inventando o que para mim, ainda eram novos

modos de expressdo. Comecei a trabalhar algumas proposigdes:

Sem usar as maos, desenhar com o corpo: exp lorar os cilios, a boca, o nariz, as pantuwilhas, o cabelo,

- utilizar outras extensdes para construir o desenho. Uma evocagdo do corpo/linguagem/presenca.

Na primeira foto, com a boca pintada de batom e em contato com o papel, pronunciei palavras, -
selecionei frases aleatérias, marquei a presenga de uma escrita que ndo usa palavras e um desenho
que nao usa as Maos. Ainda que mais tarde, tenha sido convencida a demarcar o desenho com as

pa[awas.

Papel, caneta e batom — FBAUP, 2017

Na segunda foto, pintei os meus cilios com uma méscara preta. E com o papel préximo aos olhos, em

um constante piscar, vestigios aconteceram.
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Papel e mdscara para cilios — FBAUP, 2017

Ha aqui, um buscar de vestigios, rastros, formas, volumes e ﬁuig:éo da poética do movimento, um
atrair e sentir-se atra{da por uma abordagem sensorial de vivéncia e exploragdo, & disposicao do

corpo, enquanto poténcia de linguagem e ressignificagdo dos signos e significados.

Com a intengao de insuflar o cotidiano com certo poder metaférico, - propus com este ensaio que
segue abaixo, transvé o gesto — a rotina como a[go aserreposto e ressigniﬁcado. Utilizei as goticu[as
de dgua que ficaram pousadas na janela do meu quarto como suporte para o desenho que meu corpo,
ao a[ongar-se, realizava. Com o a[ongamento das pantuwi[has (com movimentos para cima e para

baixo) e do pescogo, (para a direita e a esquerda) o desenho fez-se no vidro.
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Nesta outra proposta, realizada em sala de aula, anulei o uso do pince[ convencional, e utilizei uma
mecha ﬁna do meu cabelo para realizar os movimentos no pape[. 0 que resultou tracos inesperados

e incontroléveis:

Acredito que j& aqui, possa perceber, que a intensdo norteadora dos meus experimentos, é muito

mais sobre a forca dos sentidos e processos, do que resultados estéticos.
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Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu mdo sou da informéﬂca: eu sou da
invencionatica. S6 uso a palawa para compor meus

siléncios.

Manoel de Barros em O apanhador de desperdicio.

O meu percurso do 12 ano do Mestrado, sugere um tipo de pratica que é tributaria aos encontros, e a
partir desses encontros, desvelam-se coisas - uma disponibiﬁdade as vidas que me atravessam.

Préticas que vasculham as forgas do corpo e esplirito, numa sempre presente integracao.

Sobre o ensaio a seguir, - o gesto, junto a tinta preta, em movimento circular dos dedos, forma uma
presenca afeﬁva, - uma brincadeira que meu pai fazia comigo: de um lado a minha mio, e do outro,
a dele. Uma dinimica de entrelagar as mios, no intento de um polegar sempre passar pelo o outro,
entrelagando-se. Neste caso, a brincadeira foi ressignificada com a presenca das minhas duas maos

e a memdria afe’civa que carrego.
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Portanto, a expedicdo do meu percurso, até aqui, ja demonstra-se envolto em territérios tateantes
que me atravessam. Sobretudo, um processo de amadurecimento do pensamento. Uma reflexdo
sobre os cruzamentos que estimulam as minhas praticas artisticas, - perce[oer COMO 0 Meu corpo gera

discurso, ao eleger o invistvel, matéria abundante de gestagao.

Em momentos seguintes, insﬁgada pe[o ato de pelformar, surge a ideia de wma videopeqcownance, -
momento em que vo [toa pensar sobre as semelhan(;as, comportamentos e condigf)es acerca da ﬁ ra
da ga[inha eda ﬁgwa da mulher, — seres que ja nascem demarcados por sua utilidade, atravessados

por mundos externos de condicdes e limites, de uma sociedade que deixa marcas e tenciona o
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desciclo, fer'mdo 0 poder natural da vida. E a voz do corpo fem'm'mo, que quero escutar e deixar que

escutem.

Na altura, compartilhei a ideia da videoperformance com a amiga e artista Louise Kanefuku, que no
P P q
primeiro momento se assustou quando a contei o que havia desencadeou essa inquietagdo: as
galinhas s6 iriam colocar ovos na primavera. A partir de entao, comegamos a ler sobre coisas que se
relacionavam com essas questdes e fomos compartilhando ideias. E a partir dessas fabulages e
interesses comuns, fomos fabulando e construindo o projeto, que infelizmente, encerrou-se nos

ensaios:

Registros dos ensaios da pe}formance sobre mulheres e gaﬁnhas, 2017
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Registros dos ensaios da performance sobre mulheres e galinhas, 2017

Realizamos cerca de cinco ensaios, atentas a ﬁgwra da gaﬁnha ea Ve[ag:éo da mulher com a terra (o
termo terra aqui a[canga pa[awas outras, como territdrio — espago — [ugar — condigéo), apontamos
um existir corpo que se dilata, se agrupa e se reconhece. Geramos mais perguntas do que respostas,

as que ainda hoje, reverberam em mim. Sigamos.

A busca em cruzamento fertilizado

Es’cac;ﬁo 2:0 fluxo da seiva comega a subir e se concentranocaule e galhos.

2.1 lluminar as bordas da meméria

Um determinado dia, enquanto navegava na internet, encontrei um video que me chamou atengao
pe[o titulo: A terra é uma mulher e o meu iitero, o universo . Era a voz da arquiteta portuguesa,

Ménica Rocha, fundadora do Comida do Amanha (2017), projeto que incentiva a consciéncia e a
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pratica de uma alimentagido sustentdvel para o planeta. Ela estava a discursar sobre poder,

ciclicidade, luz e sombra, morte e vida: a regeneragao, os caminhos, - a re[ag:éo da terra com o nosso
« 7 . J . .

corpo. “ Nos e a natureza somos fettas da mesma matéria. Eu sou um microcosmo do que acontece

com ela. Nés estamos cada vez, desconectados da natureza, desconectados com os ciclos naturais que

existem dentro do nosso préprio corpo”. Moénica conta que seu despertar para entender o que

acontecia com o seu corpo de forma emocional e fisica, comegoi a partir da sua reconexio com a

natureza e os movimentos ciclicos dos alimentos e da pvépria vida:

O meu pai tem wma mercearia desde os meus 8 anos de idade. E o meu pai sempre trazia uma
caixa cheia de frutas para casa. E eu sempre corria para encontra com ele e falava: papai, papai
tem morangos? Que crianga nio gosta de morango? E eu ficava indignada, ficava desolada
quando meu pai nio me trazia sempre movangos. Com é possivel? Se o meu pai me ama, se sabe
que eu gosto de morangos. Como é que nao tem morangos o ano inteiro? E ai meu pai foi me
ensinando sobre as fmtas. Nem sempre vai ter morangos, ﬁ[ha. Mas vai ter melancia, ai depois
vai vir a laranja no outono, e depois teremos raizes no inverno. Quando eu comecei e a perguntar
por que isso era dessejeito. Entendi que a melancia chega quando eu preciso me hidratar, e ela
estd cheia de dgua. A vitamina C da laranja chega no outono porque eu preciso me preparar
para o resﬁ'iado do inverno nio chegar. As raizes estio 4 para nutrir meu ttero, quando chega
0 inverno e eu preciso me acolher. Entdo eu entendi, que na verdade, a natureza tem uma
conspiragdo silenciosa para que eu possa existir em prazer profunco e amor incondicional. O
que ela me pece em retorno? Que eu plante as sementes dela. E ao entender isso, entendi que as
estacoes do ano, essa ciclicidade, que acontece na terra, também acontece dentro de mim. Eu sou
primavera, eu sou alegria. E eu saio correndo com encantamento quando estou alegre. Mas eu
também bato bolo quando estou com raiva. Eu choro e ougo a mitsica mais triste posstvel. E

i jo poténci d i linear *
suporto meu inverno. Vejo poténcia em todas as etapas, porque eu nio sou linear ",

Essa narrativa da Ménica, o{esperta parao exilio das pessoas ﬁrente anatureza. O que a pesquisadora
e geégrafa, Lucia Helena Gratdo, também traz em sua pesquisa de doutorado, quando em suas
expedigées ao Rio Araguaia, localizado na regido centro-norte do Brasil, encontra a poética, e a

incorpora no seu fazer geogréfico: “Fazendo a travessia por multiplos caminhos de terra e de dgua,

*ROCHA, Ménica. Palestra realizada no TEDx UNIRIO, 13 de setembro de 2018.
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acabei por encontrar as ‘geografias’ que estavam ‘veladas’ — (em mim) — e que ao longo de viagens

reais e imaginarias (des) velaram-se em forma poéﬁca”s.

Gratao, em seu encontro com o Rio, traz uma geograﬁa que se constitui a partir da experiéncia
humana com o [ugar, - emogoes, Ve[a§5es e afetos (o ser zy“e’cado por a[go). A pesquisadora aponta
qua[quev coisa de desprender-se do cientiﬁco, e pensar as possibiﬁdades da intensidade e dimenséo
que abarca o senstvel, por via da disposi(;éo em se relacionar com o [ugar. Gratio nos convida ao
campo poético “cuja imanéncia j4 é transcendéncia: ou seja, aquilo que quando nos aparece, nio fala
s6 de si, pois ao fa[ar de si jé fa[a imediatamente (sem mediac;ﬁo) de outras coisas, de variadas coisas,

~ ~ ) 6
do mundo, nos provoca sensagdes que ndo esperavamos” .

Esta consciéncia personiﬁca minhas experiéncias deambulatérias. Recordo do dia em que Vi, aqui no
Porto, dezenas de pés de [arary'eiras, todos transbordando frutos. A minha realidade, isso era
assustadoramente incomum. Por via desse distanciamento, posso citar ainda, a surpresa na fala de
uma amiga, quando comparﬂ[hou comigo que, pe[a primeira vez, reparou que a ﬂor que ela havia
colocado na jane[a do seu quarto, fechava—se a noite e abria-se pe[a manha. E engragado parar para
reparar nesses acontecimentos. Uma vez que me dao consciéncia, de como eu, organismo vivo,

integrante da natureza, a0 mesmo tempo, poderia estar afastada do seu culto e rito.

2.2 Um verbo ocupado que lampeja

Averdade é que um dos grandes pontos de partida desta pesquisa é a intengdo de me buscar. E nessa
seara, o titulo pode ser apenas uma tentativa de simbiose entre passado, presente e ﬁA‘twfo, -éo ﬁo

condutor de todo o caminho. Um ﬁo sem meio e ﬁm, - pertence as centelhas do ‘entre’. Um entre

5 GRATAO, Lucia. GRATAO, Lucia Helena B. A poética d’ “O Rio” — ARAGUAIA! De Cheias... &... Vazantes... (A) Luz da Imaginagdo! 2002.

P170.

° DE PAULA. Fernanda. Sobre Geopoéticas e a Condigdo Corpo-Terra. Geograficidade. Vs, Ntimero Especial, 2015. p.51.
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meio. Um meio que dilata, expande, reverbera e transforma. Um meio que pertence a liberdade do
in’cangive[ e indomével. Enquanto (de novo e de novo) pronuncio o titulo que nomeia esse trabalho,

intimeras sensagdes e associagdes vao sendo desveladas e reafirmadas em mim.

Ha na intengao desta escrita, qua[quer coisa que se ﬁmde ao procurar entender a vida em seus
métodos e ciclos. A cada fase uma possibiﬁdade de transmutar: trocar de pe[e; revestir o olhar para
as realidades; despertar para outros mundos interiores; sentir na pe[e a efemeridade do que sou;
fecundar relagdes. Abre-se entdo, um portal para observar e se aproximar da grandeza
impermanente do tempo e sua sabedoria evolutiva, - sou, assim como todos outros seres, ciclica e

compreender e assumir essa geometria, é ir de encontro & criagdo e toda a forca intraduzivel da vida.

No transito do pensar as correntezas da vida: os ciclos, etapas e fases, - vejo-me atravessada. Ou,
melhor dizendo, - em travessia - . Estou de novo acesa e pertencente anatureza. Essa aproximagao
maniﬁ:sta em mim, um chamado da prépria vida, que por isso, (re)codiﬁca e ressigniﬁca 0 meu
. A . . .
percurso. E ao pensar na minha existéncia e curso de vida, encontro nesta pesquisa académica,
possi’oi[idades e movimentos para fabu[ar com a minha propria vida, - em aproximagoes; dié[ogos;

intuigdes; escalas; ressondncias e ressignificagdes.

Pois bem, retorno ao estado absoluto de ﬁ(séo entre o compreender e o sentir, - disponi]oiﬁzo—me ao
vazio e a impermanéncia, como viés exp[ovatério de uma vivéncia, também, artistica. Encontro aqui,
neste espaco que chamo de meu, a possibi[idade de manifestar o meu olhar sobre as coisas do mundo
e 0 estar no mundo. Disponibilizo-me a olhar o mundo (olhar aqui é além do sentido da visio) e ser
olhada por ele. Construir modos de relagdo a partir do cruzamento dos ciclos naturais da vida e os
sentidos que afetam a minha pratica artistica, a luz do que o pesquisador e professov Ot4vio Filho
sinaliza, “a natureza dos pensamentos e sentidos, que retiramos e devolvemos ao mundo, estdo

envoltos nos mesmos mistérios e enfrentamentos por aqueles que tém algo a dizer, do mundo que os

afeta””.

"FILHO, Ot4vio. A cor e 0 signo: a representacao dos céus na arte digita[, 2008. p, 07.
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Assim, avivo diferen’ces intensidades. Me busco em manifes’cos e sensagdes no tempo-espago vivido.

Uma tentativa de abordagem exercitada pe[o sentido da experiéncia vivida (o interno), e outro, na
A . C .

experiéncia compartt[hada (externo), e dessa forma, encontrar a simbiose imanente. E o que posso

dar, sendo minha percepgio e proposigdo a uma vivéncia que a primeira mio, sé me pertence? A

plasﬁcidade dessa caminhada, tem muito mais a ver com as minhas vivéncias e [embran(;as, do que

conceitos e caminhos delineados. E a partir dos (Ve)encontros, que trago aqui, aspiragoes e

ressonancias, - matérias que escolhi.

Sem uma condigdo linear e cronoldgica, comprometo-me aos inevitdveis desafios que todas as
escolhas carregam. Revelo processos, fabulo enredos, assumo metdforas de um caminhar vivo.
Assumo o - fazer arte - como um gaﬁ[ho que me lanc;a avida, e me permite olhé-la com lentes de
aumento a partir das vibra(;f)es. Ou seja, - uma buissola magicada: diretamente 'mﬂuenciada pe[as

condi¢des ambientais (em poténcia vistvel e invistvel).

Nada do que eu disse ouvenha dizer aqui, tera pretensao deﬁnidora deverdades, - aqui sao evocadas
experiéncias - o enfren’camento do desaﬁo ao aberto, um campo de possi’oiﬁdades na construgao de
sentidos e narrativas, - possibi[idades de criar qua[quer coisa de fabulagéo, - numa tentativa de sentir
o mundo via corpo. Uma intengo em que ndo ha um discernimento fixo e uma conclusio ou

totalidade, mas em todo ela, indicagf)es.
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2.3 Um olhar atravessado pela poesia

Que existe mais, sendo aﬁrmar a mu[ﬁ}o[icidade doreal? A
igual probabilidade dos eventos impossiveis? A eterna
troca de tudo em tudo? A tinica realidade absoluta? Seres
se traduzem. Tudo pode ser metéyfova de a[guma outra
coisa ou de coisa a[guma. Tudo irremediavelmente

metamovfose.

Paulo Leminski — A multiplicidade do real

Meu desejo inevitivel em falar sobre a vida que acontece esté integrado na forca dos afetos e da
poética dos encontros. Quero fa[ar das afeﬂvidades e intensidades: fabular com e sobre avida. Quero
as linhas tortas da arte; o embavac;o da liberdade e sintomas; a leveza e alteridade dos sentidos, dos
despropésitos. “Eu queria escrever um livro. Mas onde estio as pa[awas? Esgotaram-se os
signiﬁcados. Como surdos e mudos comunicamo-nos com as mios. Eu queria que me dessem ﬁcenga
para eu escrever a sucata da pa[awa, ao som harpejado e agreste. E prescindiv de ser discursivo”®
Mas como aspirar essa autonomia? Como escrever essa coisa de vida-arte-poesia? Ougo a voz do
critico Silvana Santiago, "qua[ é a minha primeira pessoa que, para se exprimir neste preciso
momento, devo invocar e convocar? Nio foi para pevder o rosto e ser multidio que leio e escrevo?"®
O meu desejo ¢ falar da arte-poesia que me habita, essa coisa integrada que é um respirar a vida de

onde se est4. E aqui nesta escrita, mais uma vez, assumo a poesia como minha bandeira, meu ﬁo

condutor de sensagdes e proposigdes.

A poesia tem em seu cerne um liberalismo cravado e a autonomia como sua forea, caracteristica

entregue as formas o[faﬁvas, degustaﬁvas, tateantes de um corpo que sente. Liberdade que me

N LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida. Rio dejaneivo: Rocco, 1978.p,5.

° SANTIAGO, Silviano. Epilogo em 12 pessoa — Eu & as Galinhas d’Angola, 2004. p 244.)
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instigou e me proporcionou sustentagao nas minhas fabu[agf)es de vida, uma vez que ¢ expandida

em tantas poténcias discursivas de independéncia e hi’oridlza(;éo.

Esse campo aberto, disponive[ a ser habitado, me libertou em pvoduziv um trabalho por obrigac;éo.
Escolhi um trabalho pulsante em que eu pudesse me ver refletida nele em “uma mobilizagao
simultaneamente cognitiva, volativa e emotiva, uma comunicagao estética e presentﬁcante que
articula sentidos e instaura novas significagdes, tornando-se capaz de renovar padraes de percepgio

» 10

e de situar-se no imaginério em aberto

O sentido de todo esse trabalho é reaﬁrmar anao deﬁmi‘cagio de conceitos, formas e géneros, mas
abrir portas e esvaziar qua[quer linha que restrinja a produgﬁo a labirintos fechados e delimitados,
e que exclua as pessoas de uma Veﬂexﬁo humana, perceptiva e sensorial. Trata-se de uma
possibi[idade real de amp[iagéo sensitiva no campo da arte. E a poesia tem [ugar privi[egiado, pois
traz em seu cerne o que nao costuma ser importanciado: a emocgao, a sinestesia, o ludico, muito mais

do que o racional e a técnica, porque a poesia estd no que nos escapa.

De certa maneira, ndo consigo demarcar o inicio da minha Ve[agéo com a poesia. Eu nao sei onde
comega e termina, - essa coisa de comego, meio e fim é puramente perspectiva. As vezes a gente acha
que é o um fim, mas é um comego. E um comego é cheio de um fim. E um fim é cheio de um comego.
E 0 meio é tudo o que esta acontecendo no agora. Nesse momento presente tem muito do que vai vir
e muito do que passou, e ainda sim, é tudo o que a gente tem, 0 momento agora, ao mesmo tempo
que ndo ¢ nula a existéncia de uma orientagao inicial, - ela em algum momento existiu. Mas [ogo se
ﬁmdiu ao estar disponive[ a contaminagio do acaso, que ¢ tanto e sempre, atravessavel. E a poesia

tem sido minha travessia desde quando a meméria alcanga.

As coisas experienciadas (no espago fisico ou no) so espécies de lamparinas que iluminam,
aquecem e constituem, ela mesma, um acervo, que neste trabalho, gosto de chamar de Poténcia

Afetiva.

10, GUIMARAES, M. A formagéo de educadores ambientais. Sdo Paulo: Papirus, 2004.p,11.
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Nao vejo por que nao comegaria, arbitrariamente, Jpor mostrar que o propésito das coisas mais
simp[es é possive[ fazer discursos inﬁnitos, inteiramente compostos de dec[aragf)es inéditas,
enﬁm, que a proposito de qua[quer coisa ndo sé ainda ndo se disse tudo, mas praticamente

tudo esté por dizer (PERRONE-MOISES, em sua obra Intitil Poesia, 2000, p-75-76) "

2.4 Sentir o vento de bragos abertos

Esta pesquisa, acontece na ﬁtsﬁo dos encontros afe’civos, na arena do que aqui vou chamar de afectos
e perceptos, - e quando fa[o em encontros, ndo limito ao ﬁsico, fa[o de um modo de decan’ca(;éo da
vida que me acontece. E por isso, enquanto escrevo essa tese, ndo consigo evitar perigos, - uma vez

que tudo isso aqui éum fewilhar de forgas e ﬂuxos de experiéncias que me tateiam.

Meu modo de fazer é todo ele, atrevassado por experiéncias relacionais, um portao de rio, - uma

espécie de jorro passivo de contaminagao.

E sobre afectus e perceptus ougo a voz do Deleuze, - os afectus sdo as questdes relacionais que

construimos, ¢ o devir que excede a unicidade do que poo{e Vir a ser e se acora nas inﬁnitas
g , . - -

possibilidades que nos afetam, marcam, ecoam. O perceptus é um conjunto de percepgdes e sensagdes

que se tornam 'mo{ependentes de quem o sente” 12,

Entendo a minha pratica artistica, como impressoes das vidas, [ugaves e coisas que me vasculham.

Qualquer coisa de impulso que se atualiza nos encontros e no modo de vida. Nao consigo separa-los.

i Leyla Pervone-Moisés (Sdo Paulo, 1936) é uma escritora, critica literdria brasileiva e doutora em Lingua e Litevatura Francesa pela

Universidade de Sdo Paulo.

" DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze. Entrevista com G.Deleuze. Editoragéo: Brasil, Ministério da Educagéo, TV Escola, 2001.
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Sao pontos de cruzamento que acontecem, como uma colcha-de-retalhos: wuma linha que tende a se
conectar com outras, e que gera relagdes. Um delfrio de intensidades corpéreas e extracorpéreas de
um devir que me olha, me tateia, e me [anga a territdrios intimeros, numa poténcia afetiva evivéncia
aberta e sempre migratoria. E nesse sentido, que uma conversa, um cheiro, uma lembranga, um
espago, me afe’ca eme [an(;a a experimentagdo. E isso pode ﬁ,tgir de um escopo de ordem conceitual
académica, mas aviva modos, entendimentos, percepgoes nas minhas produgées. Esse movimento,

néo deve e nio serd negado nesta escrita.

Reporto aqui, um grifo do email que recebi do professor e pesquisador da Universidade Federal
Fluminense do Rio de_]aneiro, Carlos Murad, - quando em 2015, lhe escrevi sobre a minha inten¢ao
em continuar a pesquisar sobre poesia visual. Tema que havia iniciado nos anos de graduagio em

Comunicagio Social, na Universidade Estadual de Santa Cruz, no Nordeste do Brasil:

(..) pense e prenuncie algumas ideias de trabalho que amaria realizar, mas fale deles com
esperanga. Pense em um ou trés, quatro trabalhos que abracem seus desejos criadores. Liste-os
e comente sobre as suas antevisdes, inquietagdes e anseios. Apés isso, retome e aprofunde a ideias
conceituais especia[mente as quais se identiﬁca (quer dizer aque[as que permeiam os seus
trabalhos, aquelas que os chamam e sdo chamadas). Recomencdlo a leitura da Poética do Espago.
Leia também: Causas das llhas Desertas e Jardim de Veredas , Aleph e Ruinas circulares de
Borges. Leiana diagonal, intuitivamente. Ler aqui signiﬁca sonhar nas entrelinhas dos Jprocessos

criadores dos autores e nas intercessdes dos seus vislumbres/ indagagées autorais.

Nunca estive pessoa[mente com o Murad, encontrei seu nome e seus trabalhos quando i sobre a
linha de Poéticas 1nterdiscqo[inares da Universidade Federal do Rio, sempre generoso e atento, seus
emails eram sempre como qualquer coisa de lamparina acesa quando se estd no escuro. Ao revisitar
esse email do Murad, percebo que é exatamente por essa via que escolho caminhar, - ao descortinar
possibilidades académicas que ressoam com as minhas intengdes artisticas, numa sempre integragao

entre arte e vida.
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Em resposta a um outro email que o envie, Murad indicou-me conhecer o professor Leonardo

Ventapane, pesquisador na area das Poéticas /m‘era/tls‘c[p/[nares da mesma Universidade.

o exp/orador, o0 arlista e os territorios de (mpermanencia, é o titulo do artigo do Ventapane, o qua[
me debrucei e ﬁ{i tomada, pe[o 0 que ele chama de aproximagoes sensiveis, - estratégias e
pvocedimentos parauma imensidao sonhada ou geogvéﬁca. Ventapane fa[a do gesto criador em um
viés exp[oratc’)rio, sucitando a fabu[agﬁo, o devir e o territério, como maneira do artista se buscar, -

aberto ao arrebatamento do mundo:

Artista e explorador buscam os sentidos andmalos de sua espécie, agindo por magnetismo,
encantamento, iluminagdo. Levados ao limite de nossa humanidade, em dire¢io a “wuma
inumanidade prépria ao corpo humano, e ao espirito humano, isto é, atuando em uma zona de
separagiio em que ja ndo se trata de recolher seus dramas pessoais, mas de fazer surgir um ser &
espreita, inquieto, sempre em busca e sempre buscado, que de uma s6 vez vé e sonha, nos

oferecenclo os vestigios senstveis de um olhar atravessado por outras realidades. (VENTAPANE,

2013, p. 164)

Por via dos valores imaginais e poéticos, Ventapane aponta que o explorador geografico e o artista se
hibridizam no uso intesivo do corpo, da mente e da vontade. Para ele, o arﬁsta—exp[orador estd nas
dy?erentes vivéncias fa’ou[ares, - e busca intimidade proﬁmo{a com o mundo e com o cosmo. “E diante
disso, resta tatear, reagir, ensaiar a S Mesmo e, assim, aos poucos e a todo momento

(dles) (Ye)conﬁgwar territérios, insistir neles com deslocamentos criadores”. (Idem, p.17o)

Debm<;0~me entdo, sobre os econtros, - o olhar com o espago, - a poética que corporiza as Ve[agées, -
o deslocamento como forca proponente que emerge; transborda; expulsa. Sao evocadas neste projeto
de mestrado, aspectos relacionais de criagdo: a intuicdo e a fruicdo que crescem numa ldgica que
desobriga a experiéncia de ter que vir a ser alguma coisa, além do que ela j4 é. E nesse sentido, que
se configura a partir da experenciacao, eu me expresso, Crio a minha narrativa e tnauguro minha
impressao diante do que afe’ca e me leva a encarnar certa materialidade. E toda [ingAagem elegida,

qualquer que seja ela, reflete a minha relagdo com o mundo:
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“0 artista—explorador nao mais joga o jogo dos outros e, com os deslocamentos e
invasoes que promove, nio cessa de reescrever suas proprias regras. E sua prépria
méquina de desaparecimento, movido a desejo e vontade, pvojetando imagens sobre

um mundo em vias de esmaecer e sobre nossas muitas possibi[idades do existir”

(Idem, p.70-71)

A expedig:éo desta escrita segue mareada por [ampejos do mundo, - um atravessamento inscrito entre
a imagem poeﬁsadora e 0 corpo que sente e cria, a partir das muitas possl’oi[idades do existir. E
quando falo do corpo, é todo ele 'mtegrado (corpo, mente e espirito). H4 em mim, um delirio de
eﬁAsivas correntes, uma expansao de pensamentos ocednicos, - um lugar de onde nio se enxerga
nada, além do préprio horizonte de possibiﬁdades. Interessa-me essa coisa ﬂuida e aquosa que

resguarda a criagdo.

Por diversas vezes me perguntei como tratar a ﬁsica[idade da pu[sagéo poética que sentia. E a
A . . - C . . .
experiéncia que aconteceu aindanaminha graduagao, com o projeto intitulado Vza/eopoesza Lira, me
deu essa transcedéncia, através da ['mguagem poética, alcangar a subversdo dos signos, agucar o
corpo em ativagdes sensoriais - e revisitar esse oceano, que para mim, é sempre certeza nenhuma, é
como pisar em um trampoﬁm, e saber que a qua[quer movimento que eu fa(;a com o meu corpo,
estarei arremessada a outras aguas e correntes. E ¢ assim que me vejo aqui, - ainda que na beira,
estou em movimento gestativo, - a molhar os joe[hos, com os olhos mavejados por possibi[idades de

correntezas outras, mediada pelas forcas e fluxos daquilo que vivo.

Vzbz’eopoes[a Lira, foi realizada em 2014, COMO UMa provocagio sinestésica, que execrita a ['mguagem
verbal, sonora e visual, a ﬁm de democratizar a poténcia da poesia, ao submergi—la a0 Sumo

sensorial do cotidiano:

34



A videopoesia “Lira’ provocacao sinestésica que ao
i em Ve sonora e visual, potencializa
, @ a desloca do seu lugar

Capa da Videopoesia ‘Lira’, - meu projeto de conclusio da Graduagﬁo em Comunicagdo Social, 2015

Cena da Videopoesia ‘Lira’, - meu projeto de conclusio da Graduagio em Comunicagdo Social, 2015
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D J3

Cena da Videopoesia ‘Lira’, - meu projeto de conclusio da Graduago em Comunicago Social, 2015

Percebo este e outros trabalhos, como tentativa disposta em respirar o ar dos instantes, [impar 0
corpo da necessidade castradora que aborta os desejos. O que continuo propondo é a extensio de
um modo de vida, é o meu desejo em tocar a intensidade desmedida, o fabu[ar. Sao muitos os

estimulos e 'meu[sos.
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Acho que tenho aceso nas minhas proposigdes artisticas qualquer coisa de crianga, - que estabelece
sua relagdo com a coisa pelo encantamento que ela lhe causa, ndo pelas explicagdes ou importancia,
como os adultos costumam fazer. As criangas sentem as coisas, a ressigniﬁcam, subvertem sentidos
& seu modo, se entregam com mais facilidade aos sentidos: querem pegar, cheirar, colocar na boca.
Os adultos estdo preocupados com as respostas das coisas: signiﬁcados, deﬁnic;ées, Vq“eréncias,

conceituagdes. Querem os porqués.

Lembro-me de uma visita que ﬁz ao Museu de Arte Contemporanea em Mildo, e em meio & tantas
obras que haviam, ﬁxei um olhar mais demorado em uma pintura espéciﬁca, que nao recordo o
nome. Mas lembro do efe ito que urgiu em mim, ﬁquei hipnotizada. Meu olhar permeiou por minutos
intensos, senti meu corpo ali dentro, - vivo, pertencente étque[e cendrio. E na altura comentei com a
minha méie que estava comigo. No mesmo ritmo, talvez para tentar se encantar também, ela
perguntou o porqué, e eu de forma reativa tentei explicar, mas ndo consegui, - era a prépria presenga

da obra, eu ndo conseguia cadastrar em pa[awas.

Lanussi Pasqua[i, artista p[ésﬁca brasileira, ao fa[ar de wma poética dos encontros, aponta que o
epec’cadov, por sua vez, torna-se um ser cada vez mais passivo, - o que advem de uma velocidade
maciﬁcadora das informa(;6es que pode gerar um cegamento co letivo. E o advento dessa velocidade,
da imagem em movimento, do actmulo de informa<;6es por segvmdos, alteram nossa capacidade de
contempla(;éo, de pousar o olhar sobre 0 mundo e selecionar nossos proprios interesses (..) pois o
corpo é cada vez menos solicitado e as experiencias sdo reduzidas a um conjunto de experimentagdes

posstveis, mediadas. (Pasquali, 2005, p. 24)

Ao pousar na obra citada acima, acessei uma penetragdo, - pude sentir no meu corpo o ar fresco que
aquela pintura me causava; agucei o paladar ao olhar o frango a ser preparado, sentir meu corpo em
comunhio com aqueles olhares e com aqueles corpos de uma verdade tao expresssa. Mas isso nem
sempre acontece, talvez por essa coisa pouco acontecida, eu consiga recordar com clareza a sensagdo

deste dia.
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2.6 A selvageria de um corpo que sente

Como compreender uma experiéncia cujo canal perceceptivo no é o racional? Como criar coisas a

partir das sensagdes que ndo se explicam?

Converso com o conceito de antropofagia e o da epifania. Aqui alavanco a nogdo de antropofagia,
nao porvia literal da pa[awa, comer carne humana ( antro- homem, fagia— ato de comev), mas a luz
do que a artista e escritora, Laura Castro valida em sua obra, A agcdo da escrita e a escrita em agdo:
experiéncias de pepfmmmce em literatura, incitando a subjeﬁvidade ﬂexive[ proposta pe[a

pesquisadora Suely Rolnik:

Dessa forma, num p[ano ético, a opgao pe[a antropofagia oferece uma liberdade de “criar
sentidos para as mutagdes da sensibilidade provocadas pela presenca viva do outro, mutagdes
invisiveis, mas nao menos reais”. O entendimento de alteridade, importante saber, nesse ponto
de vista, ndo pode ser destituido da realidade corporal e interessa muito pensar como o pulsar
do outro consegue tensionar o mapa de representagoes vigentes (ROLNIK, 2006, P- 34 apud
CASTRO, 2015, p, 62).

A partir do pensamento da Rolnik, Castro sinaliza a antropofagia ﬂex(ve[ , - 0 humano, [an(;ado no
devir, renasce como outro a partir dessa devoragdo, e por isso, se modifica, se altera. Aqui o modo
antropofdgico de subjetivagio ¢ caracterizado pela inexisténcia de uma identificagdo absoluta e
estavel e, principalmente, com grande flexibilidade de experimentacio e improvisagio na criagdo de

novos territdrios, no que tange, es]oecialmente, 0S afetos, afecgf)es e intensidades.

J4 agora, dialogo com o conceito de epifania, - palavra que vem da tradigio grega e percorre pela

tradi(;ﬁo crista, cujo signyficado remete a Veve[agéo Veﬁgiosa. Na literatura, em especial, a partir do
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poe’ca,]ames_]oyce”, essa pa[awa ganhou uma caracteristica de Veve[agéo banal, - uma Veve[a(;éio
cotidiana. Que é a transformagéo pela qua[ a[guém passa desencadeado por uma coisa banal, por

. . . . A . o ,
uma coisa repentina e co[oqwa[, sem nenhuma importancia aparente. E esse efet’to de epfama ele ¢
individual, ele ndo é coletivo. Entdo a mesma coisa que para mim pode gerar uma epifania, para

outro pode nao gerar.

Convoco aqui um exemp lo de epifania a partir do escritor, Marcel Proust, em sua obva, £m Busca do
Tempo Perdido (1913) quando traz espalhado por vérios volumes, sua minuciosa experiéncia ao
comer a madeleine. Proust descreve o prazer ao comer o biscoito, e incorpora-se & outra dimensio, -
P A . . ). . , H
uma reminiscéncia maglcada e vivida, - reconstituida pe[a descoberta que acontece por via do

paladar, e que revela wuma veia secreta da meméria, e o faz recordar de toda a sua inféncia.

Assim, o encontro com uma comida, um obje’co, um cheiro e intimeras tantas outras fewamen’cas,
podem gerar no meu comportamento, uma Vevela(;éo, uma excitacao que eu nao pooﬁa prever, - um

tipo de epgcania, efei’co stbito em mim.

Enquanto escrevo essa tesa, o dia acontece, e nao tenho como nio me apropriar dessa vida que
acontece e trazer para a escrita que me ocupa, aqui e agora nesse mestrado. Por isso, em intervalos
de um corpo debrugado na tela do computador, ativo tantas outras vivéncias que insuflam essa
experiéncia narrativa. Em uma das pausas da escrita, fui & cozinha preparar um almogo. Havia
tempo que ndo comprava e nio comia coentro, - uma especie de tempero verde. Esse distanciamento
do que era rotineiro para mim, quando ainda morava no Brasil, me agugou correlagdes: enquanto
lavava o tempero, o cheiro dele me levou & minha mae. Ao cortar o coentro bem picadinho, sob uma
tabua de madeira, as fo[has gmdando nas maos e o cheiro aceso incendiando tudo. Ao viver essa
sensagao, voltei 8 minha mae, as intumeras cenas em que via ela fazendo isso em casa, - do movimento

das méos, ao deslize dos dedos. O cheiro foi o meu canal associativo, o elo de [igagﬁo.

‘Bjamesjoyce, irlandés (1882-1941), foi um dos maiores escitores da [ingua inglesa do século XX. A sua obra, e Ulyssesem especial, foi
determinante na evolugdo da literatura moderna ocidental. James Joyce reinventa a linguagem e a sintaxe. Radlicaliza a linguagem narrativa,

exp[orando Jprocessos de associagao de imagens e recursos verbais, parédias estil(sticas e o ﬂwco da consciéncia.
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E enquanto penso se ha relevancia trazer essa [embranga aqui, me vejo colocando mais importancia

a tentativa de justificar para quem me ¢, do que qualquer necessidade minha. A sensagio despertada

pelo coentro existe, - é real. E convoco ela aqui para ser honesta comigo. Para me desobrigar a uma

linearidade do pensamento e escrita. Para nao amputar esses encontros, - esses o’ojetos relacionais,
. . N . n

que para mim carregam o mesmo grau de importancia dos livros que uso como referenaas desta

escrita.

Dessa forma, o meu estado, a meméria que me assalta, estd entre [a(;ado com a minha prética, todo o
tempo, - contextualizada sem obviga(;éo, num sempre efeito estendido de como meu corpo reage
diante dos acontecimentos, - e de como ele gera discurso e da o tom das narrativas que proponho.
Como uma memoria desaguante em outras carneduras. Uma espécie de invasdo em ritmos e
signiﬁcados, um vocabulo em movimento de sentidos varios, - em tempo ﬁssurado, atravessado pe[o

gesto afeﬂvo, - meu despositivo.

Crescimento

Esta(;éogso f[uxo da seiva sobe e se concentra sobre a copa,ga[hos,fo[has,

frutos e f[oves.

31 A natureza guarda o que se quer guardar ao mesmo tempo em que oferece

Houve uma altura em que encontrei navegando na internet, a (tinica) entrevista que a escritora
Clarice Lispector concedeu 2 televisdo em 1977, mesmo ano de sua morte. Clarice surge numa
transgressao a forma de escrever da época. Seu estilo literario apontava para o ﬂuxo da consciéncia,
numa forte experiéncia existencialista. Embora sua obra tenha sido bem vendida, Clarice costumava

ser intitulada por muitos criticos, como uma escritor hermética. Na entrevista, é perguntado a Clarice
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se ela se considera uma escritora popular e ela responde: “Nio! Como posso ser popular se me
chamam de hermética? - Bom, eu me compreendo. Mas hd um conto que eu nio compreendo muito

bem: O ovo e a Galinha, - esse ainda é um mistério para mim.

“de repente olho um ovo na cozinha e vejo nele a comida. Nao reconhego e o meu
coracdo bate, a metamorfose esta se fazendo em mim. Comego a ndo poder mais
enxergar o ovo, fora de cada ovo particular, fora de cada ovo que se come. O ovo nio
existe. ] no consigo crer no ovo. Estou cada vez mais sem forca de acreditar. Estou

morrendo. Adeus. Olhei demais um ovo e ele me foi adormecendo” (LSPECTOR, 1981).

Essa coisa que a Clarice traz sobre o conto do Ovo e a Galinha, ainda ser para ela, um mistério, me
remete a qua[quer coisa do conceito de ep'gpania citado acima. O que importa para Clarice, é o contato
que as pessoas estabelecem com as suas obras; a Sensagao que as coisas despertam nelas, - é sobre
isso que ela escreve. Sua literatura ndo se atém a uma légica dos acontecimentos, & linearidade, &
narrativa cronoldgica. E muito mais sobre o sentir, viver a experiéncia, a penetracdo. “Suponho que
-, - e A . . ” .
me entender ndo é uma questao de mtehgenaa e sim de sentir, entrar em contato”, aﬁrma Clarice,

em entrevista. E também nessa relacio que encontro a minha forma de fazer.

Em 2017, quando decidi resgatar, procurar, recolher algumas das poesias que eu havia escrito ao
[ongo de a[gbms anos, me dei conta da minha diﬁcu[dade de atencilo a a[go concreto, linear, - a[go
que pudesse me exigir de alguma forma, uma permanéncia, tanto da agdo quanto do suporte
escolhido. Nessa altura ﬁAi encontrando escritos soltos em vérios caderninhos de bolsa, que eu nunca
conseguia chegar ao final. Encontrei poesias escritas em fundos de cadernos, pedagos de
guardanapos, capa de CD, b[oquinhos, fotos, - 0 suporte da escrita era sempre o que estava ao meu
alcance quando algum pensamento acontecia. Tenho quase certeza de que muitos deles se perderam

por at.

O fato é que eu ndo conseguia manter uma relagio segura com a escrita, talvez por isso, ndo me
importava em as perder. Por muito tempo, sentia que ao passar para o papel, eu estaria fissurando

o momento, bem como o incémodo posstvel de nio alcangar uma escrita correspondente com a

41



vivéncia. E entdo, conﬁava na memoria para essa ﬁmgio de arquivamento. Me awependi a[gumas
vezes, - quando desejei recordar de a[gumas situagoes, ou quando a[guém contava histérias, e minha
memoria ja adormecida, ndo conseguia a[can(;ar. Sim, poderia ter anotado tudo. M4s esse era o preco

que eu pagava, por esco lher viver tudo uma tinica vez, correndo o risco do tempo.

Sepavei duas escritas soltas que encontrei em papéis espa[hados:

g Espalhar—se por entre os poros de quem somos de quem és.
Espalhar~se pela saliva de nossos ais, de nossos mais, pela
ousadia de estarmos em paz.

[ Contudo, o meu assunto era sobre o ga[o que cantava.
Acordando o dia, trazendo a barca mensageira de passagens
tantas. E no meu cangote, era brisa dourada que soprava o

verde do chio.

Na altura que consegui reencontrar esses e tantos outros escritos soltos, compilei todos eles e montei
uma prévia do que seria 0 meu livro de poesia, intitulado, Amarelo Manga. Mas eu nao queria s6 as
palavras, queria ilustragdes. Senti vontade de fazer um livro que fosse uma espécie de didlogo com as
coisas e pessoas que me afetaram durante a escrita. Ndo necessariamente pessoas especfficas da
escrita especifica, mas queria essa coisa de outras possibilidades de participagdo na construgio da
obra. Entdo decidi escrever uma espécie de convite para os meus amigos. Contei-os a ideia de
publicar o livro com as minhas poesias e que a ilustragio trouxesse nao sé o desenho, mas sobretudo
a afetividade do desenho, as relagdes, as correlagdes. Apés alocar os nomes das pessoas que eu queria
que participassem desse processo, envie-lhes o convite, explicando que iria enviar uma poesia para
cada pessoa, e a partir do contato com determinada poesia, elas pudessem criar sua prépria Ve[a(;ﬁo,
sua prépria reago usando o desenho. E o desenho podevia ser tudo: formas, tracos, rasuras, fwos,

contornos. Saber desenhar nio era uma exigéncia, o decreto era sentir.
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Buscava ali, vestigios dos possiveis efei’cos que as pa[awas poderiam causar no outro, - uma invocagao

sensorial. Mas o projeto acabou Ppor nao se concretizar por demandas outras.

E engvagado pensar como essa coisa dos sentidos (’cato, olfato, pa[adar) importam nas minhas
préticas artisticas desde sempre. Ali, - a manga - desde a sonoridade a flexibilidade: palavra
utilizada para referir-se tanto a uma fruta como a um corte espectfico de uma camisa (a manga da
camisa). A fm’ca, além da textura e do sabor, traz o amarelo, - cor que para mim sempre foi uma

espécie de luz e farol.

O fato é que o titulo Amarelo Manga foi emprestado de uma das cangdes do Alceu Valenga: “da
manga rosa quero o gosto e o sumo, melao maduro saco de jud, jabo’cicaba teu olhar notwrno”. As
miusicas do Alceu tém essa coisa sensorial, essa coisa de analogias com ﬁutas, cores, sentidos, e que

de certa forma, me tiram do [ugar, me inspiram.

Para a correcio do livro, Amarelo Manga, pedi que o (ma Nobre, amigo e poeta, me ajudasse na
estrutura, - alterasse a escrita, se assim J'u[gasse fazer. E junto ao material que ele devolveu, veio escrito
a seguinte ﬁrase: "Vocé tem uma coisa de saber deixar aberto dos dois lados. A gente 6e parece que

estamos no meio do que a pessoa disse. E um meio que diz o todo. Eu gosto".

Isso que o Q‘Lla traz, ‘essa coisa de deixar aberto dos dois lados”, nunca foi uma intengdo, talvez seja
a tinica maneira que sei fazer. Mas gosto disso, - um pensamento que evoca o ‘entre’, como caminho

e ndo atende a um pertencimento dessa coisa o’origada de inicio e ﬁm.

Por isso, mais uma vez, converso com a escrita da Clarice L'Lspectov, em sua tonalidade, encontro uma
cordilheira, um peda(;o de terra para ﬁncar~me. Clarice tem uma espécie de gva‘tuio{ade na escrita,
como algo que jorra sem motivo e sem razdo primeira. Suas obras nunca trazem respostas de nada,
- é a forma como ela se relaciona com as coisas. Lé Clarice é uma experiéncia de vida, - que estd
sempre aberta, sempre em um espago entre-aberto, como se o sentido daqui[o que se [é nas suas
obras, fosse tarefa do leitor. Contudo, ndo existe esse mandato: leitor, fa(;a isso ou aqui[o, a

responsabilidade é sua. Acontece como uma porta que ela mesma nao consegue fechar, e nem deseja.
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Ainda na mesma entrevista ja citada, Clarice fa[a que escreve para ela, nflo para o outro. E aﬁrma
que ndo propde, com sua escrita, alterar nada no outro. Escreve para colocar para fora o que sente, -
sendo assim, poderia tocar ou no tocar as pessoas. Era uma coisa de fazer por fazer, nao havia um

porque, nem para quem. Elanao queria nada quando escrevia, e por isso, acontecia tudo:

“nunca saberei o que eu entendo. O que quer que eu tenha entendido no parque, foi
com o choque de dogura entendlido pela minha ignorancia. Ignorancia que ali em pé,
numa soliddo sem dor, ndo menos do que das drvores, eu recupero inteira a
ignoréncia e sua verdade incompreens(vel. Ali estava eu, a menina esperta demais e
eis que tudo que em mim nao prestava, servia... 0 que em mim nao prestava, era o

meu tesouro” (Idem, 1981)

A sensagdo que tenho, em a[gumas etapas desse projeto, é que ao tentar escrever, - eleger palawas, é
como se eu estivesse ampu’cando alguma coisa. Talvez por nao saber usar bem as pa[avras para
cadastrar pensamentos. Como dicionarizar o quesinto e penso? Essa tentativa inacabada, talvez seja

aminha prépria maneira de me relacionar. Qualquer coisa de tentar agarrar o sol.

O meu desejo é a realizagio de um trabalho que se entregue ao inexplicével. “Quero o verbo regredico
a0 seu foco originario de pura intengéo: supremo gozo do esplrito, a fala ainda em gestagdo, antes de
ser inscrita, antes de ser entregue & evosdo do gasto e do tempo. Antes de ser entregue a exacerbagdo

racionalista. Renuncia ao olho maquina e convoca um olho—espirito” ",

Salvo a licdo que recebi da Laura Castro, ao conhecer a sua autonomia pulsante na escrita, -
possibilidade de um estado de selvageria, instintiva, feito fratura exposta. Conhecer essa forma de

viver a escrita, me ajudou de certa maneira, a conhecer a minha. A artista e escritora de b[oqu'mhos,

" SANTAELLA, Litcia. Matrizes da Linguagem e Pensamento: sonora, visual, verbal, 2010, p.370.
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como gosta de ser chamada, tem um jeito de escrever que nao tem compromisso com nada que

enrijeca a experiéncia. Laura ﬂameja um caminho desviante da escrita normativa:

Tinha sido naque[e velho abril a primeira medida drastica que desencadeou todo o resto.
Voltara & Bras(lia e deixara [4 os cachos. Raspou o passado da cabega, depois de o ter
encontrado todo ele escrito na parede do quarto que ndo mais me pertencia. Conﬁmdo 0s
verbos. Conﬁmdo as vozes. Ela sou ew. E eu sou ela. Sei que depois de se ver inscrita, tio
exposta, e a0 mesmo tempo tao resumida na parede de um quarto desabitado, depois disso,

de voltar ao ponto de parﬁda para darum ponto ﬁna[, Luiza comegou a arrancar as fo[has do

caderninho e fazer barquinhos de papel. No novo comego, quis reescrever as paginas que

faltavam, mas estou condenada aos papéis avulsos (CASTRO, 20m).

A Laura aponta para uma escrita desprendida, - uma aproximagao daqui[o que se vive e se narra: na
contramio de uma linearidade, em conﬁAscSes de tempos verbais, focos narrativos, entre primeira e
terceira pessoa. Ela tem na escrita qua[quer coisa de fogo e acidez. Observa-la como vive a as pa[awas,
me inspira a também assumir a minha relagio de temperatura morna, qualquer coisa de decantagio

e maturagdo do que acontece:

Com seus milhares de significados em curso, recuso-me ao desespero das palavras.
Eu quero o ar dos instantes. Pego licenga de dgua para escapar das bordas e limites
que fraturam o meu corpo numa dependéncia de discurso fechado. A palavra nio

alcanga o deserto do que silencio. (MIDLE], 2019)

Quando escrevo errado, o que pode ser o ervo, se ndo coisa do outro que se alcunha ao certo? Ainda
que eu utilize das palavras para incitar caminhos e respostas, ndo gosto da ideia limitadora das
verdades, - interessa-me as perguntas, as indagagdes e subjetivagdes de um pensamento que é flextvel,

como a prépria vida é. Acho que é assim que vivo a arte, numa honestidade etérea.
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Gosto de pensar nesse encontro inaugwa[, essa coisa de pensamento mo lecular, que a artista Lanussi

Pasquaﬁ traz na sua pesquisa, intitulada Cortes, Costuras, Esculturas — Uma Poética de Encontros:

Somos envolvidos porum pensamento molecular, porum modo de olhar quese dilata,
se amplia até o limite da constituigio da vida. Se consideramos o mundo pelas
moléculas, podemos amp[iar nossa visao e deixaremos de pensar apenas em termos
de ser humano, humanidade, de sujeito, do eu, do outro. Pensaremos em termos de
vida, de energia, de ﬂuxo. Somos potencia[mente 0 mar, o ar, as p[antas, as pedras, 0

ago — as nossas moléculas se velacionam”. (PASQUALI, 2005, p. 6)

Pensar em termo de energias, essa coisa que incorpora o sujeito a nascedouras experiéncias do devir,

- a contingéncia, ¢ assumir a poténcia adubada da vida. E a isto que me agarro.

3.2 Em torno do gesto

Talvez pe[a diﬁculdade com as pa[awas, eu tenha sentido a vontade constante em democratizar os

sentidos do corpo em um viés exp[oratério da minha pratica artistica.

A forca das minhas preposigdes nio se reduz a visibilidade: ¢ inspiragio e expiragio, - estd no que
tange a pulsagdo vital. Um soletrar do corpo que ndo cadastra palavras, “somente possivel e passtvel

»”15

ao risco feito por esse corpo, que existe e ¢ vivo

O ser humano sente o mundo via corpo, age e Veage COMo corpo-presenca. Esse mesmo Corpo

posiciona-se enquanto discurso da linguagem e universo de migragdes senstveis, - em um curso

® CASTRO, Laura. A agdo da escrita e a escrita em agdo: experiéncias de performance em literatura. Salvador, 2015. p, 104.
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contaminado por signos estéticos e sensoriais que, transita entre disposiﬁvos, mediag:ées e ﬂuxos.
Observo o meu corpo enquanto agente receptor e propu[sor, - sensivel a todos os outros. E que por

sua vez, vibra, transhorda e ecoa.

Dessa forma, quando ‘crio’ a[guma coisa, nao estou necessariamente pensando No que vou criar, mas
sentido o efeito que acontece daqui[o queja é, e pode vir a ser. Com “um pensamento livre de tensaes,
mas de ﬂuxos, como algo que nao atende a necessidade de um inicio, meio e ﬁm, mas “como algo

que, se passa pela cabeca, ndo nasce nem fica 4” °

Ensaio intitulado ‘Meninas do pé cor de rosa’— aulas de ballet com criangas da periferia, 2013.

* VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstancia da alma selvagem — e outros ensaios, 2002. P, 157. A Inconsténcia sintetiza e prob[emaﬁza
a hoje enorme literatura sobre a sociologia das sociedades indigenas da floresta amazénica, mas também o estaclo-da-arte da prépria teoria
antropoldgica. Instrumentos/ferramentas sdo desenvolvidos com méxima imaginagdo tematica e destreza técnica, com uma liberdade de

explorar que no é dada pelas grandes formas.
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Ensaio intitulado ‘Poesia de Ocupagio’ 2013

O meu processo criativo nao segue c[assiﬁcagées, deﬁmi‘tag(ies e respostas, ele épassivo e ativo de um
decanto das experiéncias que escoam na vida e no corpo. Uma inscrigio no campo dos encontros e
devires, - por isso um [ugav inventivo de possiveis mutabilidades. Uma forma de aﬁrmag:ﬁo que nada
se estagna na origem, - coisa sempre transmutével- distendida em outras aﬁnidades. Uma resisténcia

as linhagens cronolégicas e & censura da subjetivacio.

Legitimo as minhas proposicdes artisticas & bandeira do atravessamento, da distensao, do fluxo. E
aqui, pardgrafo tnico: a nogao dos encontros me importa. A escrita que configuro aqui, é das linhas
de forca dos afetos, - a prépria encarnagdo da subjetividade. Um gesto a partir do que propoe Giorgio
Agam’oem, “a exibicio de uma medialidade, o tornar vistvel”"”, o que se vé, e sobretudo, o efeito

daqui[o que se Ve.

Atento-me a Vevevbevagﬁo das sulojeﬁvidades do corpo: a partir de um mover-se, o que esta

contextualizado em todo ele: o ambiente, os sons, as vozes que se escuta, a gesﬁcu[a(;ﬁo dos corpos

7 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo e outros ensaios. 2009, p. 13.

48



que observamos, o som do vento passando pe[as vértices dasjane[as, o sol que entra no quarto, o
cheiro da cozinha, os movimentos cotidianos da vida que acontece enquanto estou aqui escrevendo,

por exemp [O.

0 tempo todo afetada pe[o ambiente: a cor do meu quarto, o verde das p[antas, o branco da tela, as
linhas apertadas dos livros, o preto do computador. Tudo traz temperatura, vibragio para o meu
trabalho. Assim como as musicas que ougo nos intervalos, as conversas que tenho e que tensionam

novos encontros.

Na escrita que fac;o aqui, o leitor ndo tem acesso & a‘cmosfera que o meu corpo esteve 'mtegrado
durantes esses Ultimos meses. Terd a[gumas fotograﬁas, vestigios, resultados, mas nio poderé
perceber a movimentagao do meu corpo, o deslocamento de perna, a respiragio, o ritmo. Questdes

tao importantes quanto as que escrevo.

Por isso pontuo no meu modo de fazer, essa necessidade de integracao com as coisas, - um incorporar
da sub_jetividade, da ﬂexéo e dobraduras, - um norte se[vagem que traz o pu[so vital da vida e seu
entorno. Uma espécie de dindmica entre o dentro e fora. Uma agéio corpo a corpo com as coisas que
me rodeiam, me atravessam e sugerem tantas outras. “O corpo nao como suporte da obra, mas uma
total incorporagdo do corpo na obra e da obra no corpo, uma in-corporacio.” — sua tentativa de dar
visibilidade a vida cotidiana e sobretudo protagonismo ao corpo, sendo ela o motor e matéria para

C o~y 18
criagao , como aponta Laura .

Entdo ndo ha wm antes e depois bem demarcados, ndo ha uma raiz estatica - é isso ou aqui[o. @)
corpo €0 [ugar passwe[ de encontros, os quais podem impregnar meu discurso, - a minha forma de
fazer. Estou aberta ao acaso, ao volume, as bordas, ao fvio, ao calor, a0 movimento que acontece fova,
dentro, e vice versa. Constituindo um elo de ﬁgacgﬁo, sendo um todo que ganha corpo. Sendo abatida
pe[o mundo a0 mesmo tempo que desejo abaté-lo, - numa experiéncia de contato na pvevisbiﬁdade

tdo proxima, que por vezes escapa, numa inebriante fugacidade, a deriva, em sua poténcia libertaria.

* CASTRO, Laura. A agdo da escrita e a escrita em ago: experiéncias de performance em literatura. Salvaclor, 2015. p, 149.
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Portanto, o corpo aqui, nao ¢é o canal por onde nasce ou se materializa a[go, ¢ 0 entre-meio das
experiéncias, - é uma percepgio das coisas que por ali passam, - um encontro que tensiona e integra.
) corpo como casulo das sensibilidades, disposto, suscetivel as impressoes e emogoes, que o
me’camovfoseiam: compondo e sendo corporado em um relacionar com o mundo, - a experenciacao
da coisa que contamina o gesto e nasce de um entroncamento, - “ndo mais como [ugar onde as formas

»19

CStglO, mas o [ugar onde asformas se pVOO{MZGWL e pVOdMZCWl [¢] [ugav

Tudo estd passtvel de estimulos, - acho que é isso um pouco da minha fissura: um observadora que
observa, e é a0 mesmo tempo, observada. Isto é a marca da minha materialidade. “Por isso, a criacao
aqui nio estd no fora, no mundo, ou dentro, no syjeito, mas justamente no entre, na mediac;éo, no

20

relacional, que superam a dicotomia dentro e fora

Encarno-me as sensagdes, onde tudo acontece e as palawas se esticam para a[cangar. Por isso, acho
que o meu interesse em pesquisar poesia visual ainda na gvaduagéio, tem muito do sentir o mundo
via corpo, essa coisa de brincar, alterar e subverter os sentidos e os significados. Comego com a
intuicao, esse disposiﬁvo, que ¢ a expansio de um corpo, - disposiﬁvo aqui como quer o ﬁ(ésofo
italiano, - “qua[quer coisa que tenha capacidao{e de capturar, orientar, determinar, interceptar,
modelar, controlar, assengav””. Assumo a postura da intuicao, o devir, & percepgao além do olhar,
além daquilo que se vé, - e um olhar que no se separa do cheiro, ou, o tato que nao se separa da
audigéo, mas todos eles se convergem, agem de forma in’(egrada nas suas individualidades. Movo
para fundir-me entre elementos, objetos, montagens, texturas, - estou dispontvel a uma poesia que

acontece, também, por via da pelformance,

() mas antes de tlA(/{O, uma pe}formance, no sentido de pressupor um corpo, de um

sujeito que se entranha através do seu gesto de compor com esses elementos,

" GULLAR, Ferreira. Reldmpagos - dizer o ver, 2003, p. 147.

* CASTRO, Laura. A agao da escrita e a escrita em agdo: experiéncias de ]oevformance em literatura. Salvador, 2015. P, 102.

* AGAMBEN, Giorgio. O que ¢ o contemporaneo e outros ensaios, 2009, p. 41.
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tornando-os, também, Covpos. () uma presenca que estd encarnada na obra poética,

como se viver fosse também experimentar. (CASTRO, 2015, p. 185)

Uma questio a ser ressaltada aqui, é a minha incapacidade fingida de disassociagio entre corpo e
mente. Fujo do “sujeito cartesiano, que separa corpo e mente, como duas substancias independentes.
O mundo tambémnao é anterior a experiéncia, eleeo sujeito se criam, instaveis, mutuamente” (1dem,
2015, p. 185). O corpo em sua materialidade e sentidos, esta presente em tudo, - ele se ressigniﬁca,
geranovos cédigos e imprime diferen’ces di[ata(;5es. O corpo atravessado, sempre de passagem, vivo,

- modiﬁcado e modgqcante, aguc;ado pe(o devir.

Como entender que em tudo ha um rastro de um corpo? A ﬁnguagem inerente a experiéncia
corpora[, que acontece desde o ambiente em que estamos inseridos e que constréi e dimensiona
. . . - . . . - -
particularidades as abstragdes sensitivas de um sistema aberto com interconexdes e captagdes de
signiﬁcados, que integra a forc;a sintetizadora do corpo e esp {rito. O syjeito da experiéncia, portanto,

é territério de passagem, afetado por marecas, vestigios, ﬁsswas e efei’cos.

Interessa-me trazer aqui um estudo realizado pe[o Atelié Corpo—Bio—Geogréﬁco, que toma como
aporte teérico~me’todo[égico, a peo{agogia vivencial humanescente, elucidada por um conceito de
[udopoiéﬁcas, - autocriagao de wuma vivéncia ludica, - onde os participantes, neste caso professoves
em formagdo, foram convidados, a partir da emocéo e criatividade, refletir sobre o corpo e a

corpoveidade No processo de autoeco-humanescencialidade.

O Atelié traz uma proposta de vivéncias corporalizadas através de uma imersio pedagdgica de
expansio do corpo, - numa sensibilizagao intima e criativa de pertencimento ao relacionar-se com o

seu meio.

Foram evocados estimulos e didlogos a partir das dinimicas sensoriais, - uma proposta integradora,

mediada entre a emogdo e o corpo. Todo o ambiente foi encarado e preparado como ferramenta,
y g . o A

como recurso para propiciar tal imersdo. Vivenciou-se memorias da infancia e adolescéncia, ativando

também, a poténcia do espago em que o corpo interage.
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Esse projeto me chamou a atengao, por trazer, a partir das conexdes das experiéncias de vida, um
resgate de pulsagdes afetivas, sensoriais e relacionais com os objetos, proporcionando ao corpo, um
desvelar-se de manifestac;ﬁes biolégicas, psicolégicas e ﬂsio[égicas, numa pratica educativa de

percursos, ideias e [inguagens. Sobretudo, reﬂetir a prépria condic;ﬁo humana, vislumbrando o

corpo.

Todo corpo ¢ sensivel. Ndo existe o que nao seja. Aﬁna( conseguimos discernir coisas, sentir o calor,
sentir ﬁ'io, temperatura. Mas estou fa[ando de uma modalidade senstvel do corpo que nos outorga
de uma pratica, ndo de wma sobrevivéncia. O nosso corpo realiza a sensibilidade atribuida ao gesto.
Dessa forma, seria ir de encontro com o que Eric Dardel, em seus estudos sobre Homem e Terra,
atribui ao gesto: “exige wma adesao total do sujeito, através de sua vida :y“etiva, de seu corpo, de seus

» 22

habitos, que ele chega a esquecé~la, como pode esquecer sua propria vida organica

Para tratar dessa forma relacional, - essa aproximagao entre arte vida, convoco mais uma vez o
trabalho da Clarice Lispector, o qua[ utilizo o termo da Ronilk, - work in progress — que “é o ato de
criar que se torna obra, work in progress, como avida”. (ROLNIK, 1997, p3). Aquiagora, ao escrever
esta tese, quase posso ouvir sair do pape[ uma poesia acontecida, onde o corpo ainda vivo, fabu[a a
experiéncia. Quero “evocar os reinos incomunicéveis do espirito, onde o sonho se torna pensamento,
onde o trago se torna existéncia e a imaginagdo, presenca indomavel (LISPECTOR, 1998, p. 12,).

Tenho que escrever, porque aqui o meu corpo é a palavra discursiva que vibra em mim. Tenho que
escrever nesse espago morno, esquentar a intengdo, confundir a maciez da palavra, tenho que
escrever nem que seja para esquecer depois, tenho que escrever aqui e agora nem que seja para

discordar depois.

Em intervalos dessa escrita, paro, respiro, me a[ongo, distendo meu corpo deambulatério. Revejo
minhas anotagoes, risco, marco, pontuo, reescrevo-as em letras grafais para nao esquecer, para
escolher, para nortear uma ideia a partir de uma outra que se estende ou se anula. Entre cafés, po,

chocolate, ch4, pipoca e vinho, - eu e minhas paredes, minhas ]olantas, minha dgua. Anotagdes em

* DARDEL, Eric. O homem e a terra: natureza da realidade geogr.eiﬁca, 2011, . 34.
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cima de anotacoes ﬂutuantes, - cada caderno um norte que aponta. Verbos em acao: costurar,
remendar. Em cada folha solta, - um recorte, um pedago de pensamento tentado & palavra. Preciso

alinhar tudo isso! Preciso?

Penso agora, (sem pensar muito se faz sentido trazer aqui) e escrevo que aprendi a sentir a voz da
arte com os encontros da vida, - meu corpo recheado por uma espécie de simbiose dos encontros que
me afe’cam, pela ﬁsica[idade, energia ou matéria conceitual de um estudo cientiﬁco. Por isso a vida é
tencionada com tanta forga aqui. Tudo reverbera, em tudo h4 forga, ha vibrag:éo, “é como corpo que
lembramos; ele (que) esta impregnado de evocagoes, histérias, percepgoes e sensibilidades”*.

Reparo na presenga do meu corpo, margeando as experiéncias — expondo—se em gesto. A prépria
dindmica da vida capta essa travessia. Desde as marcas que ﬁcam na minha roupa enquanto
trabalho, ao desenho que se constréi sob a mesa, ou ainda, a poeira que se mistura na égua das tintas,

- os tecidos, remendos, fermgem, terra, cascas... tudo ali corpo, vestigios e agao, tensionando um

espago Vivo, organico e por isso, metamogcosean’ce.

Registros de uma rotina de trabalho com barvo e fo[has, capmrados pe[a amiga e artista Rosa Silva, 2018

*VELLOSO, Monica P. Corpo: identidades, memdrias e subjeﬁvidades, 2009, p. 16.
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Gosto do que propde Suely Rolnik™, quando escreve sobre o vazio pleno da artista pléstica, Lygia
Clark, ao aferir a ela, uma das aberturas mais insistente em desmanchar a tensio entre arte e vida.
Rolnik pontua que “é o exilio da pratica artistica num dominio especializado, o que implicou que um
certo plano dos processos de subjetivagio ficasse confinado a experiéncia do artista”. E por assim
entender, - todos os percursos de afetos, corpos, gestos , atmosfera, que, embora invistveis, ndo sio

menos reais do que a materialidade do resultado.

Em uma visita a biblioteca do Serralves, ao caminhar pe[o hall do Museu, encontro com a ins’ca[a(;éo

de uma ﬂoresta amarela, que compde a exposi¢cao intitulada - O v/nosso ﬁz‘wfo é agora.

Fotograﬁa retirada do site do Serralves

A mim, a instalagdo convidou & uma suspensio. Ao adentrar aquele corredor, e esticar o pescogo para
cima, - aqui posso fazev uma ana[ogia com um abra(;o, - aque[e em que a pessoa ao te abvagav,
consegue tapar sua testa e sua visao, e que por isso é gostoso, aconchegante. A obra, assim como um

abrago, causa uma suspensio, por algum tempo vocé estd coberto por aquela energia, e depois volta

*ROLNIK, Suely. O vazio pleno de Lygia Clark, 1997, p. 174
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a respirar por conta propria. Foi essa sensacéo que tive. Em seguida, fui ler a referéncia sobre a obra
que estava em uma das paredes: O artista e autor da obra, O[aﬁAV Eliasson, revela sua intencao,
quando a descreve como uma viagem, - que acontece a um nivel visceral, a partir do movimento do

espectadov as trajetérias individuais de cada elemento que se cruza e se afe‘cam umas as outras.

Ericson Pires, poeta e performance, sinaliza que o corpo opera, modifica e produz, - as coisas

acontecem muito mais no entre, do que fora ou dentro. E no entre que a coisa interage e se relaciona:

E se a vida nio for uma performance o que serd entao? Amar a vida. Brilhar como brilha o sol
que bebe o chd do poeta. Ter corpo. Ser corpo. Viver corpo. Nao abrir espago para o medo do
corpo. Nietzsche. Experimentar meu corpo como corpos. Sobrepor os corpos. Misturar os
corpos. Bagungar os corpos. Estar corpos em cada momento e lugar. Exercitar o corpo como
dobradiga. Porta sempre aberta. Entrar e sair. Tocar o tempo com o corpo. O corpo vivo. Viver
esse corpo. Todas suas intensidades. Amar os corpos. Impor seu corpo com presenga atuante.
Ninhos de intensidade. Tocar os corpos. Ser tocado pelos corpos. (...) A vida é agdo de corpos

no tempo. (...) Fazer da vida acontecimento (PIRES, 2007, p.114-115).

Portanto, o corpo - que nao ¢ apenas matéria ﬁsica, pelforma todo tempo: desloca, narra, interage,
integra, exclui, recusa, vesiste e signﬁca. Nessa forma de pensar, que a mim faz sentido, também
encontro ressondncia com o pensamento do Maurice Merleau—Ponty, em fenomeno[ogia da
percepgio. Ponty aftrma o corpo ndo como parte integrante de uma espécie de dispositivos, mas o
corpo, sendo ele mesmo de forma absoluta, “ndo estou, por isso, diante do meu corpo, estou no meu

corpo, ou antes sou meu corpo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 208)

“Entro lentamente na escrita como ja entrei na pintura. E um mundo emaranhado de
cipos, silabas, madressilvas, coves e palavras — limiar de entrada de ancestral caverna
que é o titero do mundo e dele vou nascer. E se muitas vezes pinto grutas é que elas
sS40 0 meu mevgu[ho na terra, escuras mas nimbadas de claridade, e eu, sangue da

natureza — grutas extravagantes e perigosas, talisma da Terra, onde se unem
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estalactites, ﬁ')sseis e pedras, e onde os bichos que sao doidos pe[a sua prépria

natureza maléfica procuram refligio. E tudo isso sou ew” (LISPECTOR, 1998, p.14-15).

3.3 O valor daquilo que niio tem valor

E sobre a fow;a dos acontecimentos de tonalidades afeﬁvas que instauro neste trabalho, - 'msuﬂo essa
presenga quando evoco Clarice, para marcar a possibiﬁdade ﬁ,tgida as exp[icaches, a consciéncia que
racionaliza. E quando tento fa[ar No percurso dessa tese, a sensagao que tenho, é que estou a expﬁcar
muitas das coisas que para mim sdo indiziveis, - mas, a0 mesmo tempo, gosto de fazé-la. Tomo
consciéncia que é ai onde acontece a minha linha artistica, - um lugar onde tudo que hd sdo pa[avras,

eas palawas nada dlzem

Aqui o pensamento dilata em seu lugar desértico e expande por um horizonte sem fim, - um corpo
que respira na imaginacéo, que é de natureza selvagem: especular o verde, a lua, o sol, a genealogia

de um universo infinito que ndo descansa em correntezas, mas que conduz a uma seara poética de

fluida hibridizagdo.

Agarrei para o corpo desta pesquisa, referéncias que abrem caminhos reafirmativos de que “o todo
existente se define exaustivamente como variante de um outro, toda forma ¢é resultado de uma
metamorfose””.

Por isso, cada selecdo que fago aqui, é uma codificagio particular, - e a0 mesmo tempo em que

intenciono o leitor a encontrar a pertinéncia de tudo isso, me desobrigo aser compreendida tal como

me compreendo. O sentido involucro disso aqui, esté cravado nos labirintos misteriosos dos oasis:

S VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Transformagio na antropologia, transﬁrmag:ﬁo da ‘antropo[ogia”, 2012, P.159.
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E por tudo que invade/ instiga e endoidece/ por tudo que ée muda/por
toda matéria que enche a mesa/mas deixa com fome a a[ma/por tudo que
toca/e tudo que tocamos/por tudo quevaie vem/pe[o vento que bagung:a/ e
outra hora ajeita/pelas coisas que nao fa[amos/mas senﬁmos/por tudo que
é bonito e nos amo[ece/por tudo que nos faz mais humanos/por tudo que

sou e ja nem sei (MIDLEJ, Rava, Janeiro de 2014).

A colheita do fruto que mora na semente do movimento

ESt&Q&O 4:0 fluxo da seiva comega a cair e se concentra no caule e nas raiz

es.

41 Avida adubada pela terra

Desperto-me a pensar a relagdo senstvel e inteligtvel do homem com a Terra. Construir sentidos,
engendrar narrativas e indicar modos de criagdo e significados desses mundos interiores de

territorios e tempora[io{ades a partir
do gesto criador contemporaneo, na consciéncia de si ao relacionar-se com o outro.

Interessa-me perceber a poténcia de uma obra como recorte de uma condicio do existir. Um percurso
que nio tem uma conclusio ou totalidacde, mas indicagdes de uma observaco e agdo que se dobra e
se regenera, - a vida como o préprio despertar da agdo, aplicada & pratica de maturagio e a
exploragdo dessa condigio do ser e, do corpo enquanto discurso da linguagem e universo de

migragoes sensiveis.
E a partir da terra, termo concebido aqui, como espago-territério-tempo, que pvoponho e evoco a for

¢a poética como parte das relagdes que se dio no campo social e metafisico. A forca de tragdo e

repulsdo da realidade, e tudo que sugere e traduz a vida. E nessa seara, perceber como o corpo,
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organismo vivo, matéria sensivel e inteﬁgive[, age e reage Num corpo-presenca a deriva dos territérios

aﬁtivos.

Os encontros; 0s [ugares; as Ve[a(;Ges intimas das pessoas; 0s ambientes, - compoem uma tonalidade
aﬁ:ﬁva, - 0 que Eric Dardel chama de caminho teérico-metodologico, uma vez que se d4, a partir de

uma realidade geogréﬁca de onde se est4.

A geograﬁa nao designa uma concepgao indiferente ou isolada [de nés), ela sé trata
do que me importa ou do que me interessa em alto grau: minha inquietagdo, minha
Ppreocupacio, meu bem-estar, meus projetos, minhas ﬁgagées. A realidade geogréﬁca
¢, parao homem, entdo, o [ugar onde ele estd, os [ugares de sua inféncia, o0 ambiente
que atrai sua presenca. Terras que ele pisa ou onde trabalha, o horizonte de seu vale,

ou sua rua, seu bairro, seus deslocamentos cotidianos através da cidade. (DARDEL,

20M, . 34).

Gosto de sentir essa forca da presenca, - meu corpo enquanto agente receptor e propulsor. E refletir

como essa condicdo corporal ocupa o espago-tempo e assume-se diante do outro, debrucada por
experiéncias que acontecem na permanéncia e impermanéncia dos territérios. E que por sua vez,
evoca um viés exploratério de ocupagio e proposicao. Uma vez que o deslocamento é terra fértil e
A . . ~ ~ \
dinamica, - movimento de cruzamento que finca no real e nas fabulagdes que nao pertence & ordem
do latim e do grego, mas & uma etimologia do aberto. Como quem sente o vento de bragos abertos e

delirana sua impermanéncia a’ompta.
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4.2 Imprimir com tintas da Geopoética

Convoco aqui uma andlise fenomeno[égica a partir da contribuicdo de Kenneth White (1990), - ser
senstvel ao lugar, encontrar um lugar e ser afetaclo por ele, uma espécie de exploragio fisica e literdria
na Ve[a(;éio do Homem com a Terra. A geopoética éum dlspos itivo de [inguagem, que me acolhe nessa
empveitada, enquanto qua[quer coisa de experiéncia vivente. Um inclinar-se por fabu[agf)es, mapas
;. . - - T

possiveis do gesto criador. Um percurso que nao tem uma conclusdo, mas em todo ele, mdlcagoes de
experiéncias ﬂuidas, diferentes intensidades a partir do encontro e da re[agﬁo que estabelecemos
com o [ugar, - uma experiencia estética e geogvéﬁca por via da imaginacao e da sensibilidade.

A teoria criada por White pressupde que todo acontecimento geopoético ¢ admitido & condicao do

Corpo.

“0 branco enxerta o ego na linguagem dos solos, dos ventos, das pedras e das ilhas,
porque sio, em suas formas silenciosas, Jja convite ao pensamento, matrizes de
pensamentos. Perto de um novo materialismo geopoéﬁco, olhando parao mundo do
silencio, a ﬂgura de uma mensagem sem mais além, uma vez que ¢é na propria
presenga das coisas, no préprio ser do mundo, que é dado significado. Ndo ¢,
portanto, uma questfio de conhecimentos, mas também concretizacio de uma relaggo
singular com o espago, de uma relagio senstvel e inteligente em que o espago psiquico
estd em sintonia com o espago ﬁsico, -no qua[ a dimensdo material da obra é objeto

de Veﬂex&o”.

Entende-se por via da geopoética, que cada territério, cada [ugar néo existe sozinho, mas antes, e
sobretudo, porque as pessoas se relacionam com ele. Invoco aqui o que Deleuze pontua sobre o que

constitut a arte:

“A forga da arte é feita de trajetos e devires, por isso faz mapas, extensivos e intensivos.
Ha sempre uma trajetéria na obra de arte [...] E como os trajetos nao sio reais, assim
como os devires nio sdo imaginarios, na sua reunido existe a[go unico que sé pertence

darte. [.] A art&avqueo[ogia, que se ﬁ/mda nos milénios para atingir o imemorial,
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opde-se uma arte—cartograﬁa, que repousa sobre as coisas do esquecimento e os

[ugares de passagem. (Deleuze, 1997, p.67—68)

Ha qua[quer ponto de encontro na minha pesquisa com as palavras do Deleuze. O percurso
contaminado pela meméria a partir dos desdobramentos de um espago-tempo, alavancando os
signos estéticos e sensoriais. Uma vez que proponho a experiéncia senstvel aos valores da imaginacéo,
na ideia de abrir um campo de possibiﬁdades entre os diferentes elementos e disposiﬁvos, “onde
juntoa rocha, ou junto a areia, o homem é um elemento; ndo um elemento do [ugar, mas um elemento
do devir, um devir—[ugar, em uma relagio de [ugar como lugar (...) impu[sos de iluminagio a partir

dos atravessamentos de nossa prépria matéria fabular” (VENTAPANE, 2013, p. 167)

A A s " AL s .
A experiencia de ’cranscendenaa sensitiva parece sempre estar na mesma dLstanaa daqm[o que

vivemos e daquilo que imaginam

os, “diante da possibilidade de suspensio dos sentidos do espago cartesiano e do tempo cronoldgico,

da inexatido do pensamento”. (idem, 2013, p.163).

Por meio desses deslocamentos, forjo um lugar fora do mapa, fora do tempo da dgica, - jogo com o
tempo e o espago. Um jogo permeado pela imprecisdo e fabulagdo das impressdes de um horizonte
em expansdo. O gesto marcado por uma presenca que continua,- nunca sendo a mesma, mas sempre

ali.

4.3 Cartografia sentimental

Em 2018, propus uma pevformance, constituida por intervengoes cvono[égicas em uma pequena
agenda de 1967, que encontrei numa fe'ufa de anﬁguidades. Brinquei com a relagdo do tempo e o
correr davida, passado e presente. Sem deixar escapar o futuro (agendando anotacoes de entrega e

lembranca de aniversario). E a0 mesmo tempo, numa intencéo de reflexdo da vida e do processo
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criativo, como uma possibiﬁdade de voltar ao passado anotado na agenda e criar a partir da
lembrang:a do outro, o ﬁttwro. Uma vida que acontece no presente de 2018, e um passado que

aconteceu hd meio século. Um presente e um ﬁAtwo sendo Yegistrado no passado.

Intervengio no ano de 2018, numa caderneta de 1967

E como se dentro daquela agenda, estivesse algo sempre a acontecer, - a cada folhear um territério
novo para fabu[ar. Nessa seara, estive guiada por uma dispos icao de conhecer o outro, ainda que nao
houvesse nome e sobrenome, idade ou ntimero de te[efone, queria conhecé-lo; percebev a fovma como
deslizava a letra sobre o papel; pela tonalidade da escrita, pelas obrigagdes e pensamentos deixados.
Ao mesmo tempo em que eu mesma fac;o intervengoes nas fo lhas, deixando ali meus registros, como

nome, datas de aniversario de amigos, criando um jogo de espago-tempo.

Em um dos capttulos do seu livro, Cartografia dos Desejos, Suely Rolnik, fala que os corpos sio

arrebatados por afetos, energias e intensidades, - em um constante encontro de um corpo com o
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outro. E diz que essas vibra<;6es sao transitorias, impermanentes, e por isso, buscamos outras formas
de sentir e exteriorizar, - assumindo o corpo como matéria vibratil de expressao e mutagao, que

orienta a existéncia.

Rolnik fala de uma mobilizagdo dos afetos, - cambiantes e multiplos - de um corpo em contato com
0 outro, que ao compor-se e recompor-se na su’ojetividade, constitui a alteridade, o que ela vai

conceituar de Corpo Vibratil

“A prépria palavra afetar designa o efeito da agdo de um corpo sobre o outro, em seu encontro.
Os %fetos, portanto, ndo sé surgiram entre os corpos — vibréteis, é claro — como, exatamente por

isso, eram ﬂuxos que arrastavam cada um desses corpos para outros [ugares, inéditos: um devir”.

(p-57)

Ea partir dos afetos, que a autora trata das intensidades, que umavez experimentadas tomam corpo
e tragam territdrios. O corpo invistvel, atento & uma série de conjunturas imperceptiveis, em estado
de graga, - estd em um devir do campo magnético. Nesses movimentos imperceptiveis, o jogo de afetos
e intensidades proporciona a criagio de outras realidades, mapeando a situagao e tudo o que estd
contida nela, “As vezes pode—se dizer que as linhas sdo apenas duas: uma linha molecular,
inconsciente, invisivel, ilimitada, desestabilizadora, némade, tra(;ao{a pe[as particulas soltas de aﬁe’to.

E uma linha molar, consciente, vistvel, limitada.”(p. 53).

A dimensio das experiéncias como prépria a(fe)tivagio do nosso corpo, - aquilo que desperta, aguga
e incita nossa sensibilidade a habitar um lugar inexprimivel é a dindmica de vibragao desses afetos.
E dessa forma, “os territérios vao 'mcorporando-se ao corpo: a produ(;ﬁo do desejo e de realidade, ao

mesmo tempo material, semidtica (aﬁngindo o p[ano dos desq’os) e social.

Rolnik aftrma que o corpo tem duas capacidades: a cortical e a subcortical:
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“A cortical, que corresponde a percepgio que nos permite apreender o mundo em
suas formas para, em seguida, projetar as representagoes de que dispomos, de modo
a lhes atribuir sentido”. A subcortical, nos permite apreender a alteridade em sua
condig:io de campo de forgas vivas que nos aﬁztam e se fazem presentes em nosso
corpo sob a forma de sensagdes. (...) Com ela, 0 outro é uma presenga que se integra &

nossa textura sensivel, tornando-se, assim, parte de nés mesmos” (p. 12)

A fovg:a maior na Obra da Rolnik é o desq’o, que deﬁne COMO Processo de produ(;éo de universos
psicossociais, 0s quais nao totalizam, ndo sao dados nem inﬁnitos. Isenta da tentativa de limitagzio, a
pesquisadora abre caminhos para pensar as intens idades; as forgas que operam além do vistvel, com

sua [ongi‘cude e latitude de mapas afeﬁvos.

No primeiro semestre de 2018, na fabulagdo entre escrita — meméria — contato — mapeamento —
recodlificacdo, experencie uma agio performativa que interpela, sobretudo, o gesto de habitar (lugar
e corpo) e as sensagdes despertadas a partir de um caminhar, - folhas e flores catalogadas como

percurso, numa disposicdo de tragar mapas afetivos a partir da vegetagio encontrada e coletada.

Tecido, folhas e ﬂores, 2018

Esta agdo é uma fabulagio de uma poética do movimento, - sugere um tipo de pratica que é tributédria
ao acontecimento geopoético, - uma reflexio senstvel do corpo e do espago. Um bloco de sensagdes

disponivel & poesia que atravessa a vida e vasculhar as forgas do corpo e esplrito, numa maneira
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relacional com o objeto—espa(;o—tempo. Uma atitude de disposig:io que se dilata, amp[ia e altera o

gesto criador.

Este ensaio, sobretudo, marca um Jprocesso de amadurecimento do pensamento e proposigoes a
partir das evocagoes que me interessam. O que desencadeio um apvoﬁmdamento maior a partir da

proposta de residéncia na Casa do Artista, realizada em Cerveira, Povtuga[.

Numa investigagdo tedrica e pldstica, ao explorar a intensidade das relagdes afetivas em forma de
territorializacdo, propus uma coleta de percurso como reposta ao local. Esse projeto vasculhou

extensdes e camadas de um percurso que jé vinha ensaiando na tentativa de uma cartograﬁa afeﬂva.

A partir de materiais: pape[, a[godéo, p[antas, escritas, linhas, combinar um rastro de mapeamentos
e impressoes, aliados ao andar; reunir; Vecodgqcar eress igniﬁcar. Tratar as impressoes de uma terra,
a partir de uma poéﬁca de movimento, - Uma intencao debmgada por experiéncias sensoriais, uma

vez que evoca a linguagem em um viés exploratério do corpo na minha relagio com a terra-espago.

Utilizei a terra como impressio e o tempo como qualquer coisa de prensa. Um trabalho influenciado
pela forma de ocupagio do espago e como ele também se assume e ocupa-se diante de mim, - a forca
da terra 'mﬁmdida nas impressoes e memorias. O ato de observar, owir, sentir, cheirar, tocar, ato de
agrupar coisas que vao sendo reveladas a partir do tempo; a permissio do dar-se tempo, - interpela

sensagoes, distancias, dobras e camadas, movimentos de uma espécie de cata[ogaz;ﬁo sensitiva.

Assim considerando o deslocamento um olhar proposicao diante do mundo observado, — uma
afirmacio & poética do tempo presente, que se desloca e atravessa intensidades entre sensagdes

corpdreas e extracorporeas.

O projeto progrediu da coleta e reunido de materiais para compor pequenos livros de percurso, - um

ensaio adubado pela forca dos encontros, numa exploragio fisica e poética do espago.

resultado deu-se em um livro-objeto, como proprio espaco de realizacao da obra (acontecimento,
O resultado d [ bjet préprio espago de realizagio da ob t t

gesto e materialidade), - uma espécie de vivéncia "catalogada" a partir de folhas e flores, reunida em
quatro livros, identificados por quatro zonas que selecionei: a experiéncia de percurso na area

externa da casa; o segundo, amargem do corrego de agua que beirava a casa; o terceiro, realizado na
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via féwea de ﬁ'en’ce a casa; e o quarto e ultimo, realizado na beira da estrada que dava para a

residéncia.
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Papel, folhas, flores e cordas, 2018

A intengao da proposta estava mais na linha do invistvel, do indomavel, daqui[o que arvebata, que
me convoca a cheirar, pegar, passar, do que necessariamente as questoes de como, onde, e por qué.
Tencionei os lugares da realizagdo da colheita, - na intengdo de provocar meu corpo a dar respostas

aos lugares, diante dos esttmulos de espacos diferentes.

Neste trabalho do livro-objeto, dois momentos sdo valorizados: o tempo presente da residéncia e o
recuo, - a Veﬂexéo do tempo distendido, este tltimo nio ocupou um [ugar visivel no resultado, mas

reverbera em zonas intangiveis:

1~ Explorar o lugar: relacionar-se;
2- Agugar a condigdo sensitiva do corpo, - como o meu corpo sente e se comporta;
3- Pensar a terra como vasta metamoqvose — organismo vivo;

4~ Perceber os sentidos de impermanéncia do tempo no local;
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5- Reparar nas estruturas e conexdes entre os seres vivos, diante de tudo que traduz a vida e
interage entre si;

6- Analisar as particu[aridades estéticas do [ugar, - modo de leitura do espago;
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Até o presente, decorri do que esta entorno do meu trabalho e suas ativagoes, elucidadas por um
campo poético; aberto e continuo, - as possibilidades e as fissuras encontradas durante o percurso
académico. Os resultados das praticas que indicam um caminho metodolégico, estao imersos nas
experiéncias de ativagdes que pressupdem do meu corpo, - néo como objeto, mas como elemento que
se altera e se modiﬁca, ao assumir qua[quer coisa de tentativa de mapas afetivo e sinestésico,
cata[ogado e Vessigniﬁcado em matéria.

As fo’cos a seguir, sao tributérias a este percurso, uma vez que tento imprimir uma investigacao a
partir de materiais organicos, um universo de migragoes senstveis, sendo um corpo; um sujeito; um

olhar preposigao de uma poténcia que me atravessa:

Tecido, pape[, fo[has, ﬂoves, raizes e corda, 2018

Saché de cha, ﬁ[‘cro de café, fo”qas e ﬂoves, 2018
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Gosto de pensar nessas imagens como tentativas de uma ﬁnguagem do corpo ao dar reposta ao local

que esta, ainda e sempre, em construgao.

A partir do pape[, a[godéo, p[antas e linhas, mapear e combinar impressoes. Reunir, remendar,
recodiﬂcar, ressigniﬁcar. Um trabalho inﬂuenciado pe[a forma de ocupagao do espago e como ele
também se assume e ocupa outro junto a for(;a do verde, da égua, do fogo, do ar, da paisagem

inﬁmdida nas impressoes e memorias.

Desenha-se aqui, o ato de agrupar coisas que vio sendo reveladas a partir do tempo, e por isso,
in’cerpe[a sensagoes, distancias, dobras e camadas. Um projeto que progvediu de duas formas: da
coleta e reunido de materiais para compor pequenos livros e telas; e da espera da alquimia que
acontece quando em tempo distendido, os pigmentos ﬁmdem—se na base. E resultam uma ocupagao

imprevisive[ e misteriosa do tempo presente.

4.5 L& entdo 0 meu inverno que amanhece:

“O destino de um homem deve desabrochar
como uma ﬂov. Apenas com o solo, a terra e a
dgua para ﬂorescer, sem que ninguém mais se

intrometa nisso”.

Abengoe-me, tiltima — A curandeira

~No que a gente pensa quando faz escolhas?

Reflito sobre a agdo da impressdo como algo sempre vivido nas minhas praticas, - a impressdo, nao

como um desejo de capturar um tempo, mas como efeito de um encontro. Acredito que a minha veia
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artistica acontece a partir dos efeitos que as coisas que geram em mim, - por isso a poesia; o video, a
fotografia. Gosto de pensar a materialidade das coisas como vestigios de um corpo dilatado e

expandido a experiencia.

0 [ugar de deslocamento e disponibi[idade, amim, é como qua[quer coisa de pevformar. Uma agao
contigencia[ da meméria que escorre a partir dos encontros, ainda que no territério de um
pensamento magicado sobre tudo que é. Por isso, quando falo em impressdo, - nao é sobre capturar
o tempo de determinada coisa ou acontecimento, mas na intengdo debrugada de um resultado que
vai além de uma materialidade vistvel, - reside no efeito da coisa - mora nas aberturas sensoriais que

anada se obriga.

Esse efei’co que corre solto, que tem em sua presenga o préprio sopro dos instantes, é a forga a qua[
Vespondo, - essa que acontece no fogo transmutével e na agua curativa, onde tudo se da de forma
magnética e natural. Ancorei-me na possibilidade de ser vento, quando escolhe uma drvore para

ecoar teu sopro e manifestar tua presenca.

Nessa imersao, nasce para mim, a fewamenta de execugao de wuma nova pratica artistica: a Eco-
Impressao, - que além de uma técnica, é o meu chamado paraa vida. A partir dela, pude redescobrir
como a natureza é fascinante e poderosa: sua adaptagao, seus ciclos, sua forca regenerativa, - de como
0 novo se mistura com o velho e vice-versa., - Na técnica de impressdo, a natureza segue o seu curso,

. ) . . . . \
sua forc;a, sempre em um movimento continuo e uma swnphadade desarmante, que nos permite a

.
sua potencia.

A eco -impressao é ancestral, acontece a partir douso de fo[has, ﬂoves, ralzes, sementes, ervas, caules,
cascas, chas, - em contato com pape[ e tecidos naturais: algodéo, linho , 3 e seda. Uma impressao de
transferéncia, que gera um resultado organico na textura, cheiros e cores, - onde reside o poder da

intuicao, da a[quimia danatureza, o poder do inconsciente.

Por ser essa técnica, 0 meu ﬁo de (Ve) conexao com a terra, ﬁz uma ana[ogia as etapas com os quatros
elementos da natureza: a vivacidade dos vegetais, a ﬁAséo da agua, a poténcia do fogo, a fow;a do ar.
Tudo interage: terra: matéria vegeta[ natural; dgua: imersao na so[u(;ﬁo escolhida; fogo: processo de

calor; ar: secagem.
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O principio basico da técnica existe na interacao dos elementos, uma vez que todo o material vege’cal,
possuem pigmentos, os quais sio liberados a partir de outros elementos como mordentes e fixadores

naturais, onde uma quimica invistvel sempre estar a acontecer.

A atengao em cada etapa, por minima que seja, faz d#‘erenga no resultado. Essa é uma das tantas
coisas swrpreendentes desta técnica que acontece mais sobre o acaso, onde a natureza segue seu
7 . A ’ A « g . . . o~
préprio curso auténomo, [ugar Jpouco posswe[ de controlar. E nesse mistério e imprevisao que
encontrei o sentido que eu buscava em minhas pvéﬁcas: um Ve[igar de arte-vida—namreza—poéﬁca-

afeto-encontro-forcas-corpo.

A Vevevberagﬁo e poténcia da natureza estd em toda extensio dessa técnica. Cada p[anta contém uma
energia, um cheiro, uma cor, uma temperatura, uma quanﬁdade de pigmentos. Por isso, desde a
. , .. .. L -
primeira etapa que é a coleta dos materiais vegetais, interessa-me a simbiose que acontece: sensagio
acontecida, o encontro, o corpo disponivel na a¢ao. E como uma cartogmﬁa a partir das sensagoes,

da interacao com o local, do reconhecimento das p[antas locais, o ritmo, o solo, o entorno.

0 tingimento, o manuseio, um registro de memérias, a conexio e iden’ciﬁcagﬁo das p[antas, o local,
as histérias, as especiﬁcio{ades, -um quase fazer etnopoético que me [anga A alteridade, ndo como um
vicio de observagio do outro — humano ou ndo - de forma auto excludente, mas fundindo-se ao
outro. Por isso a plasticidade no meu trabalho ¢ apenas a ferramenta escolhida por um corpo

atravessado, vivo, marcado e marcante.

Assumi a técnica da eco-impressio como parte inerente aos meus processos internos, - explorar
caminhos, ritmos e gestos. Tatear trajetdrias, mergu[har em atribuigées de sentidos, - o que eu fa@o,
estd inevitavelmente condenado ao tempo, assim também é o resultado de uma impressao a partir
dos elementos naturais. Em ambos, o gesto tem a densidade do “entre”, ou seja, “do momento entre

. . 26
a ténue presenca em que a vida se dé ao enorme risco que tem de desaparecer””

* DOCTORS, Mérecio. “A arte da imanéncia”. In: Anna Maria Maiolino. 2006. p. 152.
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A mim, nao faz muito sentido limitar a eco-impressao numa técnica, ela é sobretudo, uma vivéncia
aberta com fluxos e devires. E é assim que gosto de chamar as oficinas que tenho facilitado: vivéncias.
Nesse campo das oficinas, é interessante perceber, como os interesses individuais se aglomeram em
um parédgrafo tnico: conexilo com a natureza, - é essa a resposta que grande parte dos participantes

devolve quando os pergunto o motivo de estarem ali.

Nos primeiros momentos da oficina, proponho que cada participante, liste sobre o papel dez
pequenas—grandes prazeres que mais gostam, sendo eles digrios, sazonais ou acontecidos em wma
vez na vida, - vale ressaltar aqui, que em todas as cinco oﬁcinas que ministrei, nenhuma das pessoas
listaram a[gum tipo de prazer que aconteceu por uma unica vez, - todos os listados eram acessiveis

de acontecer — tanto e sempre.

A cada arremesso do [épis sobre o pa}oel, o riso contido acontecia; a respiracao pvoﬁmda de quem

passeia por bO&S [embran(;as; 0 Corpo altera—se na ao ativar a memoria e percorrer sensa(;6es.

Em seguida, pego que comparﬁ[hem emvoz alta, os pequenos—grandes prazeres que listaram, - e sdo
, . . . . ,
vérios, numa intensidade acontecida que eu mesma me deixava mevgulhav. Como uma espécie de

imersdo coletiva, - um sendo tocado pe[o outro.

E terminado isso, pedia—os que ﬁzessem a coleta das fo[has e ﬂoves, numa convocacao sensorial,

associando cada material vegeta[ auma Sensagao que escreveram na lista.

Registros da Oficina de Impressio com Folhas e Flores, 2018
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Registros da Oﬁcina de Impressio com Folhas e Floves, 2018

Registro da dindmica sensorial que proponho as mulheres durante a Oficina de Impressdo com Folhas e Flores, 2018
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Registro da dindmica sensorial que proponho as mulheres durante a Oficina de Impressdo com Folhas e Flores, 2018

Registro da dindmica sensorial que proponho as mulheres durante a Oﬂcina de Impressao com Fo lhas e Floves, 2018
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Registro da dindmica sensorial que proponho as mulheres durante a Oﬁcina de Impressdo com Folhas e Flores, 2018

Com a viveéncia a partir da oficina de eco-impressdo convoco, através do racional, um encontro com
a fruicdo e o prazer descortinados pela meméria e pela intuigdo, - ato que sé acontece pelas
disponibilidades dos corpos, que ao considerar alteragdes a partir do contato com a natureza,

interagem-se em um viés de puro gozo e fruigdo.
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5.1 Conclusio

A fungio do artista ndo é mais exclusivamente aquela de exprimir-se ou de dar forma ao objeto
artistico, mas de criar dispositivos e inte}faces comunicacionais nas quais as dimensées do
“acontecimento” e do “devir’” tornam-se conscientes de si e se revelam ao senstvel.

(ZOURABICHVILI, 2009, p.6 € 24)

Os processos, as tentativas, os erros. As exposicdes, as apresentagdes. Como trazer o trabalho para
ser visto? Como fa[av do trabalho feito? Como traduzir aqu'do que esta no trabalho dos artistas
plésﬁcos, dos realizadores, dos escritores..? A arte e a diﬁcu[dade de se fa[ar dela. A arte e os

acontecimentos no seu interior. A arte quando sai para o exterior. A arte e a falta dela. Prética

artistica ou praticas artisticas? A arte e a temperatura das coisas — estd ﬁ'io ou calor?

Onde—estamos—quando—falamos—de—arte?

A indagagio inicial compde a descrigio da Unidade Cwrricular, - Campos e Especificidades da
Pratica Artistica, oferecida no mestrado de Artes Plastica da Faculdade de Belas Artes do Porto, e

ministrada a essa altura pe[a professora Cristina Mateus, orientadora deste trabalho de conclusio.

Lembro do primeiro momento em que fui & plataforma do Sigarra e conheci a proposta dessa UC.

Chamou-me atengao, eclodindo um eco que ainda reverbera aqui dentro.

As aulas decorriam como qualquer coisa de tentativas de cruzamentos e alargamentos: ligagdes;
conexdes. Houve em nossas aulas, espago para experimentar metodologias que se pode aftrmar,

escapava de uma forma mais normativa. Eraum campo orgﬁnico de abertura e dié[ogo para fabu[ar
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sobre nossas histérias, também pessoais, e proposicoes artisticas. E ¢ assim que me senti durante

esses dois anos de percurso académico. E assim que me sinto na escrita desta tese.

Da pvoﬁ/lsio de encontros; pontos de cruzamentos; ﬂuxos germinativos, a tonica dessa pesquisa se
- . " oA . L.
faz, em evocagao ao corpo variante e volatil das experiéncias, - assim, abre-se um campo de praticas
artisticas a qual se remete o titulo da unidade curricular citada. Me encontro em um vasto campo de
re[ac;éo entre diferentes elementos que constroem sentidos, engendra narrativas e indicam caminhos.
Esta pesquisa me acontece, numa aﬂma(;éo da arte enquanto universo transdiscip[inar, - com todas

as infinitas possibilidades de uma criagdo auténoma.

Dessa forma, proponho pensar a forga criativa como parte das Ve[agées que se ddo no campo social e
metafisico, como uma forca de atragdo e repulsio da realidade, de tudo que traduz a vida. E como

wm acordar para ver e rever a vida de onde estou, e seguir nas transmutagoes que o sonho a[canga.

Vejo 0 meu habitar, como a[go a ser conscientizado e Vessigniﬁcado, -0 que acaba por transhordar
em minhas préﬂcas artisticas. Ap[ica—se uma sensagao que tem qua[quer coisa de Veﬂexéo, ativagao
e abertura. Alcunho o meu trabalho como um olhar proposicao diante do mundo observado, — onde
estou sempre em busca e sempre buscada. Como quem olha de um retrovisor de wum carro em
movimento, como uma lem’oran(;a embaralhada que se faz presente sem aviso prévio: sem datas, sem
linearidade cronoldgica. Me atenho a pratica artistica, pela forca dos fatos, mais do que pelas
convicgoes. Essa ﬁrase utilizada por Walter Benjamin, em seu livro, Imagens de Pensamento, ressoa

no SCY‘LﬂO{O que agarro quando assumo minhas ’()MSC&S.

Benjamin traz a forca da vida, os golpes do destino, e ressalta tonalidades afetivas. E como se numa
corrente vivida ele colocasse os pensamentos e interpelagdes numa sempre alegoria de aproximagéo,
distancia e imaginagdo. Uma reflexdo do lugar que estamos, sobretudo, do lugar em que nos

colocamos, - um encontrar de esteio e abertura que procurava:

A forca com que uma estrada no campo nos impde é muito diferente, consoante ela seja
percorrida a pé ou sobrevoada de aeroplano. Do mesmo modo, também a forga de um texto é

diferente, conforme élido ou cop iado. Quemvoa, vé apenas como a estrada atravessa apaisagem;
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para ele, ela desenrola-se segundo as mesmas leis que regem toda a topografia envolvente. 56
quem percorre a estrada a pé sente o seu poder e 0 modo como ela, a cada curva, faz saltar do
terreno plano (que para o aviador é apenas a extensio da planicie) objetos distantes,
miradouros, clareivas, perspectivas, como a voz do comandante que faz avangar soldados na
ﬁ'ente da batalha. Do mesmo modo, s6 quando copiado o texto comanda a alma de quem dele
se ocupa, enquanto o mero leitor nunca chega a conhecer as novas vistas do seu interior, que o
texto — essa estracla que atravessa a floresta virgem, cada vez mais densa, da interioridade — vai
abrindo: porque o leitor segue docilmente o movimento do seu eu nos livres espagos aéreos da

fantasia, a0 passo que o copista se deixa comandar por ele. (Benjamin, 2004, p.14).

Nessa imersio, identiﬁco possibiﬁdades de questoes e movimentos que importam nas minhas
investigagoes. Procuro compveender a fow;a criadora a partir das intengdes e ativagoes do estar
disposta, - colocar-me & disposigéo de uma fmigéo daminha prépria esséncia, - uma criagao vivente,

uma intengao mergu[hada por experiéncias que acontecem na impewnanéncia.

E na utilidade desses cruzamentos construo pontes de interconexdes e ressign'g%agées, manifesto 0s
efei‘tos que elas me causam, - a(gums por vezes em tempo distendido, outros, imediato. E sempre uma
misteriosa danga circular entre passado, presente e futuro. Gosto de pensar que o encantamento é a
centelha guiadora que conduz os meus relacionamentos com a realidade, com a desobrigacao

cronolégica e conceitual. E avango sem deixar de compreender as questdes que me atravessam.

Penso que o meu caminhar é maravilhoso, pois agora ja ndo sei
0 que vem antes, se ¢ a arte em forma de proposigdes ou a vida
que, de repente, se despenca dentro de mim e me traz esse estado

de supersensibiﬁdade.

Lygia Clark
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