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I. Krol Chwaly zstepuje...

Kulturowych realizacji figury descensio ad inferos (zstapienia do Piekiet)
znamy wiele'. Fakt ten $wiadczy o glebokim zakorzenieniu w ludzkiej naturze®
potrzeby wzglednej integracji z tajemnica $mierci. Oswojenia ,niebanalnego
banalu” - czasowos$ci egzystencji - wyzwania interpretacyjnego niemozliwego do
poznawczego zaspokojenia, a zatem powracajacego, niezbywalnego fundamentu
kultury. Nie wiedzie¢ znaczy przeciez ,,opowiada¢ mitem”, ,,narratywizowac” obce
doswiadczenie. Do Piekiel chadzali zatem herosi kulturowi zasadniczo w jednym
celu, by za zycia pokona¢ $mier¢, a wigc udowodni¢, iz inicjacyjny paradoks bycia
zywym w krainie umartych daje szansg¢ poznania absolutnego. Nadzieja ta powraca
w postaci perseweracyjnych watkdw mitycznych Admeta, Demetry, Eneasza,

Heraklesa, Hermoda, Isztar, Odyseusza, Orfeusza, Persefony...’.

1 Fundamentalnym sktadnikiem figury descensio ad inferos jest heros kulturowy: trickster — zob.
J. Sieradzan, Trickster, glupiec, idiota [w:] tegoz, Szalenstwo w religiach swiata. Szamanizm,
religia starogrecka, judaizm, chrzescijanstwo, hinduizm, buddyzm, islam, Krakow 2005, s. 95-
128.

2 Piszac w tym kontekscie o ludzkiej ,,naturze”, przyjmuj¢ jako obowiazujacy model inicjacyjnej
liminalnosci (jako centralny etap trojfazowej inicjacji) obecny w doswiadczeniu czlowieka
niezaleznie od szczegotowego kontekstu kulturowego, postuguje si¢ zatem koncepcja rites de
passage Arnolda van Gennepa - zob. tegoz, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium
ceremonii, przet. B. Bialy, wstgpem opatrzyla J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2006.

3 Ten arbitralny i niepelny katalog postaci mitu, ktorych udzialem stalo si¢ do$wiadczenie
descensio ad inferos podaj¢ wedlug klasyfikacji Wtadystawa Kopalinskiego, sadz¢ bowiem, iz
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W chrzescijanskim Credo, ktorego dramatyzacja stata si¢ podstawa dramatu
liturgicznego®, do Piekiet zstapit sam Krol Chwaty. Dramat liturgiczny nakreslit
granice wyobrazni® eschatologicznej odbiorcom chrze$cijanskich misteriow. Tak
bylo rowniez w przypadku Historyji o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim
przypisywanej Mikotajowi z Wilkowiecka®. Kulturowy mit soteryczny’, rzec by
mozna: ,stary jak ludzka potrzeba zbawienia”, zaktualizowany zostal przez
krakowskiego paulina, a nastepnie czestochowskiego przeora 1 wloskiego
prowincjata w czwartej czg¢sci wydanego w 1580 roku misterium. Utwor ten jest
zarazem jedynym, ocalalym §ladem polskojezycznego misterium wielkanocnego.
Tekstem eklektycznego® dzi§ powiedzielibySmy: ekumenicznego chrzeScijanstwa.

Estetyzacja dogmatu, odegraniem Credo.

Mikolaj z Wilkowiecka wobec Tradycji

,Na miejscu Ewanjelijej”™, w czeSci czwartej Historyji, Ewanjelista
prezentuje uzasadnienie wlaczenia figury descensio ad inferos do struktury

dramatycznej misterium. Zrodta chrystologiczne uobecnione zostaty z pietyzmem

ujecie to odzwierciedla stereotypowa, usredniona ,,Swiadomos$¢ mityczng” reprodukowang
klasyczna edukacja humanistyczna - zob. Kopalinski W., Haslo: Zstgpienie do piekiel, [w:]
tegoz, Stownik Mitow i Tradycji Kultury, Warszawa 2003, s. 1492.

4 Zob. Modzelewski Z., Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, ,,Roczniki
Humanistyczne” KUL, R.X11:1964, z. 1.

5 Por. Chro$cicki J., Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawal974.

6 Por. ustalenia faktograficzne [w:] Pigon S., Z dziejow misterium czestochowskiego. ,, Historia o
chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim”. Sprawozdania Wydz. Filologicznego PAU 1947, Nr
9., Krakow 1947.

7 Zob. Problem zbawienia w religiach i kulturach, pod red. J. Drabiny, ,,Studia Religiologica”,

1998, nr 31.

Zob. Widankiewicz S., Teatr ludowy w dawnej Polsce, Krakéw 1905.

9 Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim, oprac. J. Okon, BN, S. 1., Nr 201,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1971, s. 47. W artykule wykorzystuje redakcj¢ misterium
przypisywana Mikotajowi z Wilkowiecka przytoczona w opracowaniu Jana Okonia pod tytulem
Historyja o chwalebnym zmartwychwstaniu Panskim, ze czterech Ewanjelistow zebrana a
wirszykami spisana/ przez ksiedza Mikotaja z Wilkowiecka zakonnika czestochowskiego.
Materialem objetym analiza jest czg$¢ IV. misterium realizujaca motyw descensio ad inferos
(Zstapienia do Piekiel) przy czym biorg pod uwagg tzw. ,,redakcje A” utworu. Dalej podaj¢ wigc
jedynie numer strony poshugujac si¢ wylacznie niniejszym wydaniem dzieta.
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sygnalizujacym funkcjonalno$¢ i prawomocnos¢ owego zabiegu. W misterium
Mikotaja z  Wilkowiecka padaja  konkretne  tekstowe  wyznaczniki
uprawomocniajace obecno$¢ catosci obrazu zstapienia do Piekiet, za$ ich
legitymizacja odbywa si¢ uprzednio w stosunku do podjecia misteryjnej ,,gry”.
Wypowiedz taka staje si¢ autotematycznym prologiem - zar6wno w sensie techniki
realizacyjnej jak i prezentacji ideowej tekstu sakralnego. Dbatos¢ o uwydatnienie
1 konkretyzacj¢ genealogii zrodet teologicznych (por.: ,,Bede wam czytat z Dawida/
I z krze$cijanskiego Kreda:/ Ze psalmu Dawidowego/ Dwudziestego i trzeciego,/ A
z Kreda krzescijanskiego/ Ze skladu apostolskiego/ W liczbie artykulu piatego,
Ktory jest Filipa Swictego”)'® z doktryna Kosciota zwraca uwage odbiorcy
misterium na lekcje Doctrina sacra. Uwypuklanie obecno$ci wymienionych zrodet
w poréwnaniu z fakultatywnie traktowanymi w roznorodnych realizacjach
misteriow fragmentami Ewangelii zdaje si¢ sugerowal pewna obawg autora
1 pdzniejszych inscenizatorow co do jednoznacznego odbioru ,kanonicznych”
intencji tworczych. Mikotajowi z Wilkowiecka chodzi przede wszystkim
o odparcie ewentualnych zarzutow przekroczenia wyznacznikow doktrynalnych.
Jakie sa wigc chrzesdcijanskie uzasadnienia obecnos$ci figury descensio ad inferos
W misterium?

,Credo, to zbidér podstawowych zasad wiary (od tac. credo — wierzg), to
takze cze$¢ liturgii Mszy Swietej. Jego zwiazek z tradycja patrystyczna
zdeterminowany zostal w chwili skodyfikowania formuty. (...) Tekst ustalono
dopiero po Soborze w Nicei i w Konstantynopolu, w koncu IV wieku”".
Akcentowaniem zwiazku z Tradycja w teks$cie misterium jest niewatpliwie
przywotlanie autorytetu krola Dawida, istotnego fragmentu Drzewa Jessego,
ikonicznego wyobrazenia genealogii Chrystusa. ,,Drzewo Jessego ilustruje

proroctwo Izajasza, powtdrzone przez Mateusza, ktore glosito, ze Dawid, syn

10 Historyja..., op. cit., s. 47.
11 Encyklopedia Mémo Larousse. Religie i mity. Ludy i jezyki swiata., przet. E. Sadowska, T. 3.,
Warszawa 1992, s. 318.
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Jessego bedzie przodkiem Krola-Mesjasza™'>.

Kolejnym czynnikiem akcentujacym zgodno$¢ obrazu misteryjnego
z Tradycja 1 Doctrina sacra jest potwierdzenie jej prawomocno$ci swiadectwem
Sktadu Apostolskiego. Apostolskos¢ Kosciota okreslona zostata w Credo mianem
jednego z czterech filarbw wiary (por.: przymioty KoSciota: ,jeden, $wigty,
powszechny, apostolski™). Skfad Apostolski: dwanascie artykutow wiary zgodnie
z Tradycja utozonych przez samych apostotow ogarnia i systematyzuje pojgcie
owej apostolskosci. ,,Kosciol jest apostolski, bo od apostotow, ktorzy towarzyszyli
Jezusowi, otrzymal owe nauki, pouczenie, Dobrq Nowing o Zbawieniu. A poprzez
nastgpcow apostotéw, ktérych pisma tworza Tradycje, owa Nowina jest ciagle
odnawiana. Spuscizna apostolska lezy wigc u podstaw autentycznosci doktrynalnej
1 etycznej, a jednocze$nie uprawomocnia autorytet stojacych na czele kazdego
z ko$ciotow lokalnych™",

Adekwatno$¢ obrazu misteryjnego i Tradycji (Litera sacra) zaznaczona
zostala w didaskaliach. Po rytualnym odczytaniu Psalmu 23., konieczna jest
stosowna modulacja glosu (mutata voce). Specyfika 1 podniosto§¢ wkraczania
w sfer¢ zaswiatow - w projekcie autora - zasugerowana powinna by¢ nawet
w warstwie audytywnej misterium. Zmienionym glosem méwic nalezy o kwestiach
wymagajacych specjalnej celebry, o rzeczach ostatecznych. Mikotaj z Wilkowiecka
dotozyt wszelkich staran, by tekst misterium nie naruszat rzeczywiscie lub cho¢by
w domniemaniu teologicznych podwalin Kosciota. Prawomys$lnos¢ stow
potwierdza nawet obecno$¢ fizyczna (oproécz kanonicznej, wynikajacej
z wypowiedzi Ewanjelisty) osoby Swietego Filipa, ktory jako naoczny $wiadek
historycznego wecielenia Stowa, ukonstytuowal Je jednoczesnie w kanonie
teologicznym (por.: ,,W liczbie artykuhu piatego/ ktory jest Filipa Swietego”'?).

ZYozono$¢ problemu, swego rodzaju dyskusji o kanonicznosci tekstu misterium,

12 Ibidem, s. 311.
13 Ibidem, s. 317.
14 Historyja..., op, cit., s. 47.
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podkreslal  wielokrotnie Jan Okon. ,Z braku odpowiedniego ustgpu
w Ewangeliach, Psalm 23 wtaczony zostal do misterium Mikotaja z Wilkowiecka,
jako starotestamentowa figura zstqpienia Chrystusa do otchlani”".

Descensio ad inferos nawet w poprzedzajacym chronologicznie misterium -
dramacie liturgicznym przed Historyjq o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim
nie bylo w Polsce wykonywane w pelnej formie dramatycznej. W obrzedzie
Elevatio Crucis, liturgii Podniesienia Krzyza, tworzylo je symbolicznie kilka
stosownych antyfon. Misterium w sposob bezposredni przeja¢ wigc mogto tylko
schemat przebiegu dramatu liturgicznego, nie za$ jego warstwg symboliczna.
Niemniej jednak zgodno$¢ podstawowych filaréw dramatu liturgicznego zostala
w Historyji zachowana. Scenariusz descensio ad inferos Julian Lewanski
skomentowat nastepujaco: ,,Obrzed ten sklada si¢ 2z kilku antyfon
przedstawiajacych przybycie Jezusa do wrét Otchlani, diabty pytaja, kim jest
przybysz, drzwi do Piekla (zwykle zamknigtej kaplicy), w ktorej znajduja si¢
aktorzy wyobrazajacy wigzionych Adama 1 Ewe, prorokow i $wigtych, zostaja
wylamane. Jezus wyprowadza ich za reke na zewnatrz”'®.

W dramacie liturgicznym descensio ad inferos wyrazane bylo tylko
symbolicznie, dopiero misterium nadalo mu wymiar realistyczny. Konstrukcja
dramatyczna Elevatio Crucis stata si¢ dzigki temu zrodlem efektow teatralnych
w misteriach, zaprezentowata ich realizatorom nowa gam¢ S$rodkéw wyrazu.
Symbolika Elevatio Crucis realizowana byta glownie gestem 1 ruchem
uzupetnianymi slowami antyfon i sekwencji. Po okadzeniu krzyza, procesjonalnie
zanoszonego za gtowny ottarz, czemu towarzyszyto odspiewanie antyfony Cum
rex gloriae..., ,mocniejszym” glosem §piewana byla sekwencja Ofiara
wielkanocnej chwaly. Wyobrazenie zstapienia Chrystusa do Piekiel, jezeli obrzed

nie zawieral Visitatio Sepulchri (nawiedzenia  grobu), przedstawiano

w charakterystyczny sposob: ,,(...) dwaj udadza si¢ do krzyza, ktéry zostat

15 Zob. komentarz do w. 10. Historyji..., [w:] ibidem, s. 48.
16 Lewanski J., Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 43.
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potozony za gtownym oftarzem, co wyobraza, ze Chrystus po zmartwychwstaniu

9917

zstapit do Otchtani, gdzie znajdowali si¢ Ojcowie”’. Wydobywaniu krzyza
z calunu 1 wznoszeniu go towarzyszyt Spiew antyfony Surrexit Dominus de
Sepulchro. Antyfona Cum rex gloriae byla natomiast elementem roznicujacym
sytuacje - nieobecno$ci Chrystusa na $wiecie przed zmartwychwstaniem i Jego
ponownego panowania nad stworzeniem po zmartwychwstaniu. Réznice te
zaznaczano S$ciszonym S$piewem antyfony. Podstawowym jednak czynnikiem
potwierdzajacym 1 uwidaczniajacym descensio ad inferos w dramacie liturgicznym
byto niezmiennie Visitatio Sepulchri. ,,W Brewiarzu wroctawskim z XV wieku
czytamy o jeszcze dyskretniejszym wyobrazeniu descensio ad inferos: «...niech ida
na srodek kos$ciota §piewajac cichym gltosem Gdy krol chwaty 1 tam sta¢ beda az do
stow Przybyles upragniony. Wtedy postapia dalej w kierunku glownego ottarza»™'®,

Zstapienie do Piekiet obrazowal znaczacy ruch procesji. Swiadectwa
mszatow 1 brewiarzy z XVI wieku, ukazuja ten motyw jednoznacznie. ,,Wtedy
kaptan figur¢ ukrzyzowanego albo zmartwychwstalego podniesie zaczynajac
antyfone Gdy krol chwaty... Niech procesja ko$ciot wewnatrz trzykro¢ obejdzie,
a gdy $piewac trzeba Przybyles niech chor zamilknie, a kaptan niosacy sakrament
za$piewa Przybyles wyczekiwany, a chor reszte wykona do konca™".

Oprocz ruchu procesji, drugim glownym czynnikiem dramatyzacji byla
zmiana sity glosu $piewajacych. Dowdd stosowania tego $rodka ekspresji znajduje
si¢ W Agendzie wroctawskiej z 1510 roku: ,,(...) [celebrans — przyp. A. K.] niesie
krzyz przed glowny ottarz $piewajac cichym glosem Gdy krol chwaly, silnym
glosem Przybyles”™. Misterium przejeto z dramatu liturgicznego metode
perswazyjnego wywolywania obrazow sacrum w religijnej wyobrazni odbiorcy,
technik¢ inzynierii imaginacyjnej stosowanej przy pomocy symbolicznych

ekwiwalentow: teatralne pars pro toto w stuzbie performatywnej katechezy.

17 Ibidem, s. 44.
18 Ibidem
19 Ibidem.
20 Ibidem, s. 43.
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»Dramaturg apeluje do pamigci 1 wyobrazni shuchacza i zwraca si¢ do niego
sygnatem, znakiem pozornie tak malo semantycznie rozbudowanym jak zmiana
sity glosu. Sama taka zmiana nie niosta w sobie zadnej wskazowki. Powiazanie jej

9921

z wybranym kontekstem uruchamiato kompleks obrazow”*'. Misterium bowiem to

przede wszystkim eksplozja emocji.

I1. Mikolaja z Wilkowiecka mityzacja czasu i przestrzeni

Chrystus — Brama i symboliczne symplegady

O Ty, Ktory powiedziates: Jestem Brama, pokaz nam, do jakiego domu jestes Brama, kiedy i komu
ja stworzysz. Dom, ktorego jestes Brama, jest niebem, gdzie mieszka Ojciec Two;.

Guillame de Saint-Thierry*

Symbolika bramy i przejscia, fundamentalna dla czwartej cze$ci Historyyji,
organizuje symbolicznie i realizacyjnie misteryjny obraz descensio ad inferos. Jest
to zaréowno czynnik odwotujacy si¢ do wyobrazni odbiorcy w liturgicznej
interpretacji misterium jak i glowny element scenografii w jego teatralnych
wykonaniach. Wprowadzenie znaku bramy w obu jego aspektach — realistycznym
(scenografia) i mentalnym (sygnal rytualu przejscia) nastgpowalo juz za sprawa
wstepnie czytanego tekstu Psalmu 23.. ,Podniescie, ksigzgta forty wasze

i otworzcie sig, brany wieczne a wnidzie krol chwaty...””

. Wyrazenie ,,brany
wieczne” sugeruje ich sens teologiczny, osadzony jednak w tradycji plebejskiej
symbolicznych rytow przejscia: walki z czasowoS$cia, zmagan ze skonczonos$cia

swiata ziemskiego. Pokonanie bramy jest rOwnoznaczne z przejSciem w wymiar

21 Ibidem, s. 45.
22 Za: Hani J., Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, przet. A. Q. Lavique, Krakow 1994, s. 162.
23 Historyja..., op. cit. s. 47.
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nienazywalnej Transcendencji, etapem biografii obwarowanym jednak licznymi
probami inicjacyjnymi, ktore pozytywnie pokona¢ moze tylko ten, kto posiada
moc. Slady celebrowania owej mocy przywolane zostaly takze w psalmicznej
(Psalm 23) charakterystyce Chrystusa (por.: ,,Pan mocny a mozny, Pan mocny
w bitwie, Pan wszystkich mocy, tenci jest krol chwaty...”**). Psalm, ewokujacy
najbardziej podstawowe, kulturowe skojarzenia bramy-przejscia, kazdorazowo
konstruuje misteryjne obrazy w wyobrazni ich odbiorcow. Podkreslenie tej wlasnie
kategorii - obrazu wykreowanego przez syntezg¢ efektow dramatycznych misteriow
(gest 1 stowo uobecniane w wyobrazni widza) uwydatnione zostato
w parafrazujacej Psalm 23 kwestii Jezusa: ,,Ehej, piekielne ksiazgta/ Otwierajcie
swoje wrota!/ Otworzcie sig, wieczne brany,/ Wnidzie tam krol wiecznej
chwaty!”>,

Brama jest znakiem sakralnym osadzonym w tak rozlegltym pejzazu
antropologicznym, jak rozlegla moze by¢ perspektywa kulturowej inicjacji
jednostki. Brama to zmaterializowana konieczno$¢ poznawcza przej$cia zmiany:

dojrzewania i dokonywania wyborow.

Przekroczenie progu, przejscie przez drzwi - te czynnosci na pozor nic nie znaczace, ilez w
sobie kryja, gdy tylko uzyczymy im trochg uwagi! Zawiera si¢ w nich tajemnica przej$cia
roéznego rodzaju (...). Przekroczy¢, aby wejs¢, przeniknaé - nawet w najskromniejsze progi
- stanowi co§ powaznego iuroczystego, co w sposob zupelie naturalny staje sig

rytuatem?,

Jacob Burckhardt w znamiennej pracy: Je suis Porte’’ dokonal szczegdtowej
eksplikacji spotecznej sakralnosci przejscia i bramy. Symboliczna syntezg tych

problemow odnalazt on w funkcjonowaniu idei §wiatyni.

24 Ibidem, s. 48.

25 Ibidem

26 Hani J., op. cit, s. 92.

27 Za: Hani J., op. cit., s. 89.
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Sakralno$¢ przejscia i bramy nabiera pelni znaczenia w $wiatyni i dlatego wilasnie przed
wejsciem do budowli sakralnych stawiano straznikéw progu, posagi tucznikéow, smokow,
Iwow, a nawet bogdw. Takim potbogiem, na przyktad u Rzymian byt Janus, bostwo drzwi -
ianua 1 pierwszego miesiaca roku: ten, ktory otwiera rok - ianuaris. Owi straznicy progu
mieli za zadanie przypomina¢ temu, kto chciat wejs¢, grozny charakter kroku, jaki miat
uczyni¢ wkraczajac do sfery sacrum. Ktéry tu wchodzisz, pole¢ si¢ Niebu (inskrypcja

z koSciota z Mozat)*.

Brama jest czg$cia imago mundi, ale z drugiej strony, w symbolice otwartej
Swiatyni moze by¢ tez przejsciem w zaswiaty. Pisma liturgiczne potwierdzaja
istotng teologicznie symbolike bramy wywiedziong z Pisma Swietego (por.: ,,0,
jakim lgkiem napawa to miejsce! Nic tu innego, tylko dom Bozy i brama nieba”
[Rdz.28,17]). Brama wizualizuje wyobrazenie calej $wiatyni, architektonicznie
powtarza czgsto ksztalt kosciota, niszy, genetycznie zwiazanej z pierwotna, swigta
symbolizacja Groty Kosmicznej. Dowodem funkcjonowania tych symbolicznych
tozsamosci jest §wiegty islamski mihrab w meczecie, a takze prezbiteria kosciolow
bizantyjskich i romanskich, na sklepieniach ktorych, tak jak na tympanonie bramy,
tronuje Chrystus-Pantokrator. Brama w ujeciu symbolicznym urasta do rangi
obrazu Kosmicznego. Jest ona zatem réwniez symbolem mistycznym. Swiatynia
wyobraza Ciato Chrystusa, a brama to skrot tej wizji. W liturgii symbolizacje tg
konstytuuja stowa samego Chrystusa (Por. ,,Jestem drzwiami dla owiec (...), jesli
kto$ przez mnie wejdzie, bedzie zbawiony” [Jan10,79]7).

Drzwi kazdego kosciota staja si¢ ,,rzeczywista” brama mistyczna w wyniku
rytuatu konsekracyjnego. Swiadcza o tym formuty konsekracyjne: ,,Niech ta brama
bedzie btogostawiona i u§wigcona. Niech bedzie wejsciem zbawienia i pokoju,
niech bgdzie brama pokoju za wstawiennictwem Tego, ktory siebie nazwat Brama,

9929

Naszego Pana Jezusa Chrystusa”. Swiatynia chrzescijanska obrazuje réwniez

28 Ibidem, s. 127.
29 Ibidem, s. 91.
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Jeruzalem Niebieskie, $wiat odrodzony i przemieniony.

Réwnanie symboliczne: Chrystus=Brama zazwyczaj konstytuowane jest
rownocze$nie dwiema komplementarnymi symbolikami - kosmiczna 1 mistyczna.
Brama materializuje takze cykliczny ruch sfer niebieskich, to znaczy dziatanie
Stowa w $wiecie. Swiat jest objawieniem mocy, epifania Boga w czasie
1 przestrzeni, dlatego chrystologicznej symbolice bramy - umieszczaniu na niej
postaci Swietych: Jana i Michata - towarzyszy czesto inny znak mocy kosmicznej
- ozdabianie jej zodiakami. Uzasadnienie takiej kulturowej syntezy, choc
eklektyczne, okazuje si¢ by¢ niezwykle spojnym. Niebo przedstawia ruch Zycia
utozsamiany z pozornym, dobowym ruchem stonca. Koto zodiaku dzieli si¢ na
cztery czgsci wedlug osi przechodzacych przez punkt rownonocy 1 przesilen. Ot6z
te wilasnie osie nazywane byly bramami niebios, poniewaz sa one miejscem
cyklicznego przejscia z jednej pory roku w druga. Dwa przesilenia to dwa bieguny
$wiata, w sensie jego czasowosci i przestrzennos$ci. Potnoc - to przesilenie zimowe,
Potudnie - letnie, Wschod - rownonoc wiosenna, a Zachod - jesien. Relacje migdzy
porami roku i stronami $wiata, pomiedzy czasem 1 przestrzenia, prezentuja
w $wiatyni chrze$cijanskiej dwoisto§¢ §wiata — materi¢ 1 ducha. Brama gléwna
ko$ciota stanowi synteze wszystkich bram niebieskich, bram przesilen, ktore sa
kosmicznym obrazem Chrystusa - Bramy Nieba. Dwa gldwne przesilenia obrazuja

czasowy aspekt Objawienia Chrystusa - Stonca Sprawiedliwosci,

dwa krance sa tu zaznaczone przez postaci Prekursora, zapowiadajacego jego nadejScie
oraz przez umilowanego ucznia - zapowiadajacego w Apokalipsie Jego powr6t w chwale.
Taki jest powdd, dla ktérego umieszcza sig na tympanonie po bokach Chrystusa Swietych
Janéw: Chrzciciela i Ewangeliste. (...) W kosciele Sw. Remigiusza w Reims znajduje si¢
witraz przedstawiajacy syntetycznego Sw. Jana, bowiem w jednej postaci zawiera on
Prekursora i Ewangelistg. Potaczenie to podkreslone jest obrazem dwu, skierowanych
w przeciwnych kierunkach stonecznikow nad jego glowa (dwa przesilenia, jednym

stowem, co$ w rodzaju chrze$cijanskiego Janusa)®.

30 Hani J., op. cit., s. 92.
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Na wspomnianym tympanonie ilustrujacym Sad Ostateczny istnieje symboliczna
rownowaznos$¢ miedzy dwoma fazami roku a podziatem ludzi na wybranych:
wstepujacych do nieba, i1 potgpionych: schodzacych do piekta. Symbolika
temporalna zawarta jest w liczbie dwunastu apostolow, wiazanych z dwunastoma
znakami zodiakéw zgrupowanymi wokot Chrystusa-Stonca.

Bramy, jako symboliczny element scenografii misteriow sredniowiecznych,
bywaty takze przedstawiane w formie rozwartych ,paszczy piekiel”,
lucyferycznych szczgk potwora. Konwencjg t¢ przejety misteria chrzedcijanskie
z wczesnosredniowiecznej literatury wizyjnej. W fenomenologicznych analizach
1 interpretacjach misteriow problem ich katechetycznej wyktadni zostal juz
szczegblowo opracowany i wyeksponowany’'. W tak zwanej literaturze wizyjnej
piekla sa konwencjonalnie wizualizowane w postaci ogromnego potwora majacego
swoj literacki prototyp w biblijnym Lewiatanie. Istnieje wigc seria paralelnych
wyobrazen owych krain piekielnych: brzuch Olbrzymki, 7erra Mater, Noc
Kosmiczna, Krélestwo Zmartych.

Brama jest wykladnikiem niezachwianej moralno$ci tego, komu udato sig
przejs$¢ przez jej Smiercionos$ne czeluscie. Ten, kto pokonat sama $mier¢, ale przede
wszystkim zdobyl niesmiertelnos$¢ ciata - cel wszystkich utrwalonych w kulturze
inicjacji bohaterskich, ten tylko jest jednostka prawdziwie spelniona. Stad w
misterium chrzes$cijanskim rozwarte szcz¢ki Lewiatana zawieraja w sobie echo
inicjacyjnego symbolizmu bram do nieSmiertelnosci: symplegad. Czym sa
symplegady? To zderzajace si¢ ze soba trzciny, bramy w postaci zuchw, obracajaca
si¢ zapora, a nawet mikrokosmiczna brama stworzona z dwoch kawatkéw dziobu
orfa. ,,Symplegady odstaniaja nam paradoksalng natur¢ przechodzenia w zaswiaty

lub doktadniej przej$cia z tego $wiata do $wiata transcendentalnego”. Symplegady

31 Eliade M., Inicjacja, obrzedy,stowarzyszenia tajemne: Narodziny mistyczne, przet. K. Kocjan,
Krakéw 1997, s. 118- 223.
32 Ibidem, s. 223.
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materializuja paradoks przej$cia, paradoks pokonania czasu i przestrzeni, zdolno$é
obalania przeciwienstw. ,,Doslownie oznacza to, ze ten, kto chce si¢ przenies¢ z
tego $wiata na tamten lub z niego powroci¢, musi to uczyni¢ w jednowymiarowym
i aczasowym odstepie, oddzielajacym pokrewne, ale przeciwstawne sity”?.
Symplegady interpretowa¢ mozna jako uosobione forma symboliczna strazniczki
progu - potwory, gryfy strzegace ukrytego w glgbi otchtani zrodta wiedzy: zrodta
mocy usytuowanego w centrum $wiata. Najczesciej jest to wizualizowana forma
symboliczna tajemnica porzadku wszechswiata, ogarniana kulturowo za pomoca
pojecia Drzewa Zycia bedacego jedna z postaci Axis Mundi, Osi Wszech§wiata.
,»,Symplegady - brama” to paradoks dajacy si¢ ogarna¢ aktem duchowym. Mozna ja
zwerbalizowa¢ tylko dzigki wyobrazni, a posiadanie wyobrazni jest swoistym
aktem wolnos$ci wobec materii.

Odczytujac w kontek$cie kulturowych obrazow bramy 1 przejscia,
misteryjne wyobrazenie bramy piekiet w Historyji, bedace miejscem dialogu
Jezusa 1 Lucypera, jawi sig¢ jako konkretyzacja symbolicznej walki mocy 1 materii,
ktorej final egzemplifikuje teologiczny aksjomat Chrystusa-sotera, wyzwoliciela
przywracajacego S$wiatu duchowa wolno$¢. Zwycigstwo mocy Chrystusa

podsumowane i unaocznione zostato w wypowiedzi Jadama:

Pan Jezus, co dzi§ zmartwychwstal,/ Ktéry mocna r¢ka Panska/ Start juz wszytke moc
szatanska./ Ach, dla zgrzeszenia¢ to mojego/ Wszytcy szli do piekta tego/ I przez kilka lat
tysiecy/ Narzekali w tej ciemnicy,/ Aze§ Ty ziscit laskawie/ Obietnice Boza prawie,/

Zmartwychwstawszy dnia trzeciego,/ Podtug mocy bostwa swego®.

Oto chrzescijanski wariant mitu soterycznego.

33 Ibidem.
34 Historyja..., op. cit., s. 66.
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ITI. Chrystus i Lucyper - tworczy dialog mocy

Jezus

Spomni sobie, co$ zastuzyt,
Gdys$ na onym $wiecie ptuzyt.
Juz si¢ nie bedziesz przechadza
Ani ludzi wigcej zdradzat,
Jedno tu na tym tancuchu

Bedziesz taszkowal, zty duchu!

I popchnie go do piekla

Oto, pieklo, masz szatana,
Zwiazanego jak barana.
Niechaj tu u stupa tego

Poplasze sie do dnia sadnego *.

Tradycja hebrajska (7raditio hebraica) w swych licznych ekspresjach
kulturowych ukazuje, ze Bog stwarzajac $wiat rzucil ze swego tronu w otchtan
drogocenny kamien. Jeden jego koniec utkwil w czelusciach piekielnych, drugi
wynurzyt si¢ z chaosu i wyznaczyl punkt, ktory zaczatl si¢ rozszerza¢, tworzac w
ten sposob przestrzen ustanawiajaca $wiat. Dlatego kamien ten nazywa sig
shethiyah, czyli kamien fundamentalny. Geneza $wiata jest wigc wiazana
z momentem wyodrgbnienia si¢ dwoch antagonistycznych mocy. Dwa kamienie
majace wspolna matryce wyznaczaja dwa konkurencyjne kroélestwa. Krolestwa
begdace jednakze dwiema stronami jednej rzeczywisto$ci zapoczatkowanej
symultanicznie ab origine. Dwoistos¢ w kulturach archaicznych implikuje
ontyczna konieczno$¢ wspoltistnienia przeciwienstw.

Z fenomenologicznych konstatacji religioznawczych wynika, iz wczesne

35 Historyja..., op. cit., s. 63.
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chrze$cijanstwo za sprawa jego judaistycznych korzeni przyswoilo ten schemat
rzeczywisto$ci doprowadziwszy jednak do alegoryzacji pierwotnie aikonicznych
mocy. Tak ksztattowala sie chrze$cijanska soteriologia®. W personifikacjach sotera
upostaciowane zostaly wigc sity tworcze-boskie 1 destruujace-demoniczne.
Problem ten eksponowany byt zwlaszcza w synkretycznych wierzeniach ludowych
spajajacych teologiczne dogmaty z elementami obrzedéw przedchrzescijanskich.
Te wlasnie ludowe obrazy antagonizmu mocy zdaja si¢ mie¢ swe wyrazne echa
w misterium Mikotaja z Wilkowiecka. Temat tworczego i rGwnoprawnego dialogu
Jezusa 1 Lucypera stal si¢ w misterium osia konstrukcyjna realizacji motywu
descensio ad inferos. Jezus - Syn Bozy rozmawia tu ze swym kosmogonicznym
partnerem - Lucyperem. Obraz 6w rekapituluje archetypiczna sytuacje walki
o dominacjg jednej sity in illo tempore. Jest to misteryjne powtdrzenie stworzenia,
rekapitulacja pierwotnego rozstrzygnigcia i oddzielenia sprz¢zonych ze soba sit
chaosu i Kosmosu, ktérych wspotobecnos¢ w przekazach ludowych warunkuje
holistyczny tad $wiata.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ mit o stworzeniu §wiata, jak sugeruja Ewa
i Ryszard Tomiccy, funkcjonujacy jeszcze w XIX wieku w $rodkowej Polsce®. Na
poczatku §wiata Bog — wedle relacji mitu - ptywat t16dka po jeziorze. Wtem z piany
wynurzyt si¢ Djabet, ktorego po usilnych prosbach Bog zdecydowat sie ze soba

zabrac.

Gdy Djabtu si¢ zdawato, ze Bog usnat, zaczat go spychaé, aby wpadt do wody i utonal. Ale
nadaremnie, ziemi pod Bogiem przybywalo i rozszerzata si¢ daleko ku wschodowi. Widzac
to czart jat pomyka¢ ku zachodowi, dalej ku potudniu i poéinocy a przez to ziemia
rozszerzyta si¢ w rozne strony. Bog obudziwszy si¢ wstat i poszedl na niebiosy. Czart

pobiegt za nim, wtedy Bog skinal, pioruny zaczely uderzaé i Djabel stracony zostat

w przepasc¢®.

36 Zob. Trzcinski L, Zwiqzek etyki i taski w aspekcie soteriologii, Krakéw 1994.
37 Tomiccy E., R., Drzewo Zycia, Warszawa 1975, s. 29.
38 Ibidem, s. 32.
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Diabel w mitotworczej ,.teologii” ludowej postrzegany byt jako mimowolny
pomocnik Boga. W $redniowiecznej Bulgarii bogomitowie gtosili, iz Chrystus
1 Szatan byli bra¢mi. Szatan pierworodnym, Chrystus za$ drugim synem. W mysl
tej herezji materia miata zosta¢ stworzona przez Szatana. Wzajemna sprzeczno$¢
ducha i materii, skonkretyzowana w chrzescijanstwie jako rozdzwigk migdzy
$miertelnym cialem i nieSmiertelna dusza, jak wynika z powyzszego przyktadu,
byla niestychanie trudnym i abstrakcyjnym pojgciem dla nieobeznanych w teologii
spoteczno$ci wiernych. Znacznie tatwiej przemawialo do wyobrazni pojgcie
antagonistycznych sit zobrazowane w postaci sprzecznych zywiotow: ognia i wody.
Zakres dwoch podstawowych symbolik przedstawia¢ mial si¢ nastepujaco: ,,Bog-

niebo-ogien-meskie” i ,,Diabel-morze-woda-zenskie™’.

Istota mitu, zgodnie
z owymi tozsamos$ciami, miato by¢ przesledzenie ewolucji Diabta, ktéry za sprawa
Boga przechodzit przemiang od istoty akwatycznej do chtonicznej, metamorfoze
wpisana w Boski plan zbawienia. Finalem mitycznej walki Boga i1 Diabla byto nie
tylko stracenie Diabta do otchtani, ale, co najistotniejsze w odczytaniu catego
kompleksu symbolicznego, przykucie go tancuchem do shupa we wngtrzu ziemi.
Motyw ten Mikotaj z Wilkowiecka przenosi z ludowej, ustnej tradycji do tekstu
Historyji. W misterium Jezus przywiazuje tancuchem ztego ducha 1 nakazuje mu
jako zwyciezca walki mocy: ,,Niechaj tu u stupa tego/ Poplasze do dnia sadnego™*.
Jak silnie obecny w $wiadomosci odbiorcow byl 6w mit kosmogoniczny, Swiadczy
o tym lakoniczno$¢ kwestii Jezusa. By¢ moze wilasnie wystarczylo juz krotkie
stwierdzenie, by w wyobrazni odbiorcy przywota¢ zawita struktur¢ mitu wiecznego
trwania tadu uwarunkowanego istnieniem opozycyjnych mocy. Ot6z diabelski
fancuch przez caly rok jest rozkuwany przez samego Diabta lub jego pomocnikow,

albo tez samoistnie si¢ rozrywa, a gdy juz tylko jedno ogniwo dzieli Diabta od

wolnos$ci, zaczyna zrasta¢ si¢ ponownie. Kulminacja walki Diabta o ponowne

39 Ibidem, s. 30.
40 Historyja..., op. cit., s. 63.
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uzyskanie postaci akwatycznej ma miejsce w okresie swiat Wielkiej Nocy. Wtedy
to nastepuje rytualne powtdrzenie sporu boskosci 1 demonizmu. W $wiadomosci
odbiorcoOw mitu scalenie tancucha uwazane bylo za absolutny warunek trwania
Swiata.

W misterium Mikotaja z Wilkowiecka sytuacja swoistej ,hieromachii”,
walki o moc: boska i diabelska, ulegnie diametralnej zmianie przed zapowiadanym
przez Jezusa w ,Historyji Sadem Ostatecznym. Gdy Diabel si¢ wyswobodzi,
wznowiona zostanie ostateczna walka migdzy nim a Bogiem, zwiastujaca koniec
$wiata. Fundamentalne dla glownych nurtow teologii chrzesécijanskich znaczenie
religijne Wielkanocy sprawito, ze chociaz teoretycznie nadej$cie wiosny moglo
nastapi¢ znacznie wczesniej, to jednak powszechnie utrzymywano, iz wtasnie w
tym okresie dokonuje si¢ zro$nigcie diabelskiego tancucha. Wydarzenie to bgdace
warunkiem dalszego trwania $wiata w polaczeniu ze zmartwychwstaniem
Chrystusa nabierato jeszcze wigkszego znaczenia. W niepisanych kanonach
religijnosci ludowej percypowano S$cista zalezno§¢ migdzy tymi dwoma
wydarzeniami, a za bezposrednia przyczyng zrastania si¢ tancucha uznawano
bezdyskusyjnie coroczne zmartwychwstanie Chrystusa. Powtorzenie mitycznego
wspotzawodnictwa obrazowane jest takze — paralelnie do agonistycznych mocy -
agresja przeciwstawnych zywiolow. W dniu ,,hieromachii” Ziemi¢ zaleje wigc
woda 1 spali ogien. ,,Ten obraz kataklizmu kosmicznego nawiazuje wyraznie do
dwoch podstawowych elementéw konstrukcyjnych $wiata - dwoch Zzywiolow,
reprezentowanych przez bostwa stworcze™!.

Kim zatem — genetycznie rzecz ujmujac - jest Diabet w chrzescijanskiej
kulturze ludowej*, skoro przypisuje mu sie role twdrcza niemalze poréwnywalng z

gestami boskimi. Po straceniu do otchtani nalezy on juz do kategorii istot

41 Ibidem, s. 36.

42 Uzywam hipostazy chrze$cijaniska kultura ludowa, nie podejmujac si¢ teoretycznych
rozstrzygni¢¢ dotyczacych zakresu tego pojgcia. Szerzej na ten temat wypowiada si¢ Anna
Niedzwiedz — zob. opracowanie bibliograficzne zagadnienia tzw. ,,religijnosci typu ludowego”
[w:] A. Niedzwiedz, Obraz i postac¢. Znaczenia wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej,
Krakow 2005, s. 231 [przypis nr 1].
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chtonicznych, jednak natura narzucona mu przez konkurencyjna moc, sit¢ boska,
wyraznie nie jest przez niego akceptowana. Rozrywanie tancucha okazuje si¢ by¢
obrazowym odzwierciedleniem ubywania sit ptodnosci spowodowanego
wyzwalaniem si¢ Diabta z cech chtonicznych. Prowadzi to w rezultacie do nastania
jesieni, a potem zimy: zamierania przyrody, panowania kosmicznego pory roku
przynaleznej $mierci. Diabel, pozbywajacy si¢ wigzéw chtonicznych i powracajacy
do swej wodnej natury. staje si¢ uosobieniem sil destrukcyjnych, podobnie jak
weze przeobrazajace si¢ w mitotworczej wyobrazni w smoki. Rekapitulujac:
Diabet - istota akwatyczna przed straceniem i istota chtoniczna po straceniu,
bedaca personifikacja ziemi, zawiera w sobie potencjalna mozliwos¢ powrotu do
pierwotnej natury.

Istotnym szczegdtem mitu jest pionowy stup, do ktérego Bog przywiazat
Diabta. Zgonie z przekazami wielu wersji opowiesci kosmogonicznej shup ow
wyznacza Srodek $wiata, peini wigec powszechna kulturowo funkcje Osi
Wszech$wiata - Axis Mundi. ,,Srodek $wiata znajduje sie¢ w jeziorze, na ktérego
dnie ma spoczywaé¢ kamien, a pod nim lancuch, ktorym $wiat wymierzono™*.
Wspomniany kamien traktowa¢ mozna jako szczatkowe echo wyobrazenia Gory
Kosmicznej, wykorzystywanej w kodzie symbolicznym wigkszosci kultur jako
,kanal” mediacji z bostwem. Kamien bliski terytorialnie demonowi stanowi
opozycje Chrystusa-Skaly. W przekazach Tradycji Chrystus jest wiasnie Skata,
z ktorej bije zrodlo niesmiertelnosci, za$ jako Bog stanowi on Centrum $wiata,
Uniwersalng OS$, na ktorej znajduja si¢ takze kamien Jakuba, kamien wegielny
1 kamien shethiyah. Tradycja rabiniczna potwierdza dodatkowo tozsamos$¢

kamienia Jakubowego 1 kamienia fundamentalnego. Bog wedtug Midrasz Yalkout

zanurzyl kamien Jakuba w glebokosci otchlani i uczynit z niego podstawe ziemi. Z tego
wlasnie powodu zostal on nazwany shethiyayah. (...) To jest kamien, ktory Maria, siostra

Mojzesza, data Izraelitom na pustyni, jak méwi Talmud. Wreszcie, kamien Jakubowy,

43 HaniJ,, op. cit., s. 121.
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powiadaja rabini, jest tym kamieniem, ktory zostat ,,oderwany od skaty” [Dn 2,34-35],
a oznacza Mesjasza zstgpujacego z nieba, jest kamieniem, ,,co ma siedem oczu”, o ktéorym
moéwi Zachariasz [Za 3,8;4,10]. Oddajac cze$¢ kamieniowi w Bethel albo kamieniowi
shethiyah, oddawano w tajemniczy sposob czes¢ Mesjaszowi w Swigtym Swigtych w
Jerozolimie. Istnieje zbiezno$¢ miegdzy wizja drabiny Jakubowej, po ktorej schodzili
i wychodzili aniotowie, a stowami Chrystusa: ,,Zobaczycie niebo otwarte i aniolow Bozych
wstepujacych i zstgpujacych na Syna Czltowieczego” [J1,51], i dalej: ,,Ja jestem drzwiami

nieba, jesli kto przeze mnie wejdzie, zbawiony bedzie” [J 10,9]* .

Piekto za sprawa stupa (Axis Mundi) 1 kamienia (Gora Kosmiczna)
zlokalizowane zostalo w przestrzeni koncentrycznej z charakterystycznym
centrum. ,,Piekto wypehiaja réznego rodzaju djabli, starsi 1 mtodsi, pod rozkazami
Lucypera, najstarszego ciorta, ktory jest przywiazany na wielkim tancuchu do
ogromnego pala w $rodku piekla.”* Relacja ta jest zdumiewajaco bliska przestrzeni
piekielnej wykreowanej, a moze jedynie odtworzonej z ludowej pamigci sacrum
1 profanum przez Mikotaja z Wilkowiecka. Pieklo w misteryjnym ujgciu jawi si¢
odbiorcy jako konkurencyjne do Boskiego Kroélestwa, odrgbne i1 niezalezne
terytorialnie, krolestwo pod jurysdykcja Lucypera. Jezus w wypowiedzi Lucypera
przedstawiany jest w agonistycznej, rycerskiej konwencji wyzywania do walki
wroga wkraczajacego na obce terytorium. Lucyper zaprasza wigc do agonu swego

przeciwnika:

Ale c6z to za krol taki,/ Tak barzo §miaty na walki?/ Jesli§ pan, idzze do panstwa,/ Albo do
swego krolestwa./ Masz wszak mieSca dosy¢ w niebie-/ Idzze tam panowac sobie./ Daj

pokoj piektu naszemu/ I tupowi nam wdzigcznemu*.

Powyzsza autoprezentacja Lucypera zbliza go do konwencji

upostaciowanego demona z Ksiegi Tobiasza, w ktore] wystgpuje on jako

44 [bidem.
45 Tomicey E., R., op. cit., s. 41.
46 Historyja..., op. cit., s. 54.
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Asmodeusz: niszczyciel, najgorszy z demondw- demon zazdro$ci. Réwniez
w obrazach parabolicznych Jezusa Diabet wystgpuje w roli wiladcy krolestwa
przeciwstawnego krolestwu Bozemu, a demony sa jego wiernymi poddanymi. Na
nich wlasnie spoczywa odpowiedzialno§¢ za pozyskiwanie grzesznikow.

Zapowiedz gromadzenia potgpionych obecna jest w Historyji w kwestii Cerberusa:

Milez, Lucyprze, bracie mity:/ Nagrodzim to w krotkiej chwili./ Pomsécim si¢ tego w
klasztorzech,/ W karczmach, w szpitalach, we dworzech./ Bedziemy wadzi¢ mnichy,

popy,/ W szpitalu baby z dziadami,/ W dworzech pany z ministami*’.

O zwiazku misterium Mikotaja z Wilkowiecka z przekazami
kultywowanymi przez kultur¢ ludowa $wiadczy takze zagadkowe wolanie
Lucypera: ,Biada, biada, biada, gorze!/ Podzmy, bracia gdzie na morze!™*®
Skojarzenie z uwydatnionym przez mit pragnieniem powrotu Lucypera do
pierwotnej, wodnej natury wydaje si¢ by¢ bardzo czytelne, dla odbiorcy misterium
niemalze ewidentne. Aktualna posta¢ Diabta jest takze wyznacznikiem
misteryjnego czasu terazniejszego. W demonicznej ,historiozofii” ludowego
chrze$cijanstwa posta¢ wyjsciowa: akwatyczna, charakterystyczna byta dla Diabta
mitycznego, in illo tempore. Posta¢ posrednia: chtoniczna z cechami akwatycznymi
to Diabel uwigziony oraz jego pomocnicy dziatajacy na ziemi, posta¢ koncowa:
forma eschatologiczna na koncu czasOw ma rowniez by¢ ustanowiona z wodnych
zywiotow, akwatyczna. W tekscie misterium Mikotaja z Wilkowiecka nie mamy,
przynajmniej w zachowanej redakcji misterium, widocznych: formalnych $ladéw
zastosowania tego rodzaju cyklicznej rachuby czasu. Pozostaje nam hipoteza
kulturowej, ,,demonicznej” formy mentalnosci odbiorczej wspolnoty misterium.
Niestety genetyczne stwierdzenie stopnia obecnos$ci mitu kosmogonicznego

w $wiadomosci zaréwno tworcey, jak 1 widzow, ze wzgledu na brak stosownych

47 Ibidem, s. 59.
48 Ibidem, s. 58.
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materiatow historycznych nie jest obecnie mozliwe. Zbiezno§¢ konstrukcji
descensio ad inferos z zywymi 1 inspirujacymi zapewne dla samego Mikotaja
z Wilkowiecka relacjami kultury ludowej, na gruncie ktérej funkcjonowaty
misteria nie ulega jednak watpliwos$ci. Pozostaje klucz antropologiczny: niepisana

pamigc¢ kultury.

IV. Chrystus - soter

Jezus

Tu bedzie wywodzit z piekta mate dzieci, w koszulkach tylko, za r¢ke kazdego, $piewajac

cum camtoribus

Ujmijciez sig¢ mojej mocnej reki,
Krzyza swigtego,

Przez ktéry was biorg z jenstwa tego.
Potym rzecze Michatowi

Chodz sam ty do mnie, Michale,
Hufcow niebieskich hetmanie.
Pobierz te $wigte proroki,
Prowadzze do raju wszytki,
Jednego jako drugiego,

Od starego do mtodego *.

Motyw zstapienia do Piekiet w misteriach bywat rdéznorodnie
waloryzowany w zaleznos$ci od kategorii przyjmowanych przez tworcow jako

aksjologiczny i estetyczny priorytet. Jeden element powtarzany jest jednakze

49 Historyja..., op. cit., s. 68.
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konsekwentnie we wszystkich odmianach™® realizacji descensio ad inferos. Chodzi
o figure zstapienia do Piekiel dla ocalenia czyjej$ duszy: chorego (szamanizm),
matzonki (mity greckie, ponocnoamerykanskie, polinezyjskie,
srodkowoazjatyckie), calej ludzkosci (Chrystus). We wszystkich przypadkach
zstapienie, rowne w wykladni symbolicznej doskonaleniu si¢ duchowemu (czyli
w ostatecznym  zapewnieniu  sobie = nie$miertelnosci), @ ma  wymiar
ponadindywidualny. Smieré symboliczna nie stuzy zatem tylko osobistemu
zbawieniu, ale dokonuje si¢ dla ocalenia innych. Waznym elementem aktu
zstgpowania jest powszechne kulturowo do$wiadczanie Srodka. W seansach
szamanskich fundamentalnym czynnikiem bywa takze wniebowstapienie
dokonywane za sprawa mozliwo$ci komunikacyjnych Axis Mundi.

Symbolika wstgpowania, co uniwersalne kulturowo, obecna byta réwniez w
réznorodnych mistycyzmach chrzescijanskich. Transcendencja wyraza si¢ przeciez
konwencjonalnie w obrazach unoszenia. W mysl wielu pism Ojcow Kosciota zycie
mistyczne polega na duchowym powrocie do Raju. Trawestacja tego motywu
znalazta swe odzwierciedlenie w Historyji. Jezus zwraca si¢ do prorokow w sposob
jednoznacznie nawiazujacy do obrazowania zawartego w pismach patrystycznych:
,0Odesle was do onego,/ Jasnego raju ziemskiego/ A stamtad dnia czterdziestego/

Do krolestwa niebieskiego™'.

Charakterystyczne dla pojecia komunikacji
z r6znymi sferami kosmosu za sprawa Axis Mundi jest pojgcie ,,raju ziemskiego”.
Ziemia, jako druga po otchtani warstwa trojdzielnego $wiata, musi znalez¢ si¢ na
szlaku wedrowki ku najwyzszemu niebu. W tym szerokim kontekscie
antropologicznym wyzwolenie dusz z otchtani przedstawione zostalo w misterium
Mikotaja z Wilkowiecka w konwencji ikonograficznej tozsamej ikonom zgodnym z

kanonem Tradycji chrze$cijanstwa wschodniego. Obraz misteryjny jest wigc

unikatowa ekfraza, opowiedzianym slowami i gestami obrazem descensio ad

50 Za: Eliade M., Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, przet. K. Kocjan,
Krakéw 1998, s. 129.
51 Historyja..., op. cit., s. 67.
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inferos ,,napisanym” uprzednio prawostawna, bizantyjska ikona. W akcie
interwencji boskiego sotera dusze poddane personifikacji chwytaja, w gescie
zawierzenia zbawcy, wyciagnigta reke¢ Chrystusa. Moze to by¢ ,,mocna r¢ka Krzyza
Swietego” lub rzeczywista, ludzka dlon, co zgodne jest z tradycja

antropomorfizacji Krzyza

W scenie zstapienia do Piekiel linearno$¢ i wiry draperii zostaly zwielokrotnione,
porwane pedem naglej przemiany. Dynamika tego obrazu przeczy wszystkim
potocznym wyobrazeniom o sztywnoscii hieratycznosci  bizantyjskiego malarstwa.
Chrystus — pigkny jak stynny Pantokrator sycylijskiej mozaiki w Monreale - jest ukazany
dostownie w pedzie, w ruchu rzucajacego si¢ w wyscig atlety. (...) W lewej rece trzyma
krzyz, ale prawa z taka sita chwyta i ciagnie oczekujacego Adama, jakby malarz chciat

zilustrowaé werset moéwiacy o tym, ze Krdlestwo Niebieskic bedzie dane

gwaltownikom™,

Interesujace jest rowniez umieszczenie Chrystusa w otaczajacej cata postad
mandorli. Kompozycja taka przywodzi na mys$l symbolikg Kota Kosmicznego,
z wpisanym w nie schematem tréjwymiarowego Krzyza Swietego.

Mikotaj z Wilkowiecka nawiazal tym samym do kulturowego mitu
wiecznego powrotu przetransponowanego przez chrzescijanstwo na grunt
kompleksu symbolicznego ,Jezusa-drugiego Adama”. W misterium Mikotaja
z Wilkowiecka, kanonicznie: zgodnie z przekazami teologicznymi, Jezus stapit do
Piekiet, aby ocali¢ Adama bedacego prefiguracja catej ludzkosci. W scenie wyboru
posta majacego przynies¢ wiadomo$¢ o zmartwychwstaniu Matce Bozej swa role

w historii zbawienia Jadam motywuje w nastgpujacy sposob:

(...) Iz jakom ja byt poczatkiem,/ Przez grzech wszem ludziom upadkiem,/ Tak niechaj

bedg najpierwszym/ Stawi¢ o Zmartwychwstaniu Twym,/ Przez ktore$ Ty juz naprawil/ To,

52 Evdokimov P., Sztuka ikony. Teologia piekna, przet. M. Zurowska, Warszawa 1999, s. 222.
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com ja byl przez grzech skazit.”>.

Chrystus w realizacji misterium wtada zar6wno czasem linearnym,
w ktérym dokonata sig historia zbawienia, jak 1 czasem cyklicznym zakodowanym
w symbolice Chrystusa - wtadcy Zywioldw. Rytualne wygaszanie, nastgpnie za$
rozpalanie ognia w okresie Swiat Wielkiej Nocy przypominaé miato wiernym
symbolike Chrystusa - Stonca, aktualizowana w odniesieniu do codziennego cyklu
zachodu 1 wschodu owej gwiazdy. Chrystus - Stonce Sprawiedliwos$ci zstgpuje do
Piekiel, aby przywrdci¢ martwych Zyciu. Obecno$¢ tej symboliki w $wiadomosci
kulturowej Europy chrzescijanskiej obrazuje erupcyjna wrgcz tworczo$¢ poetow
wczesnego Sredniowiecza. W poezji tej Chrystus powracajacy w Wielkanocny
poranek przybiera czgsto posta¢ stonecznego Apollona. Chrystus, jak powracajace
w cyklu dobowym stonce, przywraca tad $wiatu 1 stworzeniu. Motyw ten
uobecniony 1 reinterpretowany przez Mikotaja z Wilkowiecka w Historyji jest
tworcza kompilacja wielu komplekséw symbolicznych zsyntetyzowanych w jeden
unaoczniajacy glebokie wartosci antropologiczne obraz kulturowy. Préba
odczytywania go odstania przed odbiorca ztoZzony problem percepcji fenomenow
estetycznych kultury europejskiej. Daje czytelnikowi lekcje czytania, a wigc
doswiadczenie odbioru tekstu w kategoriach ustanowionych aktem lektury.

Eksplikacji kulturowej tozsamosci dzieta sztuki.

53 Historyja..., op. cit., s. 69.
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