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ANNA KAPUSTA

OBLICZE KROLA . BOLESLAWSMIALY STANISLAWA
W YSPIANSKIEGO JAKO MIT MEMORYCZNY ©

Recenzent: prof. dr hab. Grana Borkowska
Rapsod jest w wyktadni kodu symbolicznego kultuayopejskiej jedno-

czesnym depozytariuszenziédtem mitu. Rapsod pamta’, odtwarz&
i powtarz& stowa zastyszane. W akcie odtwarzania podmiotowo

“Powyzszy szkic mitograficzny jest wizualizacputorskiego projektu badania mitu ja-
ko wielowymiarowego fenomenu kulturowego, wymagapo interdyscyplinarnej metodo-
logii badawczej. Zagadnieniu owej metodologii mitiicznej pdwigcony zostat dwuletni
projekt naukowo-dydaktyczny przeprowadzony przetorky w zat@onej i koordynowanej
przez ni Miedzywydziatlowej Grupie Badanad Mitem Uniwersytetu Jagieflekiego (lata
akademickie — 2004/2005 i 2005/2006). Efektem indyalnych prac cztonkéw Grupy jest
pierwszy polskajzyczny ,Rocznik Mitoznawczy. Studia Bzywydzialowej Grupy Bada
nad Mitem Uniwersytetu Jagieflekiego” — zob. ,Rocznik Mitoznawczy, pod red. kardyn-
skiej, A. Kapusty, A. Pochtédki i M. Wojciechowskiekrakow 2006.; W roczniku opubli-
kowane zostaly artykuly — pokfosie projektu orazasmzdanie z interdyscyplinarnych se-
minariow metodologicznych gwicconych wspoétczesnym koncepcjom mitu, przeprowadzo-
nych — we wspotpracy z krakowskundaci na Rzecz Gbokiej Integracji Dynamis — pod ha-
stem:,Spotkajmy s¢ w micie” w roku akademickim 2004/2005.

! Na temat zagadnienia mitotwérczej funkcji pachiw teorii kulturowej transmisji tradycji
zob. Hervieu-Leger D.Moc tworcza tradycji,[w:] eadem Religia jako pamié, tum. Bie-
lawska M., Krakow 1999, s. 123-127.

2 Teork odtwarzania kulturowegomemetyk, pojecie dziedziczenia genu kulturoweganemu
stworzyt Richard Dawkins. Wedle teorii Dawkinsa d#diziczenie, a wC odtwarzanie
kultury polega na&kspresji memoéwDbserwowalnynefektem ekspresji meméwodtwarzania
fenomendw kulturowychassocjotypyprzybierajce postaci —egzykdw, melodii, narracji mi-
tycznych, wartéci moralnych i estetycznych, et8ocjotypystanows w teorii memowej ,prze-
jawy” wszystkiego, co mma przyswai dzieki internalizacji i co meliwe jest do przekazania
innym jako jedna cat&é poprzez proces obiektywizacji - eksternalizagbp. R. Dawkins,
Samolubny gemprzet. Skoneczny M., Warszawa 1996; Blackmore SMaszyna memowa,
przedmowa Dawkins R., przel. Radomski N., Paz2@02.

* Wiadystaw Kopaliski akcentujc prymarm funkcjc powtérzenia w dziatalrisi greckich
rapsodow — ,wykonawcow piai”, w odréznieniu od aoidéw — twércow pigni”, jedynie
odtwarzajcych stowa zastyszane zwraca uwam etymologi stowa rapsodia wegyku gre-
ckim (rhapsodig oznaczajcego ,recytagj, piesn rapsoda”’ odhapsodois — rapsod, zawodo-
wy recytator,spiewak” oraz odrhaptein — ,zszywa, snut watki”. Jezykowym ekwiwalentem
owegopowtérzeniabyta rownie: utrwalona w uzusiesgykowym liczba mnoga — rapsodowie.
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uczestniczy bowiem w transmisji narracji mitycznydmwa w centrum Owi-
diuszowej powtarzalnej i odtwarzanej, odwieczcegjmen perpetuuniit
w pamkci rapsoda istnieje tym samym jako opo$ierzywotana, czyli
rzeczywisté¢ ,odpamictana”.

Fenomen pamci ,rapsodycznej” — pamci odtwarzagcej wszystko to,
CcOo W niej uprzednio zostato zdeponowanym jest syicthoym fundamentem
tworczym Rapsodéw Stanistawa Wyspiskiego. Utrwalonym przyktadem
procesualnego zapisu mitotworczej, aktywnej paini Utwory cykliczne, te-
kstowe konstrukcje ,mowce” catdscia fragmentow, pisane ,technikwi-
trazowa °, kryja w sobie wchionite i scalone przez pamd twoércy, odczy-
tane teksty kultury. Integrajznaki do owej pamci najpierw wprowadzane,
a nasgpnie z niej uwalniane. Stanoywiec odtworzone, bo tworczo przy-
wotane, swoiste centordy Samodzielne, cliozapdredniczone z ogbnych

Najczsciej w jezyku greckim moéwito s wigc o rapsodach, nie gaapsodzie.; [za:] Kopa-
linski W. , hasto: rapsod, [wiflem,Stownik mitow i tradycji kulturyWarszawa 2003, s. 1072.

* Nazwa rapsodnie jest autorskim okéeniem gatunku utworéw Wyspiakiego. Jak konsta-
tuje Leon Ploszewski: ,sam autor nie dawat im wilgtblizszej nazwy gatunkowej; w spisach
swych wyda ksiazkowych nazywat je poematatni[za:] Uwagi o tekstach; [Rapsody[w:]

S. Wyspiaski, Dzieta zebrane. Rapsody. Hymn. WierszeXl, red. Ptoszewski L., Krakéw
1961, s. 204; W dalszej €xi artykutu cytug tekst Wyspiaskiego wedtug tomu jedenastego
niniejszego wydania. Dalej oznaczangevtylko stror.

® Tadeusz Sinko geneBapsodéwupatruje w ,pamici tekstu”. Badacz eksponuje szczegélnie
biograficzny fakt, potwierdzany w przytoczonym szkiProf. Stanistawa Estreicherd [at
szkolnych Wyspiskiego,,Tygodnik ilustrowany”, 1907 [u Sinki brak petnegalresu biblio-
graficznego]), z ktérego, w jego opinii, wynika,swoist, ,partytura” dla Wyspiaiskiego — au-
toraRapsodovbyt artykut prasowy Jézefa Szujskiefjgydobycie zwtok Kazimierza Wielkiego
i przyszty ich pogrzelg,Przeghd Polski” 1869,nr VII/ 1869). Wyspiaiski miat take, wedtug
Sinki, nadawéa znaczenie dacie 8 lipca 1869, agevidniu powtérnego pogrzebu Kazimierza
Wielkiego, jakoze faczyt rok 1869 — rok ceremonii symbolicgtozsamdacia — z wkasnym ro-
kiem urodzenia.; [za:] Sinko TRapsody historyczne Stanistawa Wysgpkaego,Krakow 1923,

S. 5.

® O ,technice witraowej” w Rapsodach- zob. Duda K.E.Nowa perspektywa badawcza
rapsodow Stanistawa Wysgiskiego. Przyktad jednej z analipy:] Stanistaw Wyspigski.
Studium artysty, Materialy z sesji naukowej na Wnsytecie Jagielléeskim 7-9 czerwca 1995,
red. Miodaiska-Brookes E., Krakow 1996. 139-150.

" Zakres pajciowy terminucentoprzyjmug za eksplikacj Kopaliiskiego. Jak orzeka badacz:
»centoto [zrodtowo i prymarniejutwor liryczny, zwlaszcza poemat, skompilowany zny@h
fragmentéw wybranych z #hych utworéw (niekiedy z pojedynczych werséw innych
poematow)iac. ‘derka, materac, ptaszcz, zszyty z kawatkOvienia jw."W stroz. Grecji — z
llliady Homera; w Rzymie — z utworéw Wergiliuszaza:] hasto:centq [w:] Kopalinski W.,
Stowik Wyrazéw Obcychlyarszawa 1994. 88.
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tekstow kultury, wgtki narracji mityzuacej pameé. Tworza uspoéjnione pro-
cesem ,odpangtywania” elementy mitu memorycznego. Mitu dziata-
jacej w telscie pamgci.

Doswiadczanie tekstu literackiego przez Stanistawa phyiskiego byto
bowiem — jak dowodgz zgodnie biografowie — nieustaj nigdy ,proky pa-
mieci”. Dla autoraRapsodoéwliteratura, a zatem teksty spisane funkcjonowata
od czaséw wczesnego dziestiwa jako recytatyw. Wyspiaki, wedle relacji
ciotki Zofii Stankiewiczowej, ,uczyt & na pamg¢ i z pameci wygtaszat”.
,Zyjac” tekstem, stawat si,zywym” teksteni. Autor, kedac juz dojrzatym
tworca, wielokrotnie, refrenicznie powracat réwni€lo rzeczywistéci tekstu
pamktanego. Pogzajac tropem chronologii tworczej pardi — zauwayé
mozna, i od roku 1900, a wt roku powstani@olestawaSmiatego— rapsodu,
teksty wywotane — stworzone coraz konsekwentnegp sic wiasnie tekstami
L2odpamgtanymi”. Do utworéw Wyspiaskiego wkraczaj zapisy centondéw
pamigci. Perspektywa tworczego adgu rzeczywistéci nabiera odid cha-
rakteru misteryjnego, powraaapgo ,wtedy i tam”. Mityzujcej — symultanicz-
nej retrospekcji, zaréwno literackiej, jak i bioficanej. Niedokéczona mito-
biografia artysty symbolicznie zaczyna ulégprzedwczesnenmludopet-
nieniu.

Szczegblnie mitotwoérczym centonem pamii jest, w mojej hipo-
tezie mitograficznejBolestawSmiaty Wyspiaiskiego. Rapsod — mit memo-
ryczny. Mit owej aktywnej, twérczej parti, skrywapcy w swej strukturze

8 Por. dokumentagjbiografii autorstwa Chmiela i Sinki; zokycie i twérczé¢ Stanistawa
Wyspiaiskiego.Srodowisko i nauka[w:] Wsep do S. Wyspiaski, Dzieta. Pierwsze wydanie
zbiorowe w opracowaniu Adama Chmiela i Tadeuszki Sdramaty,Warszawa, Odbito w Za-
ktadach Graficznych Instytutu Wydawniczego ,Bib&a Polska” w Bydgoszczy, we winéu
1924, T.I

® O swejsmiertelnej chorobie Wyspiski ostatecznie dowiedziatesjednak prawdopodobnie
dopiero w roku 1903; zob. Trajaki W., Wyspiaiski. Artysta — cztowiek zycie, Krakow 1927.
10 Czestaw Zgorzelski zauvna, iz w tworczdci Wyspiaiskiego charakterystycarest technika
wpisywania ballady w struktgrinnego dzieta. Tworzenie swoistej kompozycji sakaiwej —
ballady ukrytej, ,zadanej” do odgadnia. Badacz twierdzi: ,Nie dystans obiektywnegoeybs
watora, ale sptia poszarpanego dramatycznie dialogu oraz stylyfiiego wzmiankowania
stap sic znamieniem balladowej wypowiedzi Wysfskiego. System przemilcaze niedomo-
wien, mglistych aluzyj i luk fabularnych stwarza nigjgszarys akcji przy zdecydowanie jedno-
znacznej wymowie sugestyj nastrojowo — lirycznycne te stanowi gtowma funkcje
poetycly tych ballad;wszystkie bowiem —jako autonomiczne wstawki - wchodg integral-
nie w tekst jego dramatéw” (por. ballady wiLegendzie i 1l, w BolestawieSmiatym, a take
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spisane echo ,ballady dziésiwa”. Mazliwe do identyfikacji, i — w moim od-
czytaniu — intencjonalnie uobecniong s utworze Wyspiaskiego kulturowe
refereny zDer Erlkdnig Goethe’go,slady tekstu — by maze, jak to byto
w przypadku ballad Mickiewiczowskich — opanowanggomieciowo. Bole-
staw Smialy, rapsod — recytatyw przywohgy symbolicznie ,ukryte obli-
cze” Kréla Olszyr* Johanna Wolfganga von Goethego ulegt jednak w pozyw
taniu tekstowym, owych ewokacjach ,tworczej paaiii szeregowi zapaedni-
czen. Stat st wpisanym w rapsod Wyspiskiego, niezwyktym ,centonem
centonow”. Tekstem Goethe’'go, w akcie tworzenia @yamicznie odczyty-
wanym poprzez inne teksty kultury. Stowem niejakidtrpwanym” poprzez
modelupce pamg¢ zaparedniczenia.

Pierwszym, hipotetycznym elementem zapdniczagcym, budujcym te-
kstowy splot owych centonéw pagti, jest autorska znajonsé ballady
Goethe’go w najstarszym polskim tlumaczeniu Wiaalwst Syrokomli,
pochodacym z roku 1856. Translacja ta, wielokrotnie wzreve w

w rapsodzie pod type tytutem,fragmenty balladowe w AkropolisAchilleis oraz wLegionie

i Skatcg [za:] Ballada polskapprac. Cz. Zgorzelski, przy wspétudziale I. Opagki, BN, S. I,
nr 177, Wroctaw 1962, s. LXIV. W cytowanej pracyllada ,wpisana” w teksBolestawa
Smiatego (rapsodu) nie jest jednak identyfikowana jako telstzywotany”. Autorzy po-
przestag na wskazaniu cech gatunkowych, nie stawisjec ,hipotezyzrédia” ballady Wy-
spiaaskiego lokalizowanego w konkretnym utworze liteliatk

% Uzywam tytutuKrél Olszynze wzgkdu na recepejballady Goethe'gderlkonig— w polskiej
wersji jezykowej utrwalom pod takim winie tytutem. W literaturze przedmiotu utwor fun-
kcjonuje rownie pod alternatywnymi tytutanKrél Olch i Krol Elfow. Rozbienosé ta nie wy-
nika jednak tylko zgzykowych wariantow ttumaczenia tekstu Rayk polski. Owa symbolic-
zna alternacja jest ta& mitorodnym ,skutkiem” samej genezy ballady Go&jbeOt& — jak
objasnia Antoni Libera: ,Motyw utworu pochodzi z dskiej ballady przettumaczonej przez Jo-
hanna Gottfrieda Herdera, w tej wersji péstéego ducha nazywaesellerkonge,co jest inna
forma elverkongecgzyli krél elféow. W wersji Herdera pojawiaesjako okrélenie — kalka ¢zy-
kowa Erlkonig, oznaczajca ,kréla olszyn”, ,kréla olch”. (Pétnocnoniemieckarma rzeczow-
nika die Erle— olcha brzmjca die Eller stata s¢ przyczym pomyiki ttumacza). (...) Badacze
nie g jednak zgodni, czy Goethe o pomyice Herdera wadderzy te odwotat s¢ do wierzé
ludowych zwizanych z bagnistymi terenami pén@tymi olchami i wierzbami. Mialy je za-
ieszkiwa duchy, oddziatujce na ludzi sw zgubm moa. Zrodiem zabobonow i przesow
byty nie tylko bagna, ale rowniedrewno olchowe, ktore po ragraniu czerwienieje, jak gdyby
krwawito”, [za:] Libera A., Krol olch” Goethe’'go w przektadzie Liberjw:] ,Europa”, 2004,
nr 4, s. 16.Decyzgj wprowadzenia tytuhKrél Olszynw niniejszej pracy motywyj ponadto
faktem, ¥ jest to najstarszy tytut polskiego ttumaczeniddehf dokonanego przez Wiadystawa
Syrokomk w roku 1856. Ze wzghtu na popularni tej translacji sdzi¢ maozna, ze byta ona
znana Stanistawowi Wyspiakiemu.; [za:] J.W. Goethd,iryki i Ballady, wstep i oprac. Cz.
Zgorzelski, Warszawa 1955; Tekst ballady w polskiggrsji jezykowej cytug dalej na
podstawie tegbowydania, w ttumaczeniu Wiadystawa Syrokomli, s.-&3.
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polskogzycznych wyborach dziet Goethe’go, byta zarazermpajlarniejszym
nosnikiem tekstuErlkénig w polskiej kulturze literackiej. Krolem Olszyn-
wersp Syrokomli najcislej takze koresponduje, w moim odczytaniu, rapso-
yczny centon Wyspiakiego. Nie ulega jednakatpliwosci, iz Wyspiaiski si-

at do niemieckiego oryginatu, najpierw jako utZBimnazjumSwigtej Anny,
pdézniej w samodzielnych poszukiwaniach inspiracji.zé2ze w czasach szkol-
ych ttumaczyt przecieHermana i Dorote Goethe’go. Mianem drugiego, jaw-
nego jui znaku zdeponowania w pagai tekstu ballady, ok&i¢ mazna rysu-
nek otéwkient® wykonany w roku 1884, szkic pod jednoznacznym,angch
przez Wyspiaskiego tytutem —Krol Olch. Trzech wskazéwlg jestslad zbie-
nosci rapsodu Wyspigskiego z muzycznym opracowaniem ballady Goethe’go
piéra Schuberta. W obu przypadkach wpsije bowiem charakterystyczny
i paralelny, ché wyrazony w gzykach tak odmiennych artystycznie transpo-
zycji, znacacy recytatyw. U Schuberta — jak sugeruje muzykdogpld Feil

— balladowyspiew partii Kréla Olch przechodzi w rapsodygzmowe™.

U Wyspiaiskiego mowa przywotanej z pagoi ballady take ttni ,wewnetrz-
nym” rytmem. Rozbija wtek rapsodycznej opowdei na ksztatt sekwenciji nie-
ostrych obrazow, ,odpartanych” cytatow spitanych z tekstem oryginalnym.
W rapsodzie bowiem wspomnienie przywotane — cytawicc tekst od-

12 Krél Olch — rysunek otéwkiem Stanistawa Wyspskiego inspirowany balladGoethe’go,

z roku 1884, pochodey z kolekcji Prof. Karola Estreichera umieszczaogtat w krakowskich
zbiorach Towarzystwa Przyjaciét Sztulckiych.

13 Arnold Feil konstatuje: ,W réwnoczesfw szeroko pajtej melodii alla breve z jedne;
strony, i skandowanego taktu ¥ partii fortepiandragiej, powstaje trudne do zniesienia
napkcie, nie tylko duchowo- nastrojowej natury, nggie tak silneze gtéwny watek kom-
pozycji ulega zerwaniu krdl nie potrafi swojej piéni kontynuow& réwnie czarownie i uwo-
dzicielsko, traci cierpliwgt, ajego $piew przechodzi w mowg — zbliza sk do chiopca, jakby
chciat go schwyta(...)”, [za:] Freil A., Krél Olch” Goetchego i Schubertalw:] Piesi
artystyczna narodéw Europy. European solo songdi&tued. Tomaszewski M., [wZeszyty
Naukowe Zespotu Historii i Teorii Riei, Muzyka i liryka, T.VIII,Krakéw 1999, s. 69- 80.
Zasugerowana zhieo$¢ stanowi zaledwie wynik obserwacji dwu recytatywow
literackiego i muzycznego, jednak ,Schubertowskastelacja pigni w piesni” (jak to
okreslit Feil) stanowi ,w moim rozumieniu, istadrwskazowk takze w analizie ,wewatrznej”
ballady rapsodu Wyspiakiego. Dla Autor&olestawaSmiategozagadnienie melodii i recy-
tatywu bylo powracaga, wielokrotnie przem§lana kwesti z zakresu techniki tworczej (Por.
korespondenegjWyspiaiskiego z Henrykiem Opieskim). Poprawné& powyzszej intuicji mae
takze potwierdza inny fakt kulturowy:Erlkénig Schuberta, kompozycja z roku 1815, wydana
w 1821, byla bezsprzecznie najpopularniejszym, gealsnym niemak opracowaniem mu-
zycznym ballady Goethe’go.
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twarzany modeluje rzeczywisio aktualm, formuje tekst tworzony.
Doswiadczenie ,uwolnione” z pangi czyni realnécia przezywam. Centony
stap si¢ tak czytelne, jak styszaknjest recytacja rapsoda.

W BolestawieSmiatym Wyspiaiskiego Goethelsska strofa pierwszErl-
konigulegta rozszczepieniu i przemieszczeniu. Goethpaczyna ballag

“Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinen Kind(..}y"

Wiadystaw Syrokomla inicjalny dwuwers ttumaczy rasijaco:

,Kto jedzie tak pé@no wéréd nocnej zamieci?
To ojciec z dzieeiciem jak gdyby wiatr leci.(...)".

W piesni XLIX BolestawaSmiatego dostrzegalna jest, jakadze, odpo-
wiednics¢ balladowego, rozwirtego w stro¢ rapsodu — dystychu:

.Lece, a za ma rycerni, upalni,

jak wichry, i wicher g6g;

w pedach, w polotachetentem kowalni,
w kurzawie, za pytu chmay

od ztotych podkowdw rumotem nawalni,
krzesac krzemiondw iskrami rzutnymi;
juz hen, j& z dala od rzeki, od grodu,

widmamisciganany orlimi*®.

Drugi dwuwersErlkdnig aktualizuje Wyspiaski dopiero w piéni LIV:

.l synam do piersi przytulit przy zbroje,
| zerwe sie¢ duchem w gstwiny,

i tule, i nios: przez sénie nad zdroje,
zali zyw — patrzy, a obieaczyny

14 Tekst oryginatu na podstawie Projektu Gutenbeil@E; Cytug wedtug opublikowanego
w projekcie oryginatu: Goethe J.VEErlkonig [na:]
http://gutenberg.spigel.de/goethe/gedichte/erlokbm, odczyt: 10.11.2006.

15 Wyspiaiski S.,BolestawSmialy, op. cit.,s. 68.
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na szyg za gtowe zaktada mi maj (...)" .
Echo tekstowe oparte jest na stowach Goethego:

»Er hat den Knaben wohl in dem Arm,
Er Faf3t ihn sicher, er halt ihn warm”.

W tlumaczeniu Syrokomli korespondencja rapsodu llabg jawi sk jako
szczegOlnie wyrazista:

~,Chtopczyre na kku piastujic najczulej,
Ogrzewa oddechem, do piersi go tuli”.

W Erlkonig strofa druga jest przestrzenvkraczagcej $mierci, uwidacz-
niajacego s¢, a wiec zwiastugcegosmier¢ dziecka oblicza Krola Olszyn. Scena
ta zyskuje szczegolnie patetyczny umuikk poprzez podwojone zapytanie: py-
tanie ojca skierowane do syna oragaljefrenicznie, take pytajm, retorycznie
pogkbiajaca nastroj grozy odpowieddziecka:

»Mein Sohn, was birgist du so bang dein Gesight
Siehst Vater, du den Erlkdnig nicht?

Den Erlenkénig mit Kron und Schweif? —

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif”.

W wersji Syrokomli gest zastoguia twarzy dziecka przed ztowrogim Wo-
lundent’ — Krélem Ciemnych Elféw, a wt kartéw zamieszkapych bagna
i uroczyska zostat wyrasie wyeksponowany:

18 |bidem s. 70.

7 wélund w mitologii germaskiej jest genialnym kowalem, nazywanymeksgm lub krélem
Ciemnych Elfow (kartéw). Mitografowie wytdiaja dwie zasadnicze grupy Elféw: 1. Jasne,
Swietliste, whzane z wegetagji ptodndicia oraz 2. Ciemne, uksamiane z kartami, mie-
szkapce w Swartalfahemie (tj. w grotach skalnych i pedziach). Nad Elfami jasnymi, prze-
bywajacymi w niebiaiskim Alfheimie, piecz sprawuje Frey. Wedtug tradycji potudniowo-
germaskiej (niemieckiej) krélem Elfow byt Alberyk. A zamn — co istotne w analizach mito-
graficznych — dwém grupom Elféw odpowiagda@waj krélowie. W osobowym kontakcie z ni-
mi nigdy nie jest ostatecznie ,rozpoznanym”, z ktoranifestujca sie w swiecie widzialnym —
.Jasm’ czy ,ciemm’ moca obcuje cztowiek. Obie jednak zwiastujieuchrona smierc.; zob.
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,»M0j synu, dlaczego twarz kryjesz we dtonie?«
»Czy widzisz, moéj ojcze? Krdl olszyn w tej stronie,
Krol olszyn w koronie, z ogonem jaknijal«

»To tylko, méj synu, mgta nocnagstwija«”.

Centon Wyspiaskiego pozbawiony jest — jak mniemam zngoz— wy-

mownego odwrocenia twarzy dziecka. W jego miejsakre w pigni LIV ra-
psodu wprowadzit autor symboliczny znak odwroconego,krolewskiego
oblicza” BolestawaSmiatego - gest ,odwrécenia Oblicza” Boga.
| w tej reinterpretacji jednak ,wypowiedziany geg€st zwrotem ojca skie-
rowanym do syna:

»(-.)TO zem ja was [synadorg] tak porzucit,
wy si¢ 0 to smecicie, kochani;

straciliscie to wiae, zebym wrdcit.

Zesmy krwia ta rzezna pokalani,

ze st we mnie duch zakt, posmucit;

ze mnie czarni opadli szatani
B6g ode mnie oblicze odwrdcif®,

Tak jak w przypadkiKréla Olszyn,w realizacji Wyspiaskiego, odwro-

cona twarz na poziomie symbolologicznym wgametonimiczniesmieré
dziecka, zawtadgcie nim przezsmierciongne moce ciemrigi. Obecnd¢
mitologicznego oblicza Kréla zagtit Wyspiaiski nieobecnécia Bo-
skiego Oblicza, pogbiajac tym samym dramat egzystencjalny, w wersji
balladowej ldacy jedynie obrazem shacym wzmocnieniu nastroju grozy.
Symboliczny gest odwrécenia Boskiego Oblicza pasiaowiem jednozna-
czm eksplikacg, w ewokowanej interpretacyjnie — graficznie wygdairionym,

wysrodkowanym mgdzy dwoma strofami wersem — Tradycji Psalméw Biblij

nych. Fraza ,odwrééioblicze” w odniesieniu do Boga oznacza nie tylke ¢

fniecie Boskiego btogostawistwa, ale i ,ustanigycia™®. Kontekst Wyspia-

hasta: Elfy i Karly [w:] Bogowie. Demony. Herosi. Leksykard. Pasek Z., Krakéw 1996,
s. 127 is. 218.
18 Wyspiaiski S.,op. cit.,s. 70.

19 por. szereg fragmentéw Psalméw o Odwréconym Ohligpnceptualizowanym jako

ustaniezycia: Ps 44, 4: ,Ocalito ich swiatto Twego oblicza,/ boich umitowal/".; Ps 30, 8:
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skiego na tle tej Starotestamentowej Tradycji wyglieava zatem egzystencjal-
na refleksp, nie za& balladows cudowndcia. Reinterpretacja Wyspiakiego
zbliza takee ,wewrgtrzng” ballack rapsodu do Schubertowskeigo odczytania
utworu Goethego. Przewaftmowania symbolicznego odczytarsiaierci dzie-
cka. Uczynienia zgonu - balladowego rysu grozy rageda egzystencjalsy

w rozumieniu Hoélderlina. W tej wyktadni interpre¢umuzyczne opracowanie
Erlkdnig Goethe’'go — Feil, eksporag tym samym waginterpretacyja recy-
tatywu Krola Olszyn. Wyrecytowanego, odtworzone¢gmvem — zwiastuna
Smierci, ambiwalentnego Fatum o Boskiej prowenierBadaczsmier¢ dzie-
cka w muzycznej balladzie Schuberta dlkaemianem ,tragicznego zdarzenia”.
Wyjasnia, iz ,tragiczne zdarzenie”, jak widzi to Hdlderlin, jesdarzeniem
z woli Boga (mana by powiedzi& ze wynika z wydarz@). Schubertolog — za
Wolfgangiem Schadewaldtem [komentatorem Hoéldrelkwajstatuje:

.Mowa tragiczna, tragiczne stowo, ktére jako sto@mgog... zawiera w sobie ju
zdarzenie i tym samym stajec ssftowem czynicym, sprawczym, faktycznie dzia-
tajacym”®,

Sadze, ze owo przewart@iowanie, remityzacja narracji balladowej wina
takze, w przypadku rapsodu Wyspgkiego, niemale pomingcie rozbudowa-
nej u Goethe’'go, kilkakrotnie przytaczanejdnieKrola Olszyn. Skoro bowiem
obecndaci zlowrogiego ,oblicza kréla” odpowiada w rapsoslZWyspid-
skiego ,,odwrocenie” blogostawéego Oblicza Boskiego, 6w element kompo-
zycyjny ,musial’” ulec znacgemu ograniczeniu. Pojawiagszatem tylko

w formie szcatkowej, w dalekim echu ballady. Pierwsza gaiekrola Olch,
piesn ,wabiaca” nie zyskata u Wyspigkiegozadnego ekwiwalentu, lecz pole-
miczne odwrocenie symbolicznego krajobrdaaus amoenysposiadajcego

,Gdy ukryles oblicze swoje, ogagta mnie trwoga.../”; Ps 44, 25-26: ,Dlaczego ukrgpza
Twoje oblicze?/ Zapominasz edry i ucisku naszym, bo w proch o naszezycie../”; Ps 51,
11: ,Gdy skryjesz swe oblicze, wpaday niepokdj,/ gdy im dech odbierasz, maraigjpo-
wracja do swojego prochu.../”; Wybor cytatéw [za:] Ehrhg, O liryce Biblijnej, ,Znak”, 1977,
nr 1V, s. 402.

20 Zob. Feil A.,op. cit., przypis nr 18 cytowanej pracy, s. 80; Reintermjet&réla Olszyn
dokonana w rapsodzie Wyspgkiego oscyluje véc miedzy dwoma biegunami wspéttwo-
rzonymi 6w ,centon pamci” - tekstem Goethe’'go oraz jego muzycznym opraamaiem, prze-
ksztalceniem symbolicznym Schuberta.
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u Goethe’go wymiar zagbajcej fatamorgany. W oryginale ,gie — nawoty-
wanie” brzmi nasfpujaco:

,DU liebes Kind, komm, geh mit mir!

Gar schone Spiele spiel ich mit dir;

Manch bunte Blumen sind an dem Strand,
Meine Mutter hat manch gulden Gewand”.

W ttumaczeniu Syrokomli na plan pierwszy wysgiaizostata dka ,kra-
sniejacych kwiatow”:

»,Chodz do mnie, chtopczyno, zapraszam najmilej.
Pigknymi zabawki lgdziem s¢ bawili,

Chodz na brzeg, tu kwiatki kiaieja i ptona.

A moja ci mama da sukaiztocory”.

W owej ,antytetycznej” replice Wyspiakiego, w wypowiedzi krola Bo-
lestawa, analogicznie do kwestii Krola Olszyn, opisego krajobraz, pojawia
sie pustkowie:

.Zem ja zabykony, syna, macie —
zem 6c¢z waszych unikata we trwodze,
zem jest rzuconna rozstajnej drodze
a wy za ma sptakani szukacie;

zem Sg W nieszces¢ ogromnej szedze
zapamgtat —ze teraz po l&nym ugorze

krzyk jeno stychaé méj i rozpacz gorze™.

Monolog Bolestawa wypetniagy symbolicznie ,przestrZemowy”, przy-
pisara Krélowi Olszyn rzuca tate interpretacyjnéwiatto na ztagona konstru-
kcje mitograficzry krola — Bolestawa Wyspiskiego. Przywotana posia
w przestrzeni tekstu rapsodu zajgug niejako miejsce Krdla Olszyn z mitu
Kréla Ciemnych EIféw, w remityzacji Wyspiakiego zyskuje charakterystyk
demoniczn. Waznym jest, jak sdze, fakt wygtoszenia owej mowy przez bo-

2L wyspiaiski S.,op. cit.,s. 70.
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hatera Wyspigskiego nad dogorywagym ciatem dziecka. Bolestaw - niczym
Krél Olszyn przemawia, kiedy chiopiec ,zalovszy rce na szy ojca’,

z ,wygastymi” oczami, w ostatnim etapie konania,slugchuje owego mono-
logu — jaksmiertelnej kotysanki. Bolestaw moéwi do syna i 0 syn

»(...)na szyg, za gtove zaktada mi maj —
i oczy! — a w ustach krwi czarne maliny.
| biore go nané, i skladam na wrzosy. —
Usypia...| dioni muskajc mu wiosy (...)*.

W balladzie Goethe’go moment zgonu dziecka podgestyzabiegowi epi-
ckiej retardacji. M¢dzy pignia druga Krola Olszyn dochodzi do dialogu ojca
i syna:

»Mein Vater, mein Vater, und hérest du nicht,
Was Erlenkdnig mir leise verspricht? —

Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind;

In dlrren Blattern sauselt der Wind”.

Syrokomla fragment 6w przektada:

.M@j ojcze, moj ojcze! Czy widzisz te dziwa!
Krél olszyn do siebie zaprasza i wzywa!”
.Nie bdj sk, méj synu! Skd tobie te dreszcze?
to tylko wiatr cichy po Kciach szeleszcze”.

Stanistaw Wyspigski rzeczywisté¢ dziwow przytacza w wypowiedzi kro-
la Bolestawa, w piai L:

.| dalej, i dalej przeganiam za kiee
ogrodzia, powvdla, podg6rza;

przemijam, przelatam, zjawiska, btyska,
spod ziemi jak ttum siwynurza:

to widma drzew nagle, jak bipsie w tance
za kce gatzie, jak kag sk wydhuza. ..

22 |bidem s. 70.
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Minety, juz gina, juz pola, ju zbladty,
juz nikna, juz lasy, ju rzedn, przepadiy™®.

W Erlkdnig obraz taczacych widm wytania i z drugiej pigéni Krola Ol-
szyn, powtorzeniu i dopetnieniu gre pierwszej, wspomnianej melodii ,wa-
biacej”. Tam taczy¢ map kobiece elfy, mitologiczne ,funkcjonariuszki”
smierciondgnego Krola. Taniec z nimi, wedle narracji mityczhyezawsze ko-
czy sk $miercig®*

~Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?
Meine Tochter sollen dich warten schon;
Meine Tochter fuhren den nachtlichen Reihn
Und wiegen und tanzen und singen dich ein”.

W translacji Syrokomli pig& ponownego ,wabienia” brzmi:

»,Chodz do mnie, chtopczyno, poigrasz z rozkgsz
Mam corki, co ciebie czekaj prosa,

Czekaj na ciebie z biesiady nocnymi,
Zaspiewasz, potaczysz, zabawisz iz nimi”.

Rezygnacja Wyspiskiego z postaci kobiecych elfow potwierdza, jak
sadze, przewartéciowanie symboliczne mitu Krola Olszyn. Zgstnie mito-
logicznego schematu ghoej obecnéci jego remityzag — znaczcym bra-
kiem obecnéci dobroczynnej. Owym odwrdoceniem Boskiego Oblicza.
W rapsodycznej wersji mitu usuith zostata zatem cata strofa czwarta, dialog
ojca i syna o nadchodeej Ciemnej Mocy:

% Ibidem,s. 68.

%4 Taniec w,elfim kole” jest mitografcznym eufemizmesymboliczm parafraz oznaczajca
ekstatycza smier¢ w smiercionégnych phsach. Cztowiek zaproszony data przez Elfa (lub
ich grug) ginie z wyczerpania nie mag juz uwolni¢ sig z ,zaczarowanego &gu”. Somna-
buliczny ,akt zgonu” wywolywany przez Ciemne Elfypecny jest zwtaszcza w folklorze
niemieckim, take w warstwie leksykalnej narracji mitycznych. Nieckie stowoAlbtraum
(koszmar) literalnie oznacza ,elfi sen”, a jegohaiczny odpowiednildlbdruck ,elfi uscisk”
powstat jako reperkusja wienzeiz koszmary senneaggpowodowane uciskiem siegt2go na
klatce piersiowejspiacego cztowieka, czyhagego na duszludzka Elfa.; zob. Szrejter A.,
Mitologia germaiska, Opowigci 0 bogach mrénej péinocy Warszawa 1997.
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»Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
Erlkdnigs Tochter am distern Ort? —

Mein Sohn, meihn Sohn, ich seh es geneau:

Es scheinen die alten Weiden so grau”.

Nie wystpuje zatem u Wyspiskiego ,dwugtos” ojciec — syn, przybiera-
jacy w ttumaczeniu Syrokomli pejzawy, ,lokalny” koloryt:

.M@j ojcze, mgj ojcze! Ach, patrzaj... gdzie ciemno
Krol olszyn ma corki, chcbawié sie ze mn.”

.Nie boj sk, mdj synu, ja widz to z dala.

To wierzba swe stare gale rozwala”.

W remityzacji Wyspiéskiego pomingta jest rownie ,piesn grozby” Kréla
Olszyn, werbalizacja gwaltowngmierci, w muzycznym opracowaniu Schu-
berta mowa §rodpiesni”, mowa pomé¢dzy dwiema partiamipiewanymi:

slch liebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
Und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt”.

Mowa gwattowna, oddana — przetransponowana w ttaeraa przez Syro-
komle — rozkazem Kroéla:

»,Chodz do mnie, moj chtopcze, dopdki masz @or
Gdy chetnie nie przyjdziesz, togwattem zabiay”.

Druga czsc¢ strofy siodmej oryginatu ulegta w wersji ,rapsodyej” Wy-
spiaaskiego zauwzalnemu rozbudowaniu. U Wyspiskiego dystychiczny
. €K, wezwanie dziecka jest powtarzanym i wystuchiwanprzez krola Bo-
lestawa echem w przestrzeni dwu $pie fragmentoéw oznaczonych numerami
LI'i LIl ,Partytura” oryginatu brzmi nagpujaco:

»Mein Vater, mein Vater, jetzt fal3t er mich an!
Erlkdnig hat mir ein Leids getan!”.
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W przekitadzie Wihadystawa Syrokomli wotanie o ratinest juz wypo-
wiadaniem wtasnego wyrolamierci:

,MO0j ojcze, moj ojcze! Ratujcie dzieath
Krél olszyn mnie dusi... mnie stabo... ja gir'.

Elementami remityzacji owego krétkiego ,skryptu” tyiznego staty si
dla Stanistawa Wyspigkiego ,styszenie gtosu” przez ojca — Bolestawabi p
wracapce ,nhawotywanie” jego syna. W giei LI czynnikiem refrenizacji te-
kstu jest wgc gtos:

»Czyj$ gtos — kt@ mi¢ wota — czy Echo, czy ztuda,
czy serce giwe mnie zarywa...

Czyijs gtos — kté mie wota — z mojego ktoluda,

bo moim s¢ hastem odzywa...

Czy jaka podwoda — czy pofye- czy cuda...

céz serce & moje zarywa — ?

Czyjs glos — czy§ znajomy — gtos syna, glos syna...
Syn za ma w pogoni! Przyzywa, zaklirfa

Piesn LIl litanijnie” rozwija dwuwersow, zaledwie w oryginale dziegia
prasbe o ratunek przedmiercia:

»Ach, ojciec, moj ojciec, stuchajcie, postdjcie;
¢ozescie nas tak porzucili;

my strasznie sptakani, o stary, zmitujcie —

z okieacéw za wami patrzyli.

Ach, ojciec, moj ojciec, stuchajcie, darujcie,
ja z wami, che z wami, tej chwili.

| wotat, a ttent wotanie zattumiat,

az moi [méwi krél] mnie konia wstrzymalf®.

Nieodwotalng¢ ,tragicznego zdarzenia” okazuje; $ednak wyznaczonym
juz, spisanym losem dziecka.

% Wyspiaiski S.,0p. cit.,s. 69.
% |bidem.
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Ostatnia strof&rlkénig —najbardziej wyrazisty i najwidoczniejszy centon
pamieci w BolestawieSmiatym Wyspiaiskiego, w moim odczytaniu, wzgl
dem oryginatu balladowego stanowi rozbudogyamalarsko ,dopowiedziaii
parafraz. Koncows ,kodg” tekstu ksztattuje Goethe w pasiej formie:

“Dem Vater grauset’s, er reitet geschwind,
Er halt in den Armen das achzende Kind,
Erreicht den Hof mit Muche und Not;

In seinen Armen Kind war tot”.

Polska ,wersjagzykowa” Syrokomli przybiera natomiast posta

»Ojcowi bolesno...on glzi jak strzala.

Na rekach mu ¢czy dziecina omdlata.
Dolata na dworzec... lecz pmia otucha!
Na reku ojcowskim ju dzieck bez ducha”.

Wyspiaiski symboliczny wygtos ,tragicznego zdarzeniaookrelit
w piesni LIII, uwidocznit w rozszerzonej, w zestawieniutekstem ballady,
relacji krola Bolestawa:

.Kon stamt — ja patrz: — o grozo, w kurzawie
méj syn s¢ z siodta osuwa

i zlata, a oni weiz krzycz we wrzawie;

pyt gestwa wszystko zasnuwa,

Skoczytem i jego w pot — pigchwytam prawie;
0 dziecko, krwa sie zapluwa!

Bez tchu — w moimeku, przewisty, omdlaty,

a usta mu jeszcze od wattych drgaty:

»cha z wamil« — i czuj, ze tzami s¢ dlawic®”.

Formalna zgodn@ przytoczonej w rapsodzie balladowej ,kody” dopet-
nia ostatecznie obecfm w przestrzeni utworu BolestawaSmiatego, odpa-
mictanego” i przywotanego tekstu ,ballady dziestwa’ — Erlkénig. Ra-

27 bidem,s. 69-70.
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psod Wyspiaskiego, odczytywany w wykladni symbolicznej, koogtji
centonu staje sitym samym rozpoznaniem zapisu odtworzonego, odgadn
ta w tekécie dzieta aktualnieia dziatapcej pamé¢ci — mitem memorycznym.

Projekt analityczny odczytywania rapsodu StanistaWgspiaiskiego,
BolestawaSmiatego, jako mitu memorycznego — centonu pamii, jest
préba opisu fenomenu mitograficznego ,paii rapsodycznej’. Metafora
»pamieci rapsodycznej” sty wiec wskazaniu w zamketiej strukturze dzieta,
tekécie spisanym, a wc skariczonym i domkngtym, elementéw przywotanych,
symbolicznych ewokacji owych ,odpagtianych” tekstow kultury. Mito-
tworcze zjawisko powtorzenia i odtworzenia zaobssvane przeze mnie
w rapsodzie Wyspigskiego uwidacznia siw jednoczesnym aktualizowaniu
w tekécie utworu, nielinearnych i fragmentarycznych —crbg mana ,witrazo-
wych”, przywota ballady Goethe'g&rlkdnig. Przywotanie to zostato, w mojej
hipotezie, zap&@edniczone aktywni twdrcz, autorskk pamigcia innychzro-
det narracji mitycznejKréla Olszynw ttumaczeniu SyrokomliKréla Olch —
piesni Schuberta oraz osobistych, wéziejszych od rapsodu reinterpretacji
mitu przemylanych i zdeponowanych w pagui samego Stanistawa Wy-
spiaaskiego.

Najistotniejszym skitadnikiem rapsodycznej reintetacji mitu jest zna-
czace, symboliczne zagiienie obecnéti oblicza Kréla Olszynz ballady —
brakiem obecngi, ,odwréceniem” Boskiego Oblicza BolestawieSmiatym
Przemieszczenie to, w realizacji Wysgskiego, czyni ,wewatrzng” ballace
rapsodu ,tragediegzystencjalg’ w rozumieniu HélderlinaGrozne, balladowe
oblicze Kréla Olszyn w rapsodzie Stanistawa Wysskdego ustpuje Fatal-
nemy ,odwréconemu” Obliczu Boga.

BolestawSmialy — mit memoryczny, mit przywotania i odtworze-
nia tekstow kultury, wydobytych z depozytu paaiiuobecnia, gywajac
esencjalnej formutymodus vivendmitu skodyfikowanej przez Owidiusza —
podmiotowy carmen perpetuuffi — 6w wystuchany i wypowiedziany
mit.

% O koncepcji Owidiuszowegarmen perpetuum zob.idem Metamorfozyprzet. Kamie-
ska A., oprac. Stabryla S., BN, S. I, nr 76, Wewef1995, T. I, s. 3.
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Piesn przywotana nie jest wt wizualizowanym jedynie intertekstem,
jako ze mit, jak go ,czytat” i ,pisal’ Stanistaw Wyspiaki, transcenduje
struktue tekstu.

Obecna@¢ piesni stanowi bowiem o jej wiecznym trwaniu w rzeczy-
wistosci mitu.
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