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ANALISE DO PROCESSO
CRIATIVO EM QUADRINHOS
POETICO-FILOSOFICOS:
ANTONIO AMARAL

Matheus Moura Silva/
Prof. Dr. Edgar Silveira Franco
Universidade Federal de Goias

Resumo: Neste artigo apresentanos o artista piauense Antanio Amaral,
que tem como destague a producdo de histérias em quadrinhos do
género poético-filoséfico — que sdo HOs necessarianente feitas para
Iritar o leitar a pensar, inovadoras e vanguardista em forma e contetdo.
Os pressupostos tedricos visam aproximar os processos criativos do
autar aom os descritos por artistas pesquisadores como Fayga Ostrower,
Stephen Natchmanovitch, Rollo May e Cecilia Salles. Os quadrinhos
de Amaral se destacam, ainda, pela forga poética e hermética de
expressao, com influéncia do expressionismo e do abstracionismo
aliado a textos um tanto quanto dadaistas.

Palavras-chave: Processo criativo; Quadrinhos; Arte.

Abstract: In this article we presat the artist Antanio Amaral from Piaui,
Brazil, who has as highlight the production of poetic-philosoohical
comics genre - which are comics necessarily made to estimilate the
resders to think, imovative ard avent-garde in its form and content.
The presupposed theorists seek to aporoach the criative process of the
autor with the described by researchers artists such as Fayga Ostrower,
Stephen Natclmanovitch, Rollo May and Cecilia Salles. The comics of
Areral are highlighted, also, by its poetic force and hemetic expression,
with influences of the expressionism and the abstractionism allied to
somewhat dadaist texts

Key Words: Criative process; Comics; ZAt.

Biografia e doras em 1962 no interior do Ceard, na
Antonio de Padua Amaral, cidade de S3o Benedito. Ainda

ou apenas Antanio Amaral, nasceu recém-nascido, mudou-se para a

9 Arte | SoRaio, W 2, n. 1, 8%, lo. sesae/203 B3


https://core.ac.uk/display/268363915?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

10 nome, ou titulo da exposigio ndo foi
nos revelado pelo artista

2Idem ao anterior.

cidade de Campo Maior, no Piaui,
onde passou grande parte da in-fancia.
Aos 12 anos mudou-se mais uma vez,
agora para a capital do estado,
Teresina - axke vive até os dias atuais.
A mudanga para o centro urbano,
como acentua Amaral, fol fundamentd
para seu desenvolvimento partiailar,
princi-palmente no quesito artistico.
“Winpra Teresira e fol aqui que, talvez,
tenha encontrado uma variante
estética” (AMBRAL, 2012, s/p), afirma.

O ar do centro urbano

contagiou tanto o, entdo, jovem
Amaral, que ndo tardou para as
ramnides literdrias que realizava
com os amigos darem origem ao
arbrido autoral no artista. Dela,
surge um “jormalzinho” — camo ele
mesmo diz. “Em pouco tempo

estdvamos com um jornalzinho

mimeografado chamado O Osso.

O Parque Piaui [onde ele moraval
era o bairro mais agitado da
cpital, festivais de misica e os
primeiros movimentos sociais
apareceram nessa comunidade”
(AMARAL, 2012, s/p).
envolvimento com a arte, ao

Mas o

menos com relacdo aos quadri-
nhos, ja ooorria desde a infancia
ainda em Campo Maior, o qe o
faz considera-los como sendo o
“detonador” de seu senso estético
(Idem, ibdem, s .

No inicio dos anos de
1980, Amaral ingressa no curso
de Arte Educagdo, o qual terminou
hd trés anos, em 2009, na
Universida-de Federal do Piaui.
Nessa

época comecgou,

verdadeiramente, a vida como
artista. O marco inicial foi a
exposigao coletiva realizada em
1982, Sem saber precisar,Amaral
marca a primeira exposigdo
individual de sua carreira a que

ocorreu entre 1983 e 842, com
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desenhos em pastel e 6leo em 100
X 70 an (Idem, ibdem, s/p). Em
1990 recebe o Prémio Listel “que
era a divulgagdo do trabalho na
capa & lista telefénica, era um
trabalho em guache com uma
influéncia mirokandinskiana”
(Idem, ibdem, s/p), cata. Quanto
a essas influéncias, Ameral diz ter
sido fortemente contaminado por
Mird. E, logo apbs a publicacdo
desse material, “parece que fiquei
estigmatizado como artista e

acreditel nessa ilusdo” (Idem,
ibdem, sfo), afimms.
Atualmente, mesmo os

trabalhos de Amaral sendo total-
mente diferentes dos realizados
pelo artista plastico Joan Mird
(1983-1993) e por Wassily
Kandinsky (1866-1944), pode-se
ainda perceber certas partiailares
inerentes as doras desses artistas
- como é possivel ver nas imagens
doaixo. Tato Amaral quanto Mird
e Kandinsky possuem grande
parte da forga de expressdo de
suas produgdes nas linhas que
compdem as cenas represen-
tadas. As cores, como o uso do
preto, e as figuras gearétricas,
também sdo comuns a eles.

Essa cormplexidade estéti-

ca, por parte ce Amaral, usada no
ambito das histérias em quadri-
nhos, acala por distancia-lo do pa-
blico leitar tradiciasl dessa midia.
Ameral, cowo artista produtor de
contetdo estético, sabe disso.
Para ele, o plblico tem “o mesmo
papel do autor no sentido de dar
contiruidade ao processo estético,
ou seja, € uma fungdo ativa. Neo
existe passivo no fendmeno

estético” (AMARAL, 2012, s/p),
complementa
Numa entrevista de

Amaral, concedida a Elias Paz e
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Silva, em 2000, ele é indagado
quanto a possivel dificuldade do
leitor m&dio em entender o Hipo-
canmpo — devido a hermeticidade
prdoria da dora. O artista, assim,
explica metaforicamente que, no
fim, depende da prdpria relagdo
do leitor aom o trakelho. Se houver
entrecp, ha fruicdo.
Existe no Hipocampo, como
em todas as coisas, uma am-
bivaléncia que o rege: um es-
pelho de luz e um espelho de
sarbra, 1o de luz vocé preci-
sa de sombras, no de som-
bras vocé precisa de luz, a
ndo ser que prefira andar so-
zinho entre eles e as coisas.
Vocé opta por ser o agente
passivo au ativo, se divertir
com a linguagem ou mergu-
lhar na sintaxe. S3o duas
trilhas. (AMRRAL, 2000, s/p)
Parte dessa idiossincrasia
autoral, tormna o trabalho
desenvolvido por Ameral de dificil
qualificacdo. Edgar Franco (1997),
toca nesse ponto ao dizer que
Antonio Amaral & “um caso a
parte”, “inovador e destruidor de
paradigmas” (FRANCO, 1997, p.
58). Flavio Calazans faz coro a
essa inpressdo e diz que Amaral

produz o que “had de mais

9 Arte | SoRaio, d. 2, n. 1, 8-%, lo. smestae/203

vanguarda nos quadrinhos do
Brasil hoje, sua dora é inovedora
()

encontrado no mangd japonés ou

pois nada pode ser
no quadrinho europeu que seja
possivel de comparagdo com ele”
(CALAZANS, 1994, p. 5).
da declaragdo do pesquisador
paulista ter sido realizada ha
quase 20 anos, ela ainda é atual e
condiz com o que pode-se perce-
ber da producdo contempordnea

Apesar

de histérias em quadrinhos se

comparada com as obras de
Antanio Amaral.

Essa carac-
teristica de vanguar-
da estd presente

tanto no texto quanto
no grafismo do autor.
Franco, em esforgo
para conceituar o
trabalho de Amaral,
chama-o de “abstra-
cionismo dadaistd’
(FRANCO, 1997, p.
60). 2o seguir linha
de raciocinio similar,
Calazans vai além e
diz que o trago do
artista é
manchado chega a
graus ‘insuportaveis’

“weloz e

Figura 1: Joan Mird - Women
Encircled by the Flight of a Bird
Fonte: CGFA ailire Art Museum (hip://
w w w.cgfaonl ineartmuseum. com/miro/
index.html )

Figura 2: Wassily Kandinsky -
Conposition VIIT - 1923 (140 Kb); Oil
on canvas, 140 x 201 cm (55 1/8 x 79
1/8 in); Solomon R. Guggenheim

Museum, New York

Fonte: Ibiblio.ORG (Mip://

w w w. ibiblio.org/wry/paint /aith/
kandinsky)

Figura 3: Antonio Amaral -
Decapitado, p. 13

Fonte: Decapitado

.i'i."d i




de abstracdo, de economia,
eercitando o hemisfério direito
do cérebro” (CALAZANS, 1994,
p- 5) . Quanto ao texto, a primeira
impressdo que temos ao ler as
paginas do autor é de totd
deslocamento com o real - algo
novo, uma mistura de “conceitos
quimicos e fisicos” com
“referécias literdrias e politicas”,
ressalta Franco (1997).

O pesquisador lembra
airnds a falta de compromisso de
Amaral com levar uma mensa-
gem ao leitor (FRANCO, 1997).
Descompromisso esse feito com
tral ansciéncia, pois Amaral diz
que o Hipocampo “ndo trata de
nada, absolutamente, sao
apenas relatérios e posigdes de
elementos inusitados de uma
sirtaxe” (AMARAL, 2012, s/p).
Isso, entdo, acaba por proporcio-
nar liberdade plema a0 artista, a
deixd-1o livre para divagacdes.
(1994)
“vocabuldrio pessoal”
Antonio Amaral,
obra poética de Augusto de
Campos”, e que acaba por forgar
Yo exercicio do hemisfério
esquerdo do cérebro do leitor,
exigindo repertdrios variados,
estéticos, sofisticados”
(CALAZANS, 1994, p.5).

Nas palavras do prdporio
autor, seu mundo criativo/par-

Calazans atribui um
para

“que lembra a

tiailar, formado pelo Hipocampo,
é o que lhe projeta para fora cele
mesmo (AMARAL, 2012, s/p). E
ainda “quando o novo vem,
rompe-se uma membrana, abre-
se um janela, vem o atrito, o
anflito etre o visto/dito e o réo
visto. Um flecha abre as portas
ror ade vaza o velho. Isso tudo
é estranho e incémodo porque
mexe com os referenciais” (2000,
s/p) . Isso é o Hipocanpo.
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Tendo em vista a camplexdi-

dade da cdbra de Amaral, a proposta
aqui é adentrar os meandros dos
processos criativos do autor, para
compreender melhor a maneira
cano trabalha e faz surgir mmdo
tfo particular e tmico como o Hipo-
campo. Para tanto foram usadas
atrevistas ndo-diretivas oom cru-
zamento de material bibliografico
especifico, calcado nas areas de
artes, psicologia, co-mmicaggo,
quadrinhos e cultura visual.

Processo criativo do autor

De uma forma ou de outra,

(2009), todo
atdsta acaka por definir seu prdprio
“projeto poético”. Nele sdo
exteriorizados o mundo interno do
atisa, aquele construido com base
em sua relacdo com o mmndo “real”.
E possivel percebemos esse

como nos diz Salles

projeto desde a estética
empregada, a passar pelos
discursos das cbras e indo, até
mesmo, para os referenciais
particulares do artista (SALLES,
2009, p. 40) - cawo leituras, gostos
etc. No caso de Antonio Amaral, o
projeto poético dele é o Hipocanpo.
O o artista define-o como td
e complementa ao dizer que “ndo
teria competéncia para ir além
disso. Aflorou...sem pressa e sem
projeto” (AMRRAL, 2012, s/p) .
Essa “competéncia” a que
Ameral se refere, lage de ser algo
lmitante, entende-se, na verdade,
como uma delimitacdo estética. E
a partir desse enquadramento que
O autor se sarte livre para crar -
liberdade essa necessdria para o
desenvolvimento poético de
qualquer artista. Em entrevista
cedida para esta pesquisa, a fimde
entender melhor seus processos e
mndo criativo, Amaral da pistas
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quanto a essa questdao da
delimitacdo estética a que se
impde. Questionado com relagdo
ao prdprio fazer criativo, ele
responde:
processo de aprendizagem: sem
métodos, solitario e coro um todo,
mmnca por etapas. Nos quadrinhos

“E o reflexo do meu

P

O processo € mais radical, é
invertido, ndo ha roteiro, as
imagens sdo a prdpria narrativa, o
roteiro vem depois, como uma
leitura do que foi desenhado”
(AMARAL, 2012, s/p).
CQoserva-se, entdo, que ele
segue uma maneira ndo muito
usual de fazer quadrinhos.
quando ha a
diferenciacdo entre roteirista e
desenhista,
primeiro e conduz o desenhista

Geralmente,
o roteiro surge

pelas paginas e quadros da
histéria. Mesmo quando o autor é
incumbido de realizar as duas
&apas, o roteiro serve ainda como
esquema para ele ndo se perder
nos meandros da trama. Talvez
esse método de trabalho,
autoinmposto por Amaral, tenha a
ver com a funcdo do acaso em seu
fazer . De acordo com o autor, etar
aberto ao que o meio pode lhe
propiciar, sem a necessidade de
atrole, é vital para a realizagdo
que propde construir. “O acaso é
a incidéncia de solugdes que
tatamos outrora acumular. Sua
funcBo tanto é de organizar como
desorganizar. Seria o inpulso. O
acaso é inimigo da inércia”
(AMARAL, 2012, s/p). Da maneira
como descreve, a nogao usada por
ele de acaso se assemelha ao
“encontro” descrito por May. Esse,
no caso, é quando o artista se
depara com o que lhe impele a
criar. Grosso modo seria a
inspiracBo, também chamada de
insight . Para o psicanalista, o
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encontro estd cam o principio do
processo criativo. B interessante
notar que esse encontro nao
necessariamente & realizado de
modo consciente. Na verdade, na
maioria das vezes ele se da em
momento de relaxamento, “o
insigt geralmente ocorre durante
periocdos de pausa e descanso
depois de um &rduo trabalho. HA
um periodo de acumulagdo de
dados, segue-se uma transforma-
Gao essencial e imprevisivel”,
explica Nachmenovitch (1993, p.
140) .
esses “periodos de acumulacdo”

Poderiamos colocar aqui

como os lapsos de tempo entre
uma Ocorréncia e outra de Amaral.

Como é comum a varios
atistas, para Amaral ndo ha uma
explicacdo para o que lhe impele
acdar. Rloge diz, “talvez seja a
necessidade que nos alimenta o
fogo da criagdo” (AMARAL, 2012,
s/p) - Essa  “necessidade”,
colocada pelo artista, lembra a
nocao de compromisso tocada por
Kneller (1978), May (1982) e
Ostrower (1977). De acordo com
esses pesquisadores, o
compromisso, como a prdpria
expressdo ja indica, se refere a
certo tipo de acordo feito entre o
individuo criador e seu prdprio
impeto criativo. Em outras
palavras, é necessaria uma dose
de forga de vantade e disposigdo
para a realizagdo criativa. Sem
esse compromisso, ndo existe
produto fimal, nfo edste dora de
arte ou resultados cientificos
geruinos. Isso implica dizer que
mesmo a pessoa dotada de todas
as caracteristicas e processos que
se possa determinar para o ato
criativo, precisa do carpromisso
para se por a criar. “Se é verdade
que as ideias criadoras ndo podem
ser fargadas, também é certo que



elas ndo surgem se ndo lhes
somos receptivos. Muitas ideias
perdem-se simplesmente porque
a pessoa se acha tdo ocupada que
nem consegue notad-las ou
perceber-lhes a significacao”
(KNELLER, 1978 p. 73). Dessa
forma, como aponta Keller, core-
se o risco de, mesmo tendo boas
ideias, atrofiar-se ao ponto de
“entorpecer” essa capacidade.

E piar, além de perder a
capacidade de criar e deservolver
novas ideias, o sujeito deixa de ser
considerado criador, pals ter ideias
-
quanto o fazer existe, apenas

n3o o caracteriza camw tal.

muma intencdo, ele ainda ndo se
tomou forma. Nada poderia ser di-
to a regpeito de conteldos signifi-
cativos nem mesmo sobre a pro-
posta real. Sem a configuragdo
dos meios ndo se realiza o contel-
do significativ” (OSTROWER,
1977, p.18, 69). Ou seja, da
maneira como Ostrower coloca,
apenas a matéria realizada é
passivel de sentido, sendo a ideia
savente o gérmen que ira (ou ndo)
Inpelir o artista a engajar-se em
Seu compromisso.

Estaria o compromisso,
entdo, para algo fundamental a
criagdo, uma vez que é a patir
dele que o artista (e/ou cientista)
se envolve com O criar, mesmo
este sendo, antes de tudo, puro
sentimento ndo concreto. Uma
abstracdo interma “como no amor,
o compromisso com o ato criativo
é o conmpromisso com o desconhe-
cido - ndo apenas o desconheci-
do, mas o incognoscivel”
(NACHMANOVITCH, 1993,
p-152) . Incognoscivel na acepgao
mesma da palavra, de ser algo que
mmnca sera conhecido, principd-
mente por outro que ndo seja
quem o sente. Dessa forma o com-
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promisso para Nachmanovitch é o
erwvolvimento do artista com aquilo
que 1lhe é mais interno e
irndecifravel. Para Antonio Amaral,
o incognoscivel é a Muz”. E a patir
desse aspecto que ele identifica
um boa ideia, pois “a luz dela é
sempre muito brilhante”
(AMARAL, 2012, s/p).

Com relagdo a escolha
pelo suporte
quadrinhos,

histéria em
Amaral toca num
ponto interessante. Para ele, ndo
hd uma razdo especifica na
escolha de se trabalhar com
quadrinhos, “talvez seja o nosso
impulso meis primitivo. Neo sei”
(Idem, ibdem, s/p), diz. Ja quanto
a diferenca entre se trabalhar can
essa midia e as demails, declara
ser a “HQ um instrumento e ao
mesmo tempo um
enquanto as outras expressdes
ocupam o lugar dos elementos da

suporte,

composicdo, as notas da cangdo,
as cores, as tintas, pinceis,
sucatas...” (Idem, ibdem, s/p). Qu
seja, de acordo cam o artista, as
histérias em quadrinhos
extrapolam a nogdo comum de
dojeto artistico indo além, sendo
ao mesmo tempo suporte,
expressdo e significacSo.

E justamente por esse
potencial e complexidades
inerentes & linguagem dos
quadrinhos, que a maneira de se
relacionar com esse objeto
encontra similaridades com cutras
técnicas artisticas. Ou melhor,
pelos processos criativos humano
serem semelhantes — independen-
temente de qual suporte se
trabalha - que aspectos como
ansiedade, medo e desconfortos,
sdo comuns ao processo. Amaral
a0 discorrer sdore isso relata que
“a pintura [as HJs dele geralmente
sdo pintadas] & um pouco de
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sofrimento corporal mais um
sufocante mergulho em nossas
brenhas estéticas. Agrega sempre
algum sofrimento. Consome muita
energia. E o extreno da expressio
estéria.” (Idem, ibdem, sb.

Da preferéncia ao estilo
poético e filoséfico diz que “a
poesia é tudo isso. A maior das
artes. Nentwma criatura gostaria
de passar ela

por sem

experimenté-la. Penso eu. O

filos6fico é o ponto ético na
semdntica” (AMARAL, 2012, s/p) .
Da forma como é interpretada as
préprias histdrias de Amaral,
aliado ao que ele disse, entende-
se que as formas expressas em
seus desenhos, no Hipocampo,
s8o a poesia, enquanto o texto -
dentro da subjetividade prépria
deste - a ética (filosofia) — mesro
que dibia e geralmente hermética.

Para a publicacio da série
Hipocampo, além do acaso, a
prdpria necessidade de expressdo
do artista estd envolvida no

processo. Como ele conta

As artes graficas comecaram
muito cedo a compor meu
ambiente. Logo cedo
comecel a frequentar bancas
de revista, conmprar gibis,
&llons de figurinhas e cheirar
as edigdes novissimas -
ainda hoje fago isso. Gosto
d cheiro da tinta. Quando
comecei a desenhar o
Hipocampo era uma época
em que abundavam os
fanzines, cuja as edic¢les
eram bem diferentes, com
outro sistema de impress3o.
Ja trabalhava na publicidade,
ndao me recordo, mas acho
que na época useili uma
comissdo de gréafica para
publicar aquelas imagens
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novas que afloravam sem
saber direito ainda o que
seria, era a primeira
Ocorréncia, o big bang. As
outras 3 Ocorréncias foram
os deslocamentos dessa
explosdo, até que veio a 42
em que eu estava em pleno
experimento vetorial,
decorrente da ilustragdo e do
design publicitario. Como a
experiéncia estética esta
intimemente ligada a pesscal,
o resultado foi um desenho
tipico desse sistara virtual. A
terceira ocorréncia talvez
tenha sido un divisor, em que
o desenho orgénico e virtual
se encontraram. Nela as
linhas meruais do periocdo big
bang foram inseridas num
caleidoscopio de matizes
virtuais. (AMERAL, 2012, s/p)

E relevante notar, nesse
dltino relato de Amaral,
sensibilidade dele se faz presente

camno a

durante seu envolvimento criador
- estando atento ao que lhe rodeia
é aataminado. N3o por acaso, de
acordo com Fayga Ostrower
(1977) , “podemos entender todo
fazer do homem como sendo
inspirado se o qualificamos de
potencial criador retiral, pela irata
capacidade de fomer e intuir, px
Sua esponténea compreensado das
coisas. O ser sensivel é como um
espelho d’&gua encrespando ao
mais ligeiro vento” (1977, p. 73).
No caso de Amaral, esse vento
incitou o big bang descrito, que
surge do nada e da vida a um

Processo criativo em cbras

Devido a singularidade do
trabalho de Antonio Amaral,



Figra 4: Antonio Amaral - esbogo A
devoluggo do fruto ariginal
Fonte: autor

analisa-lo objetivamente nada
mais seria que expor a pripria
subjetividade, ao invés de focar
nos aspectos caros ao autor.
Assim, pelo aontrério, parte-se da
descricdo das cbras, afim de
cruzar com o que foi relatado por
Ireral quanto ao fazer artistico.
Como Gazy Andraus
(1999) aponta, para ura andlise
a cantento do traballo de Amaral
seria necessario a ajuda de
mateméticos, bidlogos, linguistas,
além de descrigbes do prdprio
adtor. Porém, nem mesmo com
relatos deste a tarefa se torma
mais simples. Por conta da
singularidade de Amaral em ser
breve e divagante nas respostas,
acaba que ele levanta mais
dGvidas do que respostas. A
exemplo o que o artista disse
quanto ao prdprio processo
criativo em algumas obras
especificas:
Nas HQs,
Espago neutro
do
Morango negro e Berilo 1

Complexo zero e
(que é o big
bang hipocampo) ,
morango negro Zzero, oS
originais sdo pranchas em A3
em preto e branco. Achei uma
forma de construir dois

N
l :

A el AD ho ERUTD RS,

P - - :
el T ——
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originais, um em p/b e cutro
colorido. Como fiz isso?
Xeroquei os originais
reduzindo-os para A4 usando
um papel adequado para
aquarela na bandeja da
xerocopiadora, foi com essa
cdpia que amstrui o original
olorido, pintando sobre a
xerox. Fol um experimento
que deu certo. Na HQ Oroitd
da
ocorréncia ) que passou mais

cobra grande, (22
de 3 anos engavetada, sem
texto, fiz um texto e ndo
gostei, deixel mais ou menos
um ano de molho, depois
coloquel novamente outro
texto, 8o gostel, enfim pela
terceira vez decidi que seria
o definitivo. Esbogo s6 de
pequenas HQs sem palavras,
as HDs maiores foram feitas
direto, sem estudo. O
Hipocampo explodiu como
um big bang, sem roteiro sem
saber exatamente o que
estava acontecendo, depois
percebi que era o nascimento
de um universo paralelo. E
claro que eu sabia e no fundo
Queria criar uva coisa assim,
porém ndo foi nada
planejado. Como lhe falei,
tenho muita dificuldade em
sistematizar as

(AMARAL, 2012, s/p)

coisas.

Como pode-se perceber

no relato acima, o processo de
Amaral é alinear e assistemético.
Fora essas histérias descritas o
processo € similar senpre: pde-
e a cdar direto a tinta nanguim,
sem estudo ou ideia prévia. Prova-
velmente a habilidade que o artista
mais usa no seu fazer é a impro-

visagdo. Para Nachmanovitch,
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que investiga a improvisacdo -
com fooo na criacdo musical:
Na improvisagdo, ha apenas
um momento. A inspiracto, a
estruturagdo técnica e a
criagdo da mGsica, a
execugdo e a exibigdo
perante uma platéia ocorrem
similt aneamente, num Unico
momento, em que se fundem
(que
significam passado e futuro)
e intuicio (que indica o etermo
presente) .

memdria e intencdo

O ferro esta
brasa.
1993,

sempre em
(NACHMANOVITCH,
p. 28)

Em outras palavras,
Mntonio Amaral cria no atimo, no
calor do momento, por isso ele
insere o texto depois, para poder
digerir as imagens geradas no
Por conta da confuséo
em se achar que improvisar

processo.

revelia,
que \\a
improvisagdo tem suas regras,

significa criar a
Nachmanovitch diz

mesmo que essas regras ndo
sejam fixadas a prdad. Quando
gsomos totalmente fiéis a nossa
individualidade,
verdade seguindo um esquema
lastante intrincado. (.) Nos nos
conduzimos de acordo com as

estamos na

regras inerentes a nossa natureza”
(1993, p. 34). Para Amaral, essa
“natureza” €& o Hipocanpo, e ele
seguir as regras
desse mundo - dai a homoge-

deve, entdo,
neidade entre as histérias que
compdem as quatro ocorréncia,
mesmo elas sendo tdo dispares.

Gazy Andraus em duas
ocasides diferentes procura
“decifrar” H)s de Amaral - o que
180 é tarefa facil, como reconhece
O pesquisador (1999, p. 165). Um
é ra sua dissertacdo de mestrado
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(1999) .
doutoramento (2006) . Na primeira

Outra na tese de

ele, camo tem o foco na pesquisa
dos haikais (certos poemas
adatais) e koans (indagagdes que
ndo sdo respondidas de maneira
racional), busca aproximar o
Hipocampo das formas kodnicas
de se fazer quadrinhos. Para tanto,
ele usa de exanplo duas histérias
de uma pagina cada: Para onde
irSo os farelos e A pardbola da flor
liceira . Essas investigagBes de
Andraus s3o importante por elas
apontarem, de certa forma, alguns
aspectos observados aqui nas
doras de Amaral.

Un deles é quanto ao uso
das linhas. Urma das caracteris-
ticas que chamou atengdo nos
desenhos de Zneral foi o fato das
figuras serem “abertas”. Qu seja,
0 autor ndo “termina” de amstruir
o “corpo” que pretende repre-
sentar, a deixar areas em aberto
que sao complementadas pelo
cérebro por meio da gestdt .Assim
como para Andraus, nota-se
praximidade entre esse estilo de
Amaral com o do cartunista
mineiro Henfil (1944-1988).
Andraus (1999, p. 165) ainda liga
a técnica usada por ambos com o
que foi denominado por Calazans
(1993) de “Silogismo Subliminar”
- que é a recepgdo de conteldos
com “oaixa definicdo” pelo hemis-
fério direito do cérebro, o que
complementa o santido do lido.

Com a ativacdo mais
proeminente do hemisfério direito
do cérebro, as histdérias (e
lustragtes) de Amaral trabalham
a intuicdo do leitor — o qual deve
se desapegar da maneira
tradicional de recepgdo da
mensagem. Cré-se que esse
aspecto de recepgao se deve em
grande parte por cata do prdorio



trabalho surgir de um esforgo
intuitivo do attar . Aqueles que se
deixam levar pela leitura acabam
por fruir melhor o contelGdo das
histérias. Por autro lado, quem se
apega a maneira comum de ler,
sentird extrema dificuldade em
sequir por entre as péginas, pois
assim a absorcdo do contetdo
acaba por se tomar densa e por demais
oonfusa na cabega do leitor.

Ha outro ponto em comum
com Andraus quanto a percepgao
do trakallo de Amaral. Depois de
muito ler e treler o Hipocanpo,
passa-se a perceber, na verdade,
a pressantir, gque o texto a sorver
teria um significado oculto, muiito
além do que o abstracionismo
semantico superficial que era
dado. Mais tarde, ma dissertacdo
de Andraus, ele cita algo nesse
sentido ao falar do texto de Amaral:

A seguir, vem o texto que traz
uma poética exclusiva do
autcr, mesclando conceitos
matematicos e bioldgicos
(nesta HQ em especifico, sb
matematicos), tent ando
montar uma narrativa, de
certo modo fragmentada, mas
com certa légica. Apesar
de se

desta tentativa

“entender” o roteiro de
Amaral, o que se percebe é
um mascaramento nas
informacdes. E como se elas
estivessem travestidas de
uma estrutura semdntica
propria.
fragmentos de Heraclito, ou
oS textos de Iao Tsé, ande a

compreensdo nao vem de

Seria como os

uma 16gica mental, e sim, &
um deixar-se abandonar pelo

“rio” das palavras.
(ANDRAUS, 1999, p. 165 -
grifo nosso)
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Em varias ocasiles essa
sensacio de “algo a mais” por tras
do texto dado fol pressentida. E
ndo por acaso. Por exemplo, na
histdria Vetor Pagdo - a chegada
de arum em berilo 2, publicada no
Hipocampo - 4* Ocorréncia, de
2009,
alguras dessas pistas. No texto,
logo na segunda pégina é escrito:
Yarticulas que serviram de guia

& possivel perceber

para o projeto bit zero carregam
moléculas Umidas na cabeca
ocupada com latas do elemento
lirico. Até hoje, nunca se soube
viver sem ele” (AMARAL, 2009, p.
7). Na pagina anterior, ha a
ilustragdo estilizada do que se
assemelha a uma mulher esguia,
de saia, a carregar na cabega o
que parece ser um recipiente
ovalado. Tendo como referéncia a
imagem da pégina anterior aliada
ao texto descrito acima, ocorre
imediatamente a imagem da
srtaneja que é dbrigada a andar
longas distédncias para buscar
dgua - Amaral vive no norte do
pais onde ha grandes periodos de
seca. As “moléculas Gmidas”, s3o,
doviamente, a &gua, a qual “mmnca
se soube viver sem”. A0 que
parece, problemas sociais e
bioldégicos  compdem

pequeno trecho da histéria.

esse

Em outro momento, da

mesma HQ, percebe-se a inclusdo
de novo elemento-chave na trama:
><"“°>, Mo introduzi-lo, Amaral ja
i, inplicitamente, a maneira
como se deve ler o simbolo. Na
Pégina nove ura criatura diz: “O
><“°> ootém a metriz da hiperfi-
guracdo, dela nada se extrai que
ndo o contém” (AMARAL, 2009,
P-9) . Bn autras palavras, enternde-
se que a leitura de ><“°> é camo
ele se mostra: maior que menor
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que fecha aspa indicador ordiral
masculino maior que . Para Amaral
h& nessa edigdo de Hipocampo
“un fato irusitado, nela houve uma
crta ruptura de principios que
regem o universo do Hipocanpo,
uma ocorréncia mais precisamen-
te no pardmetro semantico”
(AMRRAL, 2012, s/p). Vemos par
te dessa mudangca que o autor
destaca a inclusdo desse e de ou-
tros elementos graficos similares.

Andraus, ao discorrer

quanto a proposta semdntica de
Araral, reforca o repertdrio usado

por este estar impregnado de refe-
réncias matemdticas, bioldgicas e

de outras areas do conhecimento.
Para Andraus,
(..) O texto, mesclando

vocdbulos da matematica
“radial”), do
desenho técnico (“ponto
ce fugp), biclogia (“grild’,
“r3g”), €& sbd mais uma
particularidade, que deve
ser lida junto aos cutros
textos, incluindo, dbvia-
mente, uma atengao espe-
cial acs desenhos. Esta
mistura de elementos

(“co-seno”,

fonéticos oriundos da
ciéncia com as imagens
desenhadas de forma
bastante intuitiva, podem
despertar cart as modalida-
des intercambi&veis nos
hemisférios dos leitores.
(ANDRAUS, 2006, p. 230)

Por outro lado, nessa
histéria - e no album como um
todo - Amaral cria uma maior
conexao entre os textos e
imagens. Em Vetor Pagdo é

possivel criar relagfes entre texto
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e imagem com mais facilidades do
que antes. Por exenmplo, na pagina
18 h un texto que diz: “(...) até o
virus-equildtero criou uma
execio no sistema focal e inserdiu-
se na hiperfiguracdo. Sua esposa,
a matriz civanférica, é um projeto
de ra que ndo deu certo”
(AMARAL, 2009, p.18). Na ima-
gem que esta logo abaixo do recor-
datério é possivel identificar o que
seria essa “wetriz ciranférica”. Ao
um casal muma espécie de bicicle-
t@a. Logo atrds, rna garupa, ha uma
figura com tragos femininos e cor-
po arredondado. Descrigdes tao
diret as assim praticamente inexis-
tiam nos trés primeiros livros — aam
ura excegdo maior do primeiro.
Quanto as imagens, essa
histéria, Vetor Pagdo — na verdade
em grande parte da 4* Ocorréncia
—, 08 desenhos de Amaral mudam

bastante. De algo organico,
colorido, cheio de tons (nas
ocorréncias anteriores), para

desenhos mais frios e diretos com
prevaléncia do preto e branco
chapado. O prdprio titulo dessa
primeira histéria analisada aqui,
Vetor Pagdo, ja indica bem a
proposta do autor. Todas as
imegens sdo vetorizadas, ou seja,
s8o construidas com ferramentas
especificas de desenho digital. Os
vetores, dentro das artes graficas,
dizem respeito a imegens construi-
das por meio de retas - a nogdo
de vetor remota a matematica,
sendo essas imagens que tem ori-
gem e extremidade, como linhas.
S3o imagens prdprias do meio
digital, kestante commns. Apesar
das imegens vetoriais propiciarem
O trabalho com curvas, Amaral da
preferéncia a formas pontiagudas,
as quais mentém as caracteristi-
cas da rigidez geométrica. Como



ele usa apenas o preto para
axtrastar com o branco do papel,
varias de suas imagens adquirem
um carater xadrezado.

Em grande parte das

paginas de Vetor Pagao, ha
enormes areas em branco, que
denotam um sentido de vastiddo
e anplitude para o local axde os
personagens transitam. Essa

sensagao acaba por @ ser
aumentada com a inclusdo de
elementos mindsculos em
determinados locais das paginas,
o que da a inpressdo de distancia-
mento de plano. O pesquisador
Luiz Fernando Rabello Borges, ao
analisar a funcdo do vazio nas
dbras de Crurb, Henfil e ZArgeli,
trabalha com o conceito de vazio
tendo em mente o sentido de
auséncia (BORGES, 2005, p. 2).
Além disso, ele entende o vazio
nos quadrinhos como a
exteriorizagdo de um possivel
vazio existencial (Idem, ibdem,p.
2). O interessante colocado pelo
pesquisador & que O avesso ao
vazio também pode ser entendido
como tal. “Nesse sentido, o vazio
pode ser expresso nao sO através
de quadros repletos de espagos
em branco, mas - paradoxalmente
—também por meio de quadros
preenchidos sua
ttalidade.
variagdo entre tragos fortes e
carregados e tragos mais leves e
atis’ (Idem, ibdem, p. 2). EnVetar

Pagdo

em quase
Isso sem falar na

ndo se encontram

exemplos desse tipo de
preenchimento. Mas em outras
coras de Amaral, sim, como na
histhrda Caramujo Blues, piolica-
d também na 4°

Nela, o preenchimento da pagina

Ocorréncia.

é t8o acentuado que gera até certo

desconforto wvisual, tamanha
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proliferacdo imegética na cena.
S3o tantos elementos que se
passa a “rdo ver” o retratado.

Consideragdes finais

Como é possivel perceber,
na parte grafica, diferentemente
das HQs
quadrinhos de Amaral, ndo
seguem padrdes estéticos rigidos,
o que possibilita uma abertura

tradicionais, os

maior de inovagdo estilistica. Néo
raro o leitor comm, a primeira
vista, estranha essa nova
visualidade que 1lhe é apresentada,
geralmente constituida de
imagens em preto e branco, com
tragos “sujos” e ™ 7, oa
mesmo, limpos e complexos em
composigdo, com rica teia
simbdlica disposta pela pagina.
Talvez por essa diferenciagdo
visual, tema a&cido e, por vezes,
hermético, o leitor médio ndo se
girta atraido, uma vez que eles
encaram os quadrinhos como
entretenimento e ao ndo se
depararem com essa expectativa
1Gdica, sdo repelidos. Para Gazy
Andraus (2008), outro fator que
aatribul para os leitores (médios)
e distanciarem desses trabalhos
20 as priprias limitagdes sociais
naturalmente inculcadas nos
individuos por métodos
pedagdgicos estagnados e

respaldados pelo sistema familiar.

Geralmente [os fantastico-
filosdficos] sdo HQs que
precisam de uma preparacao
melhor dos leitores, pois que
estdo acostumados com as
narrativas tradicionais com
muitos quadrinhos e paginas,
que tém uma linearidade
meis clara e abrangente... o

cérebro em sua atividade
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racional se corpraz em tais
narrativas ja que acostuma-
mo-nos a usar cotidianamen-
te o processamento da razao
muito meis do que o da intui-
GBo criativa. E sante dificulda-
de em “entender” outros tipos
de narrativas, de “1&gicas”.
(ANDRAUS, 2008, p. 6)
Scott McCloud (2005),
para entendermos & representa-
¢do icbnica nas HQs, traca uma
pirdmide que englaba o “wvocabula-
rio pictdric” (p. 51) dos quadrinhcs
(e das artes gréficas em geral),
sendo composta de trés eixos:
realidade - linguagem — plano das
figuras. Os dois primeiros formem
a base. O terceiro é o pico. O
cruzanento entre os trés eixos se
da, entdo, com uma linha diagonal
em subida. Quanto mais alta a
linha, mais préxima a linguagem e
ao plano das figuras - ou seja,
quanto mais o autor subir no uso
desse vocabulario, mais figurativo
se torna o desenho. No geral,
como diz McCloud, “a maioria da
arte nos quadrinhos fica perto da
base - ou seja, ao lado da
abstracdo ictnica ande toda linha
tem um significado” (2005, p.51).
Isso quer dizer que essas linhas
tém sentido, no que diz regpeito a
facil assimilacio pelo leitor. Um
exemplo claro, até mesmo usado
por McCloud, s3o as linhas que
formam um nariz em um desenho
qualguer, pois, mesmo sabendo
que aquilo ndo é um nariz,
encaranos como se fosse. Isso vai
na contramdo do gque muitos dos
artistas dos poético-filosdficos
fazem, uma vez que a tendéncia é
a abstracio radical da realidade,
dando énfase a expressividade
intermma d artista. Na verdade, é
axriqueiro just amente o contrario:
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o rompimento do plano comum,
da ideia esperada, do sentido
pranto. McCloud diria que Antonio
Ineral, estariam mais préximo ao
topo dessa pirdmide, devido ao
foo ma “eeleza da arte” (2005, p.
57) e em contato intimo com a
linguagem, “pelas belezas das
ideias” (2005, p. 57).
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