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Resumo Mario de Andrade apresenta um
conjunto de aquarelas de Cicero Dias,
baseadas em motivos coreograficos pernam-
bucanos. O tema das aquarelas inspira
consideracfes sobre as origens e a evolugdo
das musicas e “dancas folcléricas brasileiras”,
cOmo 0 maracatu, os bumbas, os cabocoli-
nhos e as dancas antifolcléricas, semi-eruditas

e popularescas, como o frevo e o samba.

Abstract Mario de Andrade presents us a set
of water-colours by Cicero Dias influenced by
some choreographic themes from
Pernambuco. The subject of these water-
colours gives the author the inspiration to write
about the origins and the evolution of the
songs and ‘“brazilian folk dances” like the
maracatu, the bumbas, the cabocolinhos and
the anti-folk, semi-scholarly and popular

dances like the frevo and the samba.
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Quero ser o primeiro a garantir que ndo tenho autoridade para estu-
dar a coreografia folclérica nordestina, e que me sinto por isso bastante cons-
trangido de comparecer uma primeira vez numa revista da importancia destes
Arquivos, parolando sobre um assunto que ndo conheco como devia. Mas eu nédo
quis recusar a minha contribui¢do, por minima que ela seja, ao convite do Dire-
tor desta revista, tanto mais que nao se tratava apenas de escrever sobre coreo-
grafia, mas sobretudo apresentar uma colecdo de aguarelas de Cicero Dias, ins-
piradas em motivos coreogréaficos pernambucanos. H4 vaidades a que é muito
dificil resistir...

Cicero Dias é uma das minhas grandes admira¢cdes no desenho nacio-
nal. E se me refiro apenas ao desenho do pintor pernambucano, ou mais especi-
ficamente ao seu desenho aguarelado, é ainda porque conhe¢o pouco a sua pin-
tura a 6leo mais recente, a que ele se dedicou depois que partiu da nossa terra
e vive morando pela Europa. Pouquissimos quadros pude examinar desta fase
atual; e mesmo esses eram anteriores a plenitude a que ele parece ja ter atingi-
do no 6leo, e de que nos deram conhecimento insuficiente as noticias de sua
recente exposicdo em Lisboa. O Cicero Dias de que posso falar, ao menos com
honesto conhecimento de causa, € o artista extraordinario dos desenhos agua-
relados, a que ainda pertencem as pecas reproduzidas neste niumero de Arquivos.

Este ano mesmo, obrigado a fazer um estudo muito répido de sintese
sobre a evolucéo geral das artes plasticas no Brasil, como capitulo para um livro
sobre 0 nosso pais que devera sair na Universidade do Ohio, foi apenas ao Cice-
ro Dias dos desenhos aguarelados que me referi. E apertado pelo espac¢co que
me davam, s6 pude citar o nome dele, como o mais representativo das tendéncias
plasticas do Nordeste, pelo carater regional, pelo espirito moderno e pela ori-
ginalidade. Na verdade eu considero o Cicero Dias aguarelista uma das contri-
buicdes mais originais que apresentamos nas artes plasticas contemporaneas.

Pela qualidade das suas aguarelas, tdo impulsivamente libertadas
das exigéncias cromaticas e ritmicas da composicdo plastica, Cicero Dias se de-
monstra especialmente desenhista. Estou me servindo, para esta afirmativa,
das mesmas distingdes conceituais que ja dei em varios estudos meus, espe-
cialmente no ensaio "Do desenho” que serve de introducdo ao album de dese-
nhos sobre o Manque do pintor Lasar Segall. Nas suas aguarelas, o espirito de
composicdo plastica empregado por Cicero Dias é eminentemente aberto, de
equilibrio fundamentalmente interior, do artista, e ndo exterior, do quadro, e
pode por isso dar largas a excepcional e profunda abundéancia de lirismo em
flor, do aguarelista pernambucano.

Esse lirismo, aparentemente desordenado, que Cicero Dias manifes-
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ta, o aproxima dos surrealistas. Nao quero dizer com isto, nem que ele, nem
que os surrealistas sejam desordenados, Deus me livre! Seria estar numa infan-
cia simpléria de légica, imaginar uma coisa dessas. Os surrealistas nos deram
mesmo algumas das criagcdes gerais mais contundentemente l6gicas, mais im-
pressivas e convincentes do homem interior. Paul Klee, Luis Aragon, sdo artis-
tas fundamentais do nosso tempo; e, pra me servir de um exemplo pernambu-
cano, Lula Cardoso Aires, como realidade plastica, onde mais consegue se
libertar do documentario estrito e do decorativismo, em seus quadros a 6leo, é
na sua fase mais recente. Nesta, além da observacdo documental, ele permitiu
as ceramicas populares e as mascaras das dancas dramaticas nordestinas, vive-
rem de sua vida, ndo mais externa, do quadro, mas interna, de outra légica que
ja ndo pertence mais sendo ao criador e que ele nos revela e impde.

Cicero Dias se aproxima dos surrealistas, e talvez mesmo eles o ado-
tem com prazer no seu grémio. O que o caracteriza é uma tal ou qual espécie
de predestinacdo angélica, a fatalidade com que ele mais se deixa expressar, do
que intencionalmente se expressa. As aguarelas de Cicero Dias, se as vezes coin-
cidem com as exigéncias estéticas da pintura, formando ocasionalmente (e nao
intencionalmente) composi¢cdes fechadas: a verdade é que conceptivamente es-
tdo além de qualquer principio imediato das exigéncias estéticas da plastica.
Se aproximam por isso do que chamamos "literatura” E carece procurar nelas
0 gque elas possuem de, por assim dizer, mais edificante, mais... moral que a be-
leza plastica.

E é bastante curioso que, sendo essas aguarelas tdo fartas de inven-
¢des surpreendentes, pela surpresa mesmo dessas invencbes e a constancia
com que elas se repetem (0 que néo € contradicdo minha...) n6és temos a im-
pressdo dum determinismo, duma predestinacdo angélica fatal, como eu disse,
que estd muito além das possibilidades de paraldgica, de ultralégica intelec-
tual, da invencdo propriamente dita. A invenc¢do, por isso mesmo que esta su-
jeita as deficiéncias, lentiddes e aos enganos do corpo humano que a traduz
por meio do 6leo, da aguarela, da palavra, do marmore, do som, é sempre cor-
rigivel posteriormente, é sempre modificavel para melhor. Pois muito embora
numerosas vezes destruidoras do equilibrio, da concentracdo, da ritmica nu-
clear, das linhas-mestras, dos ecos tonais e tantas outras exigéncias estéticas
da composicdo fechada, (que no entanto elas parecem formar por serem mui-
tas vezes de campo inteiro aguarelado) as aguarelas de Cicero Dias sédo incorri-
giveis, sdo intransformaveis.

Assim, nao é possivel organizar, ou melhor, reorganizar essas aguare-

las para nosso prazer e nosso conhecimento, sob principios normativos de qual-
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quer concepcgao estética preliminar. Estdo, nesse sentido, muito préximas do
sonho. Possuem o desarrazoado e o desordenado aparentes do sonho. E da
mesma forma que este, as aguarelas de Cicero Dias exigem da gente uma total
passividade critica e uma atividade psicoldgica quase feroz de tamanha. Quero
dizer: uma sensibilidade receptiva enorme, desarvorada, sem nenhuma escravi-
zacdo intelectual, assombravel e assombrada, ja desincumbida de qualquer es-
pécie de ldgica verbal. A pessoa do observador deve estar num tal ou qual esta-
do de medo - o que ndo implica evidentemente nenhuma espécie ativa de temor.
E entdo essas aguarelas nos aproximam duma alma... que nédo é deste mundo;
e a gente se purifica prodigiosamente ao seu convivio, nhum relacionamento
muito intimo, que quer bem, nesse bem-querer que sempre se arreia de visdes
inconsolaveis.

De fato a gente fica querendo bem aos calungas de Cicero Dias, as
paisagens, as casas dele, as figurinhas, os animais, esta mascara, este apenas
bracos enfeitado de festa, e adquire toda uma vida de intimidade com eles. Po-
réem eles sdo inconsolaveis, apesar de eminentemente desenhisticos. N&ao criti-
cam, ndo cacoam, nem.documentam exatamente, apesar de tdo sugestivos. Nao
documentam, ndo contam, ndo intrigam, ndo produzem na gente nenhuma rea-
¢ao légica, nenhuma esperanca deduzivel, nenhum desprezo de ordem social,
ou mais livremente, de ordem filoséfica. Sdo. Sdo apenas em relacdo a eles mes-
mos; sdo apenas 0 que sdo; sdo apenas porque existem. E mesmo quando se
referem a qualquer preexisténcia deste mundo, como € o caso, tao particular
alias, das aguarelas expostas aqui, e como é o caso do intenso sabor nordesti-
no de muitas outras obras de Cicero Dias: essa irredutivel existéncia "em si"
desrelacionada, das figurinhas e visagens dele, se liberta de qualquer elemento
religioso e mesmo magico de nossa existéncia coletiva. Quero exatamente di-
zer que essas aguarelas se isentam de qualquer preocupacdo pragmatica. Nao
nos despertam nenhuma Fé, ndo pretendem nos provocar qualquer Esperancga:
mas nos sacodem com violéncia irresistivel para o puro céu do Amor. De Cfiari-
tas. S6 Amor. Por isso, falei que sdo inconsolaveis. Elas envoitent 0 ser, mas nao
o destinam.

E por exemplo, da mais extatica comocao, percorrer através dos de-
senhos aguarelados de Cicero Dias a visibilidade da morte. Digo "visibilidade"
porque o artista possui uma entranhada e forte qualidade plastica; apesar dos
desenhos dele serem literatura, como é especifico do desenho, o aguarelista
nao foge nunca do meio de expressdo e do material que lhe compete. Por mais
transcendentes da forma plastica, ou por mais aneddéticas e intelectualmente

analisaveis que sejam as confissdes de Cicero Dias, elas sdo do mais essencial
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valor "caligrafico"” N&o sado essencialmente um grafismo apenas, como é da na-
tureza do desenho, mas uma caligrafia. Conjugam estranhamente, e de manei-
ra muito rara, o poder antidindmico da plastica legitima, com a realidade con-
fessional do desenho. Os calungas de Cicero Dias sdo simbolos apenas no
sentido precario em que todos os fatos graficos correspondem aos elementos
da vida, sensorialmente percebidos por nds, e se sujeitam por isso as conven-
¢des da inteligéncia para intercomunicacdo entre os homens. Porém nao pas-
sam jamais para os desenvolvimentos e ilacdes desse convencionalismo inte-
lectual, que nos fazem compreender particularizadamente os simbolos como
alegorias, e saber que o barrete frigio é a republica, o cordeiro é Jesus, "ordem
e progresso’ € uma esperanca.

Se as letras do alfabeto sdo a consequéncia ultima, aterrestre, anti-
realista, desarrazoada, sublimemente intelectual do hieréglifo: as imagens de
Cicero Dias sdo a consequéncia primeira, primaria e sem abstracdo absoluta-
mente nenhuma, objetiva e infantil (ou angélica...), comoventemente determi-
nista, do hieréglifo. E por isto mesmo escapam também do valor e da forca di-
fusa do que seja o simbolo, no sentido psicanalitico desta palavra. A Unica
abstracdo que essas imagens atingem por vezes, é o transporte da coisa repre-
sentada para dentro do seu universal. E isso mesmo, exclusivamente quando
Cicero Dias interpreta os animais, como a nos dizer, da sua maneira plastica,
que nés nunca penetraremos na vida “animal” do animal, e tudo o que lhes pos-
samos dar sdo animismos dinamicos de falsa e precaria humanidade. Mas se a
"vaga" de um Courbet, representa esta vaga, se este "cavalo" de Direr represen-
ta um cavalo visionado pelo grande gravador alemao: em Cicero Dias sucede
frequente que a representacdo do mar nos dé sinceramente o universal Mar e
jamais este mar. E principalmente os seus animais, 0s seus corvos nao se indi-
vidualizam, nem os seus burros, nem as suas flores também. Sdo o Corvo, o uni-
versal Burro, a universal Flor, chegando néo raro, com uma pericia insubstitui-
vel, a se alargar para as no¢des Unicas e ainda mais gerais da Ave, do Quadrupede,
do Vegetal. Ora tudo isto € muito mais propriedade da plastica, do 6leo, da es-
cultura, que propriamente da funcionalidade literaria do desenho, e do seu po-
der hieroglifico e dinAmico. Mas isso é a constancia basica, fundamental, ritua-
listica, socializadora (mas néo politica) da arte popular. E eu creio que foi da
arte popular, ndo a maneira de assunto como um Luis Soares, hem a maneira
de inspiracdo plastica como um Lula Cardoso Aires, mas sem intencdo, como
uma fatalidade espiritual, que Cicero Dias deriva, em suas aguarelas. Basta ob-
servar os desenhos expostos neste nimero de Arquivos. E visivel que o artista

desistiu de si mesmo neles, os pretendendo documentais. E sdo documentais,
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mas a maneira do Amor. Quero dizer que o documento representa aqui muito
mais um espirito, o sentido de um estilo, que uma possibilidade de representa-
¢do, de repeticdo, de mimetismo, de conquista do igual pelo igual, que sdo exa-
tamente as funcdes da Fé e da Esperanca religiosa. Criam um rito, mas nao criam
uma magia e muito menos uma religido. Seja mesmo apenas uma religido cien-
tifica, de fundamento folclérico.

Esse valor caligrafico, primariamente hieroglifico, mas antialegérico
(barrete frigio: republica) de Cicero Dias, que € o seu especial segredo de dese-
nhista, me parece imprescindivel para a gente chegar a uma apreensao mais in-
tima da obra dele, e a maneira de a utilizar como objeto de comocdao artistica.
Quando Cicero Dias pinta nos ares um menino preto empurrando um carrinho-
de-mao cheio de flor, n6s s6 temos que ver um menino preto nos ares empur-
rando um carrinho-de-méao cheio de flor. E jamais parafusar sobre Flora, a che-
gada da primavera, a abundéancia, a dignificacdo de todos os pretinhos. Nem
mesmo sobre a alegria, nem mesmo a delicia dos molequinhos; nem mesmo
tudo quanto se refira a uma acdo em via de se realizar. Mas apenas uma revela-
¢do, instantanea e imutavel.

Quero dizer: em vez de nos sugestionarmos sobre o que o pretinho
vai fazer, temos apenas que aceitar o que ele esta fazendo no instantaneo da
sua apari¢do. E no caso do pretinho, de gente, de um defunto, é impossivel alas-
trar as figuras para as suas universalizacbes possiveis, como se da com o0s ani-
mais. Embora parecidos fisionomicamente entre si, os pretinhos de Cicero Dias,
os seus defuntos, os seus pares de amor, as suas mulheres, jamais preferem se
universalizar em dados difusos e simbdlicos, o preto, o defunto, o par de amor,
o dancarino de Carnaval. E um pretinho, é s6 aquele pretinho. E. E por tudo is-
so, por essa visibilidade essencial da obra aguarelistica de Cicero Dias, € que
ela estd préoxima do sonho, porém nunca identificavel a ele. E é também por is-
so que esses desenhos revelam uma alma que nao é deste mundo.

O sonho estd muito cheio de simbologias, e as acbes nele tém sem-
pre uma finalidade, que nds conhecemos antecipadamente em sonho, que esta
em via de se realizar, muito embora pareca disparatada e sem l6gica nenhuma.
Uma como que finalidade sem finalidade. O Fatum preside a anedotica do so-
nho, ao passo que ele ndo existe absolutamente na aneddtica de Cicero Dias.
De forma que, se num sonho, um negrinho voa num céu, empurrando um carri-
nho-de-méo cheio de flor, isso é de fato disparatado, e somos obrigados a "in-
terpretar" para compreendé-lo. Ao passo que a mesma imagem, numa aguarela
do artista pernambucano, néo apresenta disparatado nenhum. E toda interpre-

tacdo disso seria... literatice.
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Os sequestros, as sublimac¢cfes fazem com que, em sonho, a gente re-
vele o que nos vai por dentro, dum jeito muitas vezes sub-repticio, por meio de
simbolos passiveis com freqUéncia de escapar totalmente a nossa e alheia in-
terpretacdo. Embora sublimacgdes, recalques, complexos também se achem fa-
cilmente revelados na obra de Cicero Dias, nada existe de menos sequestrado,
de menos enigmético, de menos simboldgico nesse mundo que um desenho
dele. Nada menos introvertido que a obra de Cicero Dias! Assim, qualquer in-
terpretacdo psicolégica se torna mesquinha e mesmo ridicula. Dentro da estra-
nheza, do assombracionismo dessas aguarelas, persevera uma fortissima reali-
dade objetiva, de grande monotonia. Monotonia, esta claro, apenas intima, do
objeto, sem nenhuma intencéo criticamente pejorativa no que digo. E antes um
carater vibrante. A monotonia das almas que ndo sao deste mundo...

Cicero Dias faz imagens que escapam, sem nenhuma revolta, as leis
normais do nosso mundo. E nisso ja residia nas aguarelas dele, mais um valor
plastico que convidava a pintura. Que imobilidade palpavel nessas imagens!
Uma fumagca de Cicero Dias, embora conformada por algum vento, para no ar. E
um valor destacado e estatico. Ora essa imobilidade expressivamente inexpres-
siva, que nada tem a ver com 0s ritmos e movimentos despertados em nds pe-
los dados plasticos da obra, era também uma sutil e permanente expressédo do
convivio de Cicero Dias com a morte. Ndo porém a mais visivel. A morte percor-
re mesmo toda uma parte larga da obra do artista. Enterros, corvos, cadaveres
sao frequentes nas aguarelas da primeira fase que envolve as datas de 1929 e
1931. Desta morte, mais do nosso mundo, Cicero Dias sempre se espantou. O
cadaver o irrita demais, e ele o maltratava nos seus elementos simbdlicos mais
artificiais, como o repulsivo emprego da tinta preta, por exemplo. Cicero Dias
se atirava com tamanha visibilidade insatisfeita sobre os cadaveres, que nao
estou longe de imaginar na vida do artista, algum caso de morto que ficou ile-
so nas partes profundas da sua psicologia.

Mas a constancia do complexo néo tinha o valor expressivo dos seus
reflexos plasticos. O que havia de mais curioso em toda essa fase larga da obra
aguarelistica do pernambucano, era a luminosidade de cores claras, muito ma-
lestarenta porque sempre fria. Eram rarissimas as coloracfes e as policromias
qguentes nas aguarelas dessa fase. A constancia de certos rosas muito palidos,
0 contagio de certos verdes claros e azuis cloréticos, a nitidez de planos colori-
dos dentro duma s6 tonalidade muito limpa e unida, a feicdo das pinturinhas
de colégios de freiras, esfriam enormemente grande quantidade das aguarelas
de Cicero Dias. E essas constancias cromaticas sendo voluntarias como eram,

ndo dependendo absolutamente de nenhuma precariedade técnica, como pro-
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vava a sua insisténcia, estou que eram ainda outra ressonancia afetiva do idilio
do artista com a morte... Tanto mais que Cicero Dias nado ignorava o segredo de
tornar quentes certos cromatismos, ou intensificar superficies duma cor s6. Haja
vista, por essa mesma época de 1932 mais ou menos, uma seérie de desenhos
abstratos, com um predominio ardente, espanhol, de amarelos vivos e vermelhos.
E pouco depois, ainda na fase carioca, ele ja principiava "manchando” aguare-
las inspiradas nos fantasmas urbanisticos de Santa Teresa, com diferente e mais
constante ardéncia. Talvez a morte tivesse desistido de algum mau designio.

E com efeito é por esse tempo que Cicero Dias volta com mais per-
manéncia a Pernambuco e descobre o que possuia de mais humano e coletivo:
0 espirito e a originalidade da sua regido natal. Imagino que para isso foi de in-
fluéncia decisiva o convivio com Gilberto Freyre. E é dessa fase de entranhado
pernambucanismo que datam as aguarelas que valorizam este artigo. Talvez eu
tenha me esparramado por demais na interpretacdo do autor destas aguarelas,
mas fiz isso porque ainda néo tivera ocasido adequada de dizer o que sinto do
desenhista pernambucano, e ndo para ganhar terreno e agora falar menos so-
bre a coreografia nordestina. Desta, ja confessei desde o principio saber muito
pouco, e isto me basta para honestamente dizer agora 0 que po0sso.

Esta colecdo de aguarelas, intituladas pelo proprio artista apenas ge-
nericamente "Vinte desenhos por Cicero Dias" foram visivelmente realizadas
com a intencdo mais objetiva de revelar a indumentaria e o espirito das dancas
de Carnaval. Sdo de resto, algumas delas, das obras mais movimentadas do ar-
tista. Sem pretensdo ao documento folclérico cientifico, muito mais que isso,
elas sintetizam todo um estilo, admiravel de fantasia, brilho, originalidade e ca-
pacidade inventiva de indumentéaria, e mesmo luxo, da mesma forma que suge-
rem ritmos, atitudes e movimentos de que sejam as extraordinarias coreogra-
fias dos frevos e dos maracatus. E talvez, ndo consigo decidir por mim diante
dos documentos, alguns dos desenhos se refiram as duas dancas dramaticas
mais importantes do Nordeste como contribuicao coreografica, os cabocolinhos
e o0 bumba-meu-boi. A meu ver, ndo ha duvida que estas quatro dangas, junto
com o coco de praia e 0 samba carioca, rednem 0 que possuimos de mais belo,
de mais rico, de mais original como coreografia popular ja brasileira, ja especi-
ficamente nossa, ja mestica e propria, ndo denunciando mais origens estranhas
muito préximas e apenas mal digeridas, quer etnograficas, amerindias ou afro-
negras, quer folclérico-européias.

Origens... Quais as origens coreograficas de todas essas figuracdes?
Algumas ainda é possivel determinar com mais franqueza, como é o caso da

umbigada afro-negra que veio a dar em certos meneios de corpo tao graciosos
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dos cocos de praia ou sala; ou o desnivelamento da quadrilha tao sensivel ain-
da em certas dancas de filas contrarias, tais como as dancas de Sao Gongalo,
0s congados e caiapés; e a evolucdo da danca de par, especialmente da polca,
que veio a dar na danca mais generalizadamente nacional de assoalho, que se
chamou maxixe e tango um tempo curto, mas logo se reafirmou num termo mais
folclorico, e de "samba" (carioca). Est4 claro que uma descricdo mais pormeno-
rizada de muitas outras dancas brasileiras poderia determinar as origens prova-
veis desta ou aquela. Como é o caso da coincidéncia tdo entranhada da coreogra-
fia dos cururus e da danca de Santa Cruz paulista, com coreografias amerindias.
Um caso como este positivamente ndo parece mera coincidéncia, mas sobrevi-
véncia dos processos de catequese usados pelos jesuitas do primeiro século.
Mas isto ndo tem importancia aqui.

O gue é preciso verificar preliminarmente para modéstia nossa, é que
me parece muito aventuroso determinar decisoriamente as origens de muitos
processos e maneiras de dancar ja agora nossos. A dancga solista, por exemplo,
num centro de dangantes que esperam com meneios de corpo a sua vez de so-
lar. Nisto as tradi¢des afro-negras e ibéricas coincidem, embora possamos afian-
¢ar que o sapateado nos veio particularmente da peninsula. Mas justamente
aqui o que interessa é verificar que o sapateado europeu, na coreografia, teve a
mesma destinacdo da sincopa, na musica das Américas. Certos musicélogos
mais estreitamente cientificos negam com defensavel razdo que se possa cha-
mar "sincopa" a certos movimentos ritmicos afro-negros ou amerindios. Isto,
baseados no fato incontestavel destas gentes ndo partirem das noc¢des técnicas
do compasso, mas sim, como as de todas as culturas ndo-cristads, de acrescen-
tamentos livres de um "tempo-primeiro” indivisivel. Estara certo. Mas o fato é
que, trazidos na bagagem do colono europeu, o compasso e a sincopa que o
contraria, para as Américas, a nossa gente colonial, negra de lei, ou mulata da
maior mulataria, se apropriou disso e desenvolveu a sincopa¢cdo com uma ri-
queza ilimitavel e a aplicou, ndo mais como recurso transitério, mas como sis-
tema basico de criacdo ritmica.

Foi também o que se deu com o sapateado europeu, que nao inclui
apenas o jogo dos pés, mas toda a demais ginastica coreografica do corpo. Se
numa parte da América, ele se tornou um sistema basico de coreografia, dando
a riqueza assombrosa dos sapateados dos negros norte-americanos; deste lado
do equador, ele se dissolveu, de preferéncia, numa igualmente assombrosa ri-
queza de meneios de corpo, de atitudes sistematizadas, e mesmo de passos.
Como me parece ser o caso das manifestacdes coreogréaficas solistas mais par-

ticulares do Brasil: o frevo do Recife; os solos dos cocos de praia ou sala (é re-
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cordar o miudinho...), e as dancas dos personagens solistas de certas dancas
dramaticas, especialmente o bumba-meu-boi. E até que ponto, meu Deus! o
sapateado néo tera influido nas dancas do mais original dos esportes nacio-
nais, a capoeira?...

Uma rapida comparacdo entre o frevo e o samba carioca se impde,
porque ambos se separam a meu ver das outras dancas brasileiras que citei,
maracatus, bois, cururus, cabocolinhos, por ndo serem exatamente folcldricas,
mas urbanas e popularescas. Com efeito, tanto o samba carioca como o frevo
fogem muito da conceituacdo do "folclore” mesmo dada a este a larga interpre-
tacdo que exigi no meu estudo para o Institut Internacional de Coopération In-
tellectuelle, de Genebra, para que se reconhecesse a existéncia incontestavel
de folclores raciais nas Américas. Como colaboracdo da musica, o samba cario-
ca ja estd muito mais brasileiramente evoluido e caracterizado que o frevo. Nao
que este nao se defina coreograficamente desde logo, nas suas tdo frenéticas e
convidativas introducdes. Ndo estou me referindo a caracterizacao individual
de cada coreografia, mas ao seu carater nacional. Mas se ambas se sujeitam a
constancia nacional do compasso de dois-por-quatro, o samba ja adquiriu nao
apenas movimento mas ritmo proprio, ao passo que o frevo como musica se
dissolve ainda por enquanto na ritmica genérica das marchas. E mesmo dentro
destas, ndo me parece que ele ja tenha adquirido o carater original da marchi-
nha carioca.

Porém é mesmo pela sua musica que mais samba carioca e frevo de-
nunciam a sua origem urbana antifolclérica, semi-erudita e popularesca. Nao
foram dancas folcléricas estranhas, remanejadas aqui pelas nossas populacdes
folcldricas. Foram transformadas, talvez insensivelmente, pela ignorancia ou in-
capacidade de compositores semi-eruditos de um passado ainda préximo. E
comprobatdrio desse carater extrafolclérico, urbano e semi-erudito, o ter sido o
samba (quando ainda maxixe), e ser atualmente o frevo, sistematicamente ins-
trumentais, com exclusdo do canto. Sao0 rarissimas as manifestacdes musicais
legitimamente folcléricas, de expressao exclusivamente instrumental. A ndo ser
em casos especiais, como se d4 com o0s instrumentos de pastoreio (pela boa ra-
zao do instrumento atingir mais longe que a voz) sdo muito raras as vezes em
que o povo folclérico aceita a musica instrumental. O povo requer a palavra do
canto, pouco importa se compreendida ou ndo, porque ela da um sentido inte-
lectual, d4 uma explicacdo imediata a incompreensibilidade da musica, e a trans-
forma numa manifestacdo artistica interessada. Isso de arte "estética” arte pu-
ra, € coisa que nem as culturas primitivas nem a gente folclérica aceitam-, e

carece ndo esquecer que mesmo dentro da civilizacdo cristd, quinze séculos se
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passaram de musica vocal, antes que 0os compositores eruditos se aventuras-
sem a granfinagem da musica solistamente instrumental e incompreensivel.

Mas se 0 samba carioca ja se popularizou musicalmente, readquirin-
do essa exigéncia folclérica de textos, que nem o maxixe, nem os chamados
"tangos™ brasileiros ndo tinham, parece que com a musica de frevo se deu o con-
trario. O Campineiro, velho folido dos carnavais do Recife, informa que, uns trin-
ta e cinco anos atras, as musicas dos frevos eram todas cantadas. Neste caso
teria se dado uma infeliz... degradacdo popular, ou melhor, popularesca dessas
musicas, que a vontade de subir, por meio de compositores urbanos, tornou ex-
clusivamente instrumental. E certo que a instrumentacido dessas musicas é de
grande carater e nem pretendo aconselhar que se modifique coisissima nenhu-
ma. Essas coisas ndo devem ser modificadas por iniciativa de ninguém; se mo-
dificam por si mesmas. Mas ndo ha duvida que por causa disso, o frevo, enquan-
to manifestacdo musical, € de muito menor interesse que o samba carioca, néo
sO pela musica deste, como porque o folido do Rio, conseguiu dar ao seu sam-
ba, uma poética admiravel, incomparavel com tudo quanto conheco de canto
popularesco urbano desse mundo, de jazz, de Napoles, de fado, de tango argen-
tino ou cantiguinha idiota de cinema norte-americano.

Mas justamente o que torna o frevo pernambucano incomparavel no
Brasil é a sua coreografia, é o "passo” Quem faz melhor esta distin¢gdo técnica
entre frevo e passo, é Valdemar de Oliveira, num pequeno estudo que possuo,
publicado no jornal do Commercio do Recife em julho de 1942. "H4 que fazer, diz
ele, no que se refere a coreografia, uma distin¢cao essencial: o passo é a danca in-
dividual, o frevo é a danca coletiva. Quem danc¢a € um passista. Os passistas em
conjunto, isto &, acotovelando-se, empurrando-se, machucando-se, dédo lugar ao
frevo” E uma distincdo muito inteligente; mas na verdade os autores, mesmo so6
utilizando os intérpretes nordestinos, fazem muita confusdo. O que néo é de es-
tranhar, pois as terminologias populares sdo muito inconstantes e nédo respei-
tam a fixacdo intelectual dos termos cultos. Eu mesmo colhi no Nordeste, numa
prosa de fandango, a palavra "frevo” no sentido de musica. E Manuel Diegues Ju-
nior, na sua colaboracdo ao Segundo Congresso Afro-brasileiro, realizado na Ci-
dade do Salvador, bem mais confusamente que Valdemar de Oliveira, mas nao
destituido de alguma razédo, depois de reconhecer que "dédo ainda ao frevo o no-
me de passo” afirma que este "se exemplificaria melhor ser o ritmo que movi-
menta o povo, dancando as marchas carnavalescas” e que "o frevo € o conjunto
desses passos" E continua entdo, nomeando varios desses passos, a que eu po-
deria ainda acrescentar mais outros nomes. Mas ndo quero me meter nisto. Na

verdade, apesar das numerosas apologias do frevo que os nordestinos e espe-
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cialmente os pernambucanos publicam por ai tudo, ainda ninguém teve a pa-
ciéncia duma exegese e duma descricdo minuciosa, de valor documental.

O que é uma falha enorme. Porque, da mesma forma que a coreogra-
fia e a préopria musica do samba carioca - 0 que seria mais uma prova da sua
realidade popularesca apenas, e ndo exatamente folclérica - parece que a co-
reografia do frevo, justo o que ele tem de mais extraordinario e de mais rico, é
extremamente fragil, sujeita a influéncias, ao inventivo individualista, infensa a
se tradicionalizar. Ndo ha duvida que o frevo apresenta passos ja tradicionais,
tem atitudes prdéprias, e mesmo elementos de... indumentéaria bastante seus,
como é o caso do guarda-chuva. Mas apesar das suas "dobradicas" "tesouras"
chas de barriguinha ou de bundinha, ou a "borboleta" pelo menos bem antiga,
que me nomeou o também pernambucano Di Cavalcanti, € sempre um pernam-
bucano, Valdemar de Oliveira que desiste de determinar a coreografia especifi-

ca do frevo. E nos afirma que o passista vai

criando (...) a sua danc¢a, sem conselho, sem guia, sem professor, sem na-
da, totalmente entregue ao livre-arbitrio de sua imaginac¢do. (...) Como ndo ha doen-
¢cas, mas doentes, do mesmo modo ndo h& passo, ha 'passistas’. Em ambos os casos,
as reagOes sdao puramente individuais. No caso, ao excitante musico, ou ao excitante
metal, diria melhor, porque isso é danca de fanfarra (...). O 'passo' pode ter as suas fi-
guras mais caracteristicas, porém, ndo fundamentais. Nem se ensina, nem se apren-
de. Ndo tem bases, nem normas. Deixa de ser danca, as vezes, para ser trejeito comi-
co, imitacdo de bichos, graca pra-se-mostrar as pequenas da janela. E tudo aquilo a
que 0os musculos ndo estdo acostumados, dentro da mais desenfreada imaginacéo, e
sem sensualidade nenhuma. Cada um faz o que pode e o que quer, alucinadamente,

até o limite da resisténcia orgéanica.

Eu imagino que o escritor pernambucano foi pessimista demais, nes-
sa desisténcia de caracterizar o frevo coreografico por seus passos principais,
aprendiveis, ensinaveis e creio que tradicionalizados ja. Apenas o fenbmeno
do passo é o mesmo das suas origens provaveis, o sapateado solista, e 0 mes-
mo da sua resultante americana do sapateado negroianque. E 0 mesmo da dan-
ca da capoeira. Também estas dancas possuem seus elementos e figuras co-
reograficas tradicionais. Apenas, por isso mesmo que fundamentalmente
solistas, como é o caso do passo e mesmo do proprio frevo coletivo, os sapa-
teados se sujeitam a liberdade e variedade da criacdo individual. O mesmo se
dad com o passo e 0os passistas; e pode ser incrementado e desenvolvido nos
nordestinos populares, por meio de concursos de Carnaval e outros processos

mais imediatamente nossos - ja que ndo temos para isso o sfiow brasileiro nem
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as revistas musicais do cinema. Nao ha duvida que é a luta pela vida, a neces-
sidade de ganhar dinheiro, que leva os sapateadores norte-americanos a pro-
fissionalizar a maior habilidade fisica de sapatear que lhes foi dada por ndo sei
que Terpsicore banto.

Por outro lado, acho que Valdemar de Oliveira anda desavisadamen-
te concedendo o direito de passista legitimo a qualquer individuo que caia no
frevo "sem bases, nem normas" como ele mesmo diz. Entre cair no frevo e ter a
legitimidade de um passista, e mesmo se dizer fazendo o passo, vai uma distin-
¢do. Assim como ha pessoas que dancam bem o samba ou a valsa, tém outras
que os dancam mal, ou mesmo nédo sabem dancar. O frevo, como qualquer de-
lirio multitudinario, aceita displicente no seu bojo infinito, até um paroara co-
mo eu, que uma feita, justamente na companhia de Cicero Dias, no Unico Car-
naval do Recife a que ja teve a felicidade de... de participar, de repente se viu
despido de suas longinquices paulistas e ficou doido. Mas se 0os doidos podem
ser "frevolentos e ter suas "frevoléncias" por pobreza minha ndo posso me con-
siderar passista, incapaz de tesouras e dobradigas que sou. Alias, aqui, me vejo
tdo pobre de mim que pergunto aos pernambucanos qual o mais legitimo sen-
tido de "o passo" N&o gquerera isso dizer determinadamente apenas um passo,
o0 mais simples e geral, da mesma forma como h&d um passo e uma atitude toda
especial com que, seja ao som de samba carioca, marchinha e até foxtrote, se
conjugam e perambulam por baile ou rua, os corddes carnavalescos nacionais?
Ou “passo" representa, no caso, o conjunto de todos os passos do frevo; espé-
cie de substantivo coletivo, singular usado pelo seu plural, tdo do gosto da nos-
sa fala brasileira popular? Cabe aos mais técnicos e mais observadores da ter-
minologia popular recifense, responder.

Mas de fato por tudo quanto ja observei, Valdemar de Oliveira tem
razdo no afirmar a versidade enorme de atitudes e passos coreograficos inven-
tados pelos passistas dignos deste nome. Muito recente de formacéo, a coreo-
grafia do frevo ainda nédo se fixou huma normalidade que nos dé a confianca da
sua permanéncia nacional. E por isso corre o perigo até dos editais pretensa-
mente civilizadores da policia. E aqui sou obrigado a me repetir um pouco no
que ja disse sobre essa variedade coreogréafica do frevo, depois que observei um
grupo teatral de passistas, vindos do Recife para o Rio, no Carnaval de 1939.

E muito provavel que a excepcional riqueza de meneios e passos co-
reogréaficos do frevo ainda derive em parte da sua desorganizacdo, ou melhor,
falta de tradicionalizacdo. Mas este fendmeno ndo indica propriamente fragili-
dade de coisa apenas popularesca e urbana. E fenémeno também folclérico que

ja frequentemente observei entre nés; e muito caracteristico mesmo dos folclo-
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res de culturas novas e em maxima parte derivadas de tradicdes importadas, co-
mo é o caso das nossas formacdes nacionais das Américas. Por duas ou trés ve-
zes, no proprio Nordeste, colhi cocos melodicamente muito ricos, num lugar on-
de ainda ndo estavam bem fixados na memadria dos cantadores, indo depois
encontra-los ja bem mais pobres, noutros lugares em que estavam vulgarizados,
"folclorizados" numa expressédo ja de qualquer forma tradicional. E por isso per-
feitamente fixados em suas linhas melddicas. Assim, h& que reconhecer e acei-
tar, em casos como esses, além da variante regional mais legitima, também a
variacdo individual, menos legitima, mas igualmente folclérica, derivada da in-
certeza da memoriacdo. Ora, carece distinguir que se afirmo a qualidade popu-
laresca e semi-erudita da musica do frevo, a sua coreografia me parece muito
mais folclérica. Porque se, como o sapateado ibérico que também ¢é folclorico,
0 passo admite a invencdo individualista; se esta é da natureza mesma da co-
reografia do frevo: seja por desnivelamento ou nédo, a verdade é que o povo fol-
clérico, tradicional, analfabeto, de usos e costumes transmitidos pela pratica da
vida, ja adotou o frevo e 0 passo e 0s integrou nos seus costumes de Carnaval.

E isso da mesma forma que a indumentaria, embora esta ndo tenha
expressdo propriamente do frevo, mas mais generalizadamente do Carnaval.
Alias, varios autores tém indagado da tradicdo estrambadtica dos passistas car-
regarem um guarda-chuva... No caso eu imagino que se trata duma sobrevivén-
cia afro-negra, embora a tradicdo tenha correspondéncias européias, como por
exemplo o palio do Santissimo, das procissdes cat6licas. Mas nao creio estas
tivessem sequer confirmado a tradicdo afro-negra. Os cordfes carnavalescos,
em sentido ainda mais largo que os maracatus atuais, sao derivacdes festivas
dos cortejos misticos e reais africanos. E nestes a tradicdo dos monarcas esta-
rem cobertos por um guarda-sol enfeitado, pélio, ou coisa que o valha, esta nu-
merosamente indicada por viajantes, cronistas e etn6logos. Ora ndo é qualquer
pessoa que sai a rua pra se divertir no Carnaval, e cai no frevo, que leva consigo
um guarda-chuva a espera. Pelo menos ndo observei este costume generaliza-
do, no Carnaval que passei no Recife. Quem leva o guarda-chuva sédo quase ex-
clusivamente os passistas dos corddes e dos clubes, isto é, de cortejos decai-
dos da sua funcionalidade social primitiva. Assim, eu creio ver no guarda-chuva
dos passistas, uma desinéncia decadente (e generalizada pelo auxilio de equili-
brio que isso pode dar) dos palios dos reis africanos, até agora permanecidos
noutras dancas folcléricas nossas. Nos congos, por exemplo. O guarda-chuva
do passista seria assim uma sobrevivéncia utilitaria dum costume afro-negro
permanecido entre nés.

Mas se o guarda-chuva dos passistas é decorativamente apenas... as-
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sustador, eu imagino que a prodigiosa fantasia e beleza decorativa da indumen-
taria coreografica nordestina, especialmente de carnavalescos, de maracatus,
de cabocolinhos e bois, s6 tem comparacao no luxo das indumentarias asiati-
cas. Recentemente Lula Cardoso Aires me dava exemplos disso e sarapantava
os paulistas que estavam comigo a golpes de fotografias magnificas. Que rique-
za, e que esplendor! Que sensualidade nessa indumentaria lirica em que o sen-
so do decorativo atinge um cumulo frenético. A nossa Discoteca Publica no seu
pequeno museu, possui também alguns vestuarios de maracatus e cabocoli-
nhos, que ja ddo o gosto desse senso verdadeiramente mirifico do decorativo.
E isso é 0 que esta colecdo de aguarelas expostas aqui exemplifica melhor. Nao
€ possivel imaginar maior fantasia de enfeites que vao desde a imponéncia mais
absurda e lenta, desde o sentido mais satirico do coémico de vestir, até a graca
mais delicada e cariciosa. Havera influéncia negra nisso? A indumentaria afro-
negra, s6 por si ndo parece confirmar semelhante hipdtese. E verdade que po-
deriamos lembrar os bronzes do Benin, certos desenhos de cestaria, e mesmo
certas pinturas, especialmente de méascaras. Em mascaras e indumentarias ri-
tuais carece ndo esquecer que também o amerindio se equipara quase ao afro-
negro, e ndo ha duvida nenhuma que os cabocolinhos, seja por intromissao se-
mi-erudita e urbana, pouco importa, se inspiram na indumentaria amerindia,
muito embora o emprego da plumagem e 0s "cocares" pertencam também a ves-
timenta afro-negra.

Eu néo creio tenha havido qualquer influéncia importante do afro-
negro no estilo das indumentarias coreogréaficas do Nordeste. O decorativo afro-
negro é de outro espirito, especialmente monoritmico e "compositor" profun-
damente sintético. Ao passo que a indumentéaria coreografica nordestina é
poliritmica, profundamente analitica e detalhista, num desperdicio frenético e
anticompositor de fantasia sensual. O negro é um "purista" e por isto mesmo
serviu de inspiracdo ao Cubismo e ao Abstracionismo das artes plasticas con-
temporéaneas. Ao passo que a indumentéria coreografica nacional, especialmen-
te a nordestina, é "impurista" antipurista, assimilavel por isso ao decorativo
asiatico. Mas néo tenho nenhuma idéia sequer de sugerir influéncia asiatica
nisso, apesar dos "asiaticismos" que os portugueses deixaram por aqui. A meu
ver, a influéncia imediata e decisiva é a do decorativo e da indumentaria ceri-
monial catdlica, a que os negros contribuiram apenas, especialmente nas indu-
mentarias carnavalescas, com o seu fiumour jA muito reconhecido e apontado,
como, entre outros, por Krehbiel e Natalie Curtiss. Mas 0 negro ja brasileiro e a
nossa mesticagem. E possivel descobrir tradicSes afro-negras decisivas em ou-

tras manifestacfes das nossas artes plasticas populares, como as que recente-

Cicero Dias e as dancas do nordeste 64



mente Luis Saia apontou na sua monografia sobre os milagres nordestinos, mas
na indumentaria coreografica ndo. De influéncia e de espirito barroco-catélico,
esta indumentaria ja é bem uma criacdo nacional brasileira, a que os negros, ja
desprovidos de suas tradi¢des plasticas, apenas contribuiram com o seu fiumour
especial. Talvez. Digo "talvez' porque tudo sdo hipdOteses e sensac¢des impres-
sionistas. Ainda ha tudo por fazer neste capitulo do nosso decorativismo fol-
clérico, e sequer os objetos de candomblés e xangbs foram seriamente estuda-
dos neste sentido de suas origens e caracteres plasticos. E é possivel sempre
supor uma, sendo influéncia direta, pelo menos sugestionadora, provinda, nao
dos negros bantos, mas dos muculmanizados. E bem provavel que estes tenham
deixado em nossas religides populares mais de um arabismo decorativo.

Mas pelo que pude observar até agora, e reconheco que é pouco, mas
me confirmam observadores pernambucanos, o frevo ainda esta em pleno pe-
riodo de organizacdo coreogréafica. Danca solista, e ao que me informaram po-
pulares nordestinos, podendo as vezes ser executada ao desafio, por dois pas-
sistas simultaneamente, ela é improvisatdria por natureza, embora ja apresente
um certo numero de passos bastante tradicionalizados e fixos, que a caracteri-
zam e distinguem. O seu principio coreogréafico solista ndo deriva dos corddes
e cortejos coletivos, nem me parece ser inspirado pelo solismo coreogréafico das
cerimbnias paradas dos maracatus, tais como as de saida da nacdo, ou na fren-
te das igrejas. As dancas dos maracatus pelo que sei delas, sdo coreografias
eminentemente religiosas e tradicionais, repudiando por isso o carater impro-
visatério, mais préprio das dancas profanas de competicdo sexual Valdemar de
Oliveira observou com perspicacia o sentido de semostracao "para as morenas
da janela" da coreografia do passista. Ora as dancas dos maracatus nao tém
nem de longe este sentido, e recusam o improvisatério das competicdes se-
Xuais. Brigas de touros, cantos de passarinhos, passos de frevoléncia... Mas re-
ligido e improvisatério sexual sao coisas que se repelem. E com efeito, quando
em 1929 pude ver certas dancas admiraveis de negras velhas dos maracatus re-
cifenses, se me encantava a beleza dos movimentos e atitudes de corpo, o que
mais me surpreendia era a semelhanca extrema do que enxergava com uma mui-
to bem observada descri¢cdo de coreografias de candomblés baianos, que eu le-
ra e me impressionara muito, em Nina Rodrigues. E infelizmente nenhum estu-
dioso mais recente, e dotado de métodos novos, conseguiu ultrapassar nisso o
velho mestre baiano.

A meu ver, o principio social do frevo é profano, de competicdo se-
xual (o que nao quer dizer sensual) e parece derivar do nosso samba rural, de

que os cocos de praia também sdo uma desinéncia. Nao do samba rural coleti-
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vo, tal como o dangam por ca no centro do pais, pelo menos em Sao Paulo, e
que ja estudei numa monografia, mas do samba de roda, com o solista se ex-
pondo em competicdo ao centro, que é a forma geral mais tradicionalizada. Mas
sambas rurais, da mesma forma que os antigos lundus dancados, ainda sao for-
mas muito préximas da origem afro-negra. Ainda sdo manifestacdes coreografi-
cas englobaveis no termo genérico de "batuque" Ja 0s cocos e 0s passos de fre-
vo denunciam um avanco folclérico muito grande sobre isso, mais livres das
suas origens, mais originais e independentemente nacionais.

O frevo é a grande contribuicdo pernambucana para a coreografia
nacional, ja que cabocolinhos, bois e mesmo maracatus, sdo mais generaliza-
damente coreografias nordestinas que exclusivamente de Pernambuco. A di-
versidade e a beleza dos passos do frevo, sem patriotismo nenhum, me parece
extraordinaria, assim entregue cada bailarino as forcas livres da improvisagéao.
Os proprios passos ja tradicionalizados ndo tém, pelo que pude melhor obser-
var em 1939, a menor seqléncia obrigatéria, e chegam a manifestar variantes
de um para outro solista.

Também vi, dessa vez, se repetir esse passo das dangas eslavas que
consiste no bailarino se deixar cair de cécoras sobre um dos calcanhares, en-
guanto estende horizontalmente a outra perna, repetindo esse passo muitas
vezes seguidas, cada vez apoiando sobre um dos pés. E mais uma dessas estra-
nhas coincidéncias que tanto nos prendem aos russos, pois, ainda neste caso,
tenho como improvavel qualquer importacdo. E se, no caso do frevo, ele era
dancado por individuos urbanos, alfabetizados, possivelmente frequentadores
de cinema, dez anos antes, eu ja surpreendera essa mesma coreografia execu-
tada nuns cabocolinhos, na Paraiba, por dancantes analfabetos, sem a menor
sombra de influéncia estranha. Gente cem-por-cento folclérica.

E quero terminar com as mesmas palavras que entdo eu dizia, insis-
tindo sobre a riqgueza e a magnifica beleza coreografica do frevo. Ele é alegre, é
inocente, é livre, e principalmente duma leveza incomparavel. O dancarino pai-
ra, consegue uma legitima levitacdo, em que os pés brincam acima do solo, com
uma vivacidade e uma variedade de movimentos perfeitamente equiparavel as
das coreografias de méaos de certos povos orientais. E ajuda a sensacao de pai-
rar que ddo os bons dancadores do passo, a posi¢cdo em asa entreaberta dos
bracos, com as maos pendentes e oscilantes, e os ademanes do corpo, quedas
bruscas, pinchos e piruetas de uma elegancia, duma elasticidade maravilhosa.
Alias essas quedas bruscas de corpo inteiro, parecem desinéncias udltimas e vir-
tuosisticamente solistas, daquelas pequenas, infinitamente graciosas quedas,

igualmente bruscas, mas de centimetros apenas, dos bracos alcados, que exe-
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cutavam as dancarinas de candomblés baianos do tempo de Nina Rodrigues, e
dos maracatus que ainda pude observar em 1929.

O que concluir destas observacdes?... Eu creio, ao invés de algumas
pessoas, que no frevo, como em certas outras dancas nordestinas, ha toda uma
fonte de formas, passos, atitudes coreograficas e indumentaria para uma cria-
¢ao do ballet nacional, erudito e de teatro. Tudo depende, imagino, do apareci-
mento de bailarinos profissionais dotados de verdadeira imaginacao criadora,
corajosos de observar, e capazes de transplantar as formas populares interessa-
das, em manifestacOes livremente estéticas. Mas isto ndo tem para mim tama-
nha importancia como deixarem policias e governos, catedrais e tronos, que o
nosso povo dé largas a sua faculdade inventiva e continue assim a nacionaliza-
¢do cada vez mais periclitante do nosso pais. No frevo, como em varias outras
dancas brasileiras, numerosas tradi¢cdes, estranhas umas as outras, se reuni-
ram, se ajeitaram, e gracas a viril faculdade criadora da nossa gente popular, se
transformaram em manifestacdes irredutivelmente nossas. Da mesma forma co-
mo Cicero Dias, individualistamente, como artista que é, sobrevoa as tradi¢cdes
que o fazem, nacionais e estéticas, também as nossas dancas, ja livres de ori-
gens proximas, sobrepairam as tradicfes importadas, criando uma outra tradi-

¢do. Que é nossa.

67 Mario de Andrade



