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Observacao ;

O tempo disponfvel para a discussdo e
apresentagdo de idéias ndo corresponde a
grande abrangéncia do tema deste seminério,
tornando necesséaria a reflexdo sobre profun-
das transformagbGes em misica e sociedade
apepas em grandes dimensées, e possivel a
elaboragdo do presente trabalho apenas na
forma abreviada de teses. Argumentagao dife-
renciada tanto histérica como teoricamente foi
omitida, possibilitando, no entanto, que nos
concentrdssemos sobre o essencial, buscando
uma compreensdo genérica do fenémeno ex-
posto.

Primeira tese: Revolucao na miisica

No perfodo histérico compreendido entre
1200 e 2000 ocorreram duas revolugbes na
muisica:

1.1 A primeira deu-se através do proces-
so de visualizagao da misica nos séculos 11 e
12, ou seja, com a introdugéo e consolidagio
da potagdo musical como novo tipo de fixagao
artesanal e transmemorial € o decorrente
exercicio da composicdo em fungdo de novos
recursos oferecidos por esta mesma notagio
(quantificacdo dos sons, nova complexidade e
flexibilidade das estruturas musicais em seus
aspectos sonoros e melédicos). A notagao pos-
sibilitou, o desenvolvimento da polifonia, fez
surgir a divisdo funcional do trabalho de com-
posicio e interpretagio e provocou a mistura
de duas esferas da prdtica musical rigorosa-
mente separadas em uma “‘estilfstica inter-so-
cialmente sintética” (penetragdo da miisica
profana no setor religioso, enriquecimento do
modelo litdrgico com elementos lingiifsticos e
musicais populares).(1)

Tudo isso representou uma sibita trans-
formagdo qualitativa nas estruturas profundas
de pensamento e vivéncia musicais, na com-
preenséio da tradigdo, na expansido do poten-
cial criativo (técnico e expressivo), nas

fungGes sociais da miisica, nas formas de sua
aquisicdo ‘‘inter-social’’, historicamente no-
va.(2) O que se manifestou na miisica em for-
ma de revolug@o foi simultaneamente reflexo e
agente da profunda transformagao social gera-
da pela mudanca do modo de producao agra-
ria, pela crise do sistema feudal cléssico, pelo
florescimento do comércio e de formas artesa-
nais de produgdo, pela emergente forca de
uma nova classe social urbana e pela urbani-
zagdo em geral através da proliferagao das ci-
dades.(3) Esta foi uma época caracterizada pe-
lo revolucionamento de todas as formas de vi-
da e produgdo, assim como do pensamento,
que veio a converter-se em revoluges polfti-
cas consideravelmente mais tarde, como supe-
racdo das ultrapassadas relagGes de poder do
feudalismo em favor da/for¢a econémica de-
terminante representada pela burguesia, do de-
senvolvimento do sistema capitalista de re-
lagbes sociais expresso através de diferentes
formas de organizacido politica (Estados, par-
tidos). A contradigdo entre nobreza feudal e
burguesia comegou a se manifestar na estrutu-
ra social durante os séculos 11 e 12 e, como
hoje sabemos, veio a determinar a l6gica sub-
seqiente do desenvolvimento social.

1.2. A segunda revolugdo vem aconte-
cendo com o processo de eletrificacdo da mui-
sica no século 20: com a introdugéo e consoli-
dagdo da gravagio eletroaciistica como novo
tipo de fixacdo transmemorial mediada tecni-
camente e como meio de produgdo e repro-
dugdo do som. Isto significa uma profunda
transformagdo do exercicio da composigido
através do aparato eletroaciistico no estidio
de gravacdo. O processo de eletrificacdo d4
margem a uma transformagdo comparédvel
aquela que fora deflagrada pela forma escrita
de fixagdo e levara a uma nova forma da pro-
ducdo musical e composi¢dio em fungdo dos
novos recursos notacionais. Ela poderia ser in-
terpretada como a negagio da negagdo. A
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quantificacdo das sonoridades, da mesma for-
ma como a complexidade e flexibilidade das
estruturas musicais, atinge uma qualidade no-
va e diluidora da aparéncia de naturalidade,
fora do ambito dos parametros tradicionais de
melodia, harmonia e ritmo, e sem o distancia-
mento técnico imposto pela notagdo. A inter-
feréncia visual produtiva ndo € mais necess4-
ria e € neutralizada dialeticamente com a ele-
trificagdo do som. O mesmo vale para a neu-
tralizagdo da divisdo funcional entre compo-
sicdo ¢ interpretagdo. A producdo musical
ocorre novamente através da audigdo e sub-
seqientes decisées (como nas formas antigas
de transmissdo oral anteriores aos séculos 11 e
12, mas em um nfvel superior distinto, através
da mediagao técnica).

A colegdo e/ou a sintetizagdo de sons e
rufdos, sua construgdo e combinagao através
de mistura, podem ocorrer concreta ou empiri-
camente. Na configuragao de variantes imedia-
tamente verificdveis, utilizdveis ou rejeitdveis,
que sao crescentemente oferecidas pelos apa-
relhos, torna-se ilimitado o potencial de ge-
ragdo do ‘‘inusitado” e de fixagdo de sonori-
dades dadas (misica e nao-muisica de todo ti-
po, inclusive a “‘fotografia acistica’ no senti-
do de autenticidade documentiria e comuni-
cagdo direta da experimentagdo auditiva da
realidade). O novo meio estimula a criativida-
de coletiva. Formas improvisadas de execugao
musical (surgidas também no jazz e sem a me-
diagdo técnica dos aparelhos) tornam-se, em
estigio superior, novamente essenciais ao pro-
cesso de composigdo. Dissipa-se eventualmen-
te a fronteira entre improvisagio e compo-
sicdo.(4)

A aparelhagem destinada a produgdo e
elaboracdo do som vem se tornando acentua-
damente menor ¢ mais barata — e com isso
mais acessfvel individualmente — através de
inovagdes constantes, com o objetivo de cor-
responder 2 orientagdo de lucro da indistria
musical. Desta maneira, delineia-se aqui a
formacao de um enorme potencial de imanén-
cia polftica ndo apenas de ‘“‘democratizagio’
dos processos de recepgao, mas também de
produgdo musical, relativamente independente
dos estiidios das grandes institnicées — 0 que
se manifesta claramente hd anos no setor da
muisica popular.(5)

A “‘estilfstica intersocialmente sintética’
abrange musica de todas as espécies do passa-
do e presente: ““a coexisténcia de fendmenos
acisticos distintos, surgidos em épocas dife-
rentes, constitui a inovagdo musical e uma pe-
culiaridade deste século’’.(6) Através da eletri-
ficagdo e da fixagdo e reprodugio mediadas
tecnicamente, torna-se disponfvel em di-
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mensdes globais toda a miisica composta, in-
terpretada e devidamente anotada desde os sé-
culos 11 e 12, O mesmo acontece com tudo
aquilo pertencente a tradicdo e transmiss@o
oral, desde que ainda acessfvel e passfvel de
reconstrugdo. Da mesma forma como, naquele
tempo, a musica profana, de origem popular e
bastante limitada territorialmente, penetrou na
esfera sagrada, a mdsica popular do século 20
vem tomando lugar mundialmente no setor
quase sagrado da misica ‘“‘artfstica” (Kunst-
musik). Em um primeirc momento, a sepa-
ragio entre miisica ‘‘séria” e ‘‘de entreteni-
mento’’ torna-se aguda, mas acaba sendo neu-
tralizada através da eletrificagao desta iltima
em extensao a um processo iniciado na primei-
ra.(7)

Tudo isso se constitui novamente em
uma siubita transformacao qualitativa nas es-
truturas profundas do pensamento e vivéncia
musicais, na compreensao da tradigdo, na ex-
pansao do potencial criativo (técnico e expres-
sivo), nas fungGes sociais da muisica, nas for-
mas de organizagio de sua aquisi¢do ‘‘interso-
cial”” e historicamente nova. Torna-se deter-
minante a coletivizagdo da experiéncia e da
criatividade musicais sem limitd-las a estratos
sociais e nacionais ou sistemas sociais opos-
tos.

O que aqui se manifesta na miisica em
forma de revolugao € simultaneamente reflexo
e agente das profundas transformagGes sociais
desde o inicio do século 20 com as mudancas
da forma de producdo industrial, com a crise
do sistema social capitalista cldssico na era do
imperialismo, com a emergéncia da forga so-
cial do proletariado como forca social nova,
politicamente organizada, participante na de-
terminagdo do futuro, com a Revolugdo de
Outubro ¢ o inicio da construgdo de um tipo
de sociedade de orientagdo socialista apés a
Primeira e a Segunda guerras mundiais, com o
desenvolvimento tempestuoso da revolugdo
técnico-cientifica (que abrange inclusive a
transformacdo recente das tecnologias de co-
municagdo e informitica), em suma: com a
evolugdo dos processos de socializagio capita-
lista ou socialista.

A era industrial caracteriza-se pela eletri-
ficagao da transmissdo e desenvolvimento da
experiéncia auditiva da realidade e de si mes-
ma, desde os anos 20, ainda de forma tenden-
cial (por exemplo, na utopia da miisica ra-
diogénica, ou na arte do rufdo de Luigi Russo-
10),(8) e na segunda metade de nosso século,
de forma determinante, a partir dos grandes
estiidios da muisica “séria” e da inddstria da
musica pop para se estender 2 totalidade da
cultura musical mundial.(9) Isso significa para



a muisica o desligamento relativamente tardio
da producéo artesanal individual, da relacdo
direta sensual e t4ctil entre 0 homem e a fer-
ramenta (instrumento), através do aparato téc-
nico eletro-acistico e seu modo tecnificado de
existéncia e produgiio, cada vez mais domi-
nante na vivéncia quotidiana.

O processo geral de revolucionamento
social de todas as formas de produgéo e de vi-
da, da ‘“‘orientagfio” da realidade em diregio
as massas e das massas em diregéio a realidade,
¢ um processo de importancia ilimitada, tanto
para o pensamento quanto para a intuigdo.(10)
Com certeza, isso aconteceu e acontece sob
condicoes de alienagdo exagerada, dominante
e prépria a esséncia do capitalismo ou de sua
transposi¢do modificada as relagdes socialistas
estagnadas nos esforgos politico-revolucions-
rios extremamente demorados e complicados
de superar as rafzes e formas de manifestagio
desta alienagdo através de uma prética genui-
namente socialista. Isso aconteceu ¢ acontece
sob a iminéncia do progresso técnico-cientffi-
co, em suas formas essencialmente determina-
das pelo capitalismo, conduzir até o limite de
um possivel exterminio da humanidade, tor-
nando necesséria uma resposta a questdo da
possibilidade e sentido da vida humana nos
sistemas sociais vigentes no interesse da so-
brevivéncia coletiva & humanamente digna,
ainda que sob a preservacdo da paz. Natural-
mente isso tem conseqiiéncias para a determi-
nagdo da relagido entre vanguarda politica e
musical. =

Em comparacdo a profundidade e ex-
tensdo desta revolugdo na miisica, outras ino-
vacoes essenciais no contexto da histéria da
miisica recebidas em sua época como revolta e
ruptura, determinando fundamentalmente o de-
senvolvimento posterior, desempenham um
papel secundério. Nesta definicdo se insere
também a “‘revoluciio de material” de Schoen-
berg, que se localiza de certo modo ainda no
contexto da primeira revolugéo, marcando seu
final e a emergéncia de novas categorias no
interior das antigas.

Segunda tese: Vanguarda musical

O estimulo inovador que gera a revo-
lugdo parte de atuacSes individuais extraor-
dinfrias que neutralizam o sistema de valores
musicais prevalecente em uma determinada
€época, e ndo de ‘‘vanguardas” musicais.
“Mesmo uma apreciagdo superficial das reali-
dades musicais presentes coloca em questio
se o conceito de vanguarda, definido habi-
tualmente apenas como um conglomerado de
revolugbes de material individuais no setor da
chamada misica “séria”, “nova” ou “con-
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temporénea”, possui validade como categoria
historiogréfica com pretensdo de centrali-
zac8o.”(11)

Esse conceito surgiu na esfera politica e
militar sobretudo do século 19, alheia ao de-
senvolvimento das artes. Ao ser aplicado aos
revoluciondrios musicais, pensou-se apenas no
que haveria de “avant” em suas atitudes, es-
quecendo-se de que o conceito em sua
acepgao original fazia também mengfo & “gar-
de”. O “avango” destes revolucionérios e sua
evolugzo a despeito do sistema de valores mu-
sicais convencionalizados — ocorridos parale-
lamente ao progresso histérico e refutado com
veeméncia sob a alegaciio de ‘“‘destruigio da
musica” pelos burocratas musicais e grande
parte dos ouvintes a partir da ideologia musi-
cal preponderante da maioria dos tradicionalis-
tas e epigonos — ndo os faz de maneira ne-
nhuma “vanguardistas”. O que fzlta a sua ati-
vidade significante, heterogénea e criativa (in-
clusive aquela exercida pela segunda escola de
Viena, da qual Eisler ainda hoje é excluido) &€
exatamente aquilo que caracteriza a vanguarda
em sua concepgao militar e polftica: organi-
zagao, disciplina e a orientagdo de conduzir a
agoes vitoriosas as massas (soldados, militan-
tes, participantes da classe nd3o organizados, @
povo) — mediante a construgio e funcionamen-
to de organismos, instituigGes e aparelhos.

Com certeza, existiram no circulo do ca-
bismo, dadafsmo, futurismo russo, surrealismo
e construtivismo em outras artes, durante os
primeiros 30 anos deste século, tendéncias de
revolta e ruptura, assim como uma critica radi-
cal e suspeigdo das relagGes culturais e artisti-
cas burguesas. Tais tendéncias se caracteriza-
vam pelo “‘ataque a estética da autonomia...”;
pela ““funcionalizacdo da arte”; pela tentativa
de extrair conteddo social e novos caracteres
formais do relacionamento entre arte e técnica —
de maneira geral: por um grau elevado de ino-
vacdo dos meios artfsticos e, finalmente, ‘‘por
um grau elevado de capacidade de organi-
zagao, formagdo de grupo e internacionali-
zagdo’’, assim como uma orientacdo social
progressiva explicita ou implicita pelos inte-
resses e necessidades das massas (pensemos
na ‘““Bauhaus’).(12)

Na muisica avancada, seja no expressio-
nismo ou em seu oposto, na nova objetividade,
ou ainda em outros movimentos, nio impor-
tando quais tenham sido os seus nomes, nao
surgiu nada de compardvel, apesar de algumss
caracterfsticas em comum com estes focas
vanguardistas em outras artes.(13) E os atores
ndo sinalizaram a disposicdo de se autodene-
minarem ou de se deixarem chamar de revolu-
ciondrios ou ‘“‘vanguardistas”. Esta conste-
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lacao ndo existiu nos séculos 11 e 12. A trans-
formagdo revoluciondria daquele tempo deve
ser interpretada em categorias distintas daque-
las relacionadas ao conceito de vanguarda
histérica como meio de compreensio do de-
senvolvimento musical nos trés primeiros
decénios deste século ou, ainda, em signifi-
cagdo mais geral, no periodo posterior a Se-
gunda Guerra através de suas manifestagGes
serialistas, aleatérias ou de miisica eletrénica.
As afirmacdes feitas na primeira tese deste ar-
tigo sobre a segunda revolucao, na qual ainda
nos encontramos, leva a conseqii€ncias, a par-
tir das quais o conceito de “‘vanguarda’ musi-
cal torma-se efetivamente probleméAtico — a
despeito da critica nostélgica da ‘“‘vanguarda”
empreendida pela nova objetividade de
tendéncias neo-roménticas, a despeito também
da passagem para o chamado pés-modernismo.
As realizagGes revolucionérias devem ser en-
tendidas, individual e objetivamente, de forma
mais abrangente do que se vem fazendo habi-
tualmente.

2.1 Esta revolugdo néo deve ser definida
apenas a partir da cultura musical elevada,
centrando-se nos célebres estidios de muisica
eletrénica de Colénia, Mildo, etc. ou nos mais
modemnos e avancados com suas apresentagoes
em concertos, festivais ou eventos especiais
como o auditério esférico na exposi¢do mun-
dial de Osaka de Karlheinz Stockhausen.(14)
Esta revolugdo se realiza igualmente no setor
da mnisica popular (no jazz e no rock avanga-
dos, nas produgdes de intérpretes ligados 2a
mfdia). E, ao contrdrio do ‘‘mainstream’ dos
padrées da atividade composicional vanguar-
dista e eletroacistica no setor sério, a muisica
‘“‘popular”, com suas formas avangadas, atinge
um pimero muito maior de ouvintes, sobre-
tudo jovens, criando igualmente seu “‘mains-
tream’’ de inovagdes do rock convencionaliza-
das e absorvidas pela inddstria musical (como
por exemplo a muisica de discotecas), para cu-
jo piblico de massa a musica eletroacustica
tornou-se uma experiéncia didria de diversas
horas.(15)

2.2 Esta revolucdo nao se deixa definir
apenas através da atuagio dos produtores pro-
fissionais de misica que passaram por um lon-
go perfodo de formagao. Considerando-se
a muisica popular, o profissionalismo deve ser
entendido mais extensivamente, envolvendo
aspectos essenciais de coletividade em con-
traste com a atividade dos individualistas de
orientacdo burguesa ou socialista nos estidios
eletrénicos ‘‘sérios’’. Desta forma, muitas ino-
vagbes decorrentes da revolugio eletroacisti-

ca fluem para uma larga corrente de ‘“‘amado-
res” — de ‘““diletantes geniais” — que se locali-
za sobretudo nas camadas jovens do piblico
de massa e se utiliza crescentemente da técni-
ca ““profissional”’, ascendendo em razio do es-
treito relacionamento com sua prépria realida-
de de vida ao esquema profissional de pro-
dugao musical.(16)

2.3 Esta revolug@o nao pode ser igual-
mente definida do ponto de vista exclusiva-
mente técnico-composicional ou em funcéo da
criagdo de obras musicais. Ela ndo vem sendo
realizada apenas por compositores, mas também
pela atividade criativa de imimeros inovado-
res, sem a qual os novos produtos, a revolucao
das relagGes musicais ou da cultura musical
como um todo, ndo pode ser interpretada.
Mesmo a produgao musical considerada isola-
damente j4 estd mais adiantada do que o pro-
cesso composicional tradicional. Dela fazem
parte ativamente intérpretes, técnicos de esti-
dio, produtores, funcionérios musicais em am-
plo sentido, assim como cientistas, inventores
€ construtores de aparelhos.

2.4 Esta revolugao leva a uma diluicao
das fronteiras entre misica “séria’’ e ‘‘de en-
tretenimento” e entre géneros musicais; ela le-
va a combinacao e sintese, a colagem, & mon-
tagem e, desde os anos 80, a “bricolage’ dos
miisicos da mfdia.(17) D4-se também a di-
luicdo das fronteiras entre a miisica e outras
artes através da criacdo de formas ‘‘multi-mi-
dia”. Em relagdo a tendéncias do ‘‘pés-moder-
no” ou da ‘“‘transvanguarda” registradas na
“‘recorded music’’, nas quais a eletrificagdo da
miisica desempenha também um papel, se po-
deria imaginar a inadequagio da questio sobre
atividades avangadas. Pior ainda seria tentar
responder a esta questido com base peste tipo
especifico de producdo musical. Novamente,
aqui nao cabe referir-se 2 ‘‘avant-garde’. Por
outro lado, existem, € claro, revoltas, mas con-
tra o ““avango’, contra o moderno, ou seja,
contra a '“‘avanr-garde”. E a orientagdo atual
dos “‘revolucionérios’ musicais pela moderni-
dade, pela novidade no sentido do progresso
musical e social, € questionada; suas possibili-
dades exclufdas da pauta de discussao; e a
continuidade e obrigatoriedade de valores ou,
ainda mais, uma transformagéo significante de
valores, ironizada ou negada. Parece que to-
dos os valores nos supermercados e hotéis de
luxo soantes sdo abandonados e conduzidos a
beira do abismo.

A quem serve tudo isso?, uma pergunta
que nao deve ser esquecida, evitando-se, ao
mesmo tempo, julgamentos generalizantes. E



necessirio que se verifique seriamente o que
se esconde neste miiltiplo pés-moderno, no ba-
lango da extrema complexidade e méxima
simplicidade, no ecletismo demonstrativo e
na banalidade, em profundas decepgdes € na
auto-ironia, em temores e premonigées, possi-
velmente também em idéias construtivas e
possibilidades de desenvolvimento.(18) Os re-
sultados de uma tal verificagio serdo mais ex-
pressivos se ela for efetuada a partir de um in-
teresse determinado: trata-se da questdo fun-
damental do sentido e perspectiva da existén-
cia humana e, ao mesmo tempo, de uma admi-
nistracdio pertinente e soberana, o que signifi-
ca também polarizagio e, em decorréncia dis-
50, limitacdo de possibilidades ilimitadas. Tra-
ta-se, portanto, da quqstﬁo das funcdes sociais
significantes de misicas em sociedades que niao
estio ‘‘se divertindo as baldas’’(19) ou que,
‘“‘perplexas e bem-humoradas,(20) naufragam
no barbarismo. E isso nos levard a resultados
mais teis, caso, neste interesse, se pergunte
diferenciadamente quais posigées filoséficas
fundamentais — também contrariamente aque-
las j4 assumidas conscientemente ou nao — es-
tariam contidas na multiplicidade de eventos
sonoros e naquilo que é comum a eles, bem
como de que maneira tais eventos se compor-
tam em relacio as necessidades e interesses de
minorias poderosas econdmica e politicamente
ou da grande e oposta maioria dos seres hu-
manos deste planeta ameagado. Isto pressupde
uma anilise exaustiva, um esforco na busca de
conceitos e da racionalizagdo em relagéo a fi-
losofia e as teorias da arte, sociedade € perso-
nalidade para se chegar as causas desta crise
de fim de época nos pafses capitalistas desen-
volvidos, mas também 3s causas da crise do
movimento comunista e sindical e do atual
conceito de progresso em vigéncia nos pafses
socialistas. Além disso, é preciso que se che-
gue a conclusdes plausfveis sobre a realidade
atual e se proceda a elaboragdes das possibili-
dades para o futuro, que — ‘“‘consciente mas
infeliz” — conduzam a agdes significantes,
competentes e cooperativas ¢ modificagdes
reais.

Terceira tese: Vanguarda politica

Para a definig@o do conceito de vanguar-
da polftica necessita-se recorrer 2 histéria.
Vanguardas politicas pertencem ao passado,
ao presente e se tornarfo possiveis no futuro,
desde que venham a ser diferentes do que fo-
ram até hoje. Sem organizagdo, sem generali-
zagdo programética de experi€éncias politicas
progressivas e sem agdes de massas coordena-
das, ndo poderdo ser encontradas as alternati-
vas necessdrias do desenvolvimento social.
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Vanguardas polfticas sdo um tipo deter-
minado de partidos politicos: ndo os conserva-
dores e liberais, e, muito menos, os fascistas.
O conceito de vanguarda polftica de meados
do século passado e, principalmente, do século
atual relaciona-se ao tipo de partidos comunis-
tas e trabalhistas que se definem como uma
‘“associagio de luta de correligionérios™, co-
mo ““partido de ciipula”, cujo objetivo consis-
te em conduzir as massas da classe trabalhado-
ra € todo o povo a revolugdo socialista, a su-
peragao da supremacia do capital e decorren-
tes antagonismos da alienacdo, a fundagao de
uma nova sociedade, primeiramente socialista
para entdo, gradualmente, transformé-la em
comunista, na qual seriam extintas as classes
sociais e abolida qualquer politica ou van-
guarda polftica. Fatores essenciais para o fun-
cionamento destas vanguardas politicas sdo:
disciplina revoluciondria através da tomada de
consciéncia, centralismo democrético, propa-
ganda e agitagdo de-massa, agio coletiva co-
ordenada, solidariedade nacional e internacio-
nal, critica e autocritica.

Estas vanguardas eram politicamente
avangadas, desde que tratassem de analisar
mais profundamente que outros partidos as
contradi¢bes sociais dadas e elaborar progra-
mas gerais em estratégia e tdtica e conceitos
de acdo que se encontrassem objetivamente no
nfvel do historicamente necessério e possivel.
Estas vanguardas eram ‘‘avangadas’ desde
que soubessem atingir as massas populares e a
classe, desencadear e generalizar iniciativas,
realizar as aliangas necessérias e, por ocasiao
de acoes reais contra a exploragao e opressio,
fomentar o diffcil processo da emancipagao
real da massa no sentido do acréscimo de so-
berania em face das condigGes naturais e sociais
de vida. Esta vanguarda agia e age com base
nos interesses da classe trabalhadora e, em sua
esséncia, a0 mesmo tempo, com base no inte-
resse da humanidade. Nao se trata de assegu-
rar o interesse especial de uma classe domi-
nante privilegiada, mas sim da neutralizacio
da sociedade de classe. Com isso se justifica a
conseqgiiéncia em seu combate contra a guerra
imperialista, contra todas as formas de racismo
e fascismo, contra a escalada armamentista e a
favor de uma transformagé@o da ordem politica
mundial.

De maneira geral, isso tem validade para
suas fungoes politicas de, sob a predominincia
de condigGes capitalistas, ou apds a revolugdo
vitoriosa, assumir plena responsabilidade pelo
perfilamento socialista de todos os setores do
desenvolvimento social.

Como se sabe, este “tipo ideal” de van-
guarda politica se realizou no decorrer do sé-
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culo 20 em um processo nacional ¢ internacio-
nal muito complicado, isto €, ele nao se reali-
zou de forma ideal, em razao de condigoes di-
ferenciadamente dificeis (regiées subdesen-
volvidas cultural e economicamente; experién-
cia politica das massas populares pouco de-
senvolvida; forca e flexibilidade de uma bur-
guesia nacional ainda dominante ou inter-
fer€ncia da burguesia internacional na dis-
cussdo sobre capitalismo e socialismo).

Por outro lado, foram registrados éxitos
e periodos de grandes transformagdes e entu-
siasmo, nos quais as massas puderam viven-
ciar mudangas reais, como a Revolucao de
Outubro e os famosos anos 20 na jovem Unido
Soviética (que, apesar de seu atraso econdmi-
co, era, naquele tempo, pelo menos em seus
centros, uma ‘‘sociedade avancada’ politica,
cultural e artisticamente); as tendéncias sociais
na Alemanha da Repiiblica de Weimar sob
inspiracdo do Partido Comunista Alemio
(KPD) e a influéncia dos acontecimentos na
Unido Soviética (o que perdurou até a vitdria
da contra-revoiugdo fascista); os anos 30 na
Espanha, igualmente neutralizados pelo fas-
cismo; o surgimento dos paises socialistas eu-
ropeus apds a Segunda Guerra Mundial (com
a vitéria da Unido Soviética contra o fascismo
alem3o e sem a realizacdo de revolugées na-
cionais préprias); e, através de revolugées vi-
toriosas, a transformacdo polftica na China,
Coréia, Cuba e em alguns pafses africanos; os
acontecimentos politicos na Franca e na Itdlia
nos anos 60 e 70, ainda que sem revolugées
vitoriosas; parcialmente também os aconteci-
mentos em Portugal, Chile, Nicardgua, etc.
Registraram-se, portanto, grandes derrotas na
luta contra o fascismo, o que tange nao apenas
as vanguardas politicas, mas sim 2 grande
maioria do povo.

Registraram-se também, como se sabe,
grandes derrotas dentro das vanguardas politi-
cas: as conseqiiéncias devastadoras do stali-
nismo na UniZo Soviética e seus efeitos nos
paises socialistas € no movimento comunista
internacional — ou seja, deformidades politicas
que apés 1956 ndo podiam ser superadas ime-
diatamente, permanecendo até o inicio desta
década e que vem sendo combatidas energi-
camente pela diregdo do partido comunista so-
viético. Mesmo com sua ‘‘guarda’ destruida
pelos fascistas, os comunistas souberam man-
ter sua posicdo de ‘‘avango’’. Com as derrotas
em sua estrutura interna, isto €, a incapacidade
de superar conseqiientemente as deformagoes
nao reconhecidas em profundidade, ou de im-
por um pensamento € um corpo de atitudes
polfticas realistas, as vanguardas politicas per-
deram parcialmente a fungfo histérica pro-

gressista que requeriam para si. E elas se en-
contram ainda hoje em uma posi¢do complica-
da e contraditéria, pois o desenvolvimento do
capitalismo possui “uma estabilidade maior do
que se supunha anteriormente!!!” “O socia-
lismo ainda ndo forneceu nenhum exemplo
convincente para as massas nos pafses ociden-
tais de uma profunda democratizagido da so-
ciedade e de uma solugdo mais rédpida de pro-
blemas econ6micos. Acrescente-se a isso 0s
processos negativos no desenvolvimento em
uma série de pafses socialistas...””, que condu-
ziram a estagnagbes e situacbes de crise. Fi-
nalmente: 0s comunistas estdo ‘‘nitidamente
atrasados na dimensio da cooperagfo interna-
cional em comparagdo com as atividades in-
ternacionalistas de outras correntes politicas
(social-democratas, ““verdes’’, cristios, con-
servadores e liberais)”’. Eles se ‘“‘atrasaram no
reconhecimento das novas recalidades no final
do século 207, assumindo uma posigédo de “‘ar-
riere-garde”.(21) Isto foi reconhecido, o que
vem a mostrar diversas iniciativas do Partido
Comunista da Unido Soviética que vém se
constituindo em um novo ‘““avancgo’ da politica
nacional e internacional. Este avanco tem co-
mo pré-requisito e conseqiiéncia a recons-
trugdo de novas “‘guardas’ ¢ uma abrangente
reforma da totalidade das relagées politicas,
que precisa chegar a qualidade de uma revo-
lugao para o éxito de suas propostas.

Esta mudanca radical revolucionéria se
revela internacionalmente em uma politica da
razdo e do didlogo, voltada para a coexistén-
cia, cooperagao e evolugdo conjunta de am-
bos os sistemas existentes de orientacoes
opostas e para uma nova amplitude de aliangas
com maior tolerincia em relagédo a individuos
de outra orientagido polftica, manifesta nacio-
nalmente em uma democratizagio socialista
consequente.(22) Tudo isso se constitui em
processos intrincados da discussio com as for-
cas reacionérias ou conservadoras da burgue-
sia ou com as forgas conservadoras no movi-
mento comunista e nos paises socialistas.

Quarta tese: Vanguarda politica — van-
guarda musical?

Das reflexdes e da conceituacio histérica
de vanguarda politica precedentes resultam
conseqiiéncias para a consideracdo de suas re-
lagbes com a miisica moderna, nova ou avan-
cada (e da revolucdo musical desencadeada
pela eletrificag@o). O problema da relagao en-
tre vanguardas politica e musical existe apenas
a partir da Revolucdo de Outubro.

4.1 As vanguardas politicas inspiraram e
fomentaram o desenvolvimento da miisica




avancada nos periodos em que estavam em
condigées de desencadear processos de ampla
renovagdo social, € também de conduzi-lo em
relagdo de reciprocidade com as massas popu-
lares e de trabalhadores: na jovem Unido So-
viética, a vanguarda politica e a miisica avan-
cada estavam objetivamente em um mesmo ni-
vel, assim como o engajamento politico dos
(escassos) miisicos progressistas era quase 6b-
vio ¢ a polarizagdo das partes politizadas da
classe trabalhadora néo significava um entrave
para inovagbes ¢ experimentacdes, mas, ao
contrério, tornava-se uma razao para a partici-
pacao destas partes com 0 mesmo espirito ino-
vador através da ampliagdo de novas formas
de recepgdo das artes para fora da esfera
académica.(23) As pessoas relevantes em ter-
mos de politica musical eram relativamente to-
lerantes apesar de possufrem um comporta-
mento fundamentalmente classista. Este pro-
cesso teve conseqii€ncias nos pafses capitalis-
tas na década de 20, como, por exemplo, na
Alemanba. Pela primeira vez na histéria do
movimento sindical, muisicos profissionais al-
tamente especializados — e exatamente de
tendéncias progressistas — se aproximaram dos
fundamentos politicos vanguardistas e se en-
gajaram por seus objetivos revolucionérios,
colocando sua alta qualificagdo a servigo da
préitica politica, cultural e musical do movi-
mento, da nova coletividade de correligion4-
rios das outras artes (Scherchen, o grupo de
novembro, Eisler, “Kampfmusik”, Liga dos
Escritores do Proletariado Revolucionério,
etc.).

Apenas a partir desta época pode-se talar
em uma relacdo de reciprocidade entre van-
guarda politica e musical. Nela existia um es-
pago relativamente grande para experimen-
tagdo, para a descoberta de novos contelidos
sociais e a busca de uma sfntese nova e origi-
nal entre qualidade artistica e simplicidade,
para a jungao da revolugio musical de material
com a revolugdo técnica e politica representa-
da, por exemplo, pelo conceito eisleriano de
““misica aplicada”. E, naturalmente, isso nao
ocormria livie de contradi¢oes, embora nio
houvesse nenhum tipo de regulamentagio.

. Tendéncias semelhantes em periodos
compardveis apés a Segunda Guerra Mundial
podem ser vistas, por exemplo, na Itdlia dos
anos 60 e 70. O PCI com sua forga politica de
grande tradigdo, autoridade e poder de ampla
atuagdo desenvolveu uma politica musical
aberta para o novo sem recair nas vulgaridades
decorrentes das idéias de Shdanow e segundo
a qual nem todas as formas da criatividade
musical eram medidas segundo os critérios de
adequagéo 2 tradi¢io e penetragio nas massas.
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O PCI tinha politicamente a seu lado grande
parte dos miisicos progressistas (Nono, Man-
zoni, Gentilucci, Liberovici, Lombardi, o mo-
vimento e a revista ‘‘Musica/Realta’’).

4.2 No entanto, existiram também perfo-
dos nos quais o stalinismo continuava exer-
cendo influéncias sobre a polftica musical com
suas duradouras conseqiiéncias sobre as cultu-
ras musicais. Estes periodos foram o inicio dos
anos 30 na Unido Soviética, e, ainda mais
acentuadamente, o perfodo apés 1948 no
mesmo pafs €, nos paises socialistas, o perio-
do que durou até a década de 60 e o infcio dos
anos 70. Neles se estimulou e se imp6s admi-
nistrativamente uma interpretacdo classista e
baseada em principios de uma sociologia da
vulgaridade de adequagdo a tradigido e orien-
tacdo pelos preceitos de uma sociedade de
massas (refletida na supervalorizacao da he-
ranga cléssica e da muisica popular). Ao mes-
mo tempo exagerou—se na limitagdo de in-
fluéncias ideoldgicas ‘‘inimigas” da muisica
“burguesa’ e’ ‘‘decadente’”, nao compreendi-
das em sua contraditoriedade interna. Para isso
utilizaram-s¢ 0s meios de uma ditadura pa-
ternalista que agia em nome do povo musical-
mente pouco qualificado e deformado e exer-
cida por funciondrios igualmente pouco quali-
ficados e de escassa formagao musical.

As conhecidas lutas contra o ‘“‘formalis-
mo”’ e o “modernismo’’ na musica foram em-
preendidas nio apenas em relacio aos misicos
da vanguarda histérica propriamente dita mas,
apOs 1948, atingiu também obras de Shosta-
kovich, Prokofiev, Bartok, Hindemith ou
mesmo Eisler.(24) E esta politica prejudicial a
totalidade das relagoes musicais foi ativamente
praticada e representada por miisicos de orien-
tacdo socialista e ideSlogos musicais, para
quem a miisica nova e progressista nada tinha
a oferecer e que em sua argumentagao vulgar
foram obrigados a langar mao direta ou indire-
tamente da critica vulgar dos ideSlogos musi-
cais do conservadorismo burgués 2 vanguarda,
aproximando-se fatalmente da ideologia musi-
cal fascista. E j4 que para os funcionérios
politicos valia como especialista qualquer um
que refutasse a ‘‘vanguarda’ e aceitasse sem o
exercicio da critica a reagdo negativa do pi-
blico de massa a qualquer tipo de miisica mo-
derna, tudo aquilo que fizessem os miisicos
progressistas em direcdo a renovagfo histérica
nao teria chance de penetragao e atuagio so-
cial. Mesmo os muisicos progressistas de con-
vicgdo socialista ndo foram compreendidos
naqueles anos em suas préprias 4reas de
atuacgdo, encontrando grandes dificuldades em
superar conflitos.(25)
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Esta situacdo fatal ndo p6de conter o
empenho pela mmisica progressista por parte
daqueles realmente interessados. No entanto,
ela teve conseqii€éncias bastante negativas, ja
que os ‘“‘modernos” moderados de tendéncias
conservadoras e epigonais puderam determinar
despreocupadamente o panorama musical da
época. Apesar disso, registraram-se grandes
atuagdes no sentido de preservagao da heranca
classica. Se, por um lado, as “‘vanguardas™
polfticas realizaram nos tempos da recons-
trugdo grandes obras econdmicas € sociais, por
outro lado, elas se comportaram em relagdo a
muisica progressista de maneira conservadora e
reaciondria, ou mesmo iludente em face a seus
objetivos populistas.

Desde os anos 70 ndo existe mais esta
rivalidade com a vanguarda na polftica musi-
cal oficial. Os estfmulos mecanicistas a uma
orientagdo musical realista e socialista foram
relativizados, assim como foram suprimidas as
vulgaridades do passado e cada vez mais re-
conhecidas a potencialidade e eficiéncia das
‘“‘vanguardas’’ artfsticas com suas contradigées
internas. A tolerincia em relagdo a muisica
tornou-se maior. A orientacio socialista e rea-
lista € vista hoje implicitamente como carac-
terfstica especffica e programética de uma md-
sica progressista. Mesmo alguns anos antes da
introdugdo de reformas na polftica exterior, in-
terior e cultural por parte de Gorbatchev exis-
tia na Unido Soviética um espago relativamen-
te grande para a misica progressista nacional
e internacional, ainda que em poucos centros e
atravé€s de formas extraordindrias de apresen-
tagdo e apesar da predominincia da maneira
antiga de pensar. O mesmo se aplica aos ou-
tros pafses socialistas.

Mas isto nédo significa de maneira ne-
nhuma que os musicos progressistas tenham se
orientado, ou se orientem conscientemente pe-
las respectivas polfticas da atualidade ou pelo
engajamento no sentido socialista. No entanto,
existiram e existem ainda misicos progressis-
tas que ndo abandonaram os ideais socialistas
ou 0s conceitos progressistas também em um
sentido polftico. A maioria, no entanto, teve
um comportamento cético em relagdo as van-
guardas polfticas, ou mesmo um desinteresse
implfcito por polftica em face as experiéncias
histéricas e verdadeiras no perfodo da estag-
nagio, mesmo porque este perfodo coincide
com a crise geral de valor de uma situagéo no-
va na qual se encontra a humanidade.

Uma polftica do “laissez faire’> ndo ga-
rante uma relagdo de reciprocidade produtiva
entre vanguarda polftica e progressividade
musical, que, por sua vez, ndo pode ser defi-
nida globalmente como apolitica, destitufda de

funcéo e significado e diffcil de ser compreen-
dida. E, finalmente, a misica progressista
permitida ainda que dentro deste quadro, for-
malmente nio engajada e individualista atuou
em relagdo aos ativos e inativos politicamente,
e aos musicalmente sensiveis e insensfveis
como fator de perturbagio; como instincia de
intranqiiilidade, de vaga objecdo contra a con-
firmacdo representativa do status quo, ou de
sua harmonizante continuidade no futuro re-
querida pelos muisicos conservadores, modera-
damente modernos ou epigonais.

Infelizmente, ainda nido se pode dizer
que a revolugdo musical do século 20, ou seja,
a eletrificagfo da misica, tenha sido abordada
na politica musical dos pafses socialistas € nos
partidos trabalhistas e comunistas dos pafses
capitalistas e do Terceiro Mundo de forma cor-
respondente & dimensdo que ela assumiu.(26)
Esta inércia em relagio ao reconhecimento ge-
ral e & consolidagao fatica do novo, nao ape-
nas na misica, ¢ normal para qualquer organi-
zagdo voltada para as massas, mesmo para
uma organizacdo politicamente progressista e
de orientacdo socialista.

Considerando-se o necessério revolucio-
pamento geral em todos os setores da vida nos
dois sistemas sociais predominantes, obrigados
A coexisténcia e a evolugdo conjunta para so-
breviverem, as relagdes entre vanguardas polf-
ticas e progressividade musical podem ser sin-
tetizadas da seguinte maneira:

As vanguardas politicas necessitam ser
pensadas mais amplamente, fora dos limites da
centralizagdo socialista tradicional ¢ revolu-
ciondria, para que possa entrar em atividade
uma grande ‘‘frente unitdria” de seres com
idéias conflitantes com o fim de enfrentar as
questdes fundamentais da preservagdo da vida
e da paz, assumindo todas as conseqii€ncias
decorrentes de uma nova pritica de tolerfncia
na discussdo espiritual e filos6fica. Por sua
vez, a progressividade musical, extrapolando a
concepcido de uma légica de desenvolvimento
musical relativamente auténomo, deveria ser
avaliada em primeira“linha segundo um con-
texto musical idealizado integral, de configu-
ragGes sonoras e conteudos relacionados a es-
forgos diferenciados para a construgio de um
futuro da humanidade no sentido da emanci-
pagdo real e potencial das massas: no sentido
da libertacdo das conseqiiéncias incontroldveis
dos processos de socializagio.

E 6bvio que muisicos deste século, enga-
jados neste sentido nos pafses capitalistas, so-
cialistas e do Terceiro Mundo, tém a prestar co-
laboragGes decisivas a partir de suas tradicdes
e experiéncias (incluindo-se as experi€ncias



-

amargas). E igualmente 6bvia a necessidade
de ainda maior paciéncia e resisténcia que na
vida politica para que possa surgir uma coa-
lizdo da razdo entre miisicos progressistas de
tendéncias distintas (engajados politicamente
ou “‘apoliticos’) e todos os outros miisicos.
Isto pode parecer utdpico, mas &€ absolu-

Notas e referéncias

(1) V. Kaden, Christian, 1984. “Die Anfiange der Komposi-
tion.”” In Beitrdge zur Musikwissenschaft 1, p.3-34; ou id.
1984. In Musiksoziologie. Berlim. p.334—447. .
(2) V. Georg Knepler, 1982. Geschichte als Weg zum Musik-
verstéindnis. cipzig5§226ff' 233ff.

3) V. Christian en, op. cit.; e Aaron J. Gurjewitsch,
1978. Das Welthild des mittelalterlichen Menschen. Dresden.
(4) Estas idéias foram formuladas por Chris Cuttler em uma
comunicacao sobre o tema ‘“What is popular music?”’, publi-
cada in Popular music perspectives 2, papers from the second
international conference on %%ular music studies, Reggio
Emilia, setembro, 19-24, 1983, IASPM, Géteborg, eftc.,
1985, p.3-12. o i . ~
% V. bém in Asthetik der Kunst, Berlim 1987, Segio

3.1

1.3.
“Von Musik in den Medien zu Musik fiir dic Medien. Ge-
danken zu einer Asthetik ‘“‘radiogener’’ Musik,” p.82~101.
O potencial aqui mencionado fo1 avaliado politicamente por
Chris Cuttler. Em seu livro File under popular. Theorencal
and critical writings on music, Londres, 1985, ele escreve o
seguinte: J4 se pode prever que a luta pelo futuro da musica se
izar4 através dos meios de gmvaf\o. As qualidades deste
meio, que sio iiteis A burguesia, j4 chegaram'a um 6timo ni-
vel de desenvolvimento. Elas se transformaram na realidade
predominante da “‘cultura de massa”, veiculada em forma de
mercadoria. O fator decisivo € que para a burguesia a merca-
doria ndo ¢ avaliada segundo critérios culturais, mas sim co-
merciais. Por este motivo, as enormes possibilidades de de-
senvolvimento de valores culturais ¢ estéticos oferecidas pe-
lps meios de gmva;ﬁo e reprodugao permanecem esm%na 1
indiscutivel que ao processo de “recording” e de cletrifi-
cagao sdo imanentes potenciais revoluciondrios que... apenas
em uma sociedade igualitiria e destituida de classes sociais
deriam progredir. i
stas contradicdes ja estio sendo reconhecidas e passaram a
exercer pressdo sobre todo o setor musical, p,142. V. a esse
respeito também Giinter Mayer, 1987. ““Medien — Massen —
Kinste, Riickgriff auf Ausspriiche und Anspriiche auf Vor-
griffe.”” In Brecht 88, Anregungen zum Dialog tiber Vernunft
am Jahrtausende, Berlim. p.270-285. .
(6) V. Frank Schneider, 1984. ‘“Vorwarts und (nicht) verges-
sen. Einige vor-liufige Anregungen, iber musikalische
Avantga:dgcn heute wieder nach—zudenken.”” In Musik und
GeseILscha{t 8, p.398-403; *‘Apnihrungsversuche”. id.,
.404-411;c id., 1979. Kiinstlerische Avantgarde — Annd-
ungen an ein unabgeschlossenes Kapitel. Berlim. .
(7) V. Gust de Meyer, ‘‘Minimal and rcpetitive aspects in Po-
pular music”’ e Paolo Prato, ““Close encounters between po'gs
and classics”’. In Popular music perspectives 2, v. nota 2.
5.387—396, 375-386.
8) V. Stefan Amzoll, 1987/1988. Musik im Rundfunk der
Weimarer Republik — Studien zur Entstehungsgeschichte me-
dienspezifischer Kunstprodukti —vermirtlung. Disser-
tacao, Humboldt Universitit. )
(9) V. Krister Malm/Roger Wallis, 1984. Big sounds lKam
small éyec‘:eles. The music industry in small countries. Londres.
(10) V. Walter Benjamin, 1970. “Das Kunstwerk im Zeital-
ter seiner technischen Reproduzierbarkeit”. In L. ichen.

Revista Musica, Sao Paulo (1):9-17, mai.1990 ' 17

tamente necessario, Quanto mais seres huma-
nos permanecerem indiferentes ou contrarios a
necessidade de um comportamento geral pro-
gressista tanto politicamente quanto musical-
mente — em face as dificuldades de sua for-
magao — tanto mais provéveis € certos se tor-
nam a decadéncia e o barbarismo.(27)

Rockmusik”— zur Asthenk und Soziologie eines Massenme-
diums. Leipzig.
(16) V. as excelentes andlises de Simon Frith, 1981. ““The so-
ciology of rock: notes from Britain™” In Popular music pers-
pectives, papers from the first international conference on
Fgf)“l“ music research, Amsterda, David Hom ¢ Philip Tagglg
(e .), Goteborg & Exeter, 1982, p- 142-154; e id., 1981.
The magic that can set you free”. In Middleton, R. & D.
Horn (eds.) Popular Music 1, Folk or popular? Distinctions,
Influences, Conrinuities. (Cambridge niversity Press).
-159-168
&7) V. Peter Kemper, 1988. “Flucht nach vorn oder Sieg des
Vertrauten?.” In Pospmoderne, Peter Kemper (ed.), Frank-
furt a. M, p.313-328. Para o tema pés—modernismo na musi-
ca v. também Frank Schncider, 1988, “‘Postmoderne, neueste
Musik und wir? Zehn Stich—Punkte in ein buntes Gewebe”.
In Musik und Gesellschaft 8. p.384-400; e Eberhardt Klemm,
“Nichts Neues unter der Sonne.” id., p.400—403.
(18) Wolfgang Welsch prestou ‘uma excelente colaboragao
para a superacao de julgamentos superficiaisem ! ““Postmo-
derne” — Genealogie und Bedeutung eines umstrittenen Be-
ffs.” In ** “‘Postmoderne’ oder der Kampf um die Zukun-
t.”” V.nota (17),p.9-36.
(19) V. Neil Postmang 1985. Wir amniisieren uns zu Tode, Ur-
teiLI\yllbildxfng i Zeil der Unterhaltungsindusrrie. Frankfurt

a M. = .
(20) Esta formulacao tomei de empréstimo a Bernd Gu(ggenf
berger, citado por Peter Kemper, v. nota (17), p.325. Ongi-
nalmente escreveu o autor: “‘E melhor estar perplexo mas de
bom humor, do»qI\)xe consciente mas infeliz.”” K
(21) V. Anpatoli Dobrynin, ““Zur Verteidigung des Leninis-
mus.”” In Neues Deutschland, 15.04.1988, p.2.
-(22) V. Michail Gorbatschow, 1988. Urmngestaltung und neues
Denken fiir unser Land und fiir die ganze Welr. Berlim.
(23) V., entre outros, Sigrid Neef, 1986. ‘‘Alexander Mosso-
low, zwischen Phantastit und Realitatsbezug . In Musik ind
Gesellschaft 10. p. 532-534.
(24) V. os documentos da reunido com representantes da mu-
sica soviética no Comité Central do Partido Comunista So-
viético de janciro de 1948 e sua avaliagao na Associagio de
Compositores Soviéticos de fevereiro de 1948 in A. Shda-
now, 1951. “Uber Kunst und Wissenschaft.”” Berlim.
g.46fi.; e a critica_a Eisler in “‘Sowijetskaya Musyka”,
/1948, ou in Hanns Eisler, 1982, Musik und Politik, Schriften
1948 — 1062, edigao critica de Giinter Mayer, Leipzig, co-
mentério p.22-24.
(25) V. a critica a 6pera de Paul Dessau 'O interrogatério de
Lukullu”, bascada em texto de Bertolt Brecht, que foi inte-
da s decisoes do 5° plendrio do Comité Central do Parti-
0 Socialista Unificado da Alemanha (SED).
(26) Isto se expressa também nitidamente em um documento
colocado 2 discussio piblica conjuntamente pelo Ministério
da Cultura da RDA e a Associagao de Compositores e Mu-
sic6logos deste pais, sob o titulo “Positionen und Uberlegun-
gen zur weiteren Enthcklung der sozialistischen Musikkul-
tur in der DDR,” publicado in Musik und Gesellschaft
6 (1987). Isto é compreensivel, j4 que estas relagoes nao fa-
zem parte também das reflexées musicoldgicas sobre as con-
tradigoes atuais e essenciais do desenvolvimento das culturas

Leipzig. p.381.
(1 lmenﬁ Schaeider, op.cit., p. 399.
(12) V. Frank Schneider, op.cit., p.204-243; Karin Hirdina,
1981. Pathos de Sachlichkeit. Berhm.
(13) Isso também acontece porque a ‘‘revolugio de material”
se realizou no mbito da instituigdo tradicional do concerto e
da 6pera sem a preocupacio de questiond-la. Os artistas pro-
gressistas das outras artes foram mais radicais, assumindo nio
apenas formas alternativas de trabalho mas também de vida.
. Friedbert Streller, 1988. Revolte und Aufbruch. Musikhis-
torische Studien zum Expressioni: in Deutschland. Disser-
tacdo, Martin Luther Universitt. Halle, para uma exposi¢ao
sobre as atividades musicais progressistas nos trés pnmeiros
decénios deste século e suas categorias histricas e gerais.
(14) V. Karlheinz Stockhausen, 1971. ‘‘Osaka—Projekt.” In
Texte zur Musik 1963-1970, Vol.3. Colonia. p.153-158;
Georg Katzer, 1983. “Entwicklungen und Perspektiven
elektroakustischer Musik.” In Musik und Gesellschaft 6.
(15) V. Peter Wicke 1987, ““Alltiaglicher Lebensprozess und
Musikaneignung.” In Musik und éexelbchqﬁ 9;e 1d., 1987

. V. “Traditionen in den Musikkulturen — Heute und
Morgen.” Conferéncia cientifica do Conselho Internacional
de Musica, Berlim, RDA, 1985, publicado em Leipzig 1987,
ou as colaborag6es ao 8° Seminério de musicélogos marxistas
de paises socialistas sobre o tema “‘a cultura musical socialista
da atualidade”’, in Beitrdge zur Musikwissenschaft, 2(1987).
(27) J4 em 1951, Hanns Eisler apontava esta situagio
historicamente nova. No texto ‘‘An meine Kollegen in West-
deutschland (A meus colegas na Alemanha Oci(ﬁ:nta]) Eisler
escreveu o seguinte sobre as cxperiéncias apés a Primeira
Guerra Mundial e Hiroshima: ““Muitos de nés tiveram sorte.
Eles passaram por um mar de sangue ¢ ligrimas e quase que
N30 sujaram seus sapatos. Assim eles esperam ter sorte mais
uma vez, quando vierem as préximas catistrofes. Mas a arte
da bomba atémica torna isso impossivel. Nenhum de n6s de-
veré ter sorte desta vez. Este ¢ um dos motivos, e, segura-
mente ndo o mais nobre, porque nenhum de nés nao pode se
dar ao luxo de ficar alheio a0 movimento pacifista ou sim-
plesmente ignori-lo por fragueza, arroagﬁncia ou negligén-
cia”, in _Hanns Eisler, “Musik und Politik, Schriften
1948-1962, v. nota (24), p.146.



