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Resumo. Este texto apresenta dois objetivos: primeiro, visa demonstrar como a nogao
de Enargeia, fundada e elaborada na tradi¢do retdrica grega do séc. V, esta presente na
poesia grega desde os poemas homéricos. Em seguida, visa compreendé-la no ambito
da elegia grega arcaica simposial, sobretudo na produgao do poeta espartano Tirteu.
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QUANDO PLUTARCO, EM SUA OBRA GLORIA DOS ATENIENSES, POE-SE A FALAR DE
Tucidides (347a—c), sublinha a habilidade eximia do historiégrafo ateniense
em elaborar descri¢cdes extremamente vividas, como se colocassem o leitor
diante dos acontecimentos narrados,' e relembra a méxima notéria que teria
sido proferida pelo poeta arcaico Simdnides de Céos (c.556—-468 a.C.), “pin-
tura é poesia silenciosa, poesia é pintura falante (346 f)”.2 Por esse aforismo,
que perpassara boa parte das reflexdes dos antigos acerca de poesia, temos
a mais clara indicacdo de que a poesia era entendida, ja desde o periodo
arcaico, como um processo intenso de visualizagdo, ou, em outras palavras,
um discurso que tem como requisito fundamental a produgdo de endrgeia
(évapyela, “vividez”).

Assim sendo, este texto verificard primeiramente de que modo a
nogao da endrgeia, conceituada e explorada no bojo da tradigdo retérica da
Grécia do século v a.C, ja estd presente na poesia grega desde os poemas
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“ Artigo recebido em 05.set.2016 e aceito para publicagao em 25.out.2016.

! Plu. De glor.Athen. 347 a-c: “6 yobv @ovkvdidng del @ Aoyw mpog Tadtny duAldTan THyv évapyetav,
olov Beatnv motfjoat TOV dxpoatiy Kai T& yvopeva mept ToLG OpOVTAG EKTANKTIKA Kai TapakTikd 1abn Toig
avaywaokovowy évepyacacBat Agvevopevos.” (Com efeito, Tucidides sempre se esforcou por essa
vividez (endrgeia) em sua narrativa, como se fizesse do ouvinte um espectador, avido que era em
produzir nos seus leitores as [mesmas] sensagdes maravilhosas e perturbadoras [sentidas] por
aqueles que viram os eventos). Tradugao nossa.

2 Plu. De glor. Athen. 346f: “mAiv 6 Zwvidng Ty pév {wypagiov TOMotY CLWTOCAV TPOTAYOPEVEL, TNV
&1 ooty fwypagiav Aarovoav” (Além disso, Simonides chama a pintura de poesia silenciosa, e a
poesia de pintura falante).
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homéricos. Em seguida, visa compreendé-la no ambito da chamada elegia
grega arcaica simposial: buscando exemplos na producao elegiaca do poeta
espartano Tirteu (c.640 a.C.), perseguiremos a hipétese de que a endrgeia
ndo s6 é uma caracteristica intrinseca do discurso poético, como também é
um expediente proficuo na performance dos poemas arcaicos simposiais,
dada a sua capacidade de evocar e tornar presente aos olhos do ouvinte
um cendrio distante do contexto original de apresentacdo do poema. Por
fim, tece-se uma comparagao entre a maneira que os poemas de Tirteu e de
Homero apresentam a endrgeia.

ENARGEIA E POESIA GREGA ARCAICA: O CASO DE HOMERO

A capacidade de causar na audiéncia o efeito de visualizagdo que
marca a endrgeia revela-se como um dos principais fatores para distinguir
o bom rapsodo do mau, se levarmos em conta o que é dito no diglogo lon,
de Platdo: na passagem, Sdcrates interroga o rapsodo fon acerca de sua ins-
piragdo poética, e se quando ele recita os versos de Homero, sua alma estéd
possuida e julga-se presente nas situagdes que os versos requerem (535 b-c).
Diante da resposta afirmativa do rapsodo, Socrates questiona (535 d-e):

Swkpatn
0loBa 00V 81t kal TV Beatd@y TOLG TOANODG TawTd TabTa VYELG Epydleabe;

"Twv
Kal péha kahdg oidar kabop® yap £kaoToTe avTodg dvwbev Amd ToD Pripatog KAAOVTAS Te
Kot Setvov éuPAénovtag kai cuvBapBodvrag Toic Aeyopévolg. Sei yap pe kai opddp” adtoig
TOV VOOV TIPOGEXELY: G €AV gV KAAOVTaG anTovg kabiow, avtdg yeAdoopat apyvplov
AapBdvawv, Eav 8¢ yehvTag, adtdg kKhavoopot dpyvpLov amoAG.

Sécrates
E vocé sabe que vocés [rapsodos] também provocam essas mesmas coisas na
maioria dos espectadores?

fon
E sei muitissimo bem! Toda vez, do alto do estrado, eu os vejo embaixo chorando,
com um olhar terrivel, se espantando com as coisas ditas. E é preciso que eu
preste atengao neles — e como! —, porque, se os deixar chorando, eu mesmo vou
rir ao receber o pagamento; mas, se os deixar rindo, perdendo o pagamento, eu
mesmo vou chorar...?

* Traducdo de André Malta Campos, 2007.
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Desde a Antiguidade, é notéria a importancia dada a qualidade gra-
fica da poesia homérica,* seu poder de colocar as ac¢des e os seus partici-
pantes diante dos olhos dos ouvintes e envolvé-los na acdo épica. Ja nos
proprios versos homéricos o aedo é concebido antes como uma testemunha
ocular dos acontecimentos, e a narragdo como uma descri¢ao de eventos vis-
tos, os quais ele descreve com tamanha vividez que parece estar presente
Nnos mesmos.

Nesse sentido, sdo famosos os versos que abrem a segunda Invoca-
¢do as Musas na Iliada. As Deusas Musas sdo capazes de narrar com pre-
cisdo os acontecimentos porque la estiveram (ndpeote, v.485), e é essa visao
privilegiada que elas transmitem ao aedo (Il.2.484-6):

"Eomnete vOv pot Modoat OMopmia dapat” Egovoou
VUelG yop Beai €ote mapeoTe Te I0Té TE TMAvVTAL,
Tueig 8¢ kAéog olov dxovopev 000¢ Tt idpev (...)

Dizei-me agora, Musas que habitam a Olimpia morada,
Pois vés sois Deusas, vOs estais presentes e tudo sabeis,
mas nds, ouvimos apenas a fama e nada sabemos (...)*

A Odisseia, que no canto viiI refletird sobre a prépria composicao
épica na figura do bardo Demddoco, também comprova essa habilidade do
poeta no elogio feito por Odisseu (Od. 8.487—91):

“Anpodorx; €Eoxa On oe Bpotv aivilop’ amdvtwy:
fj o¢ ye Movo’ €6idake, Alog mdic, 1 0¢ Y ATOMwv-
Ainv yap katd kOopov Axoudv ottov deidelg,

800" Eptav T EnaBov te kal §00” Epoynoav Axaol,
¢ Té TIoV 1 adTOG TTapPe®V 1} EAAOL dKOVOAG.

Deméddoco, bem acima dos mortais todos te louvo:

Ou foi a Musa que te instruiu, a filha de Zeus, ou foi Apolo,
Pois cantas com muito esmero o destino dos Aqueus,
Quanto fizeram, sofreram e quanto labutaram os Aqueus;
Como se tu mesmo estivesses 14, ou tivesses ouvido de outro.

Tratados posteriores de retérica colocardo a nogdo de endrgeia — esta
capacidade de por diante dos olhos da audiéncia um retrato distante — como
uma das principais qualidades da ékphrasis.

* Ver Eust. 1.270; Demetr. Eloc. 209.

* Todas as tradugdes, exceto quando especificado, sdo de minha responsabilidade. A edigao
utilizada para as tradugdes de Homero é a de Allen (1922). Para os fragmentos elegiacos de Sélon,
Tebgnis e Tirteu, utilizou-se a edi¢ao de West (1992). Para Progymnasmata de Hélio Teao, a edigao
utilizada foi a de Patillon 1997; para Demétrio de Falero, Russell 1995.
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Lemos, por exemplo, nos Progymnasmata de Hélio Tedo (118.6 e 119.27)
que a endrgeia é uma das virtudes da ékphrasis:

"Ek@pacts €0Ti AOYoG Tiepynpatikog £vapydg O dyv dywv 1O Snhodpevov. (...) dpetai O&
ékppaoewg aide, oagrvela pv pdhoTa kai Evapyeta Tod oxedov opacdat Ta dmayyeAopeva (...)

Ekphrasis é o discurso descritivo que traz vividamente (enargds) diante dos olhos o que
€ mostrado (...). E estas sdo as virtudes da ékphrasis: clareza, sobretudo, e a vividez
(endrgeia) de quase fazer visivel os acontecimentos relatados.

Nesse caso, nao € estranho, portanto, que a poesia homérica — da
qual uma das caracteristicas essenciais é a presenca de endrgeia — fosse pen-
sada em sua totalidade como ecfrastica, ou seja, uma vivida descri¢ao de
detalhes, eventos e acdes especificas, e que para a audiéncia desses poemas
nao existisse uma distingdo bem marcada entre narragao e descrigao.

Essa consideragdo acerca da vividez da poesia de Homero permite-
nos aproxima-lo de outro poeta arcaico, que embora tenha tratado de temas
similares, exerceu-os em outro género e ocasido: refiro-me ao poeta espar-
tano Tirteu.

A ENARGEIA NA ELEGIA GREGA: O FRAGMENTO 10 W DE TIRTEU

Segundo Maria Noussia em Solon the Athenian, The Poetic Fragments,*
as estratégias poéticas demonstradas nas elegias de Tirteu diferem substan-
cialmente daquelas vistas em poetas do mesmo género.

Sélon e Tedgnis, por exemplo, pouco se detém em imagens elabo-
radas: em suas elegias, é mais frequente que uma imagem seja construida
a partir de comparagdes com fenémenos da natureza ou apelando para o
senso comum, buscando antes um refor¢o emocional para a argumentacao
que o poeta deseja levar a cabo do que uma visualizagdo precisa da cena.
Exemplos sdo os versos 1415 do fr. 13 W de Sélon, no qual se tece uma me-
tafora entre a perdigdo (&, dte) e o fogo (13.14-15 W), e 0s versos 113-14 da
Teognideia, que sugerem que o interlocutor fuja do homem vil (kaxov aviip,
kakén anér) como se foge de um porto de ma ancoragem:

apxiic & €€ ONiyng yiyvetou doTe VPO,
QAP pEV TO TPWTOV, avinp) 8¢ Tehevtdu:

De comego fraco, [a perdigao] faz-se qual chama:
reles no inicio, mas aflitiva no final. (Sélon 13.14-15 W)

¢ Noussia 2010, 73.
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pnoTe TOV Kakov &vdpa gilov moteicbat £taipov,
AAN aiel gevyety HGOTE KAKOV ALpEVAL.

Nunca faga do homem vil um amigo querido:
evita-o sempre, como a um porto ruim. (Teognideia, 113—4)

Nos exemplos citados acima, tanto Sélon quanto Tedgnis partem
de conceitos abstratos, que sdo explicados por meio de figuras concretas
e comuns a seus interlocutores. Assim, por meio de similes que remetem
a situagdes cotidianas ou a elementos do mundo natural, estes poetas pre-
tendem esclarecer conceitos pouco familiares a sua audiéncia. Nas compa-
ragdes acima citadas, os poetas ndo se detém em longas descri¢des capazes
de avivar na imagina¢do uma cena: o intuito parece, antes, fazer com que
a audiéncia construa a analogia proposta em prol do argumento que se de-
seja desenvolver.

Tirteu, por outro lado, faz com que sua audiéncia reconhega as suas
imagens como parte de uma tradigdo compartilhada, um c6digo de conduta
heroico que é apresentado como herdado do passado e que é relembrado em
descri¢des minuciosas. O fragmento 5 W é exemplar ao mostrar o intuito
de sua poesia. O que Tirteu quer retomar em seus poemas é a Esparta dos
ancestrais, os “pais de nossos pais”:

fuetépwt BactAi, Beotot ilwt Ogomoumnwt,
6v St Meoorviv eihopev edpdxopov,
Meoorvnv ayadov pev dpodv, dyadov 8¢ gutedety:
aug’ avtiy & Eudxovt vvéa kai 8¢k’ €t
vowlepéwg aiet talaoigpova Bupov Exovteg
aiypunTal TaTépWY HUETEPWY TATEPEG:
elkooT®L § ol pev katd mova Epya MmovTeg
@edyov I0wpaiwy éx peydhwv dpéwy.

Ao nosso rei Teopompo, dileto dos Deuses,
gracas ao qual conquistamos vasta Messénia,
Messénia boa p'ra arar, boa p’ra plantar;
por ela lutavam dezenove anos
sem trégua, sempre de coragao pertinaz,
Os lanceiros pais de nossos pais;
ao vigésimo, os messénios deixaram as férteis lavouras
e fugiram dos altos montes de Itome.

Um exemplo singular de como o poeta procede nesse intento é o fragmento
10 W. Nele, afirma-se um paradigma de toda a elegia exortativa marcial:

TeBvapevat yap KaAov £vi TPOUAXOLOL TETOVTa
&vdp’ ayabov mepi ft atpidt papvapevov-

Belo, sim, é morrer, na vanguarda caindo
um varao valoroso em luta pela patria.
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Para Tirteu existe um tnico curso de acdo que é kadov (kalén, “belo”) cair
em batalha enquanto se luta nas primeiras filas. O poeta, porém, nao de-
monstra a sua afirmagao, mas se empenha em descrever uma série de agdes
opostas aquela recomendada por ele:

v § adtod TpomovTa TOALY Kai tiovag dypovg
TTWXEVEWY TTAVTWY £0T AVINPOTATOV,

mAalopevov oV pTpt @iknt kai matpt yépovtt
Aot Te OOV HKPOL§ Kovptdint T dAOXwL.

£xBpoG pev yap toiot petéooetat obg kev tknray,
XPNopoovVNL T elkwy Kkal aTVYepTiL Teving,

aioyOvet Te yévog, kata & dylaov eidog EAéyyel,
ndoa § Atipin kal kakoTng émetal

Mas mendigar, deixando sua cidade e férteis
campos, de tudo é o mais penoso,
vagando com a cara mae e o velho pai,
filhos pequenos e esposa legitima.
Sera odioso entre aqueles a quem chegar,
pois cede a caréncia e a pobreza horrivel,
envergonha a linhagem, vexa a forma espléndida
e toda a desonra e vileza o seguem.

Tirteu conclui a imagem no verso 10 e dirige as primeiras exorta¢des nos
versos seguintes (11-14). Contrapondo-se a imagem do guerreiro errante, o
poeta afirma que a melhor alternativa é adentrar o combate, e ratifica assim
a validade universal do preceito exposto no vv.i—2 (10.11-14 W):

el § oUtwg avdpog Tot dhwpévov ovSepi’ dpn
yivetou 00T aid@g oUT OMiow Yéveoq.

BupdL yfig mépt Tode poxdpeba kol epl maiSwvy
Ovokwuey Yox<éw>V UNKETL PeLdOpEVOL

Se ¢é assim, se ao vardo errante nao vém préstimo
ou respeito algum, nem a descendéncia,

com animo por esta terra lutemos, e pelos filhos
morramos, ndo mais poupando a vida!

Como observam Prato (1968, 53) e Maria Noussia em “Lo Stilo Sem-
plice di Tirteo?” (2010b, 17), a poesia exortativa de Tirteu tem como carac-
teristica elaborar exortagdes inspiradas por uma visdo de mundo heroica.
Como se trata de uma visdo de mundo ja transmitida e conhecida pela tra-
dicdo, o poeta ndo precisa explicar os conceitos éticos nos quais essas exor-
tagOes se fundam, mas procura justifica-las por meio de descri¢des extre-
mamente vividas, que acessam conhecimentos que ja sdo compartilhados
por toda a sua audiéncia. Noussia (2010b, 19) identifica esse procedimento
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como endrgeia e salienta a sua eficicia retdrica, cujo resultado é a identifi-
cacdo e a criagdo de um elo emocional entre autor e publico, que comparti-
lham de uma mesma visao.

Uma poesia que da tamanha importancia a endrgeia — cuja princi-
pal caracteristica € por diante dos olhos da audiéncia um retrato distante’
— estaria em casa no simpdsio, que tem como uma de suas caracteristi-
cas a atribuicdo de papéis ou de situagdes apenas imaginadas pelos seus
participantes.®

HOMERO E TIRTEU

Mas em que medida as elegias de Tirteu podem se aproximar da
poesia épica, ambas dotadas de endrgeia? Nesse sentido é interessante ob-
servar os versos 21-30 do fr.10 W de Tirteu, que remetem a versos da Iliada:

aioxpov yap Oy 10010, LeTd TPOUAXOLOL TTECOVTAL

keioBat poobe véwv GvSpa makaudtepov,

1j0n Aevkov €xovTa Kdpn OOV TE YEVELOV,
Bupov dmomveiovt dAkipov v Kovint,

aipatoevt aidoia @ilaig év xepotv Exovta —
aioxpa Ty 0@BaApois kai vepeonTov idey,

Kol XpOa YouvwOEévTar VEoLot 08 TIAVT EMEOLKeY,
S¢p’ epatig 1ipng dyhaov &vBog Exnt,

avdpdot pev Bnnrog iSeiy, épatog 8¢ yuvaudl
{wdg ¢wv, kKahOg & &v TPOpAYOLOL TTECWV.

Pois, sim, isto é torpe: na vanguarda caindo,

jazer ante os jovens um vardo mais velho,

ja de cabega branca e barba grisalha,

expirando o valente folego na poeira,

os ensanguentados genitais nas préprias maos —

que espetaculo torpe, que visao revoltante! —

e o corpo despido: Mas tudo convém aos jovens
enquanto tiverem a flor brilhante da linda juventude:
€ admirado por homens, por mulheres amado,
quando vivo; e belo, se na vanguarda cai.

Com uma imagem extremamente bem construida, Tirteu relata nes-
ses versos a morte aviltante que recai a um guerreiro mais velho, que as-
sume o lugar daquele que recua do combate. Se ja vimos nos primeiros dez

7 Ver Bowie 1990, 222.
5 Ver Bowie 1986, 17.
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versos desse poema o destino do jovem que foge a morte e tivemos um
vislumbre de quao horrivel sera seu exilio, agora temos uma nova perspec-
tiva, interna ao combate: o0 jovem que abandona a luta também abandona os
mais velhos, que embora sejam dotados de coragem (Bupov... GAkiov, v.24)
ja ndo tém mais os membros ageis (yobvar éAagpd, v.19) para correr ou lu-
tar, pois esse é um privilégio daqueles que possuem a “flor espléndida da
juventude linda” (¢patijg fipng dyhaov &vog éxny, v.28). Por esse motivo é que
Tirteu classifica a fuga como “vergonhosa” (aioxpdc).

A passagem, como se disse, é fortemente reminiscente da epopeia
homérica. Os versos 21-30 de Tirteu se relacionam, tanto na linguagem
quanto na temética, com o pedido de Priamo a Heitor em Iliada, 22.71-6:

[...] véw 8¢ te v énéowkey

dpni krapéve Sedoiypéve &L xakkd

keloBouwr Tévta 68 kahd BavovTt mep T gavin-
AN Gte Or) TTOALOV Te KdpT) TTOMOV TE YEVELOV
aidd T aioyxhvwol KHVEG KTOEVOLO YEPOVTOG,
TovTo O otktioTov TéAeTat Sethoiot Bpotoioty.

[...] Mas tudo convém ao jovem:

na guerra assassinado, trucidado por agudo bronze,

jazer. Nele, morto embora, é belo tudo que se mostra:

mas quando a cabega grisalha e a barba grisalha

e as genitais de um ancido assassinado os cdes desfiguram,
isso sim vem a ser o mais deploravel para os pobres mortais.

Apesar das passagens apresentarem suas particularidades, aceita-
mos que ha uma conexao entre elas por causa de duas referéncias especifi-
cas que ocorrem em ambas: a visdo brutal e reprovavel do ancido dilacerado
em suas partes intimas, e o espetaculo, sempre belo, do jovem que é morto
em combate no vico da juventude. Para a maioria dos editores de Tirteu,
cenas como essa sugeriam antes de tudo a inépcia do poeta espartano em
imitar um passo de Homero, eivando-o de repeti¢cdes de conceitos, argu-
mento esse que possivelmente teria encontrado respaldo em testemunhos
de autores antigos.’ Essa critica ecoa até os tempos atuais, aonde lemos, para
citar como exemplo, o que é dito por Douglas E. Gerber no seu Companion to
Greek Lyric Poets, apresentando Tirteu: “(...) é verdade que ndo é um poeta
da primeira categoria. As transi¢des de seus argumentos as vezes sao estra-

° Pausanias (Paus. 4.15.6) assevera que Tirteu era um professor de letras que parecia ter
baixissima inteligéncia (Siddokakog ypapudtwy vodv e fjkiota éxetv Sokdv); Didgenes Laércio (D.L.
2.43) informa que os Atenienses referiam-se a Tirteu como um perturbado (napaxornrer).
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nhas, ha certo grau de enchimento e ele nao é avesso a repetigdes”.” Con-
tudo, parece-nos que o papel dessas repeti¢des é fundamental na poesia de
Tirteu para obter maior expressividade e vivacidade nos seus argumentos,
um papel que sera sublinhado por Demétrio de Falero, em manual de reto-
rica muito posterior a Tirteu (Demetr. Eloc. 211):

“Qote TOMAKIS kal 1) Sthoyia Evapyetav Totel pdAdov, 1 1O drag Aéyewy, domep 1O ob § avTdV Kal
{@vTa EAeyeg KakdG, kal VOV amoBavovTa ypagels Kak@®s.

De modo que muitas vezes também a repeticao torna a vividez (endrgeia) maior do
que dizer uma s vez, como na frase: “Quando ele era vivo, tu falavas coisas mds dele; e
agora, com ele morto, escreves coisas mds dele”.

Além disso, ndo é possivel identificar qual das passagens tem prio-
ridade. Miilder" foi o primeiro a considerar a possibilidade de que a pas-
sagem pertencesse originalmente a Tirteu e tivesse sido imitada posterior-
mente pelo aedo iliddico, tendo seu propésito inicial alterado, e essa teoria
parece ser retomada por Martin L. West em The Making of Iliad.* Os versos
71-3 da lliada seriam em principio um encorajamento ao jovem para mor-
rer na guerra, de maneira similar a uma exortagdo elegiaca - um dos escé-
lios ao verso explica que tudo que se apresenta no jovem que morre é belo
(v.73), “porque belo é morrer pela patria e pela propriedade, em beneficio
dos presentes”.”

A Iliada, contudo, teria transformado a exortagdo em um quadro
cruel do destino de Priamo — que diferentemente de seu par tirtaico, ndo é
um guerreiro - e em um apelo a fuga feito a Heitor (vv. 73 — 76), enquanto
Tirteu manteria a intengao original ao oferecer o contraponto perfeito entre
a desgraga brutal do velho e a morte do jovem. O jovem morto é belo tanto
do ponto de vista moral, pois assumiu o lugar seu devido no combate e
protegeu “pai, filhos e esposa” (10.6W) bem como é belo do ponto de vista
estético, suscitando desejo nas mulheres e admiragdo nos homens (10.29
W). A morte de um velho, porém, é vergonhosa, feia moralmente (um dos
sentidos de aioxpn, aiskhré, 10.21W), provoca indignacao (vepéoetov, nemése-
ton, 10.26W), e é horrivel de se ver (outro sentido de aioxpr}, 10.26W).

A despeito de entrar na questdao de qual passagem teria primazia,
notemos que na construcao desta imagem Tirteu se valera de imagens pre-

1 Gerber 1997, 106: “(...)itis true thathe isnot a poet of the first rank. Transitions are sometimes
awkward, there is some degree of padding, and he is not averse to repeat himself”.

" Miilder 1906 apud Scott 1908, 123.
2 West 2011, 385.
2 (g dpa kakdv O amoBavelv vrigp matpidog kai oikeiwv £m Aotteleiqt TOV TPOOTKOVTWY.
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cisas e detalhes particulares: no verso 23, a distingdo entre \evkov (leukon,
“branco”) e mohov (pdlion, “grisalho”), ausente na Iliada, j& sugeriu para al-
guns estudiosos, como C.M.Dawson (1966) e C. Prato (1968) a intengao do
poeta em especificar, detalhar, e assim conferir maior qualidade gréfica e
realismo a cena: a profusdo de cores indicada pelo branco mais radiante de
Aevkodv, combinado ao acinzentado de moAiov* e até mesmo ao sangue com-
pondo a imagem no verso 25, criam na mente do ouvinte um efeito vivido e
uma cena rica em detalhes.

No verso 25, o quadro do velho segurando as suas partes intimas
cheias de sangue surpreende por seu realismo, e € bastante rara e peculiar
a lliada. Nas diversas cenas de combate do épico, este tipo de ferimento é
raramente retratado, mas ha motivos para acreditar que fosse muito comum
na guerra arcaica, pois a conformacao da armadura deixava exposta e vul-
neravel a drea entre o umbigo e a virilha."* Mas dentre todas as narrativas
iliddicas, apenas na morte de um guerreiro chamado Adamante é que se
pode entrever algo similar (II. 13. 566-8):

Mnptovng § dmovta petaomopevos Pale Sovpl
aidoiwv Te peonyd kai dOupaod, Evha paiiota
yiyvet Apng deyewvog oilupoiot potoioty.

Meriones seguia, em seu encalgo, e atirou com a langa
Entre os genitais e o umbigo, 1a onde Ares
¢ doloroso demais para os miserdveis mortais.

E interessante notar esse detalhe ndo s para enfatizar como Tirteu
costumava tragar retratos mais realisticos da guerra, mas também porque
o realismo da cena contribui para o efeito geral de endrgein que o poeta
deseja imprimir: levando em conta a defini¢do de endrgeia proposta por
certos manuais de retorica (refiro-me especificamente a obra Sobre o Estilo
de Demétrio) é caracteristica da endrgeia a descrigdao precisa e detalhista,
onde sdo mencionadas todas as circunstancias de um fato e nada se omite
(Demetr. Eloc. 209):

ITp@tov 8¢ mept évapyeiag yivetou § 1 évapyela p@ta pev ¢ dkpipoloyiag kal Tod mapaleiney
undev und’ éktépvery, olov g & 8T &vilp OxeTnyog kal oo abtn 1} apaBolr: TO yap Evapyeg éxel
¢k 10D mavta eipfiobat T cupPaivova, kai pn apakedeipOat pndév.

 Ver Beekes 2010, para as etimologias de Aevkog e oMog e a distingao entre ambos.

* Hans van Wees (1994, 135-6) informa que a couraca geralmente deixava desprotegida o
baixo ventre e é justamente por isso que alguns guerreiros a reforgavam com um cinturao ({wotrp,
zostér). Ver Martino e Vox 1996, 563.
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Primeiro, [tratemos] da vividez [endrgeia]: ela ocorre, em primeiro lugar, em conse-
quéncia de um discurso rigoroso, que nao omite nem corta nada, por exemplo: “Como
quando um homem desvia a corrente da agua...” (I1.21.257), e toda essa comparagao.
Pois se tem a vividez ao falar de todo o acontecimento, e ndo deixar nada omitido.

Notemos ainda outros recursos presentes em Tirteu e ndo em Ho-
mero: o anacoluto do verso 26, interrompendo a descri¢do do veterano ferido,
explicita uma forca alocutéria inexistente no discurso de Priamo na Iliada.
Tirteu volta-se diretamente para os seus interlocutores, e o uso da expressao
d@Oapoig ideiv (ophtalmois idein, “ver com os olhos”, v.26) sugere ao ptblico
que visualize a cena, como se pudesse estar la de fato. Esse expediente, apa-
rentemente tinico na elegia de Tirteu, ressalta a presenca dos interlocutores
do poeta, pedindo explicitamente que a audiéncia visualize com a imagina-
¢do o que é dito pelo poeta. O objetivo parece ser o de confundir, por meio de
endrgeia, a audiéncia com soldados atuando no campo de batalha.

O uso da particula 81 no verso 21 (aioxpov yap dr) Tovto...) parece com-
provar essa intengao e prever a forca alocutéria que o poeta empreendera
na imagem que se segue nos versos 22—30: segundo Bakker (1997, 75) a par-
ticula &1, além de ser uma particula confirmativa, também é empregada
como um rmarcador evidencial, ou seja, o uso de 81 sinaliza que o falante pres-
supde que sua audiéncia é capaz de observar a mesma situagao do que ele e,
mais do que isso, sugere que ambos compartilham de um mesmo ambiente.
No caso, este ambiente compartilhado é o campo de batalha, gerado pelo
discurso extremamente vivido do poeta.

Como ja notamos, a endrgeia pode ser aduzida como um trago da poe-
sia de simpdsio, uma vez que € capaz de evocar na mente do ouvinte, por
meio de descri¢des precisas e detalhadas, um cendrio distante. No caso da
poesia de Tirteu, em que esse cendrio distante € construido a partir de de-
talhes ja presentes na tradicao e compartilhados como a heranga cultural de
um mesmo grupo, poderiamos entdo propor que a sua poesia, rica na ela-
boragdo de imagens, poderia favorecer uma apropriacao simpética ou iden-
tificar o simpdsio como uma de suas ocasides de performance principais.
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Title. Enargeia and Early Greek Elegy

Abstract. This text has two objectives: first, aims to show how the notion of enargeia,
founded and developed in the Greek rhetorical tradition of fifth century, occurs in
Greek poetry since the Homeric poems. Then, it tries to understand this notion in
sympotic archaic Greek elegy, especially in the work of the spartan poet Tyrtaeus.
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