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O personagem Carlitos
Edmundo Washington Lobassi

Resumo:

Esta pesquisa objetiva a analise do personagertdSatb diretor, ator e produtor Charles SpenceapGh. A
contribuicéo deste trabalho para o campo dos est@@omunicacdo audiovisual contemporanea € anaks
caracteristicas especificas que tornam esse pgeoneepresentativo da fronteira entre o cinema nmado
falado, através de uma imersao exploratéria naopalislade de Chaplin e do personagem Carlitos em se
confronto com a opressdo dos ditadores e as ideslog observacdo direta das formas de presenca n
producdao filmica escolhida e o foco nas transfofesagliegéticas do personagem serdo os filtros setes
para a selecédo produtiva dos elementos indissasigue nos conduzirdo as distingdes entre o cimaaud e

o falado e suas possiveis interferéncias parasmpagem Carlitos.

Palavras Chave:
Charles Spencer Chaplin, Carlitos, cinema mud@nsasonoro, analise filmica, histéria do cinema.

Abstract:

This research has the aim of analyzing the perso@aglitos (The Tramp) of the directed and produmgds
main character, Charles Spencer Chaplin. The dwtion of this work to the field of contemporary
audiovisual communication is to analyze the spedédatures which made this personage through eatplor
immersion on Chaplin’s personality as well as & tharacter, Carlitos, confronting dictatorship reggion
and ideologies. The direct observation of formgEsence in the chosen film production, and thedamn
narrative transformation of the character, will d®e the necessary filters for the productive seleaf the
indivisible elements that lead to the distinctiobstween silent and sounded cinema, and its possible
interferences of Carlitos, the character.

Keywords:
Charles Spencer Chaplin, Carlitos, silent cinermanded cinema, film analysis, history of cinema.

O personagem Carlitos nasceu por acaso quando emosnprimeiros filmes protagonizados por Charles
Chaplin, o curtaA Estranha Aventura de Mabél914), o produtor pediu que ele se vestisse dgeitm
engracado. Chaplin, ao pensar nos ingleses quevalsgaeem sua infancia, resolveu toma-los como napdel
com bigodinhos pretos, vestuarios apertados e kEn@momecava de forma simbdlica a carreira do
personagem.

Figura 1 - A Estranha Aventura de Mabel (1914)
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Porém, em sua biografia Chaplin revela o momenter@zggdo do personagem: "No caminho do camarim,
disse para mim mesmo que iria colocar uma calgargmente larga, um paleté apertado, um chapéuecoco
sapatos enormes. Acrescentei um bigodinho que ma alguns anos a mais. Nao tinha a menor idéia da
personagem que ia representar, mas, desde o exstantue me vesti, as roupas e a maquiagem marfizer
sentir quem ele era. Quando entrei em cena, esitalmente criado" (CHAPLIN, 1966).

Analisando seus curtas afirmo que o personagenit@3aslparece pela primeira vez éntstranha Aventura
de Mabel(figura 1), de 9 de fevereiro de 1914, filme quaugurou a silhueta e os trajes de um principe
mendigo que se tornaria lenda. Sustentou-se paonempo que o comediante tinha vestido o persanage
pela primeira vez ertarlitos se divertemas esse filme precedeu o outro apenas em saalelastreia nas
salas, ndo na filmagem.

A imagem de Carlitos permanece uma das mais recm@sedo mundo — basta o bigodinho e o0 chapéu ou ¢
silhueta de bengala (figura 2), e as pessoas tifidam. A difusdo em DVD e TV a cabo renovou ceigsse
por seus filmes e tornou-o conhecido também estrewas geragoes.

Carlitos é a caricatura séria de um homem inocéntejustamente a partir de seu ridiculo e de Beaagdo
gque se comeca a refletir sobre o semelhante.

Muitos artistas,escritores e intelectuais, incleslwasileiros, chegaram bem perto de decifrar aadha
representada pela forca do mito de Carlitos. Ogpagheiro Carlos Drummond de Andrade, por exemplo,
inicia um poema nos informando que “as criangcasndado saudam o Vagabundo" e oferece uma boa pista
Chaplin criou um personagem com a légica das a®ncomo numa brincadeira, os filmes de Carlitos
transformam qualquer coisa em qualquer outra cegapre pela acao inesperada de seu heroi.

Figura 2 - llustacao do personagem Carlitos
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Ha um ditado chinés sobre os nascidos no ano difidrque diz “era impossivel, mas o dragdo né&o ,sabia
fez”. Carlitos parecia viver sob o signo de dragéienpossivel, mas ele ndo sabe, e faz. Continuiestte,
mesmo sozinho. Mantém a dignidade mesmo nas casligais precarias. Descobre a bondade onde ela né
parece existir, revela a perversidade onde népérata. Pdezinhos se transformam em pés danchgtea (

3), cadarcos de sapato viram fios de macarraoréfig). Para tudo funcionar, existe um constantaratie
pureza, de inocéncia, tipico das criancgas.

Figura 3 - “Danca dos paes” - Em busca do ouro (1925)

Chaplin fez um cinema que trata da luta de clagaksda miséria e a associa ndo a escolha dogdnos,
mas a injustica da sociedade. Os ricos ostentans mabitos, do egoismo ao 0Ocio; 0os pobres, mesmo s
eventualmente apelam para a desonestidade, séem fpela propria sobrevivéncia ou pelo bem-estar das
pessoas. O poder, representado pela policia oezagé geralmente mal usado.

O drama de uns € motivo da gargalhada de outroBln@s do personagem Carlitos passam por essenbhami

o tempo todo. Foram, com isso, militante desddaidrla carreira do artista. Ao longo dela, foras poucos

se tornando conscientemente ideolégid@snpos Modernod 936) pode ser em preto e branco, mas sabemo:
que é vermelha a bandeira pela qual o Vagabund@r&so. Industriais do mundo inteiro podem fazer
negocios com 0s tiranos, mas o Barbeir@dérande Ditador(1940) nos lembra de que ha algo errado com o
poder, a intolerancia, a violéncia.

Para fazer isso, Chaplin precisou fazer Carlitter fiao filme — o que praticamente determinou o dienseu
personagem. Nos filmes posteriores, todos falao®snelhores momentos novamente serdo de pantomims
como a hilariante sequéncia com a mangueira dadnc@&mUm Rei em Nova Yoi|957), para lembrar que

a esséncia de uma pessoa esta ligada as sua acdemeira singular como vé o mundo e se comgiande
dele.

Segundo alguns pensadores da escola de Frankfurgspecial Walter Benjamin e Sigfried Krakauer, os
filmes de Charles Spencer Chaplin, e seu personagaritos ("Charlie”), ou "Vagabundo" ("Tramp")
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marcaram a historia do cinema: "O cineasta certard@ve ser habilidoso, deve ter toda a sensitgidiz um
artista, mas deve no final voltar tanto sua imaginaguanto suas técnicas para o mundo fluido emirtével,
em vez de explorar seu veiculo para seu proprizepr@ em busca de um conteudo objetivo" (KRAKAUER,
1960: 121).

Benjamin (1983) n&o se preocupava em saber seemaiera ou ndo arte. Seu real interesse era dabguea
ponto o cinema interferia no carater geral da aie.técnicas de reproducdo aplicadas a obra de art
modificam a atitude da massa com relacdo a artéoMetrograda face a um Picasso, essa massaderna-

bastante progressista diante de um Chaplin, pongboe

Enquanto a pintura instiga a contemplacdo, no cdnenolho ndo consegue se fixar, j& que as imag@&ns
rapidas e sucessivas. “A sucessdo de imagens impealgquer associacdo no espirito do espectador”
(BENJAMIM, 1983: 25). No teatro e na pintura, segmrBenjamin, ndo ha uma intervencdo da arte na
realidade. Ha, sim, um distanciamento entre adaadé dada e o que esta sendo representado. Jaeo fil
intervém mais diretamente na realidade, uma vezaqtéamara penetra na estrutura da prépria realidRate
iIsso, para Benjamin, o cinema € mais significapgm o homem moderno.

Benjamin pretende assinalar o fim da arte destimagiaa elite. Uma pintura era destinada a aprecidgaim
pequeno numero de pessoas, a seleta classe byrguegsaa multiddo. Com as novas técnicas de regéod
a base material continua sendo capitalista, poacante passa a se destinar as massas. Nao foisstudanca
quantitativa, mas também mudou o modo de partiéipaessas massas em relacéo as artes.

Para Benjamin, a obra de arte, através da divepsi@tra nas massas, realizando tanto a funcawvelsab
quanto de critica social. O publico de cinema seri&o, “um examinador que se distrai” (BENJAMMDAS3:
27).

Com o fim da estética burguesa, processo geradcacgoenda da aura e com as novas técnicas de regamdu
surge uma estética voltada as massas. Na estétigaelsa, as massas ndo se viam. Em obras de dete e
pensamento massificadas, as massas passaram a saquanto massas, enquanto sujeitos da historia
enquanto protagonistas. Por isso, segundo Benj@dB88), as massas valorizam mais um Chaplin dauque
Picasso. O cinema de Chaplin pressupde que é paaasa. Ja a pintura € para um publico limitadon®ma

so se realiza na exibicéo, e ndo na forma de culto.

Nos primeiros anos da carreira de Chaplin, o huerar sua principal preocupacgdo, a vida miseravel do
personagem e as questdes sociais que cercavameakdade, eram meros coadjuvantes para a divefsao.
medida que o reconhecimento do publico cresciapl@htornava-se mais preocupado em ampliar o usover
de reflexdes que seus filmes pudessem provocar.

Apesar de ser acusado de comunista nos tempos chrtisao, tendo inclusive que abandonar os Estado:s
Unidos e voltar a morar na Inglaterra, os filmesCthaplin ndo tinham esse viés ideoldgico. Sua piEsEao
nao era disseminar uma filosofia politica, madaaiitas injusticas da sociedade. Através do hu@ibaplin
zombava do capitalismo industrial, denunciava adceapao da mao de obra e ridicularizava a sociedade
burguesa. Mas seu foco ndo era a mobilizacédo castopressdes. Em seus filmes, honrava o humamsamo
solidariedade. Apostava que a solucéo para a éackstava no proprio ser humano.

Seu personagem Carlitos era ingénuo, divertido@@sn. Praticava pequenos golpes, tinha um cartsnco
nas relacdes com outras pessoas, mas tinha umegcamdcdo. EnO Garotqg de 1921, por exemplo, o
personagem acha uma crianca que havia sido abatalpeka mae, que nao tinha condi¢cbes de criana. A
principio, Carlitos faz de tudo para se livrar denino, mas tudo d& errado. Acaba se afeicoandm@ceare
ganha um companheiro para vagar pelas ruas.
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Carlitos € capaz de atos de solidariedade até mesmmomentos extremos. No filnkan Busca do Ouro
(1925), o personagem esta isolado em uma cabaAtasica em meio a uma grande tempestade de newe junt
com um desbravador que cacava um jazida de oumunkess, no auge do desespero, Carlitos cozinhbciza

e a divide com o companheiro de isolamento. Em dasamais célebres sequéncias da historia do cireema,
bota transforma-se em uma apetitosa refeicao, idevitaternalmente (figura 4), Carlitos passa a psaos
enrolados no lugar do sapato, como se ndo fizesssuma diferenca. E o mais completo desprendintogo
bens materiais.

Figura 4 - “Comendo as botas” - Em busca do ouro (1925)

A solidariedade também € a questéo centraleres da Cidad€l931) quando Carlitos conhece e se apaixona
por uma florista cega e faz de tudo para ajudB#ecisa evitar que seja despejada e arranjar dinpaia uma
operagcdo que permitiria que ela voltasse a enxe@ganrsegue o dinheiro, mas € preso injustamentandgué
solto, reencontra a mulher que ama. O filme acabadie figuemos sabendo se os dois ficaréo juntosio.

O final incerto, mas feliz, de Luzes da Cidade ()3&ixa claro que a preocupacéao principal doalinefio é a
felicidade amorosa de seu personagem. O que immetéato, € a felicidade de Carlitos ao ver quss se
esforcos para ajudar a florista foram bem-sucedi@@surpresa dela ao descobrir que 0 homem gjuelau
era um sem-teto, contrariando a iluséo criada leode2que seria um milionario.

Desse final, tira-se a base do pensamento do di#tarles Chaplin: O capitalismo e a industrialé&aclo
inicio do século XX tiravam o humanismo do centaosdciedade. O dinheiro e 0 status passavam aaser m
importantes que as relagdes humanas. A satisfagésog@ prevalecia sobre o senso de solidariedade. /
esperanca nao vinha dos burgueses nem das ir&gyuigue ndo s6 eram insensiveis ao sofrimento, ma
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injustas e discriminatérias. A esperanca vinha de personagem excluido da sociedade, vitima de
preconceitos, relegado e perseguido, mas que anmadeapaz de deixar de lado suas ambicdes pegswais
ajudar alguém que estivesse necessitado.

O pensamento de Charles Chaplin ficaria evidenteTempos Modernos (1936), o ultimo filme mudo do
personagem Carlitos. Tempos Modernos € uma satine @ industrializacdo, a desumanizacédo e a klta p
sobrevivéncia na sociedade moderna dos tempos ml@sdéo; critica, também, ao descaso com que séa
tratados os operarios e os deserdados da vida:pdbra com cenas inesqueciveis, como a da linha de
montagem da fabrica (figura 5), outra em que Qaxrlé tido como lider grevista ao pegar uma bandeira
vermelha que havia caido de um caminhéo.

A consciéncia dos consumidores esta cindida entgracejo regulamentar, que lhe prescreve a
industria cultural, e uma nem mesmo muito ocultadiide seus beneficios. A idéia de que o mundo
guer ser enganado tornou-se mais verdadeira dseoeduvida, jamais pretendeu ser. Nao somente o
homens caem no logro, como se diz, desde quehssodé uma satisfacdo por mais fugaz que seja
como também desejam essa impostura que eles m@mievéem; esforcam-se por fecharem os olhos
e aprovam, numa espécie de autodesprezo, aquilthegi@corre e do qual sabem por que é fabricado
Sem o confessar, pressentem que suas vidas gerdhas) intoleraveis tdo logo nao mais se agarrem a
satisfacdes que, na realidade, ndo o sdo (ADORBES: D6).

oR®s

Figura 5 - “Linha de produgao” - Tempos Modernos (1936)

O personagem Carlitos ja havia atacado anterioerentistica da guerra co@mbro, Armas ou Carlitos nas
Trincheiras(1918), comédia preferida dos soldados americaadBrimeira Grande Guerra, em que Chaplin
mostra um herdi tdo heroico que, sozinho, obtédaa para os aliados (figura 6).
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Na década de 30, Chaplin se valeu do seu prestigarisma para passar sua mensagem politica para ul
mundo que se via compelido a limitar as liberdattesdividuo, fosse pela aliena¢do do trabalhai(éigt) no
sistema capitalista com o filnleempos Modernofl936), fosse pela tirania de todos os regimesrigarios

gue evocavam o nacionalismo tacanho €é@rande Ditador(1940).

A harmonia da existéncia estética de Carlitos, sgguBazin (2006), s6 poderia ser apreendida atrdosgs
filmes por ele vividos. Todos os filmes de Chapfiostram no comportamento de Carlitos a propria
Improvisacao, a imaginagao sem limites diante dgpe

Mas a rapidez da ameaca e, sobretudo, sua brata)idm contraste com o estado de espirito euféntmeio
ao qual ela surge. A cena do “obus” no inicio ttodiO Grande Ditador mostra isso, quando como artilheiro
ao disparar o canhao “Berta” seu projétil adquida\ao cair ao chdo sem explodir movendo-se emlogc
acompanhando a interpretacao de Carlitos (figura 7)

O personagem de Chaplin na tela sofreu variacoefurtas com o decorrer do tempo. Os
frequientadores de retrospectivas se surpreendewgzas, em conhecer um Carlitos violento, mau e
vulgar. [...] Ele afirma e impde seus desejos eiclaps. Apesar das aparéncias, o Carlitos do futuro
guardara muito desses tracos, particularmente omstante rebeldia potencial contra as convencdes ¢
pressdes do mundo exterior. No Carlitos classismngade de poder se dilui numa aparente submissa
e a crueldade se esconde atras de uma covardidactc[...] Mas a critica, André Bazin em primeiro
lugar, reconhece facilmente a presenca dos doistg@Sardissociados, em O Grande Ditador. E o0s
empreendimentos macabros de Verdoux evocam, agasanpecavel elegancia, a distante furia do
Carlitos dos primeiros tempos (EMILIO, 1982: 212).
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de Ditador (1940}

O personagem Carlitos representou o inicio de wo género comico, por outro lado, “ndo podemos@aso
o estilo de Chaplin a escola burlesca de Mack Sepoe que neles ndo estavam envolvidos nem pgieglo
nem sentimento”, segundo Bazin (BAZIN, 2006: 25).

A montagem € determinada pela persona do personageafirmacédo dessa persona € mais importantaedo q
as consideracfes usuais da montagem. Mesmo nassfile Charles Chaplin a montagem € primitiva e,
invariavelmente, as cenas transcorrem em planassg&izia Chaplin:

As tomadas de vida em planos gerais sdo indispeissgara mim: quando interpreto, represento taono &s
pernas como com 0S peés ou 0 rosto. Sou um tipenfadid comum, por isso ndo preciso ser visto de asgul
esquisitos (CHAPLIN, 1983: 165).

André Bazin costumava dizer que sempre existirams datitudes a proposito da representacao filmica,
encarnadas por dois tipos de cineastas: os queditaim na imagem” e 0s que “acreditam na realidasi®’
outras palavras, os que identificam na plasticemd@em e nos recursos da montagem a essénciaafoaca
aqueles que subordinam a imagem a uma restituiggaiofiel possivel da realidade.

O cineasta Charles Chaplin € um dos que acreditaagem, no humor puramente visual e fisico, nepdd
interpretacdo e imagem universal do personagemit@dadiue transmite ao seu publico a capacidade de
transformar simples objetos em novas formas de n@magio e expressao de ideias, 0s objetos perdam st
funcao utilitaria, parece que os objetos s6 acedamar Carlitos a margem do sentido que a soceettab
atribui.

Quer a satira, quer o burlesco implicam uma visa mu menos critica da realidade social. No eofantjue
as distingue é o fato de na satira 0 autor incleino sistema de valores da ideologia dominaniearrdo o
que for contrario a essa ideologia e o autor beolesncontrar-se fora desse mesmo sistema, conttapon
sistema de valores inversos (antivalores), os suxaka, proclamando a sua superioridade. O burlEsna-se
mais toleravel do que a sétira uma vez que o sageed, a distorcdo de sentidos, o caracter pardai@ita de
um discurso politico ou moralizador, o tornam apm@ente mais inofensivo.
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Carlitos segue a tradicao e a técnicaskietchdo circo e danusic hallinglés. A maior caracteristica do filme
burlesco dessa época de ouro € o humor puramesig & fisico, incluindo muita acdo improvisadaie raro
alguma violéncia inofensiva, cujo repertorio vaaiantre chutes no traseiro, escorregdes e "acgleitecas
de identidade, pequenos furtos, situacdes perignaas/ezes ridiculamente constrangedoras.
Eram essas as marcas da ingenuidade e da purerantw mais ligeiro e da comunicacdo mais direta
possivel, ou seja, gag pelagag o filme pelo filme — marcas que ha muito se penmte Sem duavida, a
comédia ndo escapou a evolucao natural do cinesofreu grandes variacdes como percebemos no @me
Grande Ditador(1940), em que o burlesco alcanca certo grau deip@&o, de maturidade, transformando este
classico em uma comédia, uma satira contra o Nazism
As gagsde Carlitos em geral sdo de tal modo breves quigs® tempo necessario e suficiente para capta-las
ndo ha pausa na narrativa que permita pensar fe@agontrario da técnica imposta nos teatros psnasos
da plateia (BAZIN, 2006, p.15-16).
Termino o artigo com o este pensamento do dirator, produtor Charles Spencer Chaplin:
Frequentemente, leio nos jornais ou em artigoedistas que tive razbes muito sérias para fazer ist
ou aquilo. Acreditem-me, as coisas sao muito maiplss. Eu mais que qualquer outro, confio no meu
instinto. Jamais preparo projetos complicados, gonmenos situagdes complicadas. Nao resolvo nade
por antecipacdo e cada coisa é decidida no monpeetiso. Entéo, e s6 entéo, limito-me a ver o que
h& de bom e o que h& de ruim (CHAPLIN, 2005).
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Mestre em comunicagdo e graduado em comunicacaal gpuablicidade e propaganda) pela Universidade
Anhembi Morumbi, especializacdo em marketing p&& FAtualmente é professor da Universidade Anhembi
Morumbi para os cursos de graduacdo de marketveg@as e tecnélogos em marketing. Membro do comselh
do curso de marketing, tutor das disciplinas om [tstratégias de comunicacdo e midia eletronica" e

"Planejamento de vendas e pds venda".
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