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Fantasia e uma [loua Dimens3o Sonora:

conuergéncia de linpuagens musical, artistica e cinematoprafica’
Lelbi Uagner IMelo Pegorard

Resumo

Este trabalho apresenta uma analise da producticarte técnica do filme Fantasia
(1940) de Walt Disney e seus efeitos comunicacsomgie resultaram em uma nova
experiéncia sonora e dimensional para o publicoagséstia a uma combinacdo inédita
entre cinema, arte da animacdo, musica classicao eprameiro sistema de som

estereofdnico. Além disso, traca um panorama depggo do filme em seu lancamento
original pela analise da critica de intelectuassheiros.

Palauras-chaue: Walt Disney; Musica; Cinema; Som; Animag&o

Introduc3o

Ha raras pesquisas académicas no Brasil que tddeomema de animacao, ainda
menos se tratarmos de sua relacdo com a musicao €eremos a seguir, 0 cinema de
animacao é altamente dependente dos efeitos soa@@snusica para resultados efetivos
de comunicagéo e entretenimento. Iremos analidarretacéo e os efeitos da sincrese
utilizando o langamento do filmfeantasiade Walt Disney e posterior andlise utilizando a

critica intelectual brasileira.

1 O presente artigo é uma andlise derivada de urfiutmmlo Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)
“Disney no Brasil: Produgéo Editorial e Comunicaibentre as décadas de 1940 e 1960” defendido no
curso de Jornalismo da Universidade Presbiteriaaakibhzie em 2007 com a orientacdo do Prof. Dr.
Fernando Salinas. Os resultados do artigo ser&veifados na pesquisa de mestrado em andamento.

Z Jornalista, pés-graduado em Politica e Relag@esncionais na Fundagédo Escola de Sociologia itidaol

de Sao Paulo (FESP-SP) e mestrando em Ciénciasmanitacdo na Escola de Comunicacfes e Artes da
Universidade de Séao Paulo (ECA/USP).
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Fantasiaestreou nos EUA em 13 de novembro de 1940. Eralifécente que as
pessoas diziam ser um filme além do seu tempopSpalaridade cresceu com o passar
das décadas, culminando com seu stawls quando foi descoberto pelos hippies e
amantes da psicodelia no relancamento de 196urroecordista de vendas em VHS em
1990 e inspirou a produgao de uma continuacaonabdie 1999.

Ao contrario de outros desenhos animados Disneytab@a ndo se baseia em um
conto-de-fadas classico, mas sim em musica clag3iééme tem origem na idéia de Walt
Disney de tornar Mickey Mouse um aprendiz de feita Walt pediu ao famoso regente
Leopold Stokowski para ajuda-lo a escolher a mugieal, que seria a composicao
L'apprenti sorcier(O Aprendiz de Feiticeiro) de Paul Dukas. Deveea um filme curto
sobre a magia fugindo ao controle de quem a uséas.o0 que se descontrolou mesmo foi
0 orgamentd Tornou-se t&0 caro para um curta-metragem queeRigesolveu ampliar o
projeto para um longa-metragem.

Podendo hoje ser descrito como uma série de vitesscais, o filme selecionou
composicdes de compositores como Bach, Tchaikowiychielli, Beethoven, Stravinsky
e Schubert. Os artistas ouviram as musicas diveessss até que pudessem visualizar o
gue os sons pareciam. Embora ndo haja uma histérisentido convencional, o filme
possui todos os elementos de um grande filme -G o mal, a beleza e a comédia. A
idéia original era relancar o filme anualmente,ssititindo alguns segmentos por novos.
Segundo Walt Disneyi-antasia ndo poderia sair de moda pela simples razdo de que
representa um voo em uma dimensao além do tempsaN®va dimensao, qualquer que
seja ela, nada fica corroido ou se gasta, nadarsa tidiculo... e ninguém envelhece.
Ainda que néo tenha agradado parte da critica kid§ E considerado o filme que fez a

animacao se tornar uma nova forma de arte.

A Animac3o e a Musica

Sebastien Denis (2010) cita Walt Disney quandoagasa importancia da musica

e do som: "o som representa 50% de um filme deagdio) quer em termos estéticos, quer

® O orgamento do curta-metragem O Aprendiz de feiiccom Mickey Mouse chegou a US$ 125 mil,
enquanto os demais curtas de Disney eram produpmodlS$ 40 mil, valor que era US$ 10 mil acima de
orcamentos dos estudios concorrentes. Walt Disabia gjue nunca recuperaria os custos de Aprendiz. O
or¢camento total do filme foi de US$ 2,2 milhdedpvastrondmico para a época.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edicdo Y Junho-Agosto 2012
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP; 05508-900
anagrama @usp.br



PEGORARD, C.U.M. FANTASIA € UMA NOUA DIMENSAD SONORA... 3

econdmicos" (2010: 90). Duas escolas coexistermimaagdo, segundo Dénis, "uma que

concebe a trilha sonora (musica e som) de formandahte e ilustrativa em relacdo as

imagens (é também o caso mais frequente na filmagal)) e a outra que, pelo contrario,

concebe a trilha sonora como um lugar de experegént paralelo ao da imagem, em

relacdo constante com ela" (2010: 79). A partirdiess vertentes, inicia-se uma analise da
evolucdo das técnicas de reproducéo e de difus@maque resultaram sound design

no cinema de animacao.

Dentre as muitas producdes ao longo de toda aribistd@ muitas experiéncias
relacionadas ao cinema abstrato e absoluto. Outras populares, buscam a relacdo
musical-grafica, caso das animac¢des do canadensmaNoMclLaren. Na producao
industrial de Disney, Ub Iwerks, Fleischer e da WearBros. ha uma influéncia muito
grande do jazz desde os anos 1920, utilizando aedtec vivo e criativo (devido a
improvisacao) para ilustrar momentos "alegres” @pigiar um frenesi pictorico (2010:
84). Outros irdo fazer o inverso, irdo produzimagdo a maneira do jazz, particularmente
McLaren e Len Lye.

Ha uma a andlise de Michel Chion sobre a imporéama série de curtas-
metragensSilly Symphoniesle Disney para a abertura de uma sistematizacaomde
relacdo ndo naturalista do som. Devido a grandgasiia entre imagem, som e musica ha
um estabelecimento rapido de uma "sincrese", oa, sejassociacado psicofisiologica
automatica entre um fenémeno sonoro e um fendme@lvpontuais, pelo seu simples

sincronismo, e independentemente da "verossimifiiasthe um em relagéo ao outro.

Todo o objeto desenhado sincronizado com uma retausica transformava-
se nessa musica, e esta transformava-se no objetmcrese permitia fazer
cantar e dancar o mundo desenhado mais facilmentpiel o mundo filmado,
porque o primeiro € maleavel, abstrato, estilizaksim caia a resisténcia que
0 mundo opunha a submeter-se ao ritmo e a melbticdnél ChionapudDénis,
2010: 86-87)

Desde entdo, estudios investirdo pesadamente emrtal®entos sonoros e
musicais. Carl Stalling (inicialmente na Disney epais na Warner) e Scott Bradley
(Warner) sdo exemplos de compositores que usanaiisaca para construir a identidade
das animacdes no imaginario do publico. Ja4 na éédad 960, com a producdo macica de
animacéo para o mercado de televisdo, a press@obpedteamento forca os estudios a

investir novamente em trilhas repetitivas e ministas.
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Em outra perspectiva, a animagdo também serviu coappsitorio de
experiéncias musicais quando os estudios ja nde imagstiam em filmes reais musicais.
Como exemplo temoA Bela e a FergKirk Wise e Gary Troudale, 1991)@ Estranho
Mundo de Jack(Henry Selick, 1993), mais proximos do estilo mabkieatral da
Broadway;O Submarino Amarel¢George Dunning, 1968) viagem audiovisual em torno
das cancdes dos BeatlesPak Floyd the Wall(Alan Parker, 1982) com sequéncias
animadas alucinadas.

Ha também o uso de técnicas de animacdo em videsclidefinindo sua
importancia para a ilustracdo das imagens no visiga, em imagens de sintese de um
videoclipe do Dire Straitd{oney for NothingSteve Barron, 1985) ou a mistura imagens
reais e animacéao para os Rolling Storiégriem ShuffleRalph Bakshi, 1986). Porém, foi
com Sledgehammede Peter Gabriel (1986), realizado por Peter leomk irméos Quay,
gue a animagéo surge como linguagem particularnteadaptada ao formato curto do
clipe, permitindo todas as excentricidades. "Oecpuma forma de publicidade, mas com
a utilizacdo da animacédo saimos do campo do chpsic¢o" para atingir o dominio do
artistico e do experimental” (2010: 94). Este npacadigma fez com que a MTV, criada
em 1981, tivesse papel fundamental na estéticaongsometida, difundindo videoclipes
ao mesmo tempo em que encomenda trabalhos a tedgparmles animadores (Plymptom,
Svankmajer, entre outros). Retomemos o filme Fantagie mistura musica erudita,

animacao e inspiracao artistica europeia.

A Inspiracao Europeia e o Fantasound

E preciso entender a logica artistica dos estiidissey para compreender o que é
visto nos filmes. Desde os primeiros curtas-metragpassando pelos longas-metragens
(Branca de Neve, Pinoquio, Fantasia, Bajnlois artistas de Disney eram influenciados
pela arte européia. E notoriamente conhecido gsadyise inspira em contos e histérias
de origem européia de autores como A. A. Milne,4H@hristian Andersen, Grimm, Esopo
e Perrault, mas também houve influéncia da pintura.

Em meados dos anos 1930, Walt Disney coletou tofdemacao que podia sobre
artistas europeus, cujos estilos pudessem seessgantes aos seus projetos. E quando néao
podia utiliza-los por falta de técnica, contrataygem conhecida o material. Por esse

motivo, podemos relacionar que muitos dos artigasestudio, imigrantes da Europa,
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foram treinados em academias europeias, e ndovarame consigo a arte e técnica das
pinturas, ilustragdes e esculturas, como tambéada&fio de seus paises.

Como cita Bruno Girveau (2006), curador da mostEtdit Une Fois...Walt Disney
(Era uma vez... Walt Disney), é possivel tracar penalelo com a arte que inspirou
profundamente o estilo Disney, “como o estilo gbtia Idade Média, o surrealismo, a arte
de Gustave Doré, Daumier, os pintores do Romantistemndo, simbolistas, pré-
Raphaelistas ingleses e expressionistas” (Gin2zQp).

Entretanto, Barrierapud Pegoraro, 2007) chama atencdo para o fato de gue n
Califérnia dos anos 1930 e 1940, quando os filneeBidney estavam no auge durante Era
de Ouro, “ndo havia muitos museus com obras dasdgsamestres. A menos que [0S
artistas] tenham nascido na costa leste americanad Europa) e visitado museus, 0s
artistas Disney eram dependentes de reproducdesguaronhecimento de arte”.

Barrier ainda tem uma teoria sobre a fonte dessmpiracdes, em que talvez por esta
razdo, algumas de suas maiores influéncias sejanartttas cujos trabalhos foram
espalhados por meio de litografias, gravuras eosutreios de reproducado. Heinrich Kley
me vem a mente, mas ha outros como Doré, GrandRliéekham, N. C. Wyeth, e
llustradores alemaes.

Uma explosdo de cores quentes sO chegaria as pexslgsney a partir da viagem
de Walt Disney pela América Latina em 1941, trapemdvas inspiracoes e estilos,

especialmente no caso das pinturas de Mary Blair.

“Em uma profissdo que tem sido uma viagem intermghée descobertas nos
dominios da cor, som e movimento”, escreveu WalsnBy, “Fantasia
representa a nossa aventura mais emocionantereinie encontramos uma
maneira de usar na nossa musica o grande meiadg o3 tempos e o fluxo de
novas idéias que ela inspira” (Culhane, 1983).

Esta visdo do produtor foi publicada no programastaéia mundial do filme, no
Broadway Theater em Nova York. Para defender ayg@al o principal argumento era de
que o publico iria sempre reconhecer e apreciavaagoialidade. Foi este pensamento, na
confianca do espectador médio, que tornou possivedstudio criar um tipo de
entretenimento tao diferente.

Nos sonhos originais de Walt Disneyantasia visava capturar um publico de
milhdes para um filme musical (Culhane, 1983: R0idéia era que o filme fosse visto em

uma tela larga e ouvida com som dimensional. Desteo, duranteO Aprendiz de
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Feiticeiro, quando as vassouras escapam do controle do M&kegrcham para a fonte
com seus baldes d"agua, o som cercaria o publpeceslor, e as sombras da vassouras
alcancariam os lados do teatro. A experiéncia padaté alcancar niveis mais
impressionantes. Estudou-se exibir o segmentoab3ioccatta e Fugale Bach em 3-D,
providenciando 6culos de papeldo Polaroid juntpragrama do cinema; ou ainda soltar
aromas de flores durante o segmento Suite QuelmasNo

De todas as experiéncias previstas, a Unica e mmgsrtante foi sem duavida o
Fantasound sistemas instalados ao custo de 30 mil dolarasidade em cinemas
selecionados nos EUA e no exterior. O sistemaviaiase do primeiro sistema de som
estereofdnico do cinema

Cerca de um quinto do orcamento do filme foi gasioparte sonora. O sistema
captava o audio que seria retransmitido em novaisae audio e mixados em quadro —
trés para a musica, vozes e efeitos especiais, guanio para o controle de volume dos
outros trés (Boone, 1941). Gracas a um controleualans técnicos dividiam os sinais de
audio para a esquerda ou direita, resultando mabdig&o do efeito sonoro pelas diversas
caixas de som instaladas nos cinemas para eferitound Esta distribuicdo sonora no
filme, inicialmente feita por um operador, dep@s@nou automatizada.

O quarto canal de &udio, chamado faixa de contexke,responsavel pelo efeito
din@mico que poderia pegar o som convencional ldeefe torna-lo mais forte e denso.
Este canal consistia em trés tons (para cada umaaltais de audio) para a amplitude
correspondente aos diferentes niveis de volumesEshais de tom automaticamente
ajustavam os niveis de volume dos amplificadorea pegularizar o nivel de ruido, para
gue passagens mais silenciosas ndo se perdesses,noais altas ndo sofressem com a
distorcao.

Todavia, um problema criticado, ainda décadas depbique a reproducdo nao
respeita a disposicdo tradicional de uma orquesds.instrumentos “atravessam” e
“passeiam” pelos canais de audio. Este obstaculalti@apassado quando, em 1982, os
estudios Disney decidiram relangantasig com o maestro Irwin Kostal regravando toda
a trilha. Se em 1940 Disney fazia historia com aot&ound, em 198Bantasiaseria 0
primeiro filme a ser gravado, editado e dublado &mdio digital. Os dados gravados
digitalmente permitiam as mais diversas reprodugiEesodpia original sem erros, sem

distor¢des e virtualmente sem perda de qualidadéhé&@e, 1983: 32). A versao lancada
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em 1982 contou ndo apenas com a regravacdo em audioldigiés também com um
método de reducédo de ruido patenteado pela Dabyltando nos sons mais claros jamais
vistos no cinema. Kostal, por sua vez, teve adiédge para mudar a trilha, como cas®de
Noite no Monte Calve- enquanto Stokowski usou o arranjo mais leve deskK/-
Korsakov, Kostal decidiu testar a nova tecnologimca versdo pesada e original do
compositor Mussorgsky.

As partes sonora e musical do filme sdo, em grgmalte, responsaveis pela
experiéncia dimensional de Fantasia, pontuada pek da animacdo Disney. Esse

conjunto culminou em muitas discussfes e analisda @aa época de seu lancamento.
Andlise Critica na Imprensa A Recepcao no Brasil

Um filme comoFantasig reunindo animacdo e musica classica, é um plam c
para a analise dos criticos e intelectuais, megjueles que, por alguma razdo, tenham
renegado as demais producdes Disney. Nos EUA tiaacrecebeu o filme com muito
ceticismo. Acusavam Disney de certa arrogancia seanova producdo. Os mais sérios
soltaram frases massacrantes em suas criticas“timerejuizo para a boa musica e para
a arte da animac&o”, “Uma chatice interminavel”atnda “Acorde-me quando terminar”

Monteiro Lobato escreveu sua opinido sobre Fantasja texto supostamente ndo
fora incluido na revista Clima. Lobato, um fa deri&y (gostaria de ver seus personagens
numa producdo do estudio) reverenciou Fantasisereleeu sua experiéncia na exibicdo
do filme. Seguem alguns trechos da opinido de Munt®batd, respeitando a ortografia

da época:

FANTASIA deixou-me estarrecido. E a expresséo. restalo. E embaragado
para definir. Tudo tdo novo, tudo tao inedito, que&ocabulario critico usual
mostra-se impotente. Disney € um tipo novo de gersioa arte € uma arte total e
absolutamente nova, jamais prevista nem pelas deéirentes imaginacdes. Até
0 aparecimento de Disney, o cinema ndo passava domagacdo do teatro

* Em 1990, Disney relancdtantasiaremasterizando a trilha original gravada por Siesé em 1940. Esta
versao é a que permanece nos DVDs e Blu-ray.

® Frases citadas no documentario “Walt Disney -nheale um homem”, de 1982.

® 0 inédito que se segue conquanto néo tenha desteja datilografado, deve ter sido redigido er@msbro

de 1941, supomos para o numero 5 da revista "CLINIA) Queremos crer tenha sido Lobato convidado
pela direcdo de "CLIMA" a externar seu pensameabyeso filme para figurar naquele mesmo numero da
revista e ndo chegou a entregar a Lourival Gomezshbtio a lauda e meia que escrevera (...). O teda f
guardado entre os papéis do autor, sendo publicathss mais tarde gracas a Edgar Cavalheiro, herdeir
todo o arquivo de Lobato — Almanaque da Folha. @2@00.
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com a fotografia. Era uma representacdo teatrafatada em todos os seus
movimentos, cbres e sons. Disney creou a grands cmiva; a conjugacdo da
fotografia com a imaginacao.

O desenho genial de Disney permite que todas esc@®e da imaginacdo

possam ser fotografadas e projetadas com a riglezaonhos. Uma arte, pois,
absolutamente nova e jamais prevista.

Tudo quanto é absolutamente novo desnorteia aaralm nosso cerebro.

Ficamos sem palavras para julgar. O vocabularioamomé um conjunto de

convengdes que refletem experiencias muito repetiQaanto uma experiencia
sensorial totalmente nova nos defronta, o velh@bolario existente mostra-se
necessariamente inadequgtonteiro Lobato, 1941).

Fantasiatambém foi alvo de longas resenhas da imprensciedigada brasileifa

Vejamos trechos das analises dos criticos nosigodasépoca:

"Fantasia” € uma obra prima? Estou convencido @ioeenos seus defeitos sao
enormes. Mas, pelo que contém de genial invengirosgus problemas e pelas
suas realizacfes técnicas, € mais que provavedrse tima obra classica do
cinema.

N&do ha nenhuma originalidade em seu principio quhae um desenho
animado baseado numa composi¢cdo musical escoltetimiparmente. Mas, se
0 principio é exato e mais experimentado anteriatejea concepcao do filme
me parece defeituosa: uma série de criacbes déstigentre si e sem a menor
unidade conceptiva, nem musical, nem descritiven espiritual. E o "estilo" do
desenho colorido de Walt Disney foi insuficienta figar as diversas pegas de
"Fantasia” numa unidade de qualquer forma indigeltiTanto mais que o
grande artista por varios momentos, e, alids, cgptérdido poder criador, saiu
do seu estilo e dos seus climas psicolégicos, parsservir de todas as
possibilidades do desenho, até da abstracao puyhN&aio de Andrade — Diario
de Sao Paulo — 09 e 13 de setembro de 1941)

No Brasil, parte da critica também considerou ptsa a tentativa de Disney em

misturar duas formas distintas de arte: musicaenta. A exibicdo do filme no Brasil em

1941 chamou a atencdo de expoentes intelectuaisvidta Clima foi uma publicacdo

editada entre 1941 e 1944, que trazia longos ensaim criticas literarias, teatrais e de

cinema. A edigdo n° 5, editada em outubro de 184jliase totalmente dedicada ao estudo

e a critica de Fantasia, com trabalhos de Rui ©@p&hrgio Milliet, Oswald de Andrade,

Paulo Emilio de Sales Gomes, Francisco Luis de @a&ales, Flavio de Carvalho e

Plinio Sussekind Rocha.

Ora justamente a grande "invencdo" de "Fantasiifmacdo talvez mais
impressionante da genialidade de Walt Disney eatadiversas maneiras com
gue ele soube unir desenho e masica, indo as nvaisds interpretaces desta.

" As criticas, cujos trechos foram citados, forammpitadas na edicdo n° 5 da revista Clima, numaoseca
chamada “Fantasia visto pela Imprensa”.
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Nenhuma teoria o prendeu. A sua liberdade é proshgiNdo teve a menor
pretensdo de traduzir em plastica animada o pseewchido dos mdasicos,
arrombou quaisquer preconceitos e doutrinacdexésipreso e livre. E de ver,
por exemplo, em pleno dominio da abstracdo plagBeah), ao chegar a uma
das Ultimas cadéncias em recitativo da peca musigakle caixdo de defunto,
se pondo a andar pela galeria misteriosa. Nao éiysbsmaior liberdade
criadora. A légica facil seria perseverar na un@dds abstracées. Mas o caixao
estoura em nosso estado de puro encantament@plésios arroja de repente as
aparéncias mais doloras mais inaceitaveis da gidana invengdo genial.

Essa é a maior licdo estética do filme. A musicaspb formidavel poder
sugestivel, mas a sua sugestividade € incontrol®esina Fuga, Walt Disney
baila em formas puras, na "Pastoral”, se liber@agnificamente do "programa”
fixado por Beethoven, pra inventar um idilio absyrdom Grécia e mitologias.
N&o estou verificando agora o valor desta part®yueapenas mostrando a
liberdade exatissima, com que Walt Disney se isemte certas pretensdes
ridiculas da musica e certos preconceitos estéti@oso passo admiravel, como
interpretacao criadora, € a do "Feiticeiro Apretidiam o rond6 do Paul Dukas.
Aqui Walt Disney aceita apenas a linha exteriohdaoria mitica multimilenar,
o aprendiz de feiticeiro que aprende a animar pfits e ndo sabe, depois,
como fazé-los voltar a imobilidade. (Mario de Ardira- Diario de Sao Paulo —
09 e 13 de setembro de 1941)

Mario de Andrade cultiva certa admiracdo pela tlbde de Disney em nao se
prender a uma interpretacdo direta dos possivgsfisados das composicdes escolhidas.
Como é explicado no proprio filme, € impossivel wrmusica, apesar de muitos
compositores tentarem dar as suas composicoes algunificado pictorico. Ha trés tipos
de musica: a primeira que conta uma histéria didind segunda pode nao ter uma histéria
mas inspira uma seérie imagens ilustrativas, a itaréea muasica que existe por si s6, sem
significado. O qud-antasiamostra em Toccata e Fuga-antasia 200(Qlancado décadas
depois) na 52 Sinfonia de Beethoven, sdo segmetisisatos, ainda que com pontos
coerentes (hd um certo temor em espantar o pubtion) imagens mais ou menos
reconheciveis. O efeito é grandioso no cinema gragdimensao sonora. Vejamos outra

critica:

Falei, em crbnica anterior, que "Fantasia" herdsunmlhores e os piores
motivos de Walt Disney. Realmente: as vezes o teséntdo evidentemente

ruim que se torna incompreensivel a maravilha queegue depois.

O erro em si ndo me parece ser do desenho: o dedenWalt Disney nédo tem

pretensfes artisticas. A arte nele decorre da nemtagao: dessa harmonia de
valores novos que s6 o grande animador soube ¢ancem sua peregrinacao,
para o maravilhoso.

O que eu acho é que Disney pecou por ambicdo. ®equero ataca o impeto de
descrever a musica de "vé-la", em valores de "oafieele fracassa. Sempre que
a musica lhe arranca aquela espontaneidade de ewamele é inexcedivel.

Ninguém o supera nisso. E uma invencéo sua, 0 meéhsua criacio.

(..r)

Sendo vejamos: a "Pastoral" de Beethoven, que somé-ndo sei porque fez

descritivo; a pobre "Pastoral", cuja beleza nabdra como dizer, transforma-se
numa verdadeira monstruosidade no desenho que\Dikaefez. Aqui ndo ha
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desculpa. E uma total droga. Essa "feérie" grega, @entauros e "centaurettes”,
pois assim se chamam, é uma garrafada na cabegeioale uma boa festa de
carnaval. Disney ndo poderia ter sido pior. Seusebos, meio gente, meio
cavalo, sdo nefandos. Disney, alias, nunca soubeénmatar bonecos sem
caricato. Haja vista em "Branca de Neve" com agpelecipe e aquela princesa.
Um mais dois igual a zero. Disney podia ter poupBdoh e Beethoven na sua
"suite a lapis de cor".

Mas, na "Danca das Horas" ele supera tudo o guezjéanteriormente em
matéria de movimento e cémico. E assombroso. Nuocae tanta felicidade,
tanta naturalidade, tanta precisdo, tanta cor coesse excelente bailado de
bichos. Degas ndo descreveria com mais graca urmraoto isolado de "ballet"
nessa série de movimentos perfeitissimos. Disngy @rmilagre com suas
"ballerinas", uma avestruz e uma hipopotamo. Aqliigney mais Ponchielli,
como deve ser. Agora, Disney, mais que Bach e Beeth é um pouco forte...
(Vinicius de Morais — A Manha — 27 de agosto del}94

O que Vinicius de Morais discute, de forma critiéa,a diferenca estética da
experiéncia filmica ilustrada por elementos gr&fiooais realistas (no caso da Sinfonia
Pastoral) e mais caricatos (Danca das Horas). Ngmpho discutir o processo de escolha
estética, ainda que esta muitas vezes estejaanoidjue se refere ao melhor “casamento”
com a escolha musical/sonora. Nao se trata, portdetinvalidar criticas ao tratamento
descritivo dado a Pastoral de Beethoven. Todaviareéiso relembrar Bourdieu (1983)
quando diz que o consumidor do produto culturalp@ssui independéncia quanto ao grau

de eruditismo artistico.

Ha, portanto, perfeita identidade entre a musi@darpor Dukas e seu objetivo
descritivo, isto é, ndo se trata no filme de umaptado de Disney. A obra foi,
originalmente, feita em fungdo da historia apresdmt onde, além de sua
magistral execug¢éo cinematogréafica, s6 temos ar rotgopular figura do
camundongo de Disney encarnando o aprendiz, o goesignifica que um
aprendiz com jeito de gente fosse menos expressivesa perfeita
interdependéncia da musica com seu objetivo paipporém, foi o que fez do
"Aprendiz do Magico" de Dukas, ndo s6 o motivo ezepdedor total [do filme]
como a melhor das realizacbes contidas em "FahtdsiaDisney. Queremos
dizer que as adaptacdes pictoricas como simplespietacao de idéias musicais,
néo séo tdo completas. (Cruz Cordeiro — DiretdiZ¥sde outubro de 1941)

Cruz Cordeiro resgata aquilo que fora comentaderiantnente sobre as escolhas
estéticas e de interpretacdo. Contudo, é precisercdr que o0 cinema reune Varios
atributos das diversas artes. Se Vinicius reclanea“faltando o movimento, o filme perde
tudo”, isso € apenas uma prova do que Bazin (1881iscutir sobre o cinema impuro e
todas as problematicas da utilizacdo de artes n&mente filmicas, como o teatro, a
literatura e a pintura. Na literatura, a matérelénguagem, e o receptor € o leitor isolado

tendo uma relacdo solitaria com o livro. No cineagmatérias sdo a imagem e o som, e 0
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receptor € uma multiddo reunida numa sala escm@otema relacdo conjunta com o
filme. A existéncia do cinema precede sua essé@omo a arquitetura, 0 cinema precisa
de audiéncia, assim com a construcao precisa dedor@s. A obra para estar viva precisa
dialogar com o publico (Bazin, 1991: 100-101).

Guilherme de Almeida, que assisfantasiana estreia realizada em Sao Paulo. O
evento ocorreu em fins de agosto de 1941, no ceatroapital paulista no Cine Rosario,

um dos melhores na época, localizado no Edificictinli.

As minhas quase sempre desastrosas "estrelinigsagam-se hoje, aqui muito
prudentemente. Elas foram inventadas para condefitas de cinema, e néo
gualquer outra manifestacdo de outra qualquer @rtg.acontece que "Fantasia”
€ um OUTRO CINEMA. Distingui-la, pois, com essesumérivolos "crachats"
tipograficos seria 0 mesmo que tentar agraciar,apas de bravura, um militar
com o Mérito Agricola, ou vice-versa, por uma V@adeguminosa, um agricultor
com o Mérito Militar...

(..

"Fantasia" € um concerto ilustrado. Grande concerggrandes ilustragdes. A
chamada "visualizagdo da musica" ndo é uma novidad€inema. E muito
menos no mais interessante dos seus ramos: 0 deseiniado.

(..)

Podem os mais exigentes, ou muito maliciosos, queseuar que esta Ultima
experiéncia de Walt Disney é um "feitico contraedic¢eiro": a fabula contra o
fabulista. Podem pensar que, tentando agradargo&eeTroianos a "elites" e ao
grosso publico, com uma Grande Musica e uns irfal@senhos animados. Walt
Disney e sua "Fantasia" apenas ilustraram a madgiddaquela fabula do
moleiro que quis "contenter tout le monde et sae'péMas o que nem mesmo
0s mais exigentes e mais maliciosos poderdo jaraaishoa fé, negar é que,
paradoxalmente, "Fantasia" € uma realidade. Estidaele: a dignificacdo e
glorificacdo do Cinema num Outro Cinema. (GuilheeeAlmeida — O Estado
de Sao Paulo — 03 de setembro de 1941)

Por fim, Guilherme de Almeida destaca exatamentexeriéncia dimensional
sonora dd-antasig e ainda chama atencéo para as limitacdes téaqieagrejudicam seus
efeitos (especialmente no caso da exibicdo em @& A experiéncia dimensional,
classificada pelo critico como *“outro cinema”, mel o entendimento de que a
interligagdo entre musica erudita (em seu sentidaidional, apenas sonora), a
visualizacdo (a animacdo cinematografica) e ostosfesonoros tridimensionais (0
Fantasoundl formaram juntos um novo elemento que resultou lem novo sentido
sensorial da experiéncia do cinema.

Os efeitos desta experiéncia e a evolu¢do dasctcminematograficas e sonoras
refinaram ainda mais a experiéncia do cinema. N@&nas 0 audio digital, mas os efeitos

computadorizados e 0 mais recente 3-D estereos;opimtribuem para que o publico
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tenha acesso a novos estimulos sensoriais e a imegsetacdes de elementos, até entdo
singulares.

Considerac@es Finais

Podemos classificar como importante o papel dacgaimo linguagem primordial
no cinema de animacao. Ao longo do século XX, aicadsi utilizada de formas distintas
como elemento de sincrese na experiéncia filmioreEanto, como também analisa Denis
(2010: 88), “a musica serve muitas vezes para pheenmais do que para criar uma
interacdo fecunda com a imagem. Assistimos entd@uadomara frequentemente o nome
demickeymousiryg

Este aspecto da utilizagdo da musica apenas copectasde preenchimento resulta
em um “truque” que resulta em saturacdo e cansac¢publico e da critica. Michel
Boscher e André Martin analisam essa problemateaamo a reducdo da técnica se

confunde com egartoon(desenho animado) americano.

A introducdo do som foi logo entendida como um cletapmilagre, inspirador
e publicitario. Todos os realizadores de desenmmmamios entreviram um
mundo de novos e cintilantes usos. Congéneres de idade de ouro,
precipitaram-se na corrente U(nica e sobrecarregdda um mesmo
deslumbramento: O SINCRONISMO. Todos se lancararfalndacacdo de um
mesmo produto. (Martin, 20G{pudDenis, 2010: 88)

Essa padronizacdo do uso da musica como mero dl@nden sincronismo ira
permear grande parte da producdo em animacéo, rggmt@ambém espaco na producdo
televisiva. Do ponto de vista do didlogo entre liagens, veremos que ha um movimento
de duplo sentido, seja do cinema para a musicagulica para o cinema. Muitas vezes,
o tempo do filme é o tempo da mdusica, sendo pdsprestar atencdo no plano, no
dedilhado, nos musicos.

Arthur Omar (1996: 269-288) afirma que o primeientsgdo desenvolvido pelo
homem é a audicéo, onde depois parte para umaeamnddiis aprofundada do ouvido, com
a dinamica do “ouvir dentro” (o que vem do corp@ ‘®uvir fora” (o0 extra-corporeo) e a
questdo do labirinto e sua relagdo com o equilidoocorpo. O resultado serd o seu
conceito de musica-pensamento, que difere da éxquéai de uma sala de teatro ou de uma
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sala de concerto. Deste ponto de vista, 0 acompastita musical serve para aliviar 0
poder da imagem.

Se pegarmos as posicoes criticas dos intelectuasldiros, observando alguns
comentarios subjetivos, teremos a apreciacdo mudeaizada por conta da experiéncia
interior do espectador. Como cita Bresson, “0 swjesta de alguma maneira vibrando”
(1996: 279). Temos a dicotomia entre a musica ‘@ipéma (para 0 acompanhamento da
imagem) e a musica “do” cinema, cujo conceito waza combinagcdo entre a vibracao
(musica) interna do filme e a vibracao interna gpeetador, o que resulta em um choque
na percepcao. Concluimos com a reflexado explorad®mar sobre a situacdo da musica.
O cinema espacializa a musica, ritualiza uma e&peia de estar e de ouvir a nossa
propria musica do pensamento. O cinema coloca écaés situacao, lhe alocando em
lugares. O cinema dramatiza o ato de ouvir (geramdcsentido cultural), resultando no

espectador a criagcado de uma trilha cotidiana.
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