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O GRACIOSO SEMICUPIO D’0 JUDEU: RASTROS DO CRIADO ASTUTO
Débora Cristina Dacanal*

Resumo: O dramaturgo luso-brasileiro Anténio José da Silva compds 0 que chamou de “6peras
joco-sérias” na primeira metade do século XVIII, adicionando a suas pecas elementos de outros
teatros, como o espanhol e italiano. Dentre eles, buscou na comedia de capa y espada a figura
do gracioso, uma espécie de criado esperto, dando-lhe atributos peculiares. Tendo sido
elaborada por Lope de Vega, esta personagem possui semelhangas com o servo da comédia
grecorromana e outros criados bufos encontrados na literatura, cujo perfil € o da personagem
cdmica enganadora e astuta.

Abstract: El luso-brasilefio dramaturgo Antonio José da Silva escribi6 lo que él llamé "6peras
joco-grave" en la primera mitad del siglo XVIII, en la adicion de elementos de los teatros de
otras partes, como el espafiol y el italiano. Entre ellos, Antonio José buscé en la comedia de
capa y espada la figura del gracioso, una especie inteligente de siervo, dandole atributos Unicos.
Redactado por Lope de Vega, este personaje tiene similitudes con el siervo de la comedia
grecorromana y con otros creados en la literatura, cuyo perfil es del personaje comico astuto y
enganador.

Palavras chaves: Literatura Portuguesa; dramaturgia; Antdnio José da Silva; gracioso.
Palabras clave: Literatura Portuguesa; dramaturgia; Antonio José da Silva; gracioso.

A dpera joco-séria Guerras do alecrim e manjerona (1958) de Antdnio José da
Silva foi representada pela primeira vez no Carnaval de 1737 no Teatro do Bairro Alto
de Lisboa. O titulo provém do costume dos nobres lisbonenses que se reuniam em
Sintra em um passeio com banco de pedras e dividiam-se em dois grupos, identificados
pelos ramalhetes de alecrim e de manjerona.

Sé&o dois jovens amigos, os galas D. Gilvaz e D. Fuas, que querem casar-se com
duas jovens, Dona Cléris e Dona Nise, pois descobrem que elas sdo sobrinhas de um
homem rico, D. Lancerote. Paralelamente, o criado de D. Gilvaz, SemicuUpio, interessa-
se por Sevadilha, a criada de D. Cloris.

Porém, o tio das mocas ja projetou os seus destinos: quer que uma das sobrinhas
case-se com um sobrinho seu, D. Tiburcio, e que a outra se torne freira. D. Tibdrcio, por
sua vez, apaixona-se pela criada Sevadilha ao invés de interessar-se por uma das primas.

Semicupio é criado adjuvante de D. Gilvaz e Fagundes, outra criada da casa de
D. Lancerote, torna-se adjuvante de D. Fuas. Durante a peca, 0s rapazes tentam
encontrar suas pretendentes e tornam-se concorrentes, pois um quer encontrar sua dama
primeiro que 0 outro, mas sempre possuem a presenca do tio D. Lancerote como

empecilho.
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O criado Semicupio € denominado como gracioso, um tipo de personagem

provinda do teatro espanhol que aparece em todas as pecas de Antdnio Jose da Silva.

A primeira aparicdo do gracioso foi em La Francesilla, de Lope de Vega, com a
personagem Tristan. No prefacio da peca, o proprio autor atribui especial valor a esta
primeira atuagdo do gracioso, que ficou positivamente marcada pela notavel
interpretacdo de Rios, ator talentoso da época, que contribuiu para a defini¢do do perfil
daquele gracioso.

Na histéria da literatura, o perfil do gracioso varia em suas apari¢des, mas em
todas elas sua caracteristica € sempre de habilidade e astlcia, aspecto comum em
personagens da literatura espanhola, que precisavam usar da esperteza para conseguir
seu sustento: “Quando tinha éxito, chamava-se Antonio Pérez, quando tinha que
procurar a vida por seus instintos, chamava-se Picaro, e colocando-se em posto servil na
casa do nobre, se convertia em gracioso” (LEY, 1954, p.31).

O jogo cénico do gracioso era o principal responsavel pela comicidade da peca e
seu papel era o de ajudante no conflito de capa y espada, sendo o colaborador do desejo
do gald que era, na maioria das vezes, a conquista da dama.

O neologismo gracioso pode ter surgido de forma pejorativa; o papel do
gracioso era criticado por inverossimilhanca e por seu carater risivel. Lope de Vega

preferia o uso da expressao “figura del donaire”, que nao teve éxito na época:

[...] criticavam-se os cOmicos como pessoas infames e indignas de
receber o0s sagrados sacramentos; desdenhava-se do modo de
interpretar, ridicularizando a monocordia e a falta de técnica na arte de
dizer; acentuavam-se 0s vicios formais dos temas que,
obsessivamente, repetiam entrechos amorosos de desenlace mais do
gue previsto e apenas revigorado pelo talento de algum novo gracioso.
(BARATA, 1991, p. 213).

A doutrina neoclassica em voga no século dezoito considerava imoral a comédia
e condenava-a por ndo seguir os principios e as regras da poética neoaristotélica. Na
Poética de Luzan, de 1737, sdo criticados os “comicos espafioles que ordinariamente
hacen serio, y aun a veces tragico, todo el principal asunto de sus comedias, y fian lo
jocoso de ellas de un criado del primer galan, que por eso tiene el nombre de gracioso”
(LORENZO, 2005, p. 12).



A figura do donaire j& existia antes de Lope de Vega com outros tracos e, por

Isso, Lope ndo afirma ter inventado o gracioso em seu aspecto de lacaio cOmico — o que
fez foi enriquecer a figura do gracioso com atributos singulares.

Inteiramente entregue ao capricho do momento de seu senhor, o gracioso tem a
obrigagdo de escutar suas queixas amorosas € esta sempre ao lado de seu amo para
socorré-lo em suas complicacfes amorosas, normalmente por se apaixonar pela filha de
algum pai severo.

Por ser a realizacdo amorosa o principal desafio posto ao gracioso por seu amo,
ele faz papel de alcoviteiro, oficio que os escravos da comédia latina também exerciam.
Charles David Ley (1954, p. 14) lembra que o oficio ndo era comum apenas a tradi¢do
literaria, mas também ao criado confidencial, que precisava estar disposto a ajudar o seu
senhor — como, de resto, o préprio Lope de Vega esteve a servico do duque de Sessa.

O gracioso torna-se uma espécie de caricatura de seu amo, sua sombra e
desdobramento, pois é quem coloca em prética as vontades do gald e d& voz aos seus
medos; na comédia, € comum até mesmo que 0 gracioso recorra ao disfarce, vestindo-se
de cavaleiro, e finja ser seu préprio amo para lhe ser Util.

Haveria duas espécies de graciosos, um mais grosseiro, que ndo teria porte,
provavelmente representado por um ator especializado, e aquele mais elegante, que
aspira ser como seu amo (é este o perfil de Tristan, o primeiro gracioso de Lope de
Vega).

Mas em ambos 0s casos 0 gracioso € sempre amigo e fiel ao seu senhor e nunca
0 satiriza; quanto a isto, Charles David Ley (1954, p.20) alerta que a relagdo mais
amistosa do gracioso com seu amo € resultado das atitudes deste, pois o gald do teatro
de Lope poderia ndo ter um comportamento perfeito, porém ndo deixava de ter certo
cavalheirismo.

Outra caracteristica que lhe é comum é o desejo de mudar de classe e, assim
como acontecia com o0 escravo em algumas comedias latinas, no final da peca o
gracioso de Lope consegue obter o seu titulo de fidalguia.

Paulo Roberto Pereira (2007, p. 43) afirma que: “No teatro do Judeu, o gracioso
é o fio condutor das agdes, representa a consciéncia social e serve para por em ridiculo
os poderosos do tempo”. Assim, nas pecas de Antonio José da Silva, os graciosos tém

participagcdo fundamental para o desenvolvimento da acdo e para a manifestagédo do
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comico. S&o espertos, ardilosos e tramam planos para ajudar seus amos em suas buscas
amorosas.

O criado gracioso Semicupio de Guerras do alecrim e manjerona, tal como o
gracioso de Lope, estd sempre pronto a ajudar D. Gilvaz, seu amo, no servi¢o de
alcovitagem de sua pretendida.

Sendo o ajudante no empenho de D. Gilvaz pela conquista de Dona Cléris e
ajudando seu amo nas circunstancias de perigo, Semicupio é quem realiza as vontades
de seu amo. Ao final da peca, quando consegue satisfazer o intento de seu amo,
Semicupio diz-lhe:

Semicupio. Alids, que um Semiclpio sabe fazer possiveis as
maiores dificuldades. Ai tem, Senhor D, Gilvaz, o seu bem de portas a
dentro! Tenho cumprido a minha palavra; e, se ndo esta bem servido,
busque quem o faga melhor. (SILVA, 1958, p. 280).

Semicupio, tal como o gracioso espanhol, intenta um dia mudar de classe:

D. Gilvaz. Cal-te, que, se consigo a D. Cldris com seu dote e
arras, eu te prometo que andes numa boleia.

Semicupio. Senhor, ndo me ande com a cabeca & roda com essas
promessas. Era melhor que os prémios andassem a rodo. (SILVA,
1958, p. 209).

Semicupio aproveita-se, ao longo da peca, das circunstancias de que pode tirar
proveito. Assim, rouba o capote de D. Tiburcio, rouba a escada sobre a qual sobem D.
Fuas e D. Gilvaz para entrar na casa das mogas e deseja receber recompensas por cada
acdo que faz a favor de seu amo. Na entrevista com Sevadilha, quando Semicupio esta

disfarcado de juiz, a criada diz o roubo é o vicio de Semicupio:

Semicupio. Esse foi o que furtou o capote a seu amo?

Sevadilha. Esse mesmo.

Semicupio. Logo, ¢ ladrao?

Sevadilha. E o vicio que tem; que, se ndo fora isso, era um mogo
perfeito. (SILVA, 1958, p. 279)

Para Paulo Roberto Pereira (1982, p. 58-59), Semicupio ¢é absolvido do crime
porgue age de forma natural e intrinseca ao seu carater:

Em Guerras, ninguém questiona a desonestidade de Semicupio
porque se absorvem seus atos que fazem parte do processo de criar
comicidade. Esses fatores sdo acdes que refletem uma parte do carater
das personagens que praticam esses atos naturalmente; logo, nédo
havera censura, mas sim riso.



Sobre isto, podemos recorrer & explanacdo de Propp (1992) sobre a eventual

preferéncia pelos enganadores na comédia, que se armam da esperteza para se
adaptarem as dificuldades ou safarem-se dos antagonistas, que normalmente possuem
carater negativo. Propp (1992, p. 142) da o exemplo dos servos astutos das comédias

italianas e francesas, como em Goldoni ou Beaumarchais, e explica:

Na tragédia nds simpatizamos com o derrotado, na comédia, com
quem ganha. Na comédia a vitoria da prazer ao espectador mesmo
guando esta € obtida com meios de luta ndo propriamente
irrepreensiveis, conquanto eles sejam engenhosos, astutos e atestem o
carater alegre de quem o0s usa. Estes servos astutos sdo encontrados
em muitissimas comédias de Moliere.

As outras personagens reconhecem a astcia de Semicupio, que inventa disfarces
e planos que salvam as demais personagens de serem descobertas pelo severo tio D.
Lancerote. Com o sucesso do incéndio falso, D. Cloris diz “Eu estou pasmada do
sucesso” e, apos Semicupio disfarcar-se de mulher, Dona Nise comenta que “O criado

vale um milhao”. Seu amo, D. Gilvaz, também reconhece a esperteza de seu criado:

D. Gilvaz. As tuas idéias sdo tdo impossiveis de aplaudir,
como de agradecer; pois todo o prémio € diminuto, e todo o louvor é
limitado. (SILVA, 1958, p. 209).

A linguagem artificial e barroca dos nobres contrasta-se com a coloquial dos
criados, e este contraste produzido entre criado e amo demonstra o carater pratico de
Semictpio, que diz a D. Gilvaz: “Senhor meu, eu nunca fui amigo de palanfrorios. Mais
obras, e menos palavras!” (SILVA, 1958, p. 209).

Desta forma, podemos elencar as seguintes qualidades que compdem Semicupio:
homem, criado, astucioso, enganador e de carater pratico. Seu papel na trama ¢é
principalmente o de ajudar seu amo, D. Gilvaz, por meio de suas idéias que resultam na
enganacao das demais personagens. Paulo Roberto Pereira afirma que em Guerras do
alecrim e manjerona, as “peripécias da agdo sdo conduzidas pelo humor ferino do
gracioso da peca, o criado Semicupio” (2007, p. 36).

Se a personagem do gracioso de Antonio José da Silva provinha do teatro de
Lope de Vega, o teatro espanhol do Século de Ouro, por sua vez, inspirava-se na

Comédia Nova romana, tanto quanto ao tema e as personagens.



Os principais autores da Comédia Nova eram Plauto e Teréncio. O enredo trazia

como tema o amor, enquanto deixa de privilegiar a vida politica, como era feito na
Comédia Antiga, e traz o foco para a vida familiar, sem mostrar, contudo, sua
intimidade.

Na encenacdo, fixava-se um grande nimero de mascaras para varias personagens
tipos distintas: “o pai resmungao, o pai condescendente, o camponés, o escravo tratante,
o escravo dedicado ao seu senhor, a cortesd, a que ¢ ‘boa’, a que é avida, o jovem
debochado, o que ndo ¢, entre outros (GRIMAL, 1986, p.76).

O penteado era uma forma de indicacdo do tipo de personagem: 0 escravo astuto
e mau sujeito era ruivo; os velhos eram calvos ou com penteado para trds; os jovens
traziam fartas cabeleiras; as “burguesas” possuiam penteados simples; as cortesas,
penteados com cachos ou ondas presas.

A busca pela realizagdo do casamento era o principal desenlace das pecas,
formado pelos casais das personagens jovens. Pierre Grimal (1986, p. 69) diz que o
casal tinha como empecilho a oposi¢do dos pais severos e conservadores e, assim, para
realizar suas conquistas amorosas, 0s jovens procuravam outras maneiras para conseguir
riqueza, fonte de conquista da mulher pretendida. Desta forma, para alcancar a riqueza e
0 amor, 0s jovens contavam com a ajuda de um escravo.

A estrutura das Operas de Antdnio José da Silva, assim como da comédia de
capa y espada, é semelhante a esta da Comédia Nova: 0s jovens que pretendem casar-
se, que tém um obstaculo, geralmente a figura paterna, e um criado como adjuvante. O
final é sempre feliz, com o casamento realizado.

Northrop Frye (1973, p. 164) explica que esta estrutura e enredo da Comédia
Nova “tornou-Se a base da maior parte da comédia, especialmente em sua forma
dramatica mais altamente convencionalizada, até nossos dias”.

O teatro em Portugal do século XVIII, além da influéncia da comédia espanhola,
teve também da dpera italiana. Quando a dpera séria comegou a apresentar entrechos de
intermezzi cdmicos, as personagens bufas e sérias eram diferenciadas por seu dialeto.
Inicialmente, as personagens bufas costumavam cantar em dialeto napolitano, com
vocais baritonos e baixos, enquanto as demais personagens de alta classe cantavam em
toscano. As personagens bufas eram caracterizadas por defeitos, como o padre fanfarréo

ou o velho enamorado, e era primordial a presenca do criado astuto a servigo do jovem



gald e a criada que ajudava a jovem dama a burlar seu pai para encontrar-se com o
jovem, tal como a base comica da Comédia Nova (ALIER e AIXALA, 2002).

A commedia dell’arte também possui semelhanca com este enredo e estrutura.
Esta comédia surgiu na Italia, expandiu-se pela Europa e perdurou do seculo XVI ao
XVIII e seu enredo apresentava os jovens namorados e 0s criados, entre outras mascaras
mais constantes, cujo papel é relativamente fixo e previsivel. Roberta Barni (2003, p.
23-27) apresenta umas destas personagens da commedia dell arte, sobre as quais se
podem encontrar semelhanca com as personagens de Guerras do alecrim e manjerona:

O Pantalone € um mercador rico, em geral, homem de prestigio e, no século
XVII e XVIII, torna-se “brusco, sovina, um pai de familia avesso a consagrar o amor
dos jovens”. Assemelha-se ao D. Lancerote da peca de Antonio José da Silva, por ser
rico e servir de oposicao ao casamento dos jovens.

O Doutor Graciano apresenta-se como jurista ou, por vezes, médico e, sendo
“extremamente verborragico, utilizava as palavras numa sequéncia que hoje
chamariamos de ‘besteirol” sem o menor sentido, de forma empolada e empoleirada,
repleta de erudi¢do e pedantismo”. Nos disfarces de Semictpio, o criado aparece vestido
de médico e de juiz, utilizando-se de uma linguagem sem sentido, tal como do Doutor
Graciano.

O Capitao ¢ sempre fanfarrao, “vive desafiando os outros a duelo e se fazendo
de valente, mas na hora do vamos ver, foge”. Esta situagdo aparece em Guerras na cena
em que D. Fuas ameaca D. Gilvaz para um duelo de espadas. Ao ver que a atencdo de
D. Fuas volta-se para Fagundes, que o chama, Semicupio mostra-se valente. Ao final,
Semicupio revela que apenas fingia: “Senhor D. Gil, abalemos com os cachimbos, que
brigar com loucos é ser mai louco. (Vai-se)” (SILVA, 1958, p. 243).

Os Namorados sao jovens de elegancia, graca, beleza e sua fala apresenta-se em
toscano literario. Com uma linguagem empolada e artificial, os namorados de Guerras
do alecrim e manjerona agem da mesma forma.

O criado € o zanni, que podia aparecer em duplas — o criado esperto, Brighella, e
0 Arlequim, o criado bobo. Arlequim é “desmiolado, de uma sensualidade infantil, que
amiude se resolve por inteiro na gula, ¢ desbocado, preguicoso, zombado e espancado™.
Sua roupa feita de losangos provém dos remendos feitos. Brighella ¢ “astuto, rapido,

faceto, arguto, capaz de embrulhar, decepcionar, zombar e enganar o mundo”



(PERRUCCI, Andrea, apud BARNI, 2003, p. 25). Havia ainda a versdo feminina do

zanni, as criadas ou amas, que sdo chamadas de Zagna.

A caracterizacdo de Semicupio esta mais proxima do papel de Brighella, por sua
astlcia demonstrada em seus planos, pela capacidade de enganar as demais personagens
e por ndo ser zombado nem ser tdo ingénuo como Arlequim.

Ao falar sobre oduratchivanie, palavra russa que significa “fazer alguém de
bobo”, Propp (1992, 102-103) diz que a enganacdo ¢ uma das bases fundamentais
encontradas nas tramas das comédias. Diz que no teatro popular de marionetes, na
commedia dell’arte italiana e nas antigas comédias cléssicas da Europa Ocidental seu
uso é muito comum, assim como na satira folcldrica e nos contos maravilhosos e afirma
que: “Baseiam-se no principio do oduratchivanie as tramas do imenso ciclo de contos
maravilhosos sobre os ladres espertos. O ladrdo desses contos ndo € absolutamente
representado como um criminoso. E o divertido artista de sua arte”.

Quanto aos caracteres comicos, Propp (1992, p. 143) fala sobre o servo da
comédia classica, dentre eles, o astuto, semelhante ao que aparece posteriormente nos
romances picarescos:

um tipo de servo alegre e astuto que &, a0 mesmo tempo, comico e
positivo. De forma um tanto diferente, este tipo aparece ndo apenas
nas comédias, mas também nos romances picarescos. O heroi desses
romances — um servo, um vagabundo, um soldado — engana seu patrao
e sai-se bem, sempre, nas situacdes dificeis.

Sobre o criado, Patrice Pavis (1999, p. 80) diz ser uma personagem encontrada
com frequéncia na comédia, desde Antiguidade até o século XIX: “Personagem popular
por exceléncia, o criado porta em si todas as contradi¢cdes das sociedades e dos géneros
teatrais: alienagio e libertacao sao as etapas de seu itinerario”.

Por ser dependente de seu amo e socialmente inferior a ele, o criado costuma ser
“ajudante ou conselheiro do patrdo e, as vezes senhor absoluto as intriga [...], ele ¢
sucessivamente um conselheiro, um observador nos postos avangados da intriga, um
cumplice, e até mesmo, as vezes, no teatro do absurdo, a forma parddica de um
escravo’.

Para Pavis (1999, p. 80), o criado funciona como “o corpo e alma” de seu patrao,

pois ele o impele “a agir, a se expressar, a revelar seus sentimentos, a executar as tarefas

pouco dignas dos aristocratas ou dos burgueses”.



O autor diz que ha o criado que se difere bastante de seu amo, que é o criado

glutdo, que se preocupa apenas com seus desejos triviais, como o Arlequim; e hd o
criado que se apresenta mais proximo ao seu patrao, “até contestar a supremacia daquele
que o emprega”. O gracioso de Guerras do alecrim e manjerona contesta em Varios
momentos seu amo D. Gilvaz, reclamando de ser mal servido e, em certos momentos,
até mesmo impondo suas palavras e idéias ardilosas, das quais D. Gilvaz depende para
conseguir realizar seu proprio desejo:

D. Gilvaz. Resta D. Cléris. SemicuUpio, perdoa, que hei-de falar-Ihe.
Semicupio. Faca o que lhe digo e ndo tenha gracas comigo.
D. Gilvaz. Como estas inchado! (SILVA, 1958, p. 279).

Frye (1973, p. 172) fala sobre as personagens registradas no Tractatus Cislianus,
um breve panfleto que, proximo & Poética de Aristdteles, registra todos os fatos
essenciais sobre a comédia grecorromana. Nele, encontram-se catalogadas trés espécies
de personagens comicas: os alazdnes, impostores; 0s eirones, depreciadores de si
mesmos; 0s bomoldchoi, que sdo os bufbes; e o grupo dos agroikos, que comumente
significa grosseiro ou rustico, conforme o contexto.

Um tipo de eiron, que na comédia romana era o dolosus servus, 0 escravo
manhoso, era encarregado de inventar estratégias a favor das conquistas do herdi. De
acordo com Northrop Frye (ibidem, p.173), o dolosus servus torna-se posteriormente o
criado intrigante da comédia renascentista, “tdo freqiiente nas pegas européias, €, no
drama espanhol, chamado o gracioso”. Esta fungdo de ajudante do her6i é mesmo
comum ao gracioso das pecas de Antdnio José da Silva, com a diferenca de ndo
parecerem “depreciadores de si mesmos”, visto que o gracioso possui a consciéncia de
sua esperteza.

Propp (1992, p. 139) demonstra que os caracteres comicos séo feitos por meio
do exagero moderado de seus vicios, mas diz que, além das personagens de
propriedades negativas, também existem personagens comicas positivas.

Das personagens comicas, podem ser distinguidas duas espécies: as que “t€ém
sempre uma excelente disposicdo de espirito, sdo bonachonas, contentam-se com pouco
e, ndo tendo nada de particular em vista, bastam-se com 0 que tém no momento”,
possuindo uma “alegria de viver ingénua” (PROPP, 1992, p. 140-141); e as que tém “a
engenhosidade e a esperteza, a capacidade de adaptar-se a vida e de orientar-se em

qualquer dificuldade encontrando uma saida”, com o qual o espectador simpatiza, pois



“a vitoria da prazer ao espectador mesmo quando esta ¢ obtida com meios de luta ndo
propriamente irrepreensiveis, conquanto eles sejam engenhosos, astutos e atestem o
carater alegre de quem os usa” (PROPP, 1992, p. 142).

A partir destas exposicdes de Propp, podemos identificar o gracioso, inclusive
Semicupio de Guerras do alecrim e manjerona, como o carater cdmico positivo do

grupo dos engenhosos, que procuram uma saida para os impasses em que se encontram.
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