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Em cena

releitura dos textos dramdticos como pro-

cedimento em voga, nao de reapresenta-

¢oes ou de recriacoes tradicionais, mas,

tentativamente, de verdadeiras criagoes

cénicas, no sentido /a0 da expressio, vem
marcando a produgio teatral da dltima década,
pelo menos em Sao Paulo, para ndo dizer no
Brasil. Os fatores que propulsionam essa ten-
déncia sdo vdrios, englobando incita¢des cultu-
rais, sociais e politicas, e nio se reduzem apenas
as buscas e aos propésitos de auto-expressao dos
grupos, seja na pauta de seus encenadores, seja
na de seus autores, atores ou de outros actantes
dos coletivos como um todo. O fenémeno se
relaciona evidentemente nio sé com a falta de
conjuntos e organizagdes, de algum modo
institucionalizados e estdveis, que possam absor-
ver as novas geragdes, em boa parte recém-
egressas do crescente nimero de escolas e de-
partamentos de teatro, mas também, correlata
e conseqiientemente, com a nova instrumenta-
¢ao que os instigadores e membros de tais elen-
cos trazem de sua formagio, e dos moldes que
elas assumem como estética e prdticas, o que j4
por si as diferencia inteiramente das levas ante-
riores de atuantes em nossos palcos.

J. Guinsburg

Este fato, sem dudvida, impele “a jovem
guarda” a pesquisas e articulagbes que trazem a
marca e a carga das “pontas de langa” dos movi-
mentos de renovagio e das vanguardas nacio-
nais e internacionais do trabalho teatral.

Tal procedéncia, entretanto, nada garan-
te por si. Numerosos s3o, sem ddvida, os éxitos
que alcangam os caminhantes nesta trilha. Mas,
a sua margem, como nio poderia deixar de ser,
cabe assinalar, um ndmero nio menor de equi-
vocos. As maiores vitimas tém sido obras cldssi-
cas ou consagradas da dramaturgia que sofrem,
em algumas realizagoes, verdadeiros atentados a
sua organicidade, para nio dizer estupros.

Mas nio ¢é este o caso do trabalho efetua-
do por Isabel Teixeira, Georgette Fadel e Cibele
Forjaz, que as dirigiu em: Rainha(s), cujo subti-
tulo fala por si do sentido perseguido, “Duas
Atrizes em Busca de um Coragio”. Nao que as
trés parceiras tenham dado ao seu ptiblico uma
versao fiel, stricto sensu, do drama romAntico de
Friederich Schiller, que lhes serviu de pretexto-
meta. Porém, ao deslocar, em boa parte, o eixo
da constru¢io dramdtica original e procurar in-
fundir-lhe a presenga de uma corporeidade pul-
sante com a vida da atualidade, nas condicoes e
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com as preocupagoes de suas corporificadoras
cénicas, ligando-a, por transplante, a um efetivo
processo, nao apenas stanislavskiano, de gera-
¢ao da personagem pela mobilizagao, para o
imagindrio, dos dados e vivéncias reais de seus
intérpretes — ao fazé-lo com plena materiali-
zagdo cénica, elas souberam manter, e o que ¢
mais importante, conseguiram revalidar teatral-
mente o coragio palpitante da suposta pega his-
térica: o do embate entre duas mulheres igual-
mente fortes, cada uma a seu modo, de seus
egos avassaladores, sob a capa da majestade real,
dos interesses politicos nela envolvidos, e, na es-
séncia, no fundo, das irrecusdveis pulsdes de
suas feminilidades, sexualidades e de seus super-
ego-ismos, nas formas da simbologia histdrica
de seu tempo.

O que vem, pois, a luz (da arena-labirin-
to) e ¢ transmitido ao espectador arrastado pe-
las furias crescentes do conflito trdgico, que vao
submergindo os elementos comicos postos em
cena no curso da elaboragdo das figuras ence-
nantes, recupera, mesmo nesta versao, o fulcro
da cria¢do schilleriana. E isto é dizer que o pro-
cesso de construgio das personagens, a partir do
contexto da vida civil das duas atrizes, chega
com toda a forga dramdtica ao 4mago de seu
superobjetivo, tanto no plano da encarnagio,
quanto no da representagio, aos olhos e ao sen-
timento do publico.

Para concluir, vale dizer que os desempe-
nhos de Isabel Teixeira e Georgette Fadel tor-
nam-se tanto mais convincentes quanto, no tran-
sito do plano baixo de seu cotidiano para a
assungao gradativa de seus papéis, conseguem
levd-los ao “real” imagindrio, proposto por
Schiller, sem que os elementos comicos utiliza-
dos no percurso o empanem. De grande valia
nesse sentido foi a capacidade que elas tiveram
de transformar, com veracidade cénica, o mate-
rial dos workshops em gatilhos subjetivos das
agdes objetivas, até a sua explosio psicodramdti-
ca— um ajuste de contas impossivel em um teatro
da crueldade. E claro que esta forca da apresen-
tagao brota, na relagao imediata com o espec-
tador, do trabalho das interpretes como Mary
Stuart e Elisabeth da Inglaterra. Mas, é evidente
também que ele nao alcancaria tal integragdo se
nao fosse perceptivel o sensivel aporte da dire-
cao. Trata-se, com efeito, de um exemplo signi-
ficativo do que pode o chamado processo cola-
borativo na instauragao criativa de um universo
cénico. De fato, o terceiro ator, ou melhor, atriz
desta pega é, sem divida, Cibele Forjaz. Coa-
tuante, “por trds do pano”, ela movimenta, como
poucos, “as luzes da ribalta” e o jogo que debaixo
delas se desenrola com o ritmo, as cores e os ges-
tos, que se gravam na platéia, como produto fi-
nal atualizado desta efetiva releitura de um tex-
to, de hd muito inscrito no repertdrio universal.

—
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Prélogo:
A génese de uma idéia
e de um corpo de baile

proposta inicial desse espetdculo — a recri-

agdo da peca Mary Stuart, de Friederich

Schiller, para duas atrizes — foi de Isabel

Teixeira. Todos que fazem teatro sabem,

entretanto, que entre uma idéia e sua rea-
lizagdo existe a pré-produgio. Ou seja, o drduo
trabalho de fazer projetos e batalhar, s vezes por
anos, para viabilizar os meios de produ¢io que
possibilitem o encontro entre as pessoas, que
por sua vez vai desaguar na criagao de um espe-
tdculo. Isabel, com forca de vontade férrea, in-
vestiu muito tempo e trabalho para transformar
a sua idéia em ato.! Como atriz-criadora-pro-
dutora, ela é a grande mae desse projeto.

Cada um de nés, co-criadores do espetd-
culo, deve a ela a forga-motriz que nos reuniu...
Um grupo de pessoas, em sua imensa maioria
mulheres, todas ligadas ao teatro de grupo e
aqui reunidas em uma rede de relagdes que tem
na Cia. Livre sua origem, misturada a outras

Cibele Forjaz

companhias: Cia Sdo Jorge de Variedades, Grupo
Bartolomeu de Depoimentos, a Barca e Cia. Nova
Danga 4 — uma espécie de swing de grupos afins.
Essa procedéncia hibrida entre a independén-
cia de um projeto de produgio individual e o
modo de fazer do teatro de grupo, incluindo af
a poténcia das relagbes como matriz de um pro-
cesso de criagio eminentemente coletiva, deu
origem a Rainhal(S)].

Isabel congrega em si o péSlo dessas rela-
¢oes contiguas, pois tem um passado em co-
mum com Georgete Fadel. Contemporineas da
mesma escola puderam, durante os ensaios,
lembrar que “eu te via nos corredores, em vesti-
dos de época e pela fresta da porta da tua cama-
rinha eu te guardava na minha retina... Eu jd
operei canhdo pra vocé”. Ambas conhecem e
trabalham com Tica Lemos desde o comego de
suas formagdes. Georgete trouxe a parceria mu-
sical com Lincoln Anténio, maturada na forca
de Stella do Patrocinio. Eu estou na companhia
de Isabel Teixeira desde os inicios, desde a fun-
dagio da Cia. Livre, desde Toda Nudez; Um
Bonde Chamado Desejo;? Projeto Kroetz; a gravi-

Cibele Forjaz é encenadora e doutoranda do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da ECA-USP.

I Depois de quase dois anos de tentativas, o projeto foi contemplado pelo PAC (Programa de Agdo

Cultural, da Secretaria de Estado da Cultura), para produgio de espetdculos inéditos.

uando chegou Henrique Mariano, recém saido do 7Zeatro Oficina, o grande parceiro de Isabel na
2 do chegou Henrique M do do Zeatro O grande p de Tsabel

produgio de Rainha/(S)].
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dez e o nascimento de Diego;? a ocupagao do
Teatro de Arena e a dire¢ao que ela fez de todos
nés no belissimo “Arena Conta Arena: 50 Anos”;
até o processo de O Caminho dos Mortos, quan-
do, de luto, ela resolveu trilhar seu préprio ca-
minho, independente, mas presente em todas
as encruzilhadas... A nossa equipe de criagao
vem unida da Cia. Livre, coesa e conectada em
cada trabalho que compartilhamos: Simone
Mina, na diregao de arte, Alessandra Domin-
gues, na luz e eu na dire¢o, trabalhamos juntas
hd pelo menos dez anos. Criamos uma lingua-
gem em comum que deu a cara de todos os nos-
sos espetdculos: na pesquisa espacial, na relagao
com a platéia, no figurino-corpo, na cenogra-
fia-luz, na luz-editora, nos objetos-grdvidos, nas
referéncias, na comunicagio sutil, na telepatia,
no modo de fazer...

Um processo rédpido, entre nds, vem car-
regado de muito tempo de histéria e pesquisa
em comum. Isso faz toda a diferenca.

“Cego guiando cegos”

Logo na primeira reunido, a “bomba’: por ra-
zoes alheias & nossa vontade o dramaturgo nio
poderia acompanhar os ensaios. Diante desse
impasse, as atrizes, na vanguarda, propuseram
que nés assumissemos o papel do dramaturgista.
A principio, como “gato escaldado tem medo
de dgua fria”, duvidei. Mas como minhas com-

panheiras estavam to vigorosas em sua propos-
ta, achei que o meu papel era fortalecer a deci-
s3o que nos unia diante da dificuldade e seguir
em frente.

Rainha/(S)] comegou, entao, como um
processo de constru¢ao dramatdrgica a trés:
Isabel Teixeira, Georgete Fadel e eu. Duas atri-
zes e uma diretora, trés mulheres de teatro e um
jogo proposto: A devoragdo de Mary Stuart, de
Friederich Schiller. O tempo para essa emprei-
tada: trés meses.

Embora o risco fosse imenso, confiamos
cegamente umas nas outras e, jogando fora o
bom senso, decidimos enfrentar, juntas, o desa-
fio de escrever. Esse salto no escuro nos obrigou
a ter muita fé no processo de trabalho como
condutor de nossos caminhos e, j4 que estdva-
mos mesmo fazendo aquilo que, sabfamos mui-
to bem, nao sabfamos fazer, nos entregamos de
corpo e alma aos ensaios, sem rede de seguranga.

Esta reviravolta no projeto deu a tdnica
do trabalho, porque colocou o préprio proces-
so de reconstru¢iao dramatirgica na berlinda.
N30 nos cabia virarmos dramaturgas, 0 que niao
somos, mas simplesmente assumir a verdade da
situacdo, ou seja, fortalecer os nossos papéis de
atrizes e diretora, como forma mesma de escri-
tura cénica. A construgao do espetdculo, do tex-
to e dos hipertextos foi urdida no corpo das atri-
zes e nao no papel. O metateatro foi, no caso, a
explicitagdo do nosso problema e da nossa prdxis
sobre ele, acao e reflexdo sobre a prépria agao,

3 Obra prima de Isabel Teixeira e Roberto Setton, um menino lindo e bem educado de 5 anos.

4 Cabe lembrar que nesse caso a experiéncia nos valeu em muito, porque nds trés ji participamos da
construcio de muitos espetdculos em processo colaborativo (muito antes de ganhar esse nome) e, em-

bora nunca, até entdo, tenhamos escrito textos do comeco ao fim, tinhamos plena consciéncia das

dificuldades de representar este papel. O primeiro do qual participei, em 1988, j4 me ensinara que o
ponto frégil desse trabalho ¢ justamente a finalizagao dramattrgica, o ponto forte, a alquimia do coleti-

vo. Na época, hd exatos vinte anos atrds, eu me prometera nunca mais entrar em um processo desses
sem estar muito bem acompanhada por um(a) dramaturgo(a)... Mas como nunca deve se dizer nunca,

comi minha lingua e aprendi que a mesma situagao pode, dependendo do contexto, ser um erro ou um
acerto. A grande diferenca entre uma experiéncia e a outra? Justamente os vinte anos de estrada entre as
duas e a consciéncia de que “cair também nao prejudica demais”...
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realizada dia a dia durante os ensaios. Nesse sen- O caminho ou como devorar

tido, nao havia como separar texto e cena e pro- um cléssico em pequenas partes
cesso de construgio do resultado. O nosso tema

principal tornou-se, de fato, a prépria devoragao O método de trabalho tomou o texto de

de Mary Stuart por duas atrizes. As atrizes-cria-  Schiller como norte. Embora a nossa liberdade

doras foram as primeiras personagens a entrar sobre o texto original tenha sido uma regra

em cena: atrasadas, com a agenda lotada, cheias fundamental do trabalho, o respeito por ele e a

de duavidas e contradigoes, que deviam ser ex-  necessidade de compreensao de seus temas e es-
postas, nuas, como estivamos ao comegar... trutura, também o foi. Comecamos por uma
A minha fungio ali, principalmente no andlise de cada cena, suas unidades de a¢ao, an-
periodo de criagao dramatdrgica, era muito cla- tecedentes, verbos, sub-textos, vontades e con-
ra: eu ndo poderia ser “a” criadora do espetdcu-  tra-vontades... Aulas de histéria e a leitura de
lo, ou de seus conceitos fundamentais, que de- vérias biografias de nossas Rainhas foram com-
veriam se urdir necessariamente em conjunto,  plemento fundamental para esta andlise de tex-
vindos do préprio nao saber, nossa maior di-  to e as discussdes que dela surgiam, adubo fértil
ficuldade e, a0 mesmo tempo, nossa grande para a criagao.
riqueza potencial. Eu deveria ser, portanto, me- A partir da andlise, extrafamos os pontos
nos encenadora e mais construtora dos cami-  essenciais e a fung¢io de cada cena no todo e, na
nhos para a criagdo; mais ouvidos do que pala- seqiiéncia, as atrizes improvisavam sobre ela.
vra; quase como uma psicanalista que nao  Depois do primeiro improviso livre, discutia-
responde nada, nao sabe as respostas, mas bus-  mos os resultados e eu propunha a criagio de
ca refletir sobre o que escuta e fazer as pergun-  um workshop.® Fomos, portanto, pari passo com
tas certas, na hora certa. Enfim, uma provoca- o texto original, analisando e improvisando,
@ dora, cuja agdo visava, principalmente, propiciar ~ cena a cena.
e nortear a criagao das atrizes, as pitonisas do Gravamos todos os improvisos e Isabel Tei-
texto. A descoberta do qué nds famos dizer com  xeira fez questao de que fossem todos, sem ex-
a recriagdo de Mary Stuart, deveria vir do pré-  ce¢lo, transcritos. De modo que passamos a ter
prio jogo. virias camadas de textos, sobre as mesmas cenas.

‘ R3-A2-CibeleForjaz.PMD

Embora o desafio da dramaturgia a trés tenha levado ao paroxismo essa fun¢io da diretora-pesquisado-
ra-provocadora, meu percurso na dire¢do tem sido cada vez mais o de uma construtora de caminhos,
no lugar da encenadora tradicional. Esse percurso nao ¢ individual, mas vem da caracteristica coletiva
dos meios de produgio e da criagio em grupo. Acho que essa guinada da concepgao individual, realiza-
da por um coletivo, para a concepgio coletiva da cena, realizada pelos individuos em suas diferentes
funcoes, ¢ a grande mudanca do ponto de vista da minha gera¢io em relagio a geragao anterior (penso
no caso do Brasil e, de forma mais especifica, do teatro realizado na cidade de Sio Paulo). Embora
gestada nos grupos dos anos 1960 e 1970, essa postura e funcao da dire¢ao ganha maturidade nos anos
1990 e se espraia no raiar do século XXI. Parece ser uma op¢ao mais ideoldgica do que formal, inde-
pendente das caracteristicas individuais de cada diretor que trabalha em grupo.

Nesses workshops, os atores tornam-se criadores de uma cena, a0 mesmo tempo dramaturgos, diretores
e atores. Normalmente ¢ uma idéia ou roteiro de a¢oes, compartilhados com os colegas ¢, por sua vez,
também improvisados... Uma espécie de “improviso combinado”. No nosso caso, essas cenas traziam,
muitas vezes, cenas inteiras escritas em casa, o que nao ¢ comum. Mais um indice de que a nossa
questdo fundamental diante do texto original era a sua prépria reescritura, para e por duas atrizes.
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Ao fim de cada semana, fazfamos um ro-
teiro e encadedvamos as cenas e improvisos rea-
lizados até entdo em uma estrutura possivel, um
“por exemplo”.7 Passivamos entdao para toda a
equipe de trabalho um “ensaio geral” de tudo o
que tinhamos construido até ali. Esses ensaios
eram a medida de nossas dificuldades. Através
deles tinhamos a nogao de como as partes se
juntavam em um todo coerente, ou nio. A nos-
sa questdao fundamental era, em meio aos cacos
de cenas que nds cridvamos, entender que sen-
tido dar ao todo.

Um dos primeiros improvisos — sobre a
cena do primeiro ato em que Mortimer declara
seu amor pela beleza sensivel e, por conseguin-
te, & Mary Stuart — colocou a questao em cena,
de forma simbédlica: “Onde estd meu coragao?”

Essa pergunta virou, imediatamente, o
nosso tema principal, a pergunta chave a ser res-
pondida pelo processo de recriagao. Para nds,
ela ecoava como um guia, um super objetivo:
Como colocar o nosso coragao na gira? Qual o
ponto fundamental a ser descoberto entre as
duas rainhas do século XVI e nds? O que, das
questdes colocadas no texto, nos dizem respei-
to diretamente e, portanto, que fio seguir, dos
vérios que formam a enredada trama da pega,
para ser o nosso norte nessa releitura? Por que e
como devorar Mary Stuart?

As respostas comegaram a vir, 20 mesmo
tempo, de dois lados, opostos e complementa-
res: 0 depoimento pessoal como tema dos im-
provisos e o “jogo de teatro” como estrutura de
construgao dramaturgica. Essas respostas, em
forma de cenas dispersas e multifacetadas, co-
mecaram a serem enredadas, em uma nova tra-
ma, que s pareceu ter algum sentido, de fato,
quando colocada diante do publico.

A estrutura do jogo ou as razdes de
nossa razao

A nossa opgio, em relagdo a estrutura na qual
tramarfamos o enredo da pega, veio como uma
continuidade do meu trabalho com o teatro-
jogo na Cia. Livre.8 Partimos do “duelo de tea-
tro’, como a forma teatral de abordar as rela-
¢oes, complexas e cheias de contradi¢oes, entre
as duas Rainhas. A batalha politica, religiosa e
amorosa entre as duas soberanas, enredadas em
uma trama de muitas personagens, ganhava na
cena o contorno de uma batalha de duas atri-
zes, eNquUanto CONStroem as suas personagens.
As razdes das personagens ecoam, portanto, nas
razoes das atrizes, e vice e versa.

Chegamos entdo 2 estrutura de um duelo
de vida e morte, em quatro “rounds”, ou atos.
O que estd em jogo: a vida das duas persona-
gens, que dependem da persuasio das atrizes em
relagao ao publico presente. O primeiro ato
apresenta Mary Stuart e sua situagao dramdtica
— os antecedentes da agdo, a prisdo por vinte
anos em uma torre, o tribunal de justica e a con-
denagdo a morte, que sé depende da vontade
da Rainha Elizabeth para ser executada. Este
primeiro ato termina com a carta de Maria pe-
dindo um encontro com Elizabeth. O segundo
ato constrdi a Rainha Elizabeth e seus sentimen-
tos contraditdérios em relagio a rival, expresso
pela musica-texto: “Sé a Rainha hesita, entre a
cleméncia e a asticia’. Este segundo ato termi-
na com a aquiescéncia de Elizabeth para encon-
trar-se com Maria. O terceiro é uma cena de
teatro: A cena do encontro, publico, entre Ma-
ria e Elizabeth, que de fato nunca aconteceu,
criada por Friedrich Schiller. No fim desse ato,

na hora de assinar a sentenca de morte, a atriz

7 Expressdo inventada por mim como pardédia ao mdgico “se”, de Stanislavski, dado libertador de qual-

quer exceléncia ou permanéncia.

8 Que por sua vez encontrou ecos nas experiéncias de Isabel Teixeira (tanto na Cia. Livre, quanto com
sua experiéncia na Cia. dos Atores, com a reconstrugio de A Gaivota, de Anton Tchécov, sob a diregao
de Enrique Diaz) e na pesquisa de Georgete Fadel sobre o teatro épico, na Cia. Sao Jorge de Variedades.
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que faz Elizabeth lava as maos e devolve ao
povo, o publico do dia, a majestade. O ato ter-
mina com a primeira votagao, onde o publico
escolhe qual das duas Rainhas deve morrer.
O dltimo ato propde um segundo encontro, in-
timo, inventado por nds, onde ao expos suas ra-
z0es intimas e secretas uma para a outra as duas
Rainhas mudam de posi¢io. Neste ato, a vota-
a0, ganha contornos contraditérios, quando as
atrizes propdem ao publico que é possivel mu-
dar de idéia. Ao fim do segundo encontro e da
segunda votagdo, temos um epilogo, ou seja, a
contagem dos votos e a execugao final. O ulti-
mo truque de teatro da noite se d4 com o fato
de que, embora a votagao do publico escolha a
personagem que coloca a mortalha e canta a dl-
tima cangao de despedida, as atrizes podem, no
entanto, mudar de idéia no dltimo momento e
inverter o jogo ao seu bel prazer, traindo a von-
tade soberana do “povo”.

A estrutura de “jogo de teatro” de Rai-
nha[(S)] — um “duelo” entre as atrizes, que ecoa
as razdes das personagens e expde epicamente a
trama da pega — alvitra uma tltima e surpreen-
dente “regra do jogo” para a resolugao do con-
flito entre as duas Rainhas, na medida em que
pede a participagao da platéia para decidir o fim
da peca, como uma obra aberta, que tem o po-
der de mudar o curso da Histéria. Mas, no fim
do fim, subverte a prépria regra com um “tru-
que de teatro”, a revelia do jogo proposto. Este
jogo dentro do jogo, que sobrepde a vontade
dos individuos sobre o coletivo, espelha tanto a
luta interior entre as razdes pessoais e as razoes
de Estado, que movem a pega?, quanto questi-

[T [T ||
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ona a posi¢ao de “livre arbitrio do povo”, de
quem emana a majestade, tanto do Rei (e da
Rainha), quanto dos politicos do legislativo e
do executivo, em uma democracia representa-
tiva. As regras do préprio jogo politico, que
parecem tdo claras e indiscutiveis em uma de-
mocracia, sao subvertidas quando as razées de
ordem individual se sobrepdem ao bem estar do
coletivo. O nosso voto ¢ traido constantemen-
te, assim como o voto da platéia, cada vez que
um representante do poder publico advoga em
causa prépria. No fim do jogo, diante do con-
flito entre as razdes do coragdo e o juizo da ra-
z30, 0 “absurdo” se impde.

A exposicao das atrizes ou as razdes do
nosso coracao ralado

Desde as primeiras discussdes sobre as duas
Rainhas, as semelhancas e, principalmente, as
diferengas saltaram aos olhos. No texto de
Schiller elas representam duas polaridades, duas
mulheres opostas. Maria é uma Rainha sem rei-
no, mulher, amante, mae do futuro Rei da In-
glaterra. Uma mulher linda e fascinante que
sempre governou a prépria vida ao sabor das
emogoes, comandada pelos homens, vitima de
suas paixdes e que traz em si, 20 mesmo tempo,
os arquétipos da puta e da santa. Elizabeth, ao
contrdrio, embora tenha tido suas paixdes se-
cretas, ficou conhecida como a Rainha Virgem,
recusou-se a casar para nao ser governada e go-
vernou por quarenta anos, com mio férrea e in-
teligéncia politica impar, levada sempre pelas ra-

9 No original, a Rainha Elizabeth assina a senten¢a de morte, pressionada por manifestagdes populares,

mas, na dltima hora, através de um “truque de teatro” — ela entrega o documento a um “dois de paus”,
dando andamento a execugdo, sem nunca ter mandado executar com sua prépria lingua. — “lava as

maos” da responsabilidade pela morte de Maria e nega a prépria autoria do ato final de sua persona-
gem. O fim de Elizabeth ¢ um anticlimax, porque ela mingua diante da prépria vitéria. A posi¢ao do

povo na peca de Schiller também ¢é extremamente contraditdria, ora aparece como a razio final da
existéncia de seu governante, para o bem do qual suas a¢des devem pender, ora como um monstro

informe e desmedido que deve ser temido.
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zoes de Estado e o bem estar da Inglaterra.
Ao que consta era uma trabalhadora incansével,
uma workaholic do Renascimento. Schiller co-
locou em sua boca a famosa frase: “Eu, que jul-
guei ter reinado como um homem, como um
Rei”. Na pega de Schiller, embora as contradi-
¢oes de Elizabeth estejam expostas, cheias de
humanidade, a op¢ao por Maria, ao mesmo
tempo vitima e heroina, é gritante. Quanto
mais besteiras ela faz, mais todos os homens da
pega protegem-na, admiram-na e a amam, ao
contrdrio de Elizabeth. Passamos entdo a ques-
tionar as diferentes visdes sobre essas duas Rai-
nhas e seus papéis como governantes e como
mulheres, na prépria pega e no decorrer do
tempo. Que histéria era essa, de duas mulheres
que reinaram no século XVI, “em tempo de
homens e nio de mulheres”, escrita por Fried-
rich Schiller, homem do século XVIII, relida
e representada por duas atrizes, duas mulhe-
res guerreiras, na fronteira entre os séculos XX
e XXI.

Assim que comegamos a ensaiar, foi im-
possivel olhar para a imagem daquelas duas
mulheres de quatrocentos anos atrds, sem pro-
jetar as nossas semelhangas e diferencas, sem
questionar também as nossas préprias vidas e
nossos papéis de “mulheres” e “guerreiras”, que
vivem e trabalham num tempo em que, apesar
de todas as conquistas femininas do século pas-
sado, os paradigmas continuam a ser de “um
mundo de homens e nao de mulheres”.

Imediatamente, as nossas vidas jorraram
para os improvisos e para as discussdes, 0s so-
nhos e pesadelos de uma noite, viravam cenas
do dia seguinte, 0s Nossos pais, maes, irmas e
filhos comegaram a povoar o imagindrio das
nossas Rainhas. Suas duvidas e contradicoes a
ecoavam nas nossas € nossas memaorias viravam
os antecedentes da agao das personagens. Os de-
poimentos pessoals passaram a conviver com o
texto de Schiller e com as cartas e discursos his-
téricos de Mary e Elizabeth. Cruzamos os di-
versos tempos histéricos superpostos nesse tra-
balho e todos eles tornaram-se diferentes planos
do tempo presente, o tempo da acao teatral.
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Colocamos sem pudor os nossos coragoes
na roda, ralamos nossas emogoes e pensamen-
tos no centro da Arena. Perdemo-nos muitas
vezes no labirinto de nossas histérias atravessa-
das. Nao chegamos a nenhuma conclusao, mui-
to menos esgotamos o assunto, tao delicado, em
nossas vidas e em nosso trabalho, mas o texto
construido nesse processo, “com o sangue do
nosso cora¢io ralado”, ¢ resultado de grandes
transformagbes e questionamentos pessoais so-
bre os nossos papéis como mulheres e artistas,
direto dessa fronteira de tempos multiplos e his-
térias justapostas, para nossa realidade cotidia-
na, o espetdculo dnico de cada noite.

Como cegos guiando cegos, levados atra-
vés dos tempos, pelos ventos do acaso.

Epilogo ou agradecimentos especiais

Agradego em siléncio, no fim de cada espetdcu-
lo, as minhas parceiras nessa empreitada, pelo
fato desse material multiplo e dispar — cacos de
cenas colados pelas intencoes das atrizes — te-
rem, por fim, formado um vitral que, de uma
maneira ainda misteriosa para mim, comunica-
se com tanta fluidez com o publico. De fato,
durante os ensaios nos entregamos de corpo e
alma ao acaso e procuramos sermos verdadei-
ras, inteiras, no nosso desconhecimento. Foi a
nossa necessidade {ntima de nos colocarmos em
cheque como artistas — mulheres criadoras na
fronteira entre os séculos XVI e XXI — que nos
guiou. Eu nunca imaginei que a exposi¢ao do
“sangue do nosso coragao ralado”, colhido atra-
vés de um processo de trabalho no qual revela-
mos tanto de nossas intimidades e fraquezas
umas para as outras, fosse atingir o coragao do
publico, como veio acontecendo em todas as
noites, de sexta a domingo. Tenho a certeza de
que esta identificagio do publico com o espe-
tdculo se deve ao grau de exposigao das atrizes e
a suas atuagdes geniais e nio ao resultado final
do texto, jd que ele ¢, em si, um texto inacaba-
do e aberto aos acontecimentos e emogoes de
cada noite.
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Cego guiando cegos

No fim do fim, resta fazer uma declara- uma parceria secreta, no fundo do meu coragio
¢ao de amor pelas duas atrizes com quem tivea e por toda a minha vida...
honra de dividir minha vida durante trés me- Sao Paulo, quarta-feira de cinzas,
ses. Sinto-me ligada a elas, intimamente, por 25 de fevereiro de 2009.

—
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