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CONFERENCIAS

EM TORNO DA PINTURA HOLANDESA
SEISCENTISTA (*).

A pintura holandesa do século XVII ver-se-ia mal situa-
da entre as escolas européias caso a estética de contetido que
lhe é contemporinea significasse ainda qualquer coisa. Com"
efeito, pouco poderia pretender.a pintura de género da nacdo
setentrional no confronto com as representagdes alegéricas,’
os temas heroéicos, tragicos, virtuosos ou meramente narrati-
vos da mitologia, da histéria e da religido, desenvolvidos lar-
gamente por outros ateliés. A extraordiniria série de retra-
tos, paisagens e naturezas-mortas dessa escola nio daria maior
carga expressiva a sua contribui¢io subestimada pelos autori-
tarios critérios escolasticos. E se hoje podemos olhar a pin-
tura de género e de um modo geral a pintura de especializa-
630 que predomina entre os holandeses de Seiscentos, despo-
Jjados dos preconceitos classificatérios de outrora, devemos is-
to a nivelagio das diferentes. dimensdes ideoldgicas da obra
de arte. O reconhecimento dos méritos da familia artistica
holandesa nao foi coisa facil e nessa lentiddao os pintores an-
teciparam-se de muito ao juizo dos tedricos. No século XVIII.
ha o exemplo de Chardin. Nos paisagistas ingléses (de Wil-
son a escola de Norwich), por outro lado, vamos encontrar as.
primeiras fortes repercussdoes do naturalismo que ambiciona.
aprofundar os problemas do plein air, evidentes em Van Goyen,,
Ruisdael, Hobbema, Cuyp, etc. As idéias estdo no ar mas nao
vicejam no continente antes de uma consolidacido no outro la-,

{*). — Resumo da conferéncia pronunciada dia 29 de agdsto de 1962, com pro--
jecoes, sob o patrocinio da Sociedade de Estudos Histéricos, na Facul-
dade de Ciéncias Econdémicas e Administrativas da Universidade de Sio
Paulo. O terto difere da conferéncia original, apresentando algumas va-,
riantes que pareceram necessirias, e também ao qual acrescentou o autor
uma bibliografia suméiria. Ndo se acham reproduzidos os comentarios aos
diapositivos que ilustraram a conferéncia (Nota da Redacdo).



— 290 —

do da Mancha. S6 entdo os franceses do século XIX, que no
entanto possuem antepassados ilustres na arte da paisagem
— Claude e Poussin — podem assimilar a licdo do Seiscen-
tos holandés, extraindo déle fermentos que universalizam nu-
ma dimensio prépria. Essa revalorizacio, evidentemente, diz
respeito uinicamente a paisagem. Mas constitui uma contribui-
¢ao importante para o apréco critico dos artistas do norte.
Quanto ao campo tedrico, onde muitos no século XIX come-
¢am a indagar-se sObre a utilidade de um confronto entre os
valores modernos e os de outrora, quando é que finalmente
surge uma situacido favoravel a qualificacdo da pintura ho-
landesa? A resposta é simples e ndo admite davidas com Les
Maitres d’autrefois, de Eugéne Fromentin. Sé a partir désse
“classico” tranqiilo e sensivel da historiografia artistica, se
faz justica plena a corporacao setentrional alargando-se o ter-
reno de sua compreensdo preparada por De Piles que na sua
célebre “Balanca” reconhecera os méritos de Rembrandt.

Fromentin tem a virtude de assimilar esta verdade inso-
fismével: a pintura holandesa ndo é e nao poderia ser outra
coisa sendo o retrato do pais, sua imagem exterior, fiel, com-
pleta, sem nenhum embelezamento, formulando o problema
da seguinte maneira:

“Considerando um povo de burgueses, pratico, pou-
co sonhador, de forma alguma mistico, de espirito anti-
latino, de tradi¢Ges rompidas e um culto sem imagens,

de habitos parcimoniosos — encontrar uma arte que
agradasse, na qual éle visse um proveito e que o repre-
sentasse”. ’

Em verdade, a pintura holandesa do século XVII é na sua
quase totalidade uma arte que reflete o medus vivendi local
(assim como o meio fisico). Mas os artistas dessa escola — e
tal fato é sumamente interessante de observar -— ndo enten-
dem incluir entre os objetos de sua inspiragdo o herdico es-
f6rco coletivo contemporaneo que constréi a nagfo susten-
tando uma luta implacavel contra os inimigos externos. Nesse
sentido, o século XVII, que igualmente representa para o pais
o momento da expansio ultramarina e da projegdo politica
internacional, ndo ressoa na sua arte. Os pintores locais nio
tomam conhecimento dos estimulantes épicos e se concentram
imperturbavelmente nos aspectos domésticos da vida nacio-
nal. Com pronta intuicdo Fromentin discerne nessa indiferen-
ca o “fen6meno mais singular” da linguagem plastica local
em parte ao menos explicidvel pela mentalidade do protestan-
tismo. Podemos nos indagar, com efeito, até que ponto o es-
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pirito individualista e recluso da doutrina reformista teria in-
fluido no antagonismo existente entre a dramatica realidade
de um povo que alcanca sua auto-determinacio politica e a
mensagem idealistica da arte profundamente vinculada ao co-
tidiano e as vézes voltada para a soliddo espiritual.

Mas é evidente que ao mesmo tempo a pintura holandesa
de entdo trai caracteres afirmados nos dois séculos preceden-
tes. No cenario spitgotik da corrente local incorporada a es-
cola flamenga e nos artistas do século XVI, marcados embora
pela estética italiana, podemos acompanhar uma linha cultu-
ral e uma intuiclio artistica propriamente holandesas. Certos
acentos psicolégicos da fisionomia humana, a idiosincrasia na-
turalistica na elaboracdo da paisagem e a intimidade dos in-
teriores domésticos atestam a tradicdo mantida.

Ha nessa pintura, que as vézes desconserta, em razao de
sua

“predilecdo pelo que é em aparéncia de pouca im-
portincia e momentineo (Hegel), uma forte concentra-
clo espiritual que eleva sua incessante e exaustiva pro-
cura de realismo. A exploragdo poética da existéncia
diaria, nos seus aspectos por vézes mais inoécuos e limi-
tados, é operada dialéticamente por um “6lho que esco-
lThe e que colhe”, por “um espélho que pinta” (Claudel)

e, podemos acrescentar, por um espirito reflexivo que procura
observar o sélido sistema de vida do povo holandés sem re-
cusar-se a mostrar os angulos mais pitorescos e boémios de
seu carater e sem apelar para a sua face auténticamente viril.

Trés geragdes de artistas — a que nasce ainda no fim do
século XVI, representada sobretudo por Frans Hals e Jan van
Goyen, a dos primeiros anos do século XVII, dominada por
Rembrandt e Van Ostade, e a de 1628 a 1638, que revela Ver-
meer de Delft, Ruisdael, Hobbema e Van der Heyden — déo
forma ao “Século de Ouro”. Por volta de 1680-1690 as ener-
gias da escola acham-se em vias de esgotamento completo anun-
ciando o quase total ostracismo em ¢que estarao mergulhados
os holandeses no século XVIII.

A pintura holandesa exprime-se através da especializacio:
a terra, o mar, o céu, o interior da casa, as cenas domésticas, o
trabalho, os jogos e divertimentos, a rua, a arquitetura, os ca-
nais, as flores, as frutas, os animais, a chacara, o préprio cur-
ral, os objetos mais humildes, encontram cultores especificos.
Dois séculos antes de Boudin, Van Goyen se entusiasma pelos
céus méveis e os reflexos d’dgua; Emanuel de Witte descobre
os interiores de igreja movimentados por uma luz insinuante;
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Pieter de Hoock aplica-se na descri¢do do interior da casa vi-
giado pelo zélo feminino; Potter, ao contrario, vai procurar ao
ar livre a “matéria prima” de sua arte: éle é o principal
malista ”da escola; ao ar livre se dirigem igualmente Cappelle
e Avercamp para captar paisagens invernais; Guilherme van
der Heyden e Berckheyden preferem ruas e canais, descobrindo
a beleza pacata das empenas caracteristicas da residéncia ho-
landesa; Pieter Claesz, a exemplo de Heda, de Kalf, é um es-
pecialista da natureza-morta, elaborada com um valor decora-
tivo meticuloso; Ruisdael, foge para os recantos selvagens co-
municando a grave intimidade espacial da natureza; Aert van
der Neer é um espirito perturbado pelo mistério das horas no-
turnas e sua policromia vaga e misteriosa; Isaac van Ostade
prefere por vézes o rumor das tavernas sérdidas e Steen as
reunides familiares tumultuosas ao redor da mesa enquanto a
Terborch interessa o refinamento das reuniGes elegantes. O
repertério especializado é elastico. Nos diversos aspectos des-
sa silenciosa analise espectral dos espetaculos cotidianos da na-
tureza e da atividade do homem, encontramos um sentimento
de eternidade, uma obsessao pelo duravel, um anseio ardente
pela permanéncia ald infinitum do transitério.

Se com Ruisdael, Steen, Terborch, Pieter de Hoock, Kalf,
Heda e tantos outros (e, bem entendido, seria preciso lembrar
nomes de primeira plana como Seghers, Koninck, Gerard Dou,
Carel Fabritius sem esquecer de Frans Post pelo paisagismo
ex6tico) a pintura holandesa ja ostentaria um renome interna-
cional, é acima de tudo gracas a trés valores excepcionais que
a escola se coloca a altura das mais importantes realizages poé-
ticas da cultura artistica ocidental. Sdo éles Frans Hal, Ver-
meer de Delft e Rembrandt.

Quase tao penetrante quanto Velasquez, Frans Hals concen-
tra-se ndo apenas no retrato individual como também no re-
trato da associacdo, deixando-nos uma série de chef d’oeuvres
onde representa as células formadoras da nagdo nérdica. Néo
é entretanto apenas a forga psicolégica de sua galeria inimi-
tavel de tipos humanos que faz seu prestigio. A touche de
couleur fluida e nervosa, permanece aparente e simples prog-
nosticando o expressionismo moderno. '

Depois de uma primeira etapa de orientacdo realista, in-
fluenciada até a raiz por Caravaggio na sua elaboragio do
chiaroscuro, Rembrandt, por razdes de uma angustiada evo-
lugdo espiritual e estética, transforma-se no artista auto-con-
fidencial em quem o centro de gravidade permanece o con-
flito dramatico enfre uma vida solitaria e sem gestos e um
destino sem glérias. Com razdo Elie Faure fala de um “inter-
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cambio implacavel” entre o admiravel autor de “Betsaba no
banho” e o mundo que o isola. Esse homo spiritualis é um
dos maiores génios da pintura universal de todos os tempos,
uma raridade pelo poder inexaurivel de sua instauracdo vol-
tada para a instabilidade da condi¢do humana, dissecada numa
atmosfera tenebrosa.

Vermeer, ao contrario de Rembrandt, é o poeta do pal-
pavel, da luz diurna, da intensidade visivel, do estavel: éle am-
biciona ao permanente. Seu interésse nio se dirige para o exa-
me dos abismos da psique humana mas para o encéntro da
intimidade pigmentar das superficies através de uma técnica
quase pontilhista que colore as préprias trevas. E na prospec-
cdo refinada da matéria seus resultados sdo também os de um
génio porque as qualidades inerentes & pintura vém magis-
tralmente ao primeiro plano como ideologia de base.

Tisses dois lados do temperamento holandés, o de Rem-
brandt e o de Vermeer, reviverdo séculos mais tarde no ex-
pressionismo de Van Gogh e no neo-plasticismo de Mondrian,
duas das forgas motrizes do movimento moderno. Antes disso,
a energia telirica da escola influenciara a formacio da im-
portante escola de paisagistas britinicos e é ela a instigadora
da pintura ao ar livre que um dia resultara no Grupo dos Se-
tentrionais e na Escola de Barbizon, abrindo caminho para
o impressionismo. O “Século de Ouro” holandés por transcen-
der criadoramente ao seu préprio tempo marca assim uma da-
ta importante na histéria da arte ocidental.

WALTER ZANINI

Professor de Histéria da Arte da Faculdade de Filo-
sofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sio Paule
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