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Uma sociologia das obras
de arte € necessaria
e possivel?

JACQUES LEENHARDT

Examinando a questdo da sociologia das obras de arte a luz da
teoria do valor de Durkheim, o artigo procura mostrar que a obra de arte, longe  teoriado valor,
. . o sociologiadas obras de
de ser somente determinada pelo social, exerce, ao contrario, um papel funda-

arte,
mental na sua transformac&o. Enquanto algo que pode interessar ao soci6lo- funcéo metassocial

go, a obra de arte nunca simboliza o social, mas o ressimboliza, e, neste sen-  energéticasocial.
tido, ela tem um carater metassocial.

Durkheim e a energética social do valor artistico

m sua conferéncia “Juizos de valor e juizos de realidade’,
Durkheim dedlica-seaumareflexdo cujo objetivo € o de ultrapassar
adefinicéo sociol ogicatradiciona dasociedade, quegeramentese
limitaaos paradigmas organicistaou funcionalista. Ele é conduzi-
do aisto pelapropriaquestdo que se colocanaocas do, adaandisedo valor.
Umateoriasociol 6gicado valor certamente apresenta, em relagdo aqual quer
outra, avantagem de propor um fundamento objetivo paraaandisedo valor,
libertando-adacontingénciadosjuizosindividuais. Entretanto, ao estabele-
cer que valor é aquilo que € bom para a sociedade e contribui para o seu
fortalecimento, asociologiaimpedeas mesmade compreender que possaser
considerado como valor aquilo que, enquanto tal, ndo tem nenhumavutilidade,

pois, como diz Durkheim:
As maiores virtudes ndo consistem no cumprimento Diretor de Estudos
; i ; da Ecole des Hautes
relag.ular\ eedrito dosaI_osmalswne_dlatamente neces- Etudes en Sciences
sariosaboaordemsocial (Durkheim, 19514, p. 125). Sociales - Paris
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Portanto, paracompreender o vaor deum ponto devistasociol 6gico,
n&o bastaprocurar objetosva orizadosapartir do critério dautilidade socidl.

Tomando umaoutravia, asociologiaprocurou demonstrar afun-
¢a0 soci ol 6gicado val or descrevendo o processo de suaproducdo como ele-
mento do sistemaglobal dareprodugéo socia. O valor, resultado de um pro-
cesso devalorizagao, seriaUtil como reprodutor daestruturade posi¢cdesno
sstemasocial. Estaexplicagdo privilegiacontudo aidéiade umasociedade

apresentada como um sistema de 6rgéos e de fun-
¢Oes, que tende a manter-se contra as causas que a
ameagamdo exterior, assimcomo UM cor po Vivo, cuja
vida inteira consiste emresponder de uma maneira
adequada asexcitagdesvindasdo meio externo. Ora,
defato—conclui Durkheim—ela, asociedade, € dém
disto, o foco de uma vidamoral interna cujo poder e
originalidade nem sempre foram reconhecidos
(Durkheim, 19514, p. 132, grifo nosso).

Durkheim usaaqui umaoutralinguagem, diferente daquelado equi-
librio do sistemasocial, e procura, apartir daproblematicado valor, tirar a
sociologia de uma postura estética que el e julga inadequada ao estudo das
sociedades modernas. Defato, elevai propor complementar aanalisedare-
producao da sociedade, que estaligadaaos mecanismos de preservacao da
perenidade das estruturas, com umaanalise daenergéticasocial, associada,
em particular nas nossas sociedades” quentes’ e prometéicas, aproducdo in-
telectua eartistica.

Tal projeto, de natureza epistemol 6gica, apoia-Se no exame de cer-
tos momentos da evol ugdo histéricade umasociedade, nosquais se constata
empiricamente o aparecimento de uma* vida psiquica de um género novo”
(Durkheim, 19514, p. 133).

Durkheim ndo é explicito arespeito deste fendmeno, descrito por
€le como umaacel eracéo da comuni cagéo, e que € consecutivaaum cresci-
mento dadensi dade dasrelagbesintersubjetivas:

Quando as consciénciasindividuais, emvez de per-
manecer separadas umas das outras, entramemre-
lacOes estreitas, agem ativamente umas sobre as ou-
tras, de sua sintese resulta uma vida psiquica de um
género novo (Durkheim, 19514, p. 133).

Nestes momentos, em que asociedade parece entrar em fuséo, mo-
difica-se arelagdo habitual (ou normal) entre os valores de realidade e os
valoresdeideal. Tudo se passacomo se 0 conjunto das pressdes que se acu-
mulavam na soci edade agquecessem 0 seu mei o aponto de se produzirem ex-
plosdes energéticas que desenvol vem no seio dos gruposumaenergiaque 0s
sentimentos puramenteindividuaisndo atingem” (Durkheim, 1951a, p. 133).

Durkheim insiste sobre o caréter fulgurante destamodificacéo que
faz comque*“oideal eorea tendam asetornar umacoisasd” (Durkheim,
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19514, p. 134). E prossegue:

Uma vez passado o momento critico, atrama social se
distende, o comércio intelectual e sentimental setor-
namaislento, osindividuosrecaemao seu nivel ordi-
nario. Entdo, tudo o que foi dito, pensado, sentido
durante o periodo detormenta fecunda néo sobrevive
maisa ndo ser sob a forma delembranca, lembranca
prestigiosa, semduivida, do mesmo modo que areali-
dade queelarelembra, mascoma qual eladeixou de
seconfundir (Durkheim, 19514, p. 134-135).

Assim, asociedade reviveranaidealidade artisticaem geral o mo-
mento privilegiado que elaconheceu por uminstante. A arte, como memoria
ativadesteinstantefugitivo, no qual asociedade seviu, experimentou, sentiu-
seas mesmacomo umaoutra, exerce o papel de motor napermanénciado
idedl edasforcastransformadoras daqual e aéum sintoma.

Reteremos doi s aspectos destaargumentacdo. O primeiro diz res-
peito ao registro metaférico que Durkheim élevado a utilizar; o segundo, a
propriafuncdo de memoriaatribuidaas obrasdearte.

Contrariamente atradicéo dominante, que ordenava, segundo as
palavrasdeLilienfeld, que sociologusnemo nis biologus, Durkheim néo fez
um uso Sisteméti co das anal ogias vitalistas ou biol 6gicast. Em particular, no
texto que tomamos como ponto de partida, parafalar da arte, ele buscara
registrosdiferentesdo vitalismo. Nadade primaverado pensamento nem de
floragdo daarte! Em seu lugar intervém as nogdes defoco, energia, densidade
eintensidade. A producdo artisticaeintelectual, quando atinge suaenergia
maxima, nos diz Durkheim, manifesta-se nos momentos em que adensidade
dasrel agbes sociai saumentou violentamente. Ocorre entdo umaexplosdo ar-
tisticaque pde asociedade acaminho de um novo periodo, eaenergiaintel ec-
tual diminui gradativamente em seguida. Vé-se que Durkheim falado mo-
mento de producéo maximade valor como de umafaseativado ciclo deum
motor aexplosdo. As pressdes que Se exercem sobre 0 meio aumentaram sua
densidade aponto de ocorrer umaexpl oséo (Reforma, Renascimento, Revo-
lucdo etc), producdo deenergiasocia por meio dafusdo doideal edo empirico
(momento em que 0 gés setransformaem energiamecanica) e, enfim, parada
eresfriamento, “ recaindo o conjunto do sistemaaseu nivel ordinario”.

N&o setrataagqui simplesmente do uso de um registro metaf orico,
dafacul dade de empregar imagens extraidas de umaoutradisciplinado saber
constituido. Assim como Spencer constroi seus Principi os de sociol ogia so-
breametaforaorganicista, Durkheim parecetentar conceber asociedade, em
ligacéo com o obj eto especifico do qua seocupaao tratar do valor, apoiando-
se sobre 0 model o datermodinamica. Este modelo, com efeito, oferece uma
articulacdo especificadas duas dimensdes da constanciae dadegradacdo dos
sistemas, col ocando-as sob 0 angul o daenergética. Com acondicéo de que
nao se definaa soci edade como méaguinaenergética, atermodindmicaensina

1 A respeito do emprego
de metaforas organi-
cistas por parte de
Durkheim, cf. Schianger

(1971, p. 172 ss).
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gueaquantidade deenergiaai é constante, e que aqualidade destaenergiaé
decrescente (entropia). Se pois definirmos aenergiaespecificadasociedade
como valor qualitativo, veremos como estaenergia, nas condi¢coes determina-
das de densidade social, aparece como aresultante positivacujo destino é ao
mesmo tempo o de transformar a sociedade e degradar-se enquanto realiza
estatransformacao.

A producéo de obrastem, portanto, um papel fundamental. Elaé
producéo energéticanum momento privilegiado daevolugdo socid, energia
quevai perdurar sob aduplaformade seus efeitos diretos sobre os comporta-
mentos e as estruturas e de seus efeitos diferidos na seqliéncia das obras de
menor qualidade que se escal onam no tempo aberto pelaexpansdo vividapor
um instante pelasociedade.

Estaduplatemporalidade daenergiaintel ectual remeteadupladi-
mensdo daproducdo cultural, inovadorae conservadora. Nos reeencontramos
aqui o que Durkheim diziaarespeito dafuncéo dememoriadasobrasdearte
edanecessidadedearticular entres umasociol ogiadas obras e umasociolo-
giadavalorizagéo.

Do valor artistico a obra

Decorredo que precede queaanalise sociol0gicadaarte—ou sgia,
detudo o quedizrespeito ao real ideal, como oposto e complementar ao real
empirico—precisaarticular o estudo do funcionamento do ritual de celebra-
¢do do valor simbdlico ao estudo darealidade social que recebe provisoria-
mente uma forma na arte, a qual se encontrainvestida de valor smbdlico
pelasrazbes assinal adas por Durkheim. Poder-se-iadesignar este primeiro
aspecto deste fendmeno com o nome de cultura, edizer queasociologiada
culturatem como objeto o conhecimento das modali dades pel as quais as so-
ciedades atribuem um certo val or asobrassimbdlicas. Chamariamosent&o de
sociologiadas artes o estudo dasformas objetai s que arealidade, concebida
sob o angulo do valor ouideal, assume, em determinadas circunstancias histo-
ricas. Este objeto, comumente chamado obra, € umaconstitui¢éo objetal de
um estadoideal dasociedade, um momento dasoci edade visto naperspectiva
daquilo que Durkhelm denominava“ umavida psiquicade um novo género”.

O trabal ho artistico exerce, neste quadro, uma funcéo que néo €
smplesmente de espelho, nem, estaticamente, dereproducéo social. A produ-
¢do social devaoressimbadlicos, no quadro daconstituicéo dacultura, ndo
impede a obra— nem mesmo, o que é frequiente, quando ela néo € (ainda)
reconhecidacomo valor smbdlico—deintroduzir umarealidade socia nova
no circuito do pensamento, quai squer que sgjam suas modalidades. Deve-se,
pois, distinguir tedricae metodol ogicamente 0 que pertence ao dominio da
valorizagdo social dos objetosno quadro daquilo que chamamos cultura, eo
gue se colocanafronteirado empirico e do ideal social, e que chamaremos
vaor. Levando, portanto, em contaaheteronomiado objeto “ obra, ndo segui-
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remos aquel es que, considerando que umasociol ogiadas obras ndo € sufici-
ente paraasambicdes|egitimas da sociol ogia, concluem:
E porque o estudo das obras ndo pode bastar queele
deve ser substituido pelo das condutas dos diferen-
tesagentes diante destas obras (Peretz, s. d.).

A sociologiadeverd, pois, cessar de abandonar aos historiadoresda
arteou daliteraturao estudo das obras, assim como deveraultrapassar aopo-
sicao metodol 6gicaentreintuicionismo subjetivista e objetivismo quantitati-
vo. Fazendo isto, esem cair numidealismo que lhe é estranho, eladeixarade
tratar aobrade arte sgaamaneirade umasimplesresultante de um concurso
de significagdes e sem eficaciapropria, sejaamaneirade um objeto neutro
mais ou menos arbitrariamente investido de valor simbdlico pelo jogo das
edtratégias sociais.

Estatuto sociolégico da obra de arte

O mode o datermodinamicautilizado por Durkheim apresenta, como
haviamosdito, ointeresse de articular doisaspectos conjuntosdo valor, con-
siderado como energia: constancia e degradacéo. O primeiro principio da
termodinamicaindica, com efeito, que aenergia permanece quantitativamente
constante num sistemafechado, 0 segundo, o principio de Carnot, estabel ece
gueaqualidade daenergiavai diminuindo e que se desorganizacom o tempo.
Isto quer dizer quetodas asformas que o val or assume ndo sdo idénticasdo
ponto devistadaenergiasocial. Quanto maisas obrasforem marcadas pela
entropiado valor, maisdificil seraaleiturasociol dgica

Contudo, poderiamos nosinterrogar sobre asrazes que levaram
Durkheim aatribuir ao valor, tal como elesecristalizanasobrasdearte, uma
importanciatdo grande. Devem intervir aqui duas ordens de consideragOes.

A primeira diz respeito ao estudo das sociedades modernas.
Durkheim haviael aborado amplamente seus conceitos sobre abase deuma
documentagdo etnografica. Disto decorriaumatendénciaaprivilegiar, no es-
tudo da sociedade, osfatores de manutencao da estrutura. E no momento em
que sedebrucasobre o problemado val or que €l e descobre umadupladimen-
s80. Como resultado deum processo socia deval orizagdo, o valor éum“pro-
dutodaopiniao” (Durkheim, 1951b, p. 82), e, conseqlientemente, ele partici-
padareproducéo daentidade quelhe daorigem. Masasociedade ndo é ape-
nasumamaquinaem equilibrio estético. “ Sem dlvida, sendo vemosnasocie-
dade ando ser o grupo deindividuos que acompdem, o habitat que ocupam”,
podemos crer naeficaciade umadefinicdo téo limitativa. Masisto ndo pode
ser assim. Por estarazéo, Durkheim acrescenta:

Mas a sociedade € outra coisa; &, antesde tudo, um
conjunto deidéias, de crencas, de sentimentosdetoda
especie, queserealizampelosindividuos, (...) Desgjé-
la (a sociedade), € desgjar este ideal, tdo bem que
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nés podemosasvezes preferir vé-la desaparecer como
entidade material, do que renegar o ideal que ela
encarna (Durkheim, 1951b, p. 85).

Ao hipostasiar oideal, Durkheim n&o chegaadar umaarticulagéo
satisfatéria das duas dimensdes do valor. Ele as afirma simplesmente de
modo alternado, umavez como principio de perenizacdo, outracomo motor
detransformagao.

Aliés, podemos nos perguntar sobre a escolha do modelo
termodinamico, que hoje em dianos parece fortemente ligado ao imaginario
do século X1X, como Michel Serresmostrou muito bem em Feux et signaux
debrume (cf. Serres, 1975). Outrossim, ndo setrataparanosderetomar tal e
qual o que em Durkheim ndo passa de umatentativa. Apenas o aspecto sinto-
méti co de seus procedimentos, no momento em que umasociologiadaestru-
turaedafuncao sevé confrontadacom arealidade do valor, justificaarefe-
rénciaque desenvolvemosaqui. Um sécul o depoisde Durkheim, asociologia,
com efeito, aindando superou estadificuldade com aqual o grande ancestral
haviase confrontado.

A formulacéo tedricadadinamicasocia permanece, efetivamente,
no pensamento soci ol 6gico, um dosdominiosem que aanal ogiaconceitud e
0 empréstimo de paradigmas explicativos de outras disciplinas séo maisfre-
guentes. Estapréticaatestaque afronteiracom o campo tedrico daagao his-
toricaconstitui hoje aindaum dos problemas mai s &rduos dateoriasociol ogi-
ca. Nesta perspectiva, 0 model o datermodinamica se apresentacomo um au-
xilio provisorio parapensar adinamicasocia, umamaneiradereorganizar a
representacdo dasforcasem presenca. A tentativadurkheimianaé, emtodo
caso, um sinal de que a sociologiadas obras deve apresentar uma contribui-
¢ao especificasobre este ponto.

Seagoravoltamosao impasse em que seencontraDurkheim diante
dadupladimensio do va or, compreendemos que, parasair destaambivaléncia,
convém efetuar uma diferenciacdo entre os valores segundo o grau de
ingtitucionalizagdo do qual €l es se beneficiam em sociedade. Todososvalores
ndo sd0, em cadamomento histérico determinado, igual mente sujeitosauma
sustentacdo ingtitucional. Além disso, alguns so maisfrequientemente prote-
gidos por ingtituicbes encarregadas de defendé-los, taiscomo osva oresreli-
0i0s0s, e outros, menos, taiscomo osva oresartisticos. A posi¢ao destasins-
tituigdes no conjunto daestruturasocia deveigua mente ser levadaem conta
segundo signifique um verdadeiro poder ou, a0 contrario, atesteumarelativa
marginalidade, malgrado seu caréter institucional. Tal € o caso, em nossas
sociedades modernas, de umalargaparceladacriacéo artistica. Seusvalores
sdo alternadamente cooptados pel o poder religioso, politico ou econdmico,
mas estamesmadiversidade indicaasuarelativamarginalidade. |sto sedeve
em particular asuaambivalénciasignificativa, ou sgja, ao fato de que estas
obras ndo transmitem mensagem social mente univoca.

Estas contradicdes nos obrigam alancgar um ol har especifico sobre



LEENHARDT, Jacques. Uma sociologia das obras de arte é necessaria e possivel? Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo,

10(2): 101-111, outubro de 1998.

este objeto sociol 6gico que éaobradearte.

Com efeito, estarepresenta, em relagdo aos comportamentos so-
ciaisemgeral, aparticul aridade de ser um metacomportamento ou, Se se qui-
ser, umaagdo metassocia . Todos 0s Nossos comportamentos contém, como
ponto de partida, uma reflexéo sobre da agéo socia e sdo, portanto, nesta
medida, metassociais. Contudo, raramente el estém o aspecto deumareflexéo
articulada sobre estas condic¢Oes. A obradeartesim.

A obradearte, pois, se apresentaao soci6logo sob o aspecto deum
processo cognitivo que tem por objeto, que designaremos ai em sua maior
generalidade, esclarecer arelacdo social fundamental, asaber, arelagdo entre
oindividuo, o coletivo e o socid, eisto natripladimensdo do passado, presen-
teefuturo.

Seéessencia (no quadro das querel astedricastradicionais) consi-
derar queaobradearte, bem longe de ser somente determinadapelo socidl,
exerceum papel capital natransformacao deste social, insistiremos aqui so-
bretudo sobre os aspectos metassociaisdaobrade arte.

Freglientemente, quando asociologiaaceitaconsderar achradearte
—endo somenteosprodutoresdevalor, asestratégiasde val orizacdo, asinditui-
cOeslegitimadorasetc. —, elaofaz como se estivesse diante de comportamentos
guesimbolizam aredidade socid, ou sgja, quetraduzem o socia numalingua
gem. Quaisguer que sejam as variantes utilizadas, amodalidade significante
que servedereferénciaem nossahipotese sereduz sempreaidéadequeacbra
exprimeumadadaredidade numalinguagem heterogéneaaditaredidade. Acres-
centaseem gerd queestaexpresso determinadapel 0 socia” exerce, emsuma,
um papel funciona nacoesdo ou reproducdo deste socid” . Ora, tal relacdo néo
existe. Do mesmo modo que umaluta socia retrabalhaao mesmo tempo as
rel aghes sociai s e asrepresentacdes, umaobrade arte nuncasimbolizao socia
exnihilo, elaressmboliza. 1sto quer dizer que elando estdnum hipotético face
aface com arealidade que no melhor (?) dos casos elarefletiria, mas numa
rel acdo sempre mediatizada por seus propriosinstrumentos (aslinguagensmu-
scais, plagticas, literériasetc.), pelasformas quetomaram nahistériadahuma
nidade (asquaistém umacertaperenidade) e pelaredidadeempiricavivida. Em
seguida, definir umaobracomo umaressimbolizacdo € compreender queo es-
critor ou o artistareflete sobre ela, quer dizer, trabalha, em condigdes sociais
dadas, arelacdo que paraele é amais fundamental dasrelagbes sociais: sua
relacdo comalingua, com ahistérialinguisticaou literaria. Estarelacéo épara
eleumaverdadeirarel acdo socia, ou sga, o lugar onde sedefrontam um indivi-
duo, definido pelasingul aridade de suaprética—singularidade exaltadaeval ori-
zada em nossa cultura—, e uma populagéo de obras quejaestald, fixadanas
ingtituicBesenahistoria, ou aindavivendo alutaefémerapel o reconhecimento,
pelavidae pelacel ebridade.

A dificuldade aqui vem do fato de que nuncase pode saber apriori
em que medidaumaobra é capaz de el evar-se a este nivel metassocial, em
funcéo das diferentes situagdes institucionais evocadas acima. Bem
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freqUentemente, e asociol ogiade tendénciadeterministaou funcionalistase
satisfaz comisto, aobrafracassanasuapossibilidade metassocial, esgota-se
no reflexo ou naestratégia, contenta-se em participar dareproducéo dasocie-
dadetal como elaé, afundanaentropiadaenergiacultural. E preciso entdo
aplicar aelamétodos de andlise correspondentes. Mas, se muitasobrasfra
cassam, e, como obras, despedacam-se, outras mantém com o social umarela
Gao propriamente metassocial.

Enquanto objeto suscetivel deinteressar ao sociélogo, aobrando €,
pois, o lugar onde se realiza a miticaidentidade do artista, muito menos o
“reflexo” doreal ou das condigBesde suareproducéo. Elaéelaboracdo, feita
por um artistaconfrontado com acaréter socia daslinguagens, dasformase
dasidéias, deumaverdadeirarelacdo socid. A obrarepresenta, noreal empirico
€80 mesmo tempo no imaginario dafiguracdo, apossibilidade deformular de
novo, ou de outro modo, asrelagdes sociai s, naextremadiversidade de suas
manifestagoes.

E estaarazdo pelaqual elaésempreumaaposta. Com efeito, ndo é
simplesmente como objeto val orizado por um setor daopinido, circunstancia
quendo permitiriacomo tal tirar aconsequiénciaparaasociedade inteira, que
aobraprovocaumacristalizago do interesse social . E porque nelase produz
umareorganizagio ideal do conjunto dasrelagBes sociais. E porqueaobraem
s mesmaéumatotalidade e que, no quadro destatotalidade, o conjunto das
relacbesentre o individuo e o socia estafigurado—namedidaem queo ao de
escrever ou de pintar éumafiguracdo darelagdo de um individuo ao social da
linguaedasformas—, € por estarazéo que aobraéao mesmo tempo social e
metassocial, e portanto um objeto social atamente sensivel.

Metodologia de uma sociologia das obras

Se nds seguimos Durkheim em suainsisténciaem ver o lugar das
obras nasociedade sob 0 angulo daenergia, aposter assinalado que estaener-
giapreenche suafuncado social, porque é por defini¢cdo metassocial, reflexéo
da sociedade sobre s mesma por intermédi o daguel es que manipulam o ima-
ginario paralhedar umaforma, atividade portanto representativae operato-
ria, podemos concluir, com P. Francastel:

levando em conta a sua dupla funcdo, de manter a
coeréncia ou desestruturar o corpo social, a arte
aparece, necessariamente, realizando ao mesmo tem-
po, sgja, no concreto, objetos representativos das
crencas mais solidas de um grupo, sgja, ao contra-
rio, no abstrato, esquemasimaginarios de represen-
tacdo. Segundo o caso, a arte €, para umgrupo, me-
moria ou projeto. Ela possui 0 duplo aspecto deuma
atividade técnica e de um tipo especifico de opera-
¢Oes intel ectuais. Comefeito, estes dois aspectos da



LEENHARDT, Jacques. Uma sociologia das obras de arte é necessaria e possivel? Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo,

10(2): 101-111, outubro de 1998.

artendo sdo contraditorios. Elesexprimemsimples-
mente um carater de autonomia entre as atividades
comuns da sociedade (Francastel, 1960, p. 288).

N&o seriao caso aqui de desenvolver osdiferentes aspectosquea
sociologiadas obras deverdassumir no contato com osobjetos muito diversos
que legitimamente sdo o0s seus. Cada um destes obj etos hierarquizaem sua
organizacao umamultiplicidade de critérios, eisto em relacdo com suasexi-
génciasinternaseexternas. Estas sdo modalidades derelagéo com o conjunto
das obras, da mesma espécie, ja existentes e com forgas institucionais que
pesam sobretal préticaartisticanuma dada sociedade. NOs nos contentare-
MoS, pois, em tomar, atituloilustrativo, um exempl o de abordagem de uma
obrasingular, umromance, Lajalousie, deAlain Robbe-Grillet, tal como a
haviamos analisado em Lecture politique du roman (cf. Leenhardt, 1973).

Tendo definido o trabalho da obracomo re-simbolizacéo do dado
simbdlico, o primeiro procedimento sociol gico diante daobra—aqui, literé
ria—congstirdem congtruir, apartir demateriais culturais, aconfiguracdo do
campo simbdlico. La jalousie serg, pois, situada em relacéo aum feixe de
modos de representacdo instituidos pelaliteratura, mas também por outras
formas, menos|egitimas, de organi zagdo do espago mental . Confrontando o
texto de Robbe-Grillet com osfol hetos publicitarios, obrasetnol gicase obras
literérias, aprendemos a captar amaneira pelaqual estaobraretrabalha as
formasingtituidas pelapercepcao?.

A reorganizacdo dasmodalidades de representagao se desdobra, no
NOSSO caso assim como freglientemente, numaconsideracdo daobranapers-
pectivado pano defundo dahistoriadasformasliterarias. Lajalousie define
em suaescritaseu lugar nahistériadas formas romanescas, mastambém na
histériados saberes sobre aAfrica, jaque setratade um romance cujaacio se
daneste continente.

A obraenfrentaentéo o problemaespecifico daexisténciadeum
discurso literério legitimo, chamado romance colonial, codificado por seus
mestrese publicos|eitores. Nosmostramos que este aspecto dainscrigdo numa
cadeiadeobrasfeitasdeveriaser tratado com adiferenciaco historicacorres-
pondente as etapas da col onizagao e de suatematizaco literédria. A Africade
Robbe-Grillet se define necessariamente em relagdo aos model os perceptuais
estabelecidos por J. d'Esme, M. Leirise L. F. Céline, parafalar apenas de
agumasreferénciasliterarias.

Entretanto, a simbdlicacolonial, nesta obra, no esta sozinhano
jogo. Emligacdo com o meio particular, étrabal hado um dosgrandesmodel os
do romance burgués:. arelacao triangular do par conjugal desfeito.

Estestemas, naverdade, sO raramenteintervém deformaexplicita
Apenasaandise do tratamento dalinguapermite asvezester acesso aeles. E
que, parao romancista, alinguagem éaprépriaformado social. A exploragéo
dasrelacOesintersubjetivase sociaissefaz, pois, largamente, numaobralite-
réria, pelamediagdo do tratamento daprdprialinguagem, sem que o escritor

2 Cf. desenvolvimentos
sobre 0 espago, avoz,
0 tempo, a natureza
etc., em Leenhardt,

1973, cap. 1.
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recorrasempre aumateméticaexplicita. Mostramos assim de que modo, em
caracteristicas sintéticas, | éxicas ou sintagméticas, aformadasrel agbes so-
ciaiscoloniaiserauma perspectivacao e um questionamento (cf. L eenhardt,
1973, cap. 1V).

A obrade Robbe-Grillet, a0 colocar em conflito cadeiascategorials
esistemas perceptuais, dos quaisnos pudemos explicar aque grupossociais
estavam associados no imaginério dosanos 1950, apresenta-se, pois, ao final
denosso estudo, como uma pedradetoque essencia paraasociologiadesta
época. Elaindicaas perspectivasnasquais erapossivel, emesmo previsivel,
naguelaépoca, umaorganizacao dasrepresentacoes. Instaladanasériequeé
constituida pelas obras historicas, politicas, etnol 6gicas e sociol ogicas, ela
representaumamodalidade cognitivae operatdriando enfeudadanasingtitui-
¢Besque produzem saber sobre este obj eto, e, conseqiientemente, érevestida
deum poder de sugestédo maior.

Quisemosaqui apenas|embrar algumas das linhas seguidas num
estudo de caso o qual julgamos que pode esclarecer as posi¢ies tedricas de-
senvolvidas acima. Remetemos portanto o leitor aeste estudo.

Como conclusdo, precisamos entretanto completar aindaeste es-
quemasublinhando aimportancia, paraasociol ogia, do estudo darecepcéo
das obras. Namedidaem que pensamos que aobrando é um corpo morto no
social, masumaenergiadotadade poder operatério, ficaevidente que o estu-
do do impacto das obras sobre cada um dos grupos sociais que constituem
umasociedade € damaisaltaimportancia. Como haviamosmostrado em Lire
lalecture—Essai de sociologiedelalecture (cf. Leenhardt & J0zsa, 1982),
tal andlise abre perspectivas sobre asociol ogiadasrepresentacies e das cate-
goriasmentai s proprias de cadagrupo, a0 mesmo tempo em que esclarece, em
contrapartida, o sistemade complexidade que éumaobrade arte, manifestan-
do concretamente, pelacomparacéo entre asrecepcdes diferenciais que so
constatadas em cadagrupo deleitores, amaneirapelaqua amultiplicidade
das estratégias literarias e cognitivas proprias a obra é suscetivel de ser
hierarquizada.

Tradugdo de Mariadas Gragas de Souza do Nascimento

Recebido parapublicacéo em agosto/1998
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LEENHARDT, Jacques. Is it necessary and possible a sociology of art works? Tempo Social; Rev.
Saciol. USP, S. Paulo, 10(2): 101-111, october 1998.

When we analise the problem of the sociology of arts, according
to Durkhein theory of valour, we try to show that more than being only determined
by social aspects it strongly is an important fact to its transformation. Not only is
arts a social simbol to a sociologist, but is also a resimbolization, wich makes
have a metasocial aspect.
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