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RESUMO: Esfe arligo propdese a andlisar ideias, agentes e insfituicdes envolvidos no resfauro da
igreja mafriz de S. Salvador, a Sé de Olinda, em Pemambuco, redlizado enfre 1974 e 1983, no
&mbito do Programa Integrado de Reconstrugdo das Cidades Historicas do Nordeste (PCH). A igreja
da Sé, edificio do século XVI, reconsfruido apés incéndio provocado pela invasdo holandesa em
Pernambuco no terceiro quartel do XVII, foi objeto de transformagdes ecléficas no comego do século
XX, primeiramente ao gosto neogdtico, e depois necbarroco, sendo esta dliima a feigdo que chegou
aos anos do restauro. Na infervengdo restauradora, optouse por negar a obra como se apresentava &
época, em um processo que envolveu desfruicdes e “achados”, a partir de prospecgdes e “invengdes”
reconsfitufivas de possiveis formas do passado — um processo no qual teoria e prética de resfauro,
histéria da arquitefura e projeto compdem uma infricada rede.

PALAVRAS-CHAVE: S¢ de Olinda. PCH. Restauro.

ABSTRACT: This arficle aims fo analyse ideas, stakeholders and institutions involved on the Matriz de S.
Salvador Church'’s restoration, better known as Sé de Olinda’s Church, in Pernambuco state, between
1974 and 1983 as part of the Reconstructions of Northeast Historic Cities” Infegrated Program (PCH).
The XVI century Church was reconstructed after it was burned down during the Dutch invasion fo the
Pernambuco State on the XVIl Century. During the XX century, the Sé de Olinda’s Church went through
important architectural inferventions, initially taking neo gothic inspirations and later neo baroque. By
the time of the PCH restoration, the face of the church was that of the neo baroque aesthetic. These two
interventions were completely ignored during the 1974 restoration process as they were considered
without architectural value and therefore not worth of conservation. The restoration process took into
account archaeologic’s findings, but also desfroyed part of the fabric of the building and added new
elements frying fo bring the church to a possible XVI Century aesthefic. It was a process where theory
and restoration practice, history and architecture design were part of an infrinsic net.
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2. Sobre a relagao do PCH
com a promog¢ao da
descentralizacao da politica
de preservacio do
patrimoénio cultural no Brasil,
ver Sandra Rafaela
Magalhaes Corréa (2012, p.
213-221); Marcia Sant’Anna
(1995, p. 165).

3. Sant’Anna observa que o
“PCH revelou-se um
programa de acio e repasse
de recursos que nio
interferia ou exercia
influéncia nas questdes
tedricas da preservacio.
Portanto, niao chegou a
dividir ou ameagar o poder
do IPHAN, que, ao contrario,
viu reforcada sua posi¢ao de
instincia detentora do
saber”. Cf. Marcia Sant’Anna
(1995, p. 163).

4. Segundo Corréa, a
Fundacao do Patrimoénio
Historico e Artistico de
Pernambuco passou de seis
para cento e dez funcionarios
em quatro anos (a partir de
sua criacio em 1973), e de
um orcamento de Cr§ 100
mil para Cr$ 7 milhoes. Ver
Sandra Rafaela Magalhaes
Corréa (2012, p. 217).

5. Cf. Annateresa Fabris
(1987).

6. Ver alcunha em Lauro
Cavalcanti (2000). Sobre o
assunto, ver, ainda, Silvana
Rubino (1996), Maria Cecilia
Londres Fonseca (1997) e
José Pessoa (1999).

7. Cf. Geraldo Gomes da
Silva (1987, p. 179).

A resfauragdo da igreja matriz de S. Salvador, a Sé de Olinda, cujas
obras foram executadas entre 1974 e 1983, teve como agente financiador o
Programa Integrado de Reconstrugao das Cidades Histéricas do Nordeste (PCH) e
como agente executor e elaborador do projeto a Fundacdo do Patriménio Histérico
e Artistico de Pernambuco (Fundarpe), criada em 19732, Seguindo a estrutura do
programa, o Iphan foi o érgdo fiscalizador®,

Esse caso, a principio mais um dos restauros a confirmar o perfil
desenvolvimentista do programa, a ilustrar a histéria de uma fundacdo de ambito
estadual que amplia seu orcamento e seu quadro de funciondrios de forma muito
significativa?, nos possibilita ir além das questdes estruturais por ele postas. A Igreja
da S¢é, construida no século XVI e reconstruida apds incéndio holandés no terceiro
quartel do século XVII, no século XX foi objeto de fransformagdes, primeiramente ao
gosto neogdtico ([década de 1910), e depois neobarroco (década de 1930),
sendo esta dltima a feigGo que chegou aos anos do restauro. Na inferven¢do
restauradora optou-se por negar essas duas reformas como tendo valor a ser
conservado. Uma primeira aproximagdo s escolhas envolvidas no restauro, assim
como as repercussdes dessas escolhas, nos ajuda a iluminar ideias, agentes e
instituicdes nesse importante momento da histéria da preservacdo de bens materiais
pelo Estado brasileiro.

Em 1987, o arquiteto pernambucano Geraldo Gomes da Silva escreve
sobre a arquitetura eclética em Pernambuco, em um capitulo de livio organizado por
Annateresa Fabris. Na curla apresentagéo do livio®, Fabris situa o lugar historiografico
desejado para essa publicagdo na revisdo que faz sobre o eclefismo: fornecer um
panorama arficulado de um “fenémeno que transcendeu a arquitetura e as artes, para
caracterizar a propria mentalidade duma época”, em resposta & verificag@o de que
a "questdo eclética, por longo fempo esquecida pela historiografia arfistica”, voltava
nos anos 1980 a merecer o interesse dos estudiosos, “que sobre ela se debrucavam
alheios aos preconceitos oriundos da ortodoxia da ideologia modernista”.

Fabris referia-se & hoje j& bastante conhecida e infricada relagdo entre
a construcdo da meméria nacional e a construcdo do presente, empreendida pelos
“modernistas na reparticdo”.

Geraldo Gomes da Silva, responsavel por cobrir Pernambuco, ao
abordar primeiramente o ecletismo no confexto europeu, conclui a favor da
necessidade de uma historiografia mais “tolerante” com esse movimento:

(...] o que se consfata é que a sociedade europeia no século XIX era muito mais complexa
do que o fora alguns séculos afrés e j& possuia uma heranca cultural consideravel & qual se
junfava toda uma influéncia oriental. Acrescente-se a esse caldo de cultura os conflitos
naturais advindos como o novo modo de producdo industrial e pode-se esbogar um
raciocinio mais folerante, nico caminho para enfender a realidade daquela época’.

Transcreve Claude Mignot, para afirmar, por meio de suas palavras,
que "“a coexisténcia dos diferentes estilos s6 & confusa para nds que ndo sabemos
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ler o seu cédigo”®. Ainda no caminho da revisdo historiogréfica, Silva anota como
Pevsner foi “cdustico em sua critica” ao ecletismo e situa seu texto no tempo, a
década de 1940, bem como no contexto de sua infricada relacdo com o idedrio
do Movimento Moderno.

Antes de concluir essa parfe introdutéria do ensaio com sua propria
conceituacdo do ecletismo, Silva langa um recado aos historiadores do presente:

Desprezar toda a producdo arquiteténica de mais de um século no continente europeu e,
com menos infensidade, nos demais, é uma atitude pelo menos estranha, partindo de um
historiador. Assim, o esforco maior a ser despendido deve ser no sentido de compreender o
eclefismo, sem preconceitos sempre nocivos & pesquisa'®.

Ao confextualizar, em seguida, a historiografio da arquitetura no Brasil,
ressalia o papel dos “idedlogos da arquitetura moderna e também da arquitetura
neocolonial”, explicitando um dos principais ponfos de contato dos dois grupos:
"eram anti-ecléticos, embora por motivos distintos”!!.

A andlise de Silva segue, entdo, para o estudo do caso especifico de
Pernambuco. A igreja da Sé aparece como dltimo exemplo do texto, depois de
uma consideragdo final de ordem metodolégica.

A igreja aparece como a possibilidade de “ilustrar a histéria da
mudanga do gosto artistico em Pernambuco” e dos “sacrificios” a que um edificio
teve de se submeter para “satfisfazer a moda entdo vigente”. Silva ilustra seu
estudo com fotografias das diferentes épocas fratadas: a igreja no século XIX
(Figura 1), assim como a passagem da igreja pela “roupagem neogdtica” em
obra ocorrida entre 1911 e 1920 (Figura 2), e depois neobarroca, a partir de
1930 (Figura 3). Traz fontes textuais para abordar as “reagdes” a essas
mudangas, mostrando-se interessado, sobrefudo, em explicitar o confexto de sua
producdo, os significados possiveis desses desejos de fransformacdo. Termina
com uma critica ao restauro da Sé, que néo feria buscado o entendimento de
significados no tempo histérico:

De qualquer forma, essa nova feicdo [necbarroca] da igreja durou quarenta e frés anos e ja
esfava se incorporando & paisagem urbana de Olinda quando a Fundagdo do Pafriménio
Histérico e Artistico de Pernambuco [FUNDARPE) e a Secrefaria do Patriménio Histérico e
Arfistico Nacional (SPHAN) decidiram resfaurar a velha Sé. As obras duraram quase uma
década (1974-1983] e resuliaram na restauragdo do presumivel aspecto do templo no século
XVl [Figura 4]. A proposta original do arquiteto era a de restaurar a Sé a partir da sua fotografia
datada de fins do século passado [Figura 11. [...]. Nenhum edificio do porte da Sé de Olinda,
nem de sua importancia para a nossa histéria, submeteu-se a fantas e tGo radicais “cirurgias
plasticas” e em tdo pouco tempo. Néo resta divida que essas fransformacdes se fizeram ao
sabor dos gosfos contemporéneos. Procurar entender as circunsi@ncias em que floresceram e se
desenvolveram esses gosfos nos parece uma afifude mais correta do que a infolerancia
preconceituosa. Isto é valido para todos os fluxos culturais que determinam as feicdes das nossas
habitagdes, o ecletismo incluido, sem divida. A andlise parcial da arquitetura, dissociando os
seus autores dos seus usudrios, induz a conclusdes precipitadas e enganosas por ignorar o seu
evidente contetddo social, enquanto arte e expressdo do modus vivendi da sociedade!?.
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8. Cf. Claude Mignot apud
Geraldo Gomes da Silva
(1987, p. 179).

9. Cf. Geraldo Gomes da
Silva (1987, p. 179).

10. Cf. Geraldo Gomes da
Silva (1987, p. 180).

11. Ibidem.

12. Cf. Geraldo Gomes da
Silva (1987, p. 205).
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Figura 1 — Fotografia da Sé de Olinda no final do século XIX.
Reproducdo de Narciso, de imagem de autor desconhecido,
pertencente & coleg@o do Padre Marcelo Carvalheira. Acervo
Fundarpe, pasta 252. Publicada no livio Sé de Olinda, de José
Luiz Mota Menezes, em 1985, e no artigo Arquitetura ecléfica

em Pernambuco, de Geraldo Gomes da Silva, em 1987.

Figura 2 — Fotografia da Sé de Olinda com sua feicdo
neogdtica. Reprodugdo de 1975 de Narciso. Original de
Benicio W. Dias. Acervo Fundarpe, pasta 252. Publicada no
livio Sé de Olinda, de José Luiz Mota Menezes, em 1985, e
no arfigo Arquitetura eclética em Pernambuco, de Geraldo
Gomes da Silva, em 1987,
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Figura 3 — Fotografia da Sé de Olinda com sua feicéo
neobarroca. Fotografia de Narciso, de sefembro 1973.
Acervo Fundarpe, pasta 252. Publicada no arfigo
Arquitetura eclética em Pernambuco, de Geraldo Gomes

da Silva, em 1987.

Figura 4 - Fotografia da $¢ de Olinda, em 1976, com
fachada restaurada. Fotografia de Narciso. Acervo

Fundarpe, pasta 252.
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13. O documento publicado
(1985) adicionou ao original
(1969) um item sobre as
obras de restauracio,
mantendo inalterado o
restante do conteddo.

14. Ver José Luiz Mota
Menezes (2008, p. 45).

15. Ver José Luiz Mota
Menezes (2008, p. 33).

16. Ver José Luiz Mota
Menezes (1985, p. 67).

17. Menezes morou um ano
em Portugal, com bolsa da
fundaciao Calouste
Gulbenkian, tendo escolhido
o tema do Renascimento
para seus estudos. Percorreu,
na ocasiao, mais de 50
igrejas com o partido
arquitetonico da Sé,
entendendo que ela tinha
caracteristicas tipicas das
basilicas do Renascimento.
Informacio obtida em
entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
setembro e 9 de outubro.

O juizo de Silva sobre o restauro, expresso na ideia de “infolerancia
preconceifuosa”, & incisivo, como ndo o foi mais de uma década antes, quando ele
era agente da prépria histéria que relata, representando o Iphan e dialogando em
oficios com a Fundarpe.

Um projefo “conjetural”

Um dos documentoschave para entender o projeto inicial de restauragdo
da igreja da Sé é a dissertacdo do projefista do restauro José Luiz Mota Menezes para
concurso para assistente da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal de
Pernambuco, defendida em 1970 (mimeografada em 1969) e publicada em 1985
pela Fundarpe .

A motivagdo para a elaboragdo do estudo teria sido um contato do padre
Marcelo Carvalheira, no ano de 1966, que, residindo junfo & igrejo, comegou a
retirar o revestimento de escaiola das colunas de sustentacdo das arcadas da nave
central, descobrindo serem de pedra calcéria. Teria, enfdo, solicitado ao arquiteto
um exame da edificagdo. Menezes passou a estudar como era a edificagdo antes
das intervengdes do século XX, estudo que resultaria na dissertacdo'. Esse trabalho
académico, realizado em 1969, contemplaria, ainda, um projeto de restauracdo,
que Menezes classifica como sendo “conjetural”'® anos depois (2008), porque n&o
feria ainda elementos suficientes para a averiguacdo das hipéteses levantadas no
esfudo, s6 possivel a partir da prépria obra de restauro com suas prospecgdes.

Conforme Menezes, as hipdteses de base do resfauro teriom partido da
refirada de camadas de reboco que cobriam as cantarias do interior da edificagdo,
além de uma medicdo dos algados interior e exterior, de algumas sondagens para
verificag@o de provaveis vestigios de paredes e alicerces, de remanescentes da
anfiga construgéo situados acima dos forros e felhados e de levantamento
fotogréfico. A isso se somaram outras informacdes iconograficas e textuais:
descrigdes, fotografias anfigas, gravuras, desenhos, pinturas'® e, por fim, um estudo
de exemplificacdes de igrejas portuguesas cujo partido arquitetdnico é aquele de
trés naves, como a Sé!”.

Se para o interior, os indicios de um outro tempo da igreja apareciam na
cantaria e nos vesfigios acima dos forros, remefendo a um passado mais longinguo,
para a fachada tomou-se como principal referéncia a fotografia de fins do século XIX
referida por Silva, anterior & primeira remodelagéo da igreja, em que ela apresentava
uma feigdo seiscentista (Figura 1).

Ao descrever o estado em que a igreja se enconfrava no presente,
percorrendo a nave cenfral, as capelas laterais, as naves laterais, a capela-mor, o
plano do piso, as portas da fachada, Menezes escreve em termos comparativos,
salientando “danos”, “destruicdes”, “prejuizos”, a partir de equivaléncias ou
distanciamentos de um “fracado anterior”, um “aspecto primitivo”. Em relagdo
fachada, ressalta que é possivel se “assustar” ao se comparar a fotografia anterior
& reforma de 1911, j&@ que o exterior estaria “ireconhecivel”.
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O tema da restauracdo na dissertacdo é bastante voltado aos estudos dos
achados parciais in loco, das documentagdes encontradas naquele momento e dos
modelos portugueses, elementos esses que sdo os geradores das hipdteses de
restauro. £ apenas na primeira e na segunda péginas do item dedicado ao assunto
que hé uma reflexdo de cunho mais tedrico, a partir de uma citagdo do frecho de
um boletim produzido pela Direcao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais de
Portugal, onde o autor estagiou por um ano. O documento data de maio de 1948
e ¢ bastante critico em relacdo & prdética das reintegracdes, com consideracdes
bastante atualizadas quanto as instncias do resfauro e as escalas de interesse:

A arfe de conservar os monumentos ndo podia deixar de se tornar bastante complexa. Conservar &
o resultado de consideragdes da mais variada espécie: interesse histérico, arqueoldgico ou
arquitecténico, pictural, simplesmente senfimental. Razdes de ordem secunddria também influem —
circunsténcias préficas ou econdmicas. Por vezes é tGo importante o monumento em si como o
quadro geral em que ele se situa — quantas vezes a paisagem é mais inferessante que a obra do
homem. Mas, as mais das vezes é o conjunto dos elementos arquitecténicos, paisagisticos,
pinfurescos, senfimentais que é preciso respeitar. Por isso, o cuidar dos monumentos ndo pode ser
obra de um arquedlogo ferrenho, de um técnico despético, de um pintor, nem mesmo de um poeta. ..
O conservador de monumentos antigos hé que participar de todas estas qualidades e a sua tarefa &
cheia de subtilezas, s6 havendo para a complexidade problemas, solugdes de compromisso.

Quem se atreveria hoje a despir a charola dos Templarios em Tomar dos ouropéis que D.
Manuel lhes acrescentou? Quem teria a auddcia de propor a substituicdo da capela-mor dos
Jerénimos por obra nova, ainda que aparecesse agora o respectivo risco primitivo? A nogdo
perigosa do reinfegrar | causou grandes prejuizos artisticos, grandes danos & sensibilidade da
genfe. Admitamos que Violletle-Duc no seu tempo nutrisse uma ideia do restauro diferente da
dos nossos dias; o que nunca lhe perdoaremos é que da sua concepgdo do resfauro dos
monumentos houvesse resuliado tal baralha de verdade e arificio que nos destruiu para todo e
sempre ndo poucas fontes de profunda emogdo.

Arfisticamente, os monumentos sdo joias engastadas na paisagem ou nos centros urbanos;
documentalmente, séo focos de interesse que guardam os arcanos da Histéria. Menosprezar
esfes festemunhos do passado seria ter a nogdo mesquinha de que o presenfe € um momento
desligado das épocas que nos antecederam, seria encarar com indiferenca animalesca as
geragdes que afrds de nds hao de vir'®.

Menezes [& esse frecho como uma espécie de mea culpa da Direcdo-
Ceral dos Edificios e Monumentos Nacionais de Portugal, identificando na histéria
do 6rgdo erros lamentéveis ligados a “reintegragdes””.

O enfendimento do autor de que havia conceitualmente um didlogo de sua
proposta de resfauro com o documento portugués acontece a partir da ideia de que
ndo seria a finalidade “restaurar aquela igreja construida no século XVI, da maneira
como a enconfraram os holandeses”. O autor diz se sentir safisfeito “se, pelo menos,
conseguirmos restabelecer aquele aspecto que possuia o velho monumento nos fins do
século XIX [aspecto seiscentista da imagem fotogrdfica], acrescentado de todas as
coisas que o enriqueceram, o fizeram viver desde aquele tempo”? (Figura 5).

A fala de Menezes parece ser indicio de que o restauro da Sé de
Olinda revela uma aquisicao disciplinar importante por parte de seu projefista, a
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18. Cf. José Luiz Mota
Menezes (1985, p. 63-64).

19. Cf. José Luiz Mota
Menezes (1985, p. 65).

20. Tbid. (p. 68).
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21. Thid. (p. 32-33).

22. Ver interpretaciao
cuidadosa do artigo 9° da
Carta de Veneza em Kiihl
(2010, p. 312-313).
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FACHaDa PRINCIPAL : RESTAWURADA

Figura 5 — Desenho da fachada principal da Sé de Olinda conforme proposta de restauro feita por José Luiz
Mota Menezes na tese Sé de Olinda, para provimento do cargo de professor assistente da cadeira de Histéria
da Arte, na Faculdade de Arquitetura, da Universidade Federal de Pemambuco, em Recife, em 1969.

do interesse pelas tfransformagdes do edificio ao longo do tempo, para além do
risco original, incluindo o periodo entre os séculos XVI e XIX; ademais, ilumina como
esse entendimento era apenas parcial e tinha um aspecto muito seletivo no que diz
respeifo a que fransformagdes poderiam ser consideradas como aceitaveis. Para
ele?!, "o ano de 1911 foi fatidico para a velha Catedral”, quando ela adquiriu
sua feicdo neogdtica; depois de 1930, o que houve foi uma “nova mutilagdo”,
que transformou o femplo em neobarroco. As “mutilacdes” caracterizam danos,
supressdo, diferentemente das “ransformagdes”, e & assim que essas intervencdes
foram vistas: como perdas de sua feicdo auféntica.

Para além das palavras, uma fonte iconogrdfica presente na tese de
catedra é marcante enquanto representacdo da disténcia enfre o monumento fal
como enconfrado no fempo do restauro e o monumento desejado com a agdo
restauradora que o faria retornar ao seu perfil do século XIX: um desenho de
Menezes em que sobrepde as duas fachadas (Figura 6).

£ importante anotar que o entendimento de que resfaurar ndo é voltar a
um estado anferior, presente no artigo 9° da Carta de Veneza??, de 1964, néo
era uma aquisic@o conceitual presente de forma clara e consensual no Brasil
naquele momento, nem particularmente no @mbito do PCH ou do Iphan.

Kihl, em arfigo sobre a Carta de Veneza, ressalta que esse documento
fazia parte da bibliografia ufilizada por Hugues de Varine-Bohan no Curso de
Conservagdo e Restauro realizado pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo em parceria com o Iphan e o Condephaat e financiado
pelo PCH em 1974. Segundo a autora, nas aulas de Augusto da Silva Telles, a
Carfa foi "extensa e fundamentadamente perscrutada”. O arquiteto Fernando
Machado leal, que foi também professor nessa época e dizia seguir as
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FACHADA PRINCIPAL ~ ATUAL E ANTERIOR

Figura 6 — Desenho sobrepondo o projefo de resfauro da fachada da Sé de Olinda & fachada
neobarroca existente & época, feito por José Luiz Mota Menezes para a tese S¢ de Olinda, para
provimento do cargo de professor assistente da cadeira de Histéria da Arte, na Faculdade de Arquitetura,
da Universidade Federal de Pernambuco, em Recife, em 1969.

recomendacdes das Cartas de Atenas e de Veneza, definiria, segundo ela, a
resfauragdo como “fazer voltar a edificagdo a sua feigdo primitiva”, em contradicdo
com as definices da Carta?®. Augusto da Silva Telles serd o principal interlocutor
do Iphan no caso do restauro da Sé, mas ndo foram encontrados registros de
discussdes conceituais a respeito do partido de restauro do edificio feitas por ele.

Em 2015, Menezes relata qual teria sido seu modo de pensar o resfauro
e a relagdo com o ecletismo naquele momento?. Ele se situa como inferessado no
edificio como resultado da “histéria da criacd@o”, ou, dito de outra forma, como
artefato da histéria das ideias envolvidas nessa criagdo. Menezes declara que
“tinha que entender a cabega do outro”, infervir “respeitando a obra do outro”.
Interessaria, ainda, denfro desse conceito, fambém mencionado por Menezes como
“conceito de mentalidade”, ver possiveis modelos referenciais para essas ideias e,
por isso, a referéncia a igrejas portuguesas. Percebe-se que, nesse caso, hd uma
escolha primeira de ordem estética por parte do projefista, que valora a
tfemporalidade seiscentista (documentada na foto da fachada) e quinhentista (na
espacialidade do edificio] como sendo aquelas dignas de investigacdo a respeito
das ideias, ou da “mentalidade”. Quanto & valoracdo do ecletismo, Menezes assim
depde, agora @ distanciado no tempo, sobre o entendimento da época:

néo havia por parte do IPHAN, ndo havia por parte dos conceifos dos historiadores, valor com
relacdo ao século XIX, porque era um século de estrangeiros. O eclefismo ndo tinha valor. O
ecletismo era como se fosse, na realidade, uma coisa de fantasia burguesa [...]. Entdo, nesse
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23. Ver Beatriz Mugayar
Kiihl (, p. 297-98).

24. Entrevista concedida a

Renata Cabral em 9 de
setembro de 2015.
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25. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
setembro de 2015.

26. Restauragio da Sé de
Olinda — Museu, dossié de
José Luiz Mota Menezes e
Fernando Borba
(datilografado). 5* SR IPHAN,
Caixa PCH 141.

27. Idem.

28. Cf. José Luiz Mota
Menezes (1985, p. 73).

29. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
setembro de 2015.

aspecfo, valorizouse o colonial, o colonial foi o escolhido. E esse critério da escolha, nds aqui
no caso de Pernambuco partimos para escolher a degradada Sé de Olinda [...]%.

Em dossié preparado por Menezes e seu sécio Fernando Borba (ndo
datado)?, referente as futuras obras de restauracéo e de adaptagdo da S¢, em
que consfam “fodos os elementos técnicos necessarios & abertura da licitogao”, fica
clara a valoragao positiva do colonial em detrimento do ecléfico. Em relacdo ao
barroco, em item dedicado & “identificacdo” da igreja, explicitase a “via crucis”
que distancia aquele barroco auténtico do outro, de gosto eclético: “Em 1911,
comeca a 'via crucis’ da velha Sé. Obras de ‘remodelacdo’ ao gosto eclético,
ainda dominante em Pernambuco, a transformariam em neogdtico, e depois em
1930, coroando a lastima, em neobarroca, ndo um barroco de cardter luso-
brasileiro, mas uma formulagéo de teor germanico tipico da Baviera"?”.

E importante lembrar que, também na década de 1970, trava-se a
conhecida polémica entre Lucio Costa, i@ aposentado do Iphan, e Paulo Santos
sobre o tombamento de nove edificios ecléticos da Av. Rio Branco, no Rio de
Janeiro, episédio que ajuda a mostrar como, ainda nesse momento, havia grande
dificuldade em se reconhecer o valor estético do eclefismo.

Na disserfag@o de Menezes, hd um pardgrafo bastante esclarecedor
de sua preferéncia arquitefdnica, classificando a igreja como “a Unica igreja de
cardter ainda renascentista-maneirista” no Brasil, quando ela era, na realidade, de
caracteristicas neobarrocas. A palavra “ainda”, presente nessa sentenca afirmativa
do arquiteto, revela a importéncia da prépria agéo do resfauro, uma agdo ainda
por se redlizar, a trazer & luz a verdadeira Sé:

Desse modo, estdo perfeitamente definidos todos os elementos necessérios & possivel
reconstituicdo do monumento olindense, restando para a sua efetivacdo apenas meios
econdmicos que permitam enfrentar fal servico. Naturalmente néo nos cabe dizer do valor de fal
empreendimento no confexto geral da Arquitetura fradicional brasileira, somente salientar ser a
velha e tradicional Catedral de Olinda a Unica igreja, no Brasil, de cardter ainda renascentisto-
maneirista que utiliza um partido arquiteténico tdo em voga no Portugal quinhentisia?®.

O projeto apresentado ao Programa Integrado de Reconstrugdo das Cidades

Histéricas do Nordeste (PCH)

O projeto de restauro da Sé apresentado ao programa para apreciagdo
foi, entdo, aquele da dissertagdo de Menezes (Figura 7). Em enfrevistada concedida
em 2015, ele relafa esse fato como sendo de ordem puramente pragmatica: “finho-
se que apresentar alguma coisa. [...] Como eu tinha feito toda a dissertagdo e
todas as planfas, as plantas foram apresentadas apenas raspando a efiqueta de
nanquim [...]"#%.

A proposta, como visto anteriormente, era completamente calcada na
referida fofografia do século XIX. Seria, dito de outra forma, uma transcrigéo, para
o desenho, de uma imagem fotogrdfica de fachada (Figuras 1 e 5). E importante
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Figura 7 — Planta da proposta de restauro da fachada principal da Sé de Olinda, em 1973. Acervo da
SEPLAN/PR, abrigado na 5% SR IPHAN, caixa PCH 141.

marcar, para as discussdes que serdo fravadas adiante, que na fotografia e,
portanto, no projefo, a igreja possuia apenas uma torre.

Serd com base nessa proposta que o arquiteto Geraldo Gomes da Silva,
convidado pelo entd@o superintendente regional do Iphan, Ayrton Carvalho,
analisard o projeto da Sé de Olinda, do Palacio dos Bispos de Olinda, da Capela
da Divina Graca do Semindrio de Olinda e da Casa de Detencdio do Recife.

Em documento de novembro de 1973 — uma “andlise final” do projeto de
restauragdo da Sé —, Silva parte da premissa de que o restauro incorporard um retorno
a caracteristicas de um passado mais remoto e trabalha seu parecer, sobretudo, no
sentido de problematizar o que deverd ser subtraido ou adicionado: “Na realidade, ndo
se pode definir com clareza quais sdo as caracteristicas formais originais do monumento.
Estamos dianfe de um monumento que incorporou caracteristicas de vérias épocas, e o
maior problema se constitui em eleger o que deverd ser subiraido ou adicionado”.

Ele alerta para o comprometimento dos juizos, quando contaminados
pelas escolhas estilisticas do presente:

Hoje analisamos os valores estéficos dos estilos de arquitetura do passado & luz de conceitos
modemos e que ndo sdo os mesmos vigentes na época em que surgiram os citados estilos. Via
de regra, a crifica da arquitetura atual considera o eclefismo como uma fase negra da nossa
arquitefura, n&o somente nacional como também mundial®!.

Silva elabora um diagnéstico que considera que o caso da Sé enquadra-
se nesse confexto da critica de arquitetura da atualidade:

Sabemos que aqui ndo cabe discutir esse preconceito mas falves [sic] valha sublinhar que nao
era a arquifetura por si s6 que estava em crise. Ela era o reflexo de uma crise na sociedade
responsével pelo seu surgimento.

A Sé de Olinda néo foi poupada. Néo era considerada monumento nacional e sofreu uma
reforma neogédtica em 1912, e outra neobarroca em 1930. O autor do projeto sugere a
demolicdo de partes considerdveis das fachadas correspondentes a essas épocas®.
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30. Informagdo n° 006/73.
Assinado por Geraldo
Gomes da Silva e datado de
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32. Idem.
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33. Idem.

34. “Marin d’Olinda de
Pernambuco/ T’Recif de
Pernambvco”, de autor
desconhecido, cerca de
1630. Publicado em Joannes
de Laet, Historie ofte Iaerlijck
Verhael ... Leyden:
Bonaventuere ende Abraham
Elsevier, 1644.

35. Informacio n° 006/73.
Assinado por Geraldo
Gomes da Silva e datado de
7 de novembro de 1973.
Enderecado ao chefe do 1°
Distrito do IPHAN. 5 SR,
Caixa PCH 142.

Ele fraz indicios, em seu discurso, de que a sugestdo de demolicdo das
partes neogdticas e neobarrocas possa revelar um “preconceito”. Ao mesmo tempo,
parece amenizar esse “preconceito” situando hisforicamente o ecletismo como um
reflexo de uma “crise na sociedade” e usando a express@o “ndo foi poupada”. A
conservacdo das reformas ecléticas seria a defesa, entdo, de uma meméria da
crise?

Silva admite, no documento, logo em seguida, a opgdo de restauro
proposta por Menezes, apenas sugerindo que haja a possibilidade de se mudar
os rumos do projeto a partir das descobertas in loco: “Como o autor do projeto
sugere o reforno do edificio & sua provével feicéo seiscentista, muitas de suas
hipoteses somente poderdo ser ratificadas apds os servicos iniciais de remogdo de
revestimentos de paredes e pisos”®.

Aceita a opg@o de reconstituico a partir de uma determinada época,
surgem dividas sobre a coeréncia entre as partes, como, por exemplo, sobre ser
a época da cipula da capela-mor a mesma da fachada seiscentista. Também, com
a opc¢do de retorno a uma feicdo ndo mais existente em sua infegridade, as fontes
tornam-se de fundamental importéncia. Nesse sentido, Silva questiona a fidelidade
de gravura publicada em Joannes de Laef**, que serviu de base a algumas hipoteses
levantadas por Menezes sobre a configuragdo da coberta da igreja antes do
incéndio (Figura 8).

Silva conclui seu parecer fazendo referéncia & autoridade do estudo
de Menezes e deixando, na auséncia de uma critica mais contundente e direta
& anulag@o dos vestigios do passado recente, que as discussdes relafivas ao
restauro fiquem no dmbito da melhor interpretacdo dos documentos e descobertas
in loco:

Criticar é muito cdmodo, como atitude. Porém, no presente caso, em que o projefo & resultante
de uma tese de concurso para magistério na Faculdade de Arquitetura da Universidade
Federal de Pernambuco, o exercicio da critica forno-se complexo, pois exige do analista um
trabalho tGo profundo quanto o do autor. Llemos a tese e fivemos acesso a uma boa parte dos
documentos que servem de base no projefo, mas como o autor levanta hipéteses, achamos
por bem emitir parecer sobre a viabilidade dessas suposicoes. Néo prefendemos de maneira
alguma obscurecer o brilho do trabalho apresentado, pelo contrario, nossa intengéo &
confribuir com uma parcela de interesse para que o resultado final seja tdo bom quanto
possivel, hoje.

Mas, como dissemos anteriormente, este € um frabalho inicial. As obras de restauro, quando
iniciadas, deferminardo seu rumo mais sensato®.

Serd justamente nessa passagem enire o projefo de Menezes presente
na fese e as decisdes tomadas a partir dos achados in loco, decisées compartilhadas
com um colegiado, que o projeto de resfauragdo da Sé se transformard bastante,
a tal ponfo que o desenho de fachada de Menezes forna-se irreconhecivel na obra

final (Figuras 7 e 4).
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Figura 8 — "Marin d'Olinda de Pernambuco,/ T'Recif de Pernambvco”, de autor desconhecido, cerca de 1630.
Publicado em Joannes de Laet, Historie ofte laerlijck Verhael ... leyden: Bonaventuere ende Abraham Elsevier,
1644. Ver a Igreja da Sé ao centro da imagem Marin d'Olinda, indicada com a letra A. Disponivel em:
<http:/ /www.mowic.org/images/Cartography%20(2).ijpg>, acesso em 05/12/2015.

A obra

A prédtica de restauro naquele momento incluia a compreensao, bem
apontada por Jorge Tinoco®, que participou como funciondrio da Fundarpe nas obras
da S¢, de que se deveria “desnudar toda edificacdo, porque ela ia falar, ia dizer
quem era”. Era apenas a partir desse contato direto com a obra desnudada que se
feriam as condigdes para o projeto de restauro deixar de ser “conjetural”. Menezes
referese a esse processo como o “stripfease de um edificio”®’. A refirada da alvenaria
sobreposta & fachada anferior as reformas do século XX foi consequéncia desse
processo® (Figura Q) que se soma & eliminacdo dos elementos adifivos da igreja
neobarroca, como capelas laterais (Figura 10) e torres de concrefo (Figura 11), e faz
Tinoco rememorar esse momento como de “demolicdo massiva”??. Nesse sentido, se
féssemos continuar com a metdfora do striptfease, poderiamos falar, para além da
refirada da roupagem que estaria a esconder o corpo da obra, de uma agdo mais
contundente, a quebrar também os ossos desse corpo desnudo (Figura 12).
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36. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
outubro de 2015.

37. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
setembro de 2015.

38. Sobre a fachada,
segundo Menezes em
entrevista citada acima, a
“mutilacao” teria sido
superficial: “A fachada da Sé
tinha uma camada de tijolo
de cima a baixo cobrindo
toda a fachada anterior, que
foi muito mais barato para o
arquiteto Rodolfo Lima, na
primeira intervencdo, e na
segunda, para o alemao [...].
Era mais facil, para eles,
cobrir [...] do que vocé
quebrar. Entio a fachada
estava 1a atras”.

39. Entrevista concedida a

Renata Cabral em 9 de
outubro de 2015.
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Figura 9 — Fotografia da obra de restauro da Sé de
Olinda, em janeiro de 1975, com “desnudamento” da
fachada. Fotografia de Narciso. Acervo Fundarpe,
pasta 252.

Figura 10 - Fofogroﬁo da obra de restauro da & de O\mdo em abril de 1974, com rehrodo das capelas laterais
neobarrocas. Autoria ndo identificada. Acervo da SEPLAN/PR, abrigado na 59 SR IPHAN. BR — PE. 16 (013), pasta 4.
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Figura 11 — Fotografia da obra de restauro da Sé de
Olinda, em dezembro de 1974, mostrando uma das
forres j& destruida. Fotografia de Narciso. Acervo

Fundarpe, pasta 252.

Figura 12 — Fotografia da obra de restauro da Sé de
Olinda, em maio de 1975, mostrando as duas torres
destruidas. Fotografia de Narciso. Acervo Fundarpe,

pasta 252.
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40. Segundo Menezes (em
entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
outubro de 2015), a equipe
era formada por Neide
Fernandes, Jorge Tinoco,
Jorge Passos e Carlos
Alberto.

41. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
outubro de 2015.

42. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de

outubro de 2015.

43. Cf. José Luiz Mota
Menezes (1985, p. 79).

44, Tbid. (p. 76).

45. Cf. José Luiz Mota
Menezes (1985, p. 76).

Foi nesse contato com os achados na obra que outras decisdes foram
fomadas pelos agentes envolvidos no processo. Além de Menezes, Fernando de
Barros Borba e da equipe da Fundarpe, havia ainda Ayrton Carvalho, mestre
José Ferrao Castelo Branco e Marcelo Santos, do Iphan regional (Figura 13), e
Augusto da Silva Telles e “Dr. Licio”, como referido por Menezes, da direcdo-geral
do Iphan.

Menezes tinha grande aproximagéo com Ayrton Carvalho, referindo-se
a si mesmo como o “motorista do gordo” na labuta didria de estagidrio voluntério
no Iphan por aproximadamente dez anos*'. A relagdo com Carvalho durante as
obras do PCH contfinuaram, segundo ele, infensas, de tal forma que o Iphan e a
Fundarpe seriam “entidades separadas sob o ponto de vista administrativo, mas
unidas sob o ponto de vista de decisdes”*?.

As mudancas no projefo original enfre a data de sua concepgdo e
desenho e a obra final foram sinalizadas por Menezes em 1985: a construgéo
da segunda forre, do lado do mar, o coroamento das torres com forma
piramidal e a eliminagcdo dos arremates barrocos e dos ornatos do pértico.
Segundo ele:

Em fotografia [Figura 14] foi desenhada a nova forre, mantendo-se, no entanto, todo o restante
da fachada conforme projefo original, numa tentativa de manter a direfriz inicial. Paralelamente,
no entanto, foi elaborada nova proposta para a fachada, pela Fundarpe, com a segunda torre
e sem a conclusdo do pértico, no que se refere aos ornafos acima do seu entablamento,
eliminando-se também os arremates barrocos e sugerindose coroamentos piramidais para as
torres [Figura 15].

Tais sugestdes foram levadas ao SPHAN e, em reunido no Rio de Janeiro, aprovou-se, apds
delongas, a tlima, a que foi executada. Abandonavarse assim a proposta original baseada na
foto referida®?.

No documento nGo estd identificada a autoria individual das escolhas
e decisdes projetuais referentes aos aspectos acima referidos. Menezes compartilha
tal responsabilidade com os agentes da Fundarpe e do Iphan:

A proporcdo que iam se revelando as descobertas dos vesfigios da igreja seiscentista, ou
anterior, em alguns trechos encobertos pelos rebocos, em reuniGo com técnicos da Fundarpe e
do SPHAN, definiam as metas, ora mantidas do projefo original ou modificando aquela diretriz
tracada e de responsabilidade do arquiteto. Dai em diante a sua responsabilidade ndo era
infegral, face a prépria natureza do processo de uma restauracdo onde sua decisdo ndo era a
que sempre deveria prevalecer e sim a de um colegiado que analisava as prospecgdes,
avaliava e decidia em conjunio®.

Ha referéncia especifica & participagéo da direcdo-geral do SPHAN
nas escolhas, mas também sem a especificagdo dos nomes: “Outras vezes a
decisdo se desloca a insténcias superiores, no caso a direcdo geral do SPHAN,
principalmente considerando o valor da Sé de Olinda perante a histéria da
arquitetura no Brasil"*®.
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Figura 13 — Fotografia de Ayrion Carvalho e José Ferréio Casfelo Branco em frente & obra de restauro
da Sé de Olinda. Autoria e datacdo da fotografia ndo identificadas. Acervo da SEPLAN/PR, abrigado
na 5° SR IPHAN, caixa PCH 142.
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Figura 14 — Fotografia da Sé de Olinda, de autor desconhecido, com sobreposicdo de desenho representando

a segunda forre da igreja. Publicada no livio Sé de Olinda, de José Luiz Mota Menezes, em 1985.
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46. A eliminac¢io dos
arremates barrocos e dos
ornatos do poértico nio
parece ter sido alvo de
opinides divergentes e
pautou-se pelo fato de nao
terem sido encontrados
vestigios desses elementos
na prospeccao.

47. Menezes refere-se a
derrubada das torres como
uma decisio extremamente
dificil e relata caso anedético
em que, perguntado sobre a
responsabilidade dessa
escolha e sobre o que faria
na hipotese da falta de
dinheiro para terminar o
restauro, teria respondido
“eu fujo”, tamanho o impacto
que causara a derrubada.
Entrevistas concedidas a
Renata Cabral em 9 de
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Figura 15 - Planta de fachada da Sé de Clinda, no projeto final, de 1975. Acervo da SEPLAN/PR, abrigado
na 5° SR IPHAN, caixa PCH 141.

Em entrevista de 2015, Menezes é bem claro quanto & sua discordancia
em relag@o a duas fomadas de decisdo referentes s forres da igreja*®: uma por
parte de Licio Costa e a outra por parte de Ayrton Carvalho.

As duas forres neobarrocas existentes na igreja na ocasido do resfauro
eram de concrefo e foram derrubadas®” para dar lugar a uma forre de coroamento
bulboso. Ao final do processo, aparecem construidas na paisagem duas forres com
coroamento piramidal. Em comum s propostas inicial e final, permeia o entendimento
de que a unidade formal do bem restaurado & mais importante que sua historicidade,
ndo havendo preocupagdo com a distinguibilidade das novas insergdes.

Como registrado por Menezes ja em 1985, em meio as obras de
restauro, chega uma nova informagdo sobre as torres, vinda da pesquisadora
Virginia Pernambucano de Mello: em documento de 1669, diferentemente do que
mostrava a fotografia do século XIX, havia referéncia & existéncia de duas forres
que seriam anferiores & data do documento®®.

Diante dessa informagdo, somada a uma reclamacdo do Porfo do Recife
sobre a refirada da torre do lado do mar, por ser um referencial de navegagéo,
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Licio Costa teria decidido construir a segunda forre igual & primeira. Menezes
rememora que:

[...] Naguela altura, Virginia Pernambucano, que era uma historiadora, localiza nos arquivos
da Universidade a informagdo de que feria havido duas torres e a torre do lado do flanco
tinha caido, desmoronado e nunca foi reconstituida. E eu finha constatado as bases fortes
dessa torre. Entdo o que se fez® Mandei uma planta para o dr. Licio Costa com as duas
forres, dizendo, olha, essa segunda torre era uma forre que existiu e caiu. E dr. Licio disse “é
melhor a gente errar a mais do que a menos” [...] no que eu fui absolutamente contrario com
toda a seguranca. Eu fui contrario ao meu amigo dr. Licio, achando que, se eu tinha uma
fotografia da Sé com a forre caida, eu deveria deixar a torre caida®.

A segunda discordéncia teria ocorrido com Dr. Ayrton Carvalho, sobre a
forma do coroamento das torres. O olhar de Menezes voltavarse para a forre do lado
da rua, documentada na fotografia do século XIX, e o de Carvalho para a torre do
lodo do mar, desenhada na gravura publicada em Laet (Figura 8). Nenhuma presente,
ao menos infegralmente®®, na temporalidade do restauro; ambas a serem reconstituidas
pelas m&os dos restauradores. As diferencas significativas enfre uma e outra seriam a
datagdo, a forma arquitetdnica e o fipo de fonte histérica de suporte para a informagdo.
Na primeira, uma presenca que tinha chegado mais longe no tempo, a forma bulbosa
e a imagem de natureza fotogrdfica; na segunda, uma existéncia menos duradoura, a
forma renascentista, piramidal, e a imagem de natureza pictérica, ndo detalhada, que
seria complementada a partir da comparagéo com o coroamento da forre da Igrejo
de Sao Jodo Batista dos Militares, do século XVI, fambém em Olinda”'.

De um lado, estaria Menezes a falar sobre a primeira torre: “mas,
professor, nés femos uma foto da forre bulbosa, quando ela caiu ela era piramidal,
mas ela caiu. Ela caindo foi reconstituida da maneira do tfempo”*2. De outro, estaria
Carvalho, rememorado por Menezes, a raciocinar a partir da forre voltada para o
mar: “A de c& [do lado da rua], se eu restaurasse ela bulbosa, era verdadeira, do
tfempo da bulbosa. Mas se eu botasse do lado de cé [do mar] ela bulbosa, seria
uma coisa estranha. Entdo vamos fazer piramidais as duas”*.

Menezes recorda que Ayrton Carvalho havia seguido seus passos em
Portugal, indo as igrejas que ele havia visitado quando de seu estagio de um ano
no pafs, e que, entdo, tinha verificado que a maioria das igrejas do século XVI
finha torre piramidal. Teria havido, nesse sentido, uma escolha de ordem formal,
baseada, segundo Menezes, numa “coeréncia de fempo”.

Jorge Tinoco pontua bem que, mais do que a iconografia histérica, a
grande referéncia para a construgdo da forre piramidal foi o coroamento da forre da
lgreja de S@o Jodo>*. Apesar de ndo ter participado do desenho da torre, Tinoco
participou da obra e rememora que foi feito um ensaio com madeira e cordas
baseado na Igreja de Sé@o Jodo, para que, quando Silva Telles chegasse, pudesse
visualizar a proposta no préprio local. Essa estrutura teria, entdo, servido como uma
espécie de “gabarito” para a forre do lado da rua (Figura 16), ndo o sendo, contudo,
para a do lado do mar, que terminou, pelas m&os do mestre que a executou, com
uma propor¢cdo um pouco diferente, mais esbelia®.
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setembro e 9 de outubro de
2015.

48. Ver José Luiz Mota
Menezes (1985, p. 78), no
qual se transcreve trecho do
documento, uma memoria
de Joao Gomes de Mello.

49. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
setembro de 2015.

50. A torre neobarroca do
lado esquerdo foi construida
como um acréscimo a base
existente. Ver José Luiz Mota
Menezes (1985, p. 72),
quando afirma: “A torre
primitiva, a esquerda, apesar
de mascarada com reboco e
de ter recebido o acréscimo
de concreto armado, do
grande coroamento, é
seguramente reconstituivel”.

51. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
outubro de 2015: “Outra
coisa que eu também
discordei, mas perdi, é que
Ayrton quis recompor a torre
piramidal. Coroamento
piramidal, como Sio Joao.
Comparando Sao Joao a
torre de Joannes de Laet.
Como Joannes de Laet — o
desenho - [...] como o
desenho era muito exato [...]
Ayrton entdo disse: a torre €
piramidal”.

52. Ibidem.
53. Ibidem.

54. Entrevista concedida a
Renata Cabral em 9 de
outubro de 2015.

55. Observa-se, na imagem
publicada em Laet (Figura 8),
uma forma nao precisa em
termos de conformacio das
arestas e, por outro lado,
nota-se claramente a
semelhanca do coroamento
das torres da Sé com a da
Igreja de Sao Joao.
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...Lyu“.‘ -
Figura 16 — Fotografia, de autoria de Narciso, da obra de restauro da Sé de Olinda, em marco de 1976,

mostrando “gabarito” para o coroamento piramidal da forre. Acervo Fundarpe, pasta 252.

Entre destruicdes, achados e invencdo

No & mencionado livio de 2008 sobre a histéria da Fundarpe, escrito
por Menezes por ocasido do 350 aniversario da instfituicdo, a pedido do érgdo,
a corresponsabilidade das escolhas no caso da Sé é mais uma vez assinalada.
Negam-se as acusagdes de “invencdo” a partir do compromisso que teria havido
com os “achados”:

Em reunides periddicas dos técnicos da Fundarpe, do IPHAN e da Seplan, as decisdes eram
tomadas segundo os elementos construtivos enconfrados. Valeu o levantamento das caracterfsticas
de cinquenta igrejas semelhantes existentes em Portugal e o relacionamento delas com a Sé de

Olinda. Os que conheceram a Sé e viram o resuliado, ndo acompanhando as obras, passarom
a dizer que a edificacdo tornara-se uma invencdo da Fundarpe e do IPHAN. Nada mais
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injusto. Na escolha do partido de infervengdo, predominou aquele modelo de restauragdo em 56. Cf. José Luiz Mota
. . Menezes (2008, p. 48).
que se recompunham os elementos a partir dos achados, tudo conforme as decisdes do grupo

gestor da execucdo das obras — o arquitefo que havia realizado a primeira proposta era parte 57. Ver Costa apud Lia Motta
infegranfe apenas como vogal. A execucdo da infervencdo era responsabilidade de um 1987).

colegiodo a quem se podem atribuir erros ou acertos. De toda a obra se conservou a

documentacdo devida. [...]J%.

Decisdes colegiadas, como mostra este artigo, levaram, no processo de
restauro da Sé, a uma progressiva simplificagdo formal de gosto renascentista,
distanciando sua fachada, a cada passo decisério, da proposta inicial do arquitefo
Menezes, que considerava a feicdo seiscentista na imagem da fotografia, com sua
Unica forre bulbosa, simples volutas e ormatos do pértico. Se as volutas e os omatos
do pértico ndo foram reconstituidos por falta de “achados”, as forres o foram,
mesmo na auséncia mais clara deles. Revela-se, assim, uma pratica de restauro
com uso das reconstituicdes a partir de analogias vindas de outros edificios. Por
isso, ndo se pode falar apenas em achados, mas, fambém, de invengdes.

Nao consta da pauta das discordéncias, no processo acima relatado,
o valor das reformas ecléticas, consideradas como mutilagdes e ndo transformacdes.
A época, Silva ensaiou algumas reflexdes a respeito, mas sem a clareza e a
contundéncia expressas anos depois em artigo de cunho académico.

Nao foram encontradas referéncias nos documentos consultados &
proximidade da igreja da Sé com a caixa d'dgua modernista do arquiteto Luis
Nunes, mas essa vizinhanca bem representa, a partir de dois artefatos materiais,
a ligagdo t@o bem explorada pela historiografia, entre a Arquitetura Modema, o
Iphan e o eclefismo. Descontextualizando uma fala de Costa, poderiamos nos
perguntar se a "boa arquitetura” da caixa d'agua combinaria com a “falta de
arquitetura” da Sé neobarroca®”.

Percebese, no caso olindense, uma grande inferagdo entre os agentes do lphan
local e da Fundarpe, ligados por lagos profissionais e afetivos, como visto anteriormente
sobre a relagdo de Menezes com Carvalho. Verificasse, tombém, uma grande ingeréncia
do Iphan central nos processos decisorios relativos ao projefo. Pesquisa mais ampla de
arquivo precisaria ainda ser feita para esclarecer o papel de agentes como Silva Telles,
sabidamente conhecedor das discussdes tedricas internacionais.

Entre as reformas ecléticas do comeco do século e o restauro da década
de 1970, hoje ¢ dificil dizer qual foi 0 mais destrutivo da feicdo precedente a cada
um deles.

Quem hoje visita a Sé encontra um painel institucional de informe ao
turista, que, para além de outras imprecisdes, ndo faz referéncia ao restauro da
década de 1970. Descreve apenas que “sua fachada é em estilo colonial
renascentista e barroco. Possui frés porfas em madeira lodeadas por colunas
idnicas, que formam com seu frontispicio e suas torres um belo conjunto
arquiteténico”. A Sé restaurada, agora j& com 32 anos, ndo é revelada, nas
palavras da placa, em seu aspecto mais importante: enquanto documento auténtico
da histéria da preservacao no pas.
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58. Sobre a experiéncia do
SPHAN em Sio Paulo no
campo do restauro entre 1937
e 1975, ver Cristiane Souza
Gongalves (2007) e suas
andlises sobre a influéncia
das recomendacoes
internacionais nas posturas
oficiais do 6rgao, com
observacoes sobre a presenca
do conceito de “unidade
estilistica”, ligado ao
pensamento violletiano, na
pratica restauradora do
orgao.

59. A exemplo de restauros
atuais, em que se voltou a
um estado precedente, ver
Natilia Miranda Vieira (2012
e 2014).
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O caso de Olinda, aqui frafado isoladamente, pode ser, em artigos
futuros, investigado a partir de seu potencial representativo ou de singularidade
dentro do universo de intervencdes do PCH e do Iphan®.

Atualmente, temos clareza de como sd@o historicamente datados os
preconceitos para com o ecletismo, assim como o s@o as visdes de restauro
presentes no caso estudado. Cabe aos agentes do presente a percepcdo desse
distanciamento, no sentido de evitar procedimentos equivalentes®. Afinal, hoje se
sabe que os “achados” ndo s@o sujeitos com autoridade decisoria, assim como as
destruicdes e as “invencées” sdo de natureza exclusivamente humana.
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