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Nos caminhos da Luz, antigos
palacetes da elite paulistana

Eudes Campos
Arquivo Histérico Municipal Washington Lufs,
Departamento do Patrimdnio Histérico, Sdo Paulo

RESUMO: O presente artigo dedica-se a recuperar a memdria de antigos palacetes erguidos
nas proximidades da Estacao da Luz a partir do inicio da segunda metade do século XIX.
Foi por essa época que a regido se tornou o primeiro bairro residencial de elite da cidade
de S&o Paulo, concentrando palacetes que expressaram elaboracgdes locais de vertentes do
Neoclassismo e do Ecletismo arquitetdnicos. Pretende-se, assim, abordar os processos de
interpretac@o que caracterizaram essa producdo arquitetonica.
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ABSTRACT: The present article is dedicated to recover the memory of the old mansions built in
the region of Luz Railway Station, from the beginning of the second half of the 19th Century
onwards. It was around that time that the region became S&o Paulo elite’s first residential
neighbourhood, concentrating mansions that expressed the local elaborations of architectural
Neo-classicism and Eclecticism. One intends to approach the interpretation processes that
characterised such architectural production.
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Introducao

Nossa principal intengdo no presente estudo € recuperar a memaoria
de antigos palacetes erguidos durante a segunda metade do século XIX na parte
da cidade que crescera em direcdo ao Mosteiro da Luz e que ganhara impulso
a partir da construcéo da ferrovia, inaugurada em 1867. Assim, desde meados
do oitocentismo, comegou a se delinear o primeiro bairro de elite da cidade de
Sao Paulo, entdo composto principalmente de chacaras estabelecidas ao longo
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dos antigos caminhos do periodo colonial. As sedes dessas propriedades semi-
rurais foram, com o tempo, sendo ladeadas por novas constru¢cdes cada vez
mais elaboradas a ponto de, no fim do Império, e antes mesmo da ocupacao
dos Campos Elisios, loteado em 1878, ter-se tornado o suburbio que reunia o
maior nimero de residéncias elegantes da cidade.

A medida que formos examinando as sucessivas etapas do
desenvolvimento urbano da regido, estaremos analisando a tipologia funcional,
0 partido arquitetbnico, os materiais e técnicas construtivas e a linguagem
decorativa das constru¢des consideradas mais relevantes em cada periodo,
incluindo aqueles das sedes de chacaras que precederam os palacetes. Estaremos
também, sempre que possivel, levantando hipéteses relativas ao programa de
necessidades, ao esquema distributivo, a datagéo e a autoria dessas construgdes.

Para alcancar nosso objetivo, tivemos de colher informacbes em
diferentes fontes (narragbes de cronistas, depoimentos de memorialistas, listas
de enderecos publicadas em velhos almanaques, anuncios de jornais, antigos
documentos cartograficos da cidade e imagens fotogréaficas de época) e combina-
las com dados obtidos a partir da leitura da antiga documentacdo camararia
(Atas da Camara e Cartas de Datas), das fichas do Fundo Aguirra, pertencente
ao Museu Paulista, e de duas importantes séries documentais depositadas no
Arquivo Histérico Municipal Washington Luis, Edifica¢des particulares — papéis
awulsos e Livros de lancamento dos autos de alinhamento.

A respeito desses livros, cumpre chamar a atencdo para o seguinte
ponto: é, salvo engano, a primeira vez que, num estudo historiogréafico, se recorre
a esse tipo de fonte primaria. Constituem os Livros de langcamento dos autos de
alinhamento precioso manancial de informag@es até hoje inexplorado pelos
pesquisadores interessados na historia da arquitetura paulistana. Uma vez
convenientemente interpretados os assentamentos que constam desses livros,
pode-se por meio deles datar muitas das construgdes sobre as quais ndo se
dispde de nenhuma informacdo segura. Afinal, neles eram lancados os autos de
alinhamento concedidos pela Camara aos proprietarios e aos construtores que
iam edificar, havendo um intervalo variavel, de poucos dias até de alguns meses,
entre a entrega do auto de alinhamento ao interessado e a data do assentamento
do mesmo auto em livro apropriado.

Com o fito de complementarmos a pesquisa, servirmo-nos também da
conhecidissima Genealogia paulistana, de autoria de Luis Gonzaga da Silva
Leme (1903-1905, passim). A ela recorreremos toda vez que for necessario
estabelecer relacdes de parentesco entre os diversos personagens citados ao
longo do presente texto.

Cumpre também ressaltar que este texto insere-se num esfor¢o de
compreender os procedimentos de partilhamento de referenciais arquitetdnicos
europeus que entraram na cidade de Sao Paulo ao longo do século XIX. A
apropriacdo de codigos estilisticos, por exemplo, tanto neoclassicos quanto
ligados a vertentes do Ecletismo, nao foi necessariamente servil, gerando solu¢des
pautadas por certas especificidades técnicas ou de cultura local, por vezes
reelaborando e recriando aqueles referenciais externos.
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Bairro da Luz: das origens ao século XIX

Antes de se configurar como um bairro residencial com caracteristicas
radicalmente urbanas, estruturado por arruamentos regularizados e lotes ocupados
por residéncias pautadas por referéncias aburguesadas, o bairro da Luz foi
marcado por uma ocupacdao tipica dos arrabaldes imediatos as freguesias
centrais. Chacaras e residéncias erguidas segundo principios setecentistas foram
padr@es finais de uma ocupacdo rural e semi-rural que se estruturara ao longo
dos caminhos que demandavam as férteis terras setentrionais da vila, proximas
aos grandes rios que orientaram sua localizacdo desde os primérdios coloniais.

No inicio da colonizac&o portuguesa, a Luz era conhecida como 0s
campos do Guarépe ou Guaré, uma planicie alagavel que se estendia a partir
da vila na direcao nordeste, ao longo do Tamanduatei até atingir o Rio Tieté.
Foi para ai que 0s primeiros portugueses levaram suas cabecas de gado, que,
livres, se fartavam das pastagens suculentas anualmente submersas pelas cheias
de verdo.

Desde os tempos pré-cabralinos, o Guaré era percorrido por uma
trilha procedente do sudoeste, onde, ao tempo dos primeiros portugueses,
localizava-se a aldeia de Jeribatiba. Essa trilha cortava longitudinalmente a colina
conhecida como Inhapuambugcu, onde os jesuitas se estabeleceram em 1554, e
atingindo a parte mais ao norte da elevagao se precipitava por uma ingreme
encosta, deparando-se com o vale estreito e profundo do Ribeirdo Anhangabal
(Rua Floréncio de Abreu). A partir dai, cortando o Guaré, seguia em frente até
atingir a margem esquerda do Rio Tieté (Avenida Tiradentes). Do outro lado do
rio, 0 caminho continuava em direcédo a Serra da Cantareira (Avenida Voluntarios
da Patria), prosseguindo mais tarde para Braganca e sul de Minas (Rodovia
Ferndo Dias). Um trecho desse longo caminho era conhecido, portanto, como
do Guaré, usado pelos indigenas planaltinos e pelos primeiros moradores de
S&o Paulo de Piratininga. Na beira dele foi erguida ainda no século XVI uma
pequena ermida, cuja invocacao — Nossa Senhora da Luz — deu origem ao
topbnimo portugués conferido a regido.

No ponto mais setentrional do cimo da colina histérica, & margem
do caminho do Guaré, havia uma outra capela, que acabou cedida aos monges
beneditinos recém-chegados a vila de S&o Paulo. Os monges, tdo logo se
apropriaram da capela em 1598, levantaram a cerca conventual e com isso
interromperam a passagem do tradicional caminho (MARQUES, 1980, v.2,
p.129). Para continuar alcangando a paragem da Luz tiveram os piratininganos
de se servir de um desvio que desde entdo se tornou o caminho da Luz por
exceléncia. Partindo da vila, rumava para o noroeste até o Anhangabad,
transpunha-o por meio de um pontilhdo em local préximo ao antigo Beco do
Sapo (junto do inicio da Rua do Seminério) e tomando a direcéo norte pelo leito
atual da Rua Brigadeiro Tobias (FREITAS,1978, p.186-187) se unia, adiante, a
antiga trilha interrompida por volta de 1600. No ponto de jung&o dos dois
caminhos surgiu o vasto Largo do Comércio da Luz, tantas vezes citado a partir
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de fins do século XVIIl. A vereda interrompida em 1600, por sua vez, sé seria
reaberta pelos beneditinos em suas terras sob a forma de via publica em 1784".
Por ser muito inclinada, permaneceria pouco freqientada até 1881, quando,
nivelada e calgcada as custas do governo da Provincia sob o comando do
Presidente Floréncio de Abreu, tomou 0 nome da autoridade que mandou executar
as necessarias melhorias®.

Até a primeira metade dos Oitocentos, a Luz ainda nao havia
desenvolvido caracteristicas urbanas. Continuava pouco densa e basicamente
ocupada por chacaras, mas ja era vista pelos representantes das camadas
sociais superiores como o arrabalde paulistano mais adequado a expanséo do
uso residencial urbano.

Encarapitada sobre a colina histérica, a cidadezinha de Sao Paulo
tinha entdo poucas chances de expansao fisica. Em razao de circunstancias
diversas, concentrava-se no sul da cidade a maioria dos equipamentos urbanos
poluidores ou de desprestigio — e até mesmo perigosos — dos quais todos 0s
que podiam preferiam manter distancia: a forca, desde o século XVI no local
hoje ocupado pela Praga da Liberdade; o cemitério de indigentes e de enforcados,
criado pela Mitra em 1775 na atual Rua dos Estudantes; a Casa da Polvora em
1785, no atual largo desse nome; o Hospital da Misericérdia (em 1825 na
Chécara dos Ingleses e depois, em 1840, num prédio de esquina na Rua da
Gldria), além do Matadouro Municipal, erguido entre 1849 e 1853, na altura
da Rua Humait& de nossos dias. Ao mesmo tempo, a leste, o agradavel arrabalde
chacareiro do Bras encontrava-se separado da cidade pela ampla varzea do
Tamanduatei, sempre inundada na época das chuvas. Apropriadas a expansao
do uso residencial urbano destinado as camadas sociais privilegiadas, sé
restavam, portanto, a Luz, ao norte, e a Cidade Nova, a oeste.

Esta ultima regido fora arruada em 1808 a mando da Camara
Municipal pelo Marechal Arouche Toledo Rendon em suas terras caidas em
comisso. Ocupando um terreno montuoso e desigual, chamado Morro do Cha,
o arruamento era formado basicamente por ruas retilineas que nao se cruzavam
de modo ortogonal e alguns trechos de caminhos vicinais muito antigos. O acesso
a Cidade Nova, porém, sO se fazia por dois pontos distantes um do outro,
chamados Acu e Piques, sendo necessario para quem vinha da cidade, a pé, a
cavalo ou de carro a tragdo animal, subir ladeiras de declive acentuado — atuais
Avenida S&o Jodo e Ladeira da Memdria) —, 0 que nao deixava de ser bastante
arduo, tanto para homens como para animais. E verdade que as datas de terra
distribuidas gratuitamente por ocasiao do arruamento da Cidade Nova haviam
sido muito procuradas, mas com tempo o lugar acabou adquirindo o ar de
subdrbio chacareiro um tanto desleixado.

Tendo plena consciéncia das tendéncias de ocupacao apresentadas
pelas diferentes regides da cidade, o engenheiro municipal chegou a sugerir
em 1851 que o centro do rossio fosse, a exemplo do que ocorrera na capital
do Império, transferido do Patio da Sé para o Patio de S&o Bento, mais ao norte,
porque, justificava, a parte sul da cidade era muito pouco povoada. Caso
houvesse sido acatada a sugestdo do técnico municipal, mais terras ao norte,
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além-Tieté, teriam sido incorporadas no rossio e, assim, reservadas ao uso
habitacional urbano.

A Luz, o Arouche e o Campo Redondo constituiam regides habitadas
por importantes personagens, que sabiam muito bem recorrer ao peso de seu
prestigio, sempre que necessario. Em conseqiéncia disso, toda vez que um
desavisado pretendia localizar um equipamento indesejavel fosse ao norte, fosse
a oeste da cidade, sua iniciativa invariavelmente fracassava. Em 1830, um
vereador cogitou transferir o Matadouro Municipal para os lados do Arouche e,
mais tarde, pretenderam erguer o Cemitério Municipal na Luz (1832) e, a sequir,
no Campo Redondo (1855). Obviamente, nenhuma dessas iniciativas encontrou
condicdes de prosperar (CAMPOS, 2004, p. 205).

As promessas de desenvolvimento parecem ter ficado mais nitidas
para a area da Luz a partir do momento em que se decidiu dar inicio a construcado
da ferrovia de Santos a Jundiai (1860-1867), aguardada desde 1856. Ao que
tudo indica, os moradores das vizinhancas ndo se mostraram muito preocupados
com o fato de os engenheiros ingleses terem decidido levantar a estacao ferroviaria
num canto do Jardim Plblico. Naqueles tempos ingénuos é possivel que nao se
tenham dado conta de que a presenca de uma linha férrea naquela posi¢céao
poderia futuramente dificultar as ligac6es viarias entre as partes norte e sul da
capital, vindo a constituir, mais tarde, um fator de deterioracdo ambiental e
desvalorizacdo fundiaria para toda a regiao.

Quando a Camara Municipal iniciou a distribuicdo gratuita de datas
de terra a partir de 1859 nas proximidades da Ponte Grande, muitos foram
aqueles que se mostraram interessados. A procura foi tdo intensa que provocou
casos de concentracdo das melhores datas nas maos de uns poucos
concessionarios. Vemos assim terem ocorrido na Luz os mais remotos sintomas
de especulacdo fundiéria detectados numa cidade que se preparava para
ingressar em sua fase capitalista. Conforme denuncias tardias (1881), sete datas
destinadas a pessoas distintas em 1860 passaram em poucos meses para a
posse de uma Unica pessoa. Naquela época houve até um caso em S&o Paulo
de alguém ter conseguido concentrar nada menos do que trinta e duas datas
em suas maos.

Ao longo do trecho inicial da estrada que seguia para o sul de Minas
(Rua do Comércio da Luz, atual Avenida Tiradentes), e que consistia praticamente
na Unica via a atravessar aguela parte da cidade, foram surgindo, aos poucos,
alguns equipamentos muito importantes para o bairro. O mais veneravel deles
era sem duvida o Recolhimento da Luz, originado de velha ermida quinhentista
(a parte mais antiga do edificio atual foi inaugurada em 1788); mas havia
também o Jardim Publico, antigo Jardim Botanico, criado em 1825; a Casa de
Correcdo, nome da penitenciaria provincial em forma de pandptico, com projeto
do Marechal Miiller datado de 1832, e cujo primeiro raio foi inaugurado 1851;
e 0 Semindrio Episcopal, outro amplo edificio construido nos anos de 1850 em
terras cedidas pelo Recolhimento da Luz e pelo Bispo D. Antdnio Joaquim de
Melo na Chéacara Episcopal, antiga de Miguel Carlos (JORGE, 1988, p.76).
Apesar de indesejavel, a presenca da penitenciaria no seio de uma pacata area
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residencial suburbana, como era o caso da Luz, ndo parece ter suscitado grande
incbmodo aos moradores das redondezas. Confinados atras de muros espessos
e continuamente vigiados, 0s poucos presos da instituicdo penal provavelmente
ndo conseguiam inspirar receio ou inquietacdo na maioria da populagéo local.

Das chacaras as primeiras residéncias neoclassicas

No ambito da arquitetura doméstica, verificamos que desde o fim do
setecentismo ja havia para aqueles lados duas habita¢des que se destacavam
do resto do casario paulistano. Nao se situavam na regido da Luz propriamente,
mas sim nos dois acessos que levavam a esse bairro semi-rural. Na via aberta
em 1784, depois conhecida pelos nomes sucessivos de Rua da Constituicdo e
Rua do Senador Floréncio de Abreu, fora levantada uma ampla casa pertencente
a Miguel Carlos Aires de Carvalho, procurador da Coroa entre 1786 e 1788
(Figuras 1 e 2). Desmembrada no mesmo ano de 1784 de outra propriedade
chamada das Palmeiras (SANT'’ANNA, 1937, p.284), a sede da chacara de

1l
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SAO PAp LO
RUA DO SENADOR FLORENCIO

ANTIGO PALACIO EPISCOPAL

Figura 1 — Sede da chacara de Miguel Carlos (constru¢do: ¢.1784), depois Palacio
Episcopal e mais tarde casa do 1° Bardo de Piracicaba. Pouco anos antes de ser
demolida, em 1890, essa casa chegou a sediar o Colégio Moretzsohn. Anincio do
Colégio Moretzsohn. Almanach da Provincia de S. Paulo para....1884. Acervo da
Biblioteca do Instituto de Estudos Brasileiros da USP. Reprodugéo de José Rosael.
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Figura 2 - Vista posterior da antiga casa de Miguel Carlos, na época elevada a condi¢éo de
Palacio Episcopal. Pela foto, observa-se que o partido da constru¢éo inspirava-se na arquitetura
portuguesa de origem erudita. A fachada posterior era estritamente simétrica,e, tal como o
frontispicio voltado para a cidade, tinha uma porta, a de servi¢o, no eixo central da
composicdo. A ala da esquerda, que rompe a simetria, constituia provavelmente um acréscimo.
Abrigava uma cozinha,cuja presenca é denunciada pela ampla chaminé de tipo alentejano,
elemento arquitetdnico muito raro na S&o Paulo de entdo. O fato de estar essa dependéncia
apoiada em pilares de alvenaria confirma que na casa havia "andar nobre", com o térreo
destinado a atividades secundarias. Fotografia de Militdo de Azevedo (detalhe), c.1862.
Acervo do Museu Paulista da USP. Reproducéo de Sérgio Burgi.

Miguel Carlos apresentava as caracteristicas de implantacao tipicas das casas
suburbanas luso-brasileiras. Alinhada junto da testada da propriedade — e ndo
no interior da herdade como ocorria com as casas tipicamente rurais —, era o
flanco lateral esquerdo da constru¢do que deveria ser interpretado como o
verdadeiro frontispicio. Voltado para a cidade, nele se abria a porta principal
de ingresso, colocada numa posicdo central e dando para um pequeno jardim.
Esse tipo de partido, casa alinhada na testada do lote com afastamento bilateral,
era corriqueiro nas saidas das cidades lusas e brasileiras. Visitando o Rio de
Janeiro no periodo anterior & Independéncia, o inglés Henry Chamberlain reparou
que os brasileiros ndo gostavam de isolar as casas de chacaras no interior das
propriedades, pois, ho campo, tal como os portugueses, gostavam de apreciar
por distragdo o movimento das estradas. E 0s moradores dos subdrbios faziam
isso de dentro de suas casas, comodamente instalados as janelas que deitavam
diretamente para os caminhos.

Na Rua da Luz (depois Rua Alegre e hoje Brigadeiro Tobias),
confluéncia com a ladeira que conduzia a igreja de Santa Ifigénia (atual rua
desse nome), estava sendo edificada, por volta de 1798, uma vastissima casa
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de chacara pertencente ao secretario do governo da capitania, o Coronel Luis
Anténio Neves de Carvalho (Figura 3). Ao contrério das demais casas semi-
rurais de tradig¢&o luso-brasileira, essa construgdo ndo dispunha de frontispicio
voltado para a lateral. Tal como soia acontecer com todas as residéncias urbanas
daquele tempo, sua porta de acesso principal localizava-se na frente, que dava
diretamente para a bica do Acu®. Muito digna de atencdo nessa casa era a
lateral extremamente longa voltada para a Rua da Luz. Contavam-se ai nada
menos do que 16 aberturas em cada pavimento, ocorréncia verdadeiramente
excepcional no quadro da arquitetura paulistana da época. Afinal, S&o Paulo,
cabeca da capitania, ndo passava naquela altura de uma pequena aglomeragéo
formada de edificacBes muito modestas.

De fato, ambas as residéncias exibiam linhas arquitetdnicas bastante
simples em relacdes a modelos do Rio de Janeiro. Pesadas e macigas, solidamente
construidas de taipa, a modernidade formal que essas casas manifestavam ia
pouco além da simetria axial das fachadas principais, da regularidade da
fenestracdo e do emprego de vergas em arco abatido, conforme um modelo
gue entdo se disseminava tardiamente na arquitetura doméstica de S&o Paulo.

Figura 3 — Casa do Coronel Neves de Carvalho (construgao: ¢.1798), depois do Brigadeiro

Tobias de Aguiar. Nos anos 60 do século XIX, a antiga casa do Coronel Neves de Carvalho

abrigou o Colégio Unido, ocasido em que passou por uma grande reforma interna e na parte
posterior. A porta de entrada principal com um arco pleno, porém, ja existia antes e pode ter

resultado de uma reforma do tempo do Brigadeiro Tobias. Desenho de Alberto Esteves, 1952.
Acervo do Museu da Faculdade de Medicina da USP. Reproduc&o de José Rosael.
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Em imagens antigas, notamos que a porta principal da casa de Neves de
Carvalho estava rematada por um arco pleno. Mas esse detalhe pode muito
bem ter sido introduzido durante uma reforma realizada em algum momento do
século XIX. Internamente, essas casas do final do Setecentos eram, em geral,
pouco mobiliadas e compartimentadas de modo diverso daquele que se
estabeleceria ao longo dos Oitocentos, com comodos de fungdes muito diferentes
justapostos e dimens@es que nao privilegiavam necessariamente areas de receber;
as pecas de recepcao refugiavam-se no primeiro andar — o chamado andar
nobre —, a circulacdo muitas vezes se dava pelos préprios cémodos e ndo por
corredores ou havia longas passagens escuras, além de um grande nimero de
alcovas — dormitérios sem ligacdo com o exterior, que caracterizavam a maneira
tipica do morar luso-brasileiro em todas as regides do pais.

Como afirmamos acima, essas casas excepcionais ndo pertenciam
propriamente a Luz, mas situavam-se nas proximidades, postadas ao longo dos
caminhos que partiam do centro urbano e conduziam aquele bairro. A presenca
delas revela, no entanto, que desde o fim do século XVIII era a regido norte da
cidade a preferida daqueles que dispunham de meios suficientes para a realizagao
de construcdes residenciais mais ambiciosas. Nao havendo noticias de que
existissem a época edificacbes equivalentes erguidas em algum outro ponto dos
suburbios paulistanos, com excecdo de duas outras, extraordinarias. Uma delas
era um vistoso sobrado com mirante de dois andares, na saida para Sorocaba,
atual Rua da Consolacéo, que aparece ao longe em um par de fotos de Augusto
Militdo de Azevedo. A data de sua construcao ndo € precisa, mas talvez
remontasse aos primeiros anos do século XIX. A outra era o imponente sobradao
de trés pavimentos, na Rua S&o Jodo, do outro lado do Anhangabad, habitado
no inicio dos Oitocentos pelo Coronel Francisco Inacio de Sousa Queirds. Mais
tarde ai morou um sobrinho seu , 0 Comendador Sousa Barros. Constituiam ambos
0s casardes uma excegao que, a nosso ver, so confirmava a regra, pois estavam
implantados na outra parte da cidade entdo considerada adequada a expanséo
urbana das camadas superiores, a Cidade Nova.

Teremos de esperar, contudo, pelos meados do século XIX para nos
deparar, na Luz e em suas cercanias, com residéncias que atingiam a mesma
excepcionalidade das casas de Miguel Carlos e de Neves de Carvalho. Referimo-
nos as moradias de dois importantes personagens, o Tenente-Coronel Fidélis
Nepomuceno Prates e o futuro Comendador José Maria Gavido Peixoto.

A casa de Gaviao Peixoto tinha por endereco a Rua Alegre. As terras
onde foi levantada haviam pertencido anteriormente a um bisavd do proprietério,
0 Brigadeiro Joaquim José Pinto do Rego de Morais Leme, homem autoritario,
irascivel e muitissimo rico. Primitivamente, a propriedade estendia-se para o norte
a partir do sopé do chamado Morro de Sao Bento (por¢éo setentrional da colina
historica) até entestar com o Largo do Comércio da Luz, tendo por limites o
Ribeirdo Anhangabad, a Rua da Luz (Brigadeiro Tobias) e a futura Rua da
Constituicdo (Rua Floréncio de Abreu). ApGs a morte do brigadeiro, as terras
passaram para a filha, D. Maria da Anunciagdo, cuja casa se localizava, em
1841, na Rua Alegre. Depois do falecimento dessa senhora, a por¢do mais ao
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norte da chacara coube a um de seus filhos, o Brigadeiro Bernardo José Pinto
Gavido Peixoto, que por sua vez veio a falecer em 1859. Antes de sua morte,
porém, cedeu o Brigadeiro Gavido parte do terreno, na esquina da Rua Alegre
com Rua Episcopal (atual esquina da Rua Brigadeiro Tobias com Washington
Luis), a seu filho José Maria, entdo delegado de policia, para que esse pudesse
construir, a partir de 1858, uma “boa casa” de estilo neoclassico*. No ano
anterior, em 1857 , decidia o Tenente-Coronel Fidélis Nepomuceno Prates, genro
do Bardo de Antonina, senador do Império (outro rico morador da Luz), erguer
0 seu solar numa chacara situada na esquina da Rua do Comércio da Luz
(Avenida Tiradentes) com a posterior Rua Trés Rios (Praca Fernando Prestes)®,
vindo a constituir essas duas edificacdes as primeiras residéncias rigorosamente
neoclassicas da cidade de S&o Paulo.

Segundo o depoimento de Yan de Almeida Prado (1960, p.13), que
a conheceu quando ja abrigava hotéis de infima categoria, a casa de José
Maria trazia na cartela a data de 1860, ano em que, sabemos, ainda se
edificava a casa de Fidélis. Admitimos assim que o palacete de José Maria tenha
sido concluido primeiro, devendo ser contemporanea dele a reforma empreendida
numa pequena casa térrea vizinha, pertencente a Camilo, irméo de José Maria.
A Camilo coube por heranga, muito provavelmente, a sede da antiga chacara
paterna, velha construgdo cuja projecao horizontal é visivel na planta da cidade
executada por volta de 1810, de autoria de Rufino José Felizardo e Costa®.

Todos esses edificios residenciais sobre os quais vimos falando até
agora deixavam patente uma preferéncia que, entre as camadas superiores
paulistanas, tendeu, com o tempo, a se expandir rapidamente, qual seja, a de
viverem os ricos permanentemente afastados do centro urbano, em chécaras
plenas de ar puro estabelecidas em determinados suburbios da cidade. Pelo
almanaque paulistano de 1858, editado no ano anterior, tomamos conhecimento
de que antes de se transferirem para suas novas moradias, Fidélis habitava na
Rua do Ouvidor (Rua do José Bonifacio), e José Maria, no Largo do Colégio -
em pontos, como se vé, bastante centrais (CAMPOS, 1992, p. 7).

Apesar de serem consideradas as casas de José Maria e de Fidélis,
declaradamente, sedes de imdveis semi-rurais, apresentavam caracteristicas
hibridas do ponto de vista tipolégico: observavam o afastamento lateral em
relacdo a uma das divisas do lote, como era usual nas casas de chacara, mas
conservavam a porta em comunicacao direta com a rua, como sucedia nas
casas tipicamente urbanas.

Do ponto de vista formal, a casa mais esteticamente atraente € a de
José Maria Gaviao Peixoto (Figura 4). Se nos limitarmos a analise de sua fachada
principal, constataremos que nela eram evidentes o apuro da concepc¢ao
neoclassica, o rigor no emprego das ordens e o esmero dos enfeites modelados
em estuque, pormenores que se podem apreciar com o auxilio de uma lente de
aumento em antigas reproducdes fotograficas de admiravel nitidez. Via-se mesmo
um delicado cromatismo no friso do entablamento, em tom que contrastava com
o branco do resto da fachada; talvez estivesse pintado de azul, cor em geral
reservada aos frisos nas antigas construcdes greco-romanas. Yan (PRADO, 1929)
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Figura 4 — Casa de José Maria Gavido (construgdo: 1858-1860). A casa impressiona por seu
mau estado de conservacao. Foi fotografada, porém, pouco tempo depois de terminada. As
grandes manchas visiveis nas superficies das paredes externas eram conseqiéncia direta do
clima extremamente Umido entdo predominante na cidade. Fotografia de Militdo de Azevedo,
€.1862. Acervo do Museu Paulista da USP. Reproducéo de Sérgio Burgi.

chegou a afirmar que essa casa era revestida de azulejos, mas esse engano
pode ser facilmente constatado com a observagao atenta das fotos tiradas na
época por Militdo de Azevedo.

O vocabulério decorativo empregado nessa casa consistia no que
havia de mais em dia na Corte: aberturas com vergas em arco pleno; sutis
bossagens nos paramentos externos do nivel térreo; frontdo no coroamento,
exibindo orgulhosamente no timpano o velho braséo de armas familiar, de origem
lusitana, em meio a ornatos de aparéncia vegetal. No alto, a platibanda que
percorria o edificio era interrompida nas prumadas das pilastras toscanas por
pedestais a suportar elementos decorativos de remate. Havia, contudo, serissimos
defeitos de composicao face aos referenciais cariocas, que, se contrapondo as
qualidades estéticas mencionadas, comprometia o resultado final da obra. Um
deles, o mais grave, era, sem dlvida, a forma irregular do terreno em que fora
levantada a habitacdo. O formato peculiar do lote obrigara o flanco do corpo
térreo situado na esquina a convergir para o corpo central, e isso anulava a
pureza geométrica dos volumes, um dos principios inabalaveis da arquitetura
neoclassica. Segundo tais principios, tudo ficava entdo reduzido a uma vulgar
falsidade de cenario, pois se privilegiava a fachada em relacéo ao restante do
edificio. Da mesma maneira, no fundo da casa, o sobrado prolongava-se por
meio de um corpo sem nenhum estilo definido, com ar declarado de anexo,
negligéncia que s6 confirmava a falta de coeréncia do projeto segundo 0s
modelos neoclassicos. Nao deixa de ser, entretanto, uma residéncia relevante,
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que soube adaptar a condi¢des limitadas a maior parte dos principios de
composi¢ao arquitetbnica neoclassica que entdo penetrava na capital paulista.

Com relacdo a pequena casa térrea que ficava ao lado da casa de
José Maria, de propriedade de seu irmdo, Camilo Gavido Peixoto, é evidente
gue se tratava em origem de uma tosca e modesta construgdo, certamente
edificada de acordo com técnicas construtivas tradicionais (Figura 5).
Caracteristicas que o novo proprietario, um orgulhoso banqueiro, provavelmente
ndo demorou em mandar disfargar. Um dos aspectos que mais impressionam na
casa térrea de Camilo € a atualidade dos elementos decorativos empregados
na reforma. O frontdo semicircular, por exemplo, embora grande demais para
uma construgdo de pequenas proporgdes, seguia o modelo daqueles que
coroavam os recém-reformados pavilhGes do Hospital da Beneficéncia Portuguesa
do Rio de Janeiro (projeto de Luis Hosxe, 1859). Um outro aspecto, este bastante
negativo segundo principios neocléssicos, era sem duvida o excesso de figuras
de faianca povoando a platibanda e o alto dos pilares do muro de fecho.
Custosas estatuas, pinhas, cachorros, etc. acumulavam-se de maneira ostensiva,
sinal de evidente necessidade de afirmacéo social.

Em contrapartida, no amplo sobrado de Fidélis Nepomuceno Prates
recorria-se a um vocabulario formal bem mais discreto (Figura 6). Nao havia
frontdo nem composicdo arquitetdbnica & base de volumes articulados. A
construcdo, que afirmavam ter sido projetada pelo préprio dono, resumia-se a
um simples paralelepipedo de grandes propor¢des, prolongado no costumeiro

R

Figura 5 — Casa de Camilo Gavido Peixoto (constru¢do: ¢.1859). Ao que tudo indica, a casa
ndo passava de uma constru¢éo tradicional disfarcada por uma reforma neoclassizante,
executada talvez depois da morte do Brigadeiro Bernardo Gavido Peixoto, pai do proprietéario,
ocorrida em 1859. Fotografia de Militdo de Azevedo, c.1862. Acervo do Museu Paulista da
USP. Reproducéo de Sérgio Burgi.
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apéndice de servicos. Com efeito, o que havia de mais atraente nessa casa
eram 0s paramentos externos, parcialmente recobertos de azulejos estampilhados
portugueses a rebrilhar ao sol; uma moda que o Neoclassicismo a brasileira
introduziu com timidez na cidade de Sao Paulo, em virtude do alto custo desse
tipo de material de revestimento. A ordem j6nica limitava-se as pilastras de
esquina, e dos vaos de verga reta somente se diferenciava a entrada principal,
em arco pleno. Nos cantos da platibanda, figuras alegéricas procuravam,
inutilmente, imprimir alguma animacdo aquela massa compacta e um tanto
monétona, algumas décadas mais tarde vista pelo arquiteto Ramos de Azevedo,
educado no suntuoso gosto eclético, como um exemplar de arquitetura “grave e
triste” (1900, p.9).

Essas trés primeiras experiéncias neoclassicas no &mbito da arquitetura
domeéstica paulistana, realizadas nos arredores do bairro da Luz ainda durante a
segunda metade da década de 1850, patenteavam, em suma, a ruptura definitiva
promovida pelas elites com o conformismo estético paulistano e com o tradicional
modo de morar prevalecentes nas demais constru¢des residenciais da cidade. A
persistente tradicdo arquitetdnica local comecava finalmente a ser superada, sem
davida, com o concurso profissional dos mestres-de-obras portugueses que nos
chegavam da corte do Rio de Janeiro. Correspondiam esses exemplares, em varios
aspectos, aos novos valores, aos novos habitos e as novas necessidades de prestigio
social de seus proprietarios. Estes ultimos, legitimos representantes da nova cultura

Figura 6 — Casa de Fidélis Nepomuceno Prates (construgao: 1857 - ¢.1860). Segundo Ramos de
Azevedo, o projeto da residéncia de Fidélis era do proprio proprietario, que foi o primeiro morador
da cidade a construir uma sede de chacara em estilo neoclassico, influenciado pela arquitetura da
Corte. Possuidor de uma mentalidade ainda ligada ao escravismo, mantinha no fundo do imével
um tronco para o castigo de seus escravos urbanos. Postal da Escola Politécnica, ed. Ducheim
Irmaos, década de 1910. Acervo do Museu Paulista da USP. Reproducéo de José Rosael.
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de elite entdo em formacdao intimamente identificada com todos os signos sociais
emanados da capital do Império.

Tudo isso era facilmente reconhecivel na parte externa dos edificios
analisados; embora também, internamente, no plano programatico, as primeiras
constru¢des residenciais neoclassicas aderissem, certamente, a inovacdes. As
salas de recepgédo agora se multiplicavam, tendo cada uma delas uma destinacéo
definida (sala de receber, de espera, de costura, de musica, etc.). As alcovas
comecavam a desaparecer, em fungdo das teorias médicas recentes que
pregavam a necessidade de insolacao e ventilagéo diretas em todos 0s cobmodos.
O compartimento de distribuicdo vertical (hall da escada), encravado no miolo
da construcao, era sempre iluminado por lanternim, em geral, uma peca metalica
de formato conico, provida de caixilhos de vidro, visivel externamente no alto
do telhado. Os cémodos tinham agora as paredes empapeladas e, por vezes,
havia no saldo principal bibelds sob redomas e quadros pendurados com cordao
de seda. (BARRQOS, 1946, p. 26)

Qual seria a técnica construtiva empregada nas trés construcdes
estudadas? Sabemos que naqueles anos, aos poucos, vinha sendo introduzida na
cidade a alvenaria autoportante de tijolos, uma técnica verdadeiramente
revoluciondria que abalaria 0 campo da construcdo civil paulistana. Por ser muito
velha, como dissemos, a casa de Camilo Gavido Peixoto era com certeza toda
de taipa (na reforma entdo empreendida devem ter sido usados tijolos apenas nas
platibandas). Quanto a casa de José Maria, por sua vez, conforme descobrimos
recentemente em fotos que documentam sua demolicio ocorrida em 1958 (Figuras
7 e 8), via-se espalhada pelas ruinas uma certa quantidade de tijolos compridos.
Esses elementos construtivos, ao que parece, compunham uma alvenaria autoportante
no caso das paredes das fachadas, mas, internamente, faziam o tapamento de
vaos de paredes feitas com estrutura autbnoma de madeira. Havia ainda paredes
secundérias que nao sustentavam cargas, sendo construidas nesse caso com
madeira e barro, segundo a técnica das “paredes francesas”’. Nao €, porém, de
estranhar que numa residéncia que procurava estar em dia em termos estilisticos
houvesse lugar para sistemas construtivos tdo conservadores. Afinal, como visto, a
casa de José Maria surgira num ambiente cultural ainda muito provinciano, em que
0s padrdes construtivos e arquitetdbnicos do Neoclassicismo da Corte ndo eram
plenamente compreendidos, nem podiam ser completamente obedecidos. Por outro
lado, ndo pudemos apurar nada de objetivo acerca do processo construtivo usado
na casa de Fidélis Prates. Ha indicios, contudo, que nos fazem pensar que em
suas estruturas murarias tenha sido empregada exclusivamente a alvenaria
autoportante de tijolos. Tao revelador quanto qualquer evidéncia construtiva é o
fato de o proprietario ter adquirido uma olaria produtora de tijolos poucos meses
apos haver solicitado o alinhamento da edificacao. Pretendia certamente garantir
a regularidade no fornecimento de grande quantidade do produto, num tempo em
que sua fabricacdo era ainda inconstante, tanto do ponto de vista da quantidade
quanto da qualidade (CAMPQOS, 1997, v.2, p.382). Mas mais importante do
que isso € a declaracao feita por Ramos de Azevedo (1900, p.9). O arquiteto,
em 1900, referiu-se a essa casa, entdo abrigando a Escola Politécnica, como
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sendo “um verdadeiro padrao da arte de construir em tempos passados (cerca de
guarenta anos)”. O que, a nosso ver, equivale a uma declaragdo quase explicita
de que a residéncia tinha sido construida totalmente de tijolos. Caso houvesse sido
executada de acordo com um sistema estrutural mais grosseiro ou mais tradicional,
o0 exigente profissional teria sido, sem duvida, o primeiro a se expressar de forma
mais direta e, certamente, mais critica em relacdo ao fato, como ja o fizera em
relacdo a composicao formal do edificio, que desdenhava.

Figura 7 — Aspecto da demolicdo da antiga casa de José Maria Gavido Peixoto, ocorrida em
novembro de 1958. A imagem focalizando a escada nobre permite constatar que na obra
haviam sido empregadas diferentes técnicas construtivas. Algumas paredes internas que
sustentavam cargas possuiam estrutura independente de madeira, com vaos preenchidos com
tijolos compridos de grandes dimens@es, muitos dos quais vistos jogados ao pé da escada.
Outras paredes internas tinham a funcéo sé de tapamento, como as que acompanhavam a
curvatura da escada em espiral. Nessas, o sistema adotado era o das "paredes francesas", isto
é, feitas com estrutura de madeira e vaos fechados com ripas recobertas com reboco. Fotografia
andnima, 1958, integrante do caderno Administragdo Ademar de Barros; monumentos, casas-
museu, solenidades, nov./dez., 1958. Acervo do Arquivo Historico Municipal Washington Luis
(DPH/SMC/PMSP), S&o Paulo. Reprodugéo de José Rosael.
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Figura 8 — Aspecto da demoli¢céo da antiga casa de José Maria Gaviéo Peixoto, ocorrida em
novembro de 1958. Pode-se verificar que as paredes remanescentes das fachadas conservavam
ainda o seu revestimento externo, porém, alguns indicios permitem pensar que a estrutura dessas
paredes fosse integralmente constituida de alvenaria autoportante de tijolos, ou seja, as paredes
externas da casa eram feitas de tijolos que suportavam os esfor¢os sem o auxilio de refor¢o
estrutural independente. Fotografia anénima, 1958, integrante do cadermno Administragcdo
Ademar de Barros; monumentos, casas-museu, solenidades, nov./dez., 1958. Acervo do Arquivo
Historico Municipal Washington Luis (DPH/SMC/PMSP), S&o Paulo. Reprodug&o de José Rosael.

A chegada dos fazendeiros e 0s novos palacetes

N&o ha duvida de que as circunvizinhangas do bairro da Luz muito
se beneficiaram com o inicio do funcionamento da ferrovia de Santos a Jundiai.
Ao ligar de modo rapido e cdmodo o Porto de Santos ao interior paulista, produtor
de café, a nova via de comunicacdao determinou a ascensao econdmica,
financeira e politica da capital. Situada entre os dois pontos extremos da linha
férrea, S&o Paulo acabou guindada a condic¢&o de centro da Provincia, tornando-
se polo de atragdo para os ricos proprietarios do interior.

Foram essas novas circunstancias que fizeram com que Antonio Pais
de Barros, grande fazendeiro em Rio Claro e 1° Bar&do de Piracicaba, mudasse-
se para a cidade de Sao Paulo. Antdnio Egidio Martins (1973, p.164) diz que
isso se deu alguns anos depois da morte do Bispo D. Sebastido, sucedida em
1868. Foi morar nas imediacOes da estacao ferroviaria da Luz, na velha casa
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da antiga Chacara Episcopal (anteriormente, chacara de Miguel Carlos), situagéo
que o punha em contato direto tanto com suas fazendas e com o porto exportador
por meio da ferrovia quanto com as autoridades provinciais sediadas na capital,
de cujas decisBes politicas dependia o futuro da economia cafeeira paulista.

Nagquela altura, a velha chacara de Miguel Carlos ja mudara de
maos algumas vezes. Na primeira metade do século XIX, ai habitara Jodo da
Silva Machado, ex-tocador de gado vacum, que, enriquecido, foi elevado a
Bar&o de Antonina (SAO PAULO, 1954, planta n.3). Proveniente do Rio Grande
do Sul, Machado era um tradicional morador da Luz, tal como seus dois genros
Fidéncio e Fidélis Prates. A sequir, transformara-se em residéncia dos bispos,
ocasiao em que D. Antonio Joaquim de Melo desmembrara parte da propriedade
para nela ser edificado o Seminario Episcopal. Agora, achava-se nas maos de
um membro ilustre do prestigioso cla Barros, “opulento e nobre”, como diziam,
cla que mantinha parentesco e vinculos politicos com varias familias importantes
da capital (Sousa Queirds, Sousa Barros, Aguiar, etc.) A presenca do Bardo de
Piracicaba nas proximidades da Luz iria contribuir para atrair outros personagens
importantes provenientes do interior, sobretudo parentes e afins, transformando
as imediacdes da Estacdo da Luz naquilo que Yan de Almeida Prado (1929),
chamaria muito tempo depois de “Vieille Roche Paulista”. Apresentamos abaixo
um esquema genealdgico dos Barros estabelecidos na regido da Luz e a indicagéo
das ruas em que estavam situadas suas residéncias:

— Cap.mor Bento Pais de Barros Rafael de Aguiar Pais de Barros
1° Bardo de Itu (Rua Brig. Tobias)

Antbnio de Aguiar Barros,
2° Bardo, Conde e Marqués de Itu
(Rua Floréncio de Abreu)

— Cap. Antbnio Pais de Barros — Antdnia de Aguiar Barros,
1° Bardo de Piracicaba I 22 Baronesa, Condessa, Marquesa de Itu
(chacara de Miguel Carlos, (Rua Floréncio de Abreu)

Rua Floréncio de Abreu) .
— Rafael Tobias de Barros,

2° Bardo de Piracicaba
— (Rua Brig. Tobias)

Cap. Antdnio de Barros Penteado

cc.

Maria Paula Machado

— M)j. Diogo Antonio de Barros
(Rua Floréncio de Abreu)

— Cel. Antdnio Pais de Barros
(Rua Floréncio de Abreu)

‘— Maria Rafaela (Aguiar Barros) Eng. Antdnio Francisco
Paula Sousa de Paula Sousa
(Rua Floréncio de Abreu) (Rua Floréncio de Abreu)

Maria Rafaela (Paula Sousa)
(Rua Floréncio de Abreu;

— Cap. Francisco Xavier — Francisco Xavier Pais de Barros, A
herdou a residéncia materna)

Pais de Barros Baréo de Tatuf
(Rua Floréncio de Abreu)

— Genebra de Barros Leite
(cc. Brig. Luis Antdnio de Sousa)
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O nascimento do capitalismo na Provincia, representado pela florescente
economia do café, favoreceu entdo a rapida moderniza¢éo da capital, e uma de
suas consequéncias imediatas foi o surgimento de manobras especulativas que 0s
membros das camadas superiores passaram a executar com o fito de atrair o
desenvolvimento urbano para as terras nas quais tinham interesse.

Parece que foi isso que aconteceu, por exemplo, em 1872, por iniciativa
do Dr. Ant6nio de Aguiar Barros, futuro Marqués de lItu. Pretendendo valorizar as
terras proximas a Estacdo da Luz, recorreu ao estratagema de oferecer um terreno
localizado na Rua Alegre, esquina com a futura Rua da Beneficéncia Portuguesa,
para que a referida instituicao filantropica construisse nele a sede de seu hospital.
A sociedade beneficente havia tentado, recentemente, adquirir um outro lote sito
na Rua Alegre, pertencente & chacara do Dr. Anténio Francisco Aguiar e Castro,
filho do Brigadeiro Tobias (antiga chacara de Neves de Carvalho, a qual ja
aludimos), mas as tratativas ndo haviam dado certo. O Comendador Aguiar Barros
aproveitou, entdo, a deixa e propds um negoécio bastante vantajoso. Considerado
0 novo terreno em melhores condi¢cdes que 0 anterior, € com preco mais em conta,
0s membros da diretoria da Beneficéncia responsaveis pela transacdo aceitaram
imediatamente a proposta de Aguiar Barros (NOBRE, 1919, v.1, p. 260-261).

Na época em que vigoravam as teorias miasmaticas de contagio,
segundo as quais as doengas eram produzidas por emanagfes mefiticas, era
um contra-senso alguém ter a idéia de estimular a ocupacédo habitacional de
uma determinada regido mediante a constru¢do de um nosocOmio nas
proximidades. Da mesma forma, 0 oposto era visto com alarme, ou seja, era
inadmissivel do ponto de vista higiénico que um hospital fosse construido numa
regido que viesse futuramente a se tornar muito povoada, sem ar puro, espaco,
tranqlilidade e siléncio suficientes. Consultado em 1873 sobre a conveniéncia
de ser edificado o tal hospital na Rua Alegre, o0 médico da Camara Municipal
se op6s a essa intencdo de modo firme. Seu parecer técnico, contudo, acabou
desconsiderado pelas autoridades (provavelmente submetidas a fortes pressdes
politicas) e o edificio do hospital pode afinal ser levantado no terreno pretendido
(CAMPQOS, 1997, v.3, p. 531-532).

O projeto do hospital datava de 1866 e fora desenvolvido por um
“arquiteto” portugués de nome Manuel Gongalves da Silva Cantarino; a execugao
do edificio, porém, somente ocorreria entre 1873 e 1876. Cantarino, ao que
parece, era um mestre-de-obras muito talentoso. Estabelecido inicialmente no Rio
de Janeiro, s6 teria chegado a Campinas na década de 1860, depois de
provavelmente ter passado pelas cidades do Vale do Paraiba. Em Campinas,
cidade na época em pleno florescimento econdmico, planejou o belo Teatro
Sao Carlos, utilizando rigorosamente os principios do estilo neoclassico carioca,
e o frontispicio da matriz em constru¢ao, projeto que acabou n&o se concretizando
(CAMPQOS,1997,v.1, p. 181-182).

Conquanto executado tardiamente — pois a modernizagdo comegava
a introduzir novos estilos arquiteténicos na cidade —, o hospital da Beneficéncia
Portuguesa, cuja aparéncia primitiva sobrevive em velhas fotografias, representava
0 que de mais rigoroso dentro dos canones neoclassicos foi construido em Sao
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Paulo (Figura 9). Isso acontecendo, obviamente, dentro dos padrdes praticados
pelos artifices de tradi¢cao construtiva luso-brasileira.

O edificio apresentava uma extensa fachada assobradada, composta
de nove vaos no primeiro andar, com antecorpo central perfurado por trés
aberturas e encimado de frontdo. Acima do entablamento, desenvolvia-se uma
platibanda azulejada, intercalada de pedestais nas prumadas das pilastras,
sobre os quais repousavam crateras de faianca. Por fim, no timpano do
coroamento central, via-se, num medalhdo de estuque, a tradicional alegoria da
Caridade — Nossa Senhora da Misericordia abrindo o manto sobre os
necessitados. Recuado em relac&o aos limites do lote, o prédio do hospital abria
espaco para um estreito jardim fronteiro, ficando separado da via publica por
um gradeamento metalico engastado em pilares vistosamente enfeitados com
gradudas pecas de remate.

Por incrivel que pareca, a estratégia empregada por Antdnio de Aguiar
Barros deve ter, realmente, funcionado. Anos depois, em 1880, os membros da
Santa Casa de Misericordia repetiriam esse tipo de manobra com o objetivo de
levar a sede do novo hospital da irmandade, que ia ser construida na Bela Vista,
para perto das terras que possuiam no futuro bairro de Vila Buarque. E entre 0s
membros da Misericordia descobrimos, nada mais nada menos, 0 mesmo Anténio

Figura 9 — Hospital da Sociedade Portuguesa de Beneficéncia (constru¢cdo: 1873-1876). Em
1873, antes de ser dado inicio a realizagdo da sede do hospital, foram introduzidas algumas
modifica¢Bes no projeto original de 1866, entre elas, a escada da fachada principal,
executada com uma s6 frente. Fotografia andnima (possivelmente de Walter Sutton Bradley),
¢.1876. Acervo da Divisdo de Iconografia e Museus (DPH/SMC/PMSP), Sao Paulo.
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de Aguiar Barros, futuro Marqués de Itu (MESGRAVIS,1976, p.142-143), sem
duvida o criador e o grande incentivador desse género de jogada imobiliaria.

Numa época em que eram temidos os hospitais, em geral construidos
fora dos nudcleos urbanos por serem considerados perigosos geradores de
miasmas, o hospital da Beneficéncia aparentemente ndo conseguiu suscitar
aversao em seus contemporaneos. Antes mesmo de inaugurada a instituicao
hospitalar, um primo e cunhado de Antdnio de Aguiar Barros, o Coronel Rafael
Tobias de Barros, filho do 1° Bardo de Piracicaba, e mais tarde elevado a 2°
bardo desse titulo, pedia alinhamento, em 1875, para erguer um palacete num
vasto lote localizado na esquina da Rua Alegre com a antiga Travessa da
Conceicao, hoje Avenida Senador Queir6s®. O terreno em questéo situava-se,
simplesmente, ao lado do hospital.

Na&ao deixa de ser curioso verificar que o aspecto faustoso do palacete
se opunha diametralmente a aparéncia severa e quase centenaria da casa
habitada pelo pai de Rafael Tobias. Com propor¢8es de verdadeiro palacio, a
luxuosa construgdo se tornou a mais notavel residéncia paulistana de sua época
(Figura 10). Do ponto de vista estilistico, ja havia ultrapassado os estreitos limites
do Neoclassicismo, incorporando elementos formais de natureza eclética, que
também nos chegavam diretamente da Corte. Integralmente construido de tijolos,

Figura 10 — Palacete de Rafael Tobias de Aguiar, 2° Barao de Piracicaba (constru¢éo:
1875 - ¢.1877). Segundo testemunho de uma das netas do bar&o, o projeto da casa era
de autoria de um francés. Pode até ser verdade, mas o resultado final da construgéo
conservava nitidas caracteristicas da arquitetura luso-brasileira, mal disfargadas pelos ornatos
de pedra artificial aplicados as fachadas planas. Desenho de Alberto Esteves, 1952.
Acervo do Museu da Faculdade de Medicina da USP. Reproducéo de José Rosael.
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segundo testemunhos de quem conheceu bem a construgdo, o palacete achava-se
isolado no meio de extensos jardins, a exemplo das contemporaneas villas
suburbanas européias, e separado da rua por gradis e imensos portdes de ferro
fundido (Figura 11). E verdade que sua volumetria prismatica se mantinha rigida
e conservadora, dentro do espirito da tradigdo neoclassica, mas, em compensacao,
uma densa ornamentacdo aplicada espalhava-se por sobre os panos lisos das
paredes. Sobrevergas realcadas com ricos ornatos inspirados na Primeira
Renascenca florentina, pilastras corintias, frisos, requadraturas estucadas e balcdes
de ferro fundido, de desenho bastante encorpado, coordenavam-se na busca de
um novo resultado formal.

Com imagens preservadas em fotos antigas, 0s seus interiores
mostravam-se verdadeiramente opulentos (LEMOS, 1985, p.122). O partido da
casa mantinha a tradicdo neoclassica: no andar nobre (primeiro andar), varias
salas de recepcéo se sucediam, mecanicamente repartidas em xadrez, e, no
centro da construgdo, um amplo hall com escada de formas vistosas recebia
iluminacao zenital. A decoracéo interna era extremamente suntuosa, havendo
sido 0s moveis, 0s tapetes, os lustres, os espelhos, as obras de arte e os bibelbs
despachados diretamente de Paris por Anatole Louis Garraux, ex-proprietario do
primeiro bazar de luxo de S&o Paulo (MOTTA, 1992, p.25). Dentro dessa casa
e de outras semelhantes construidas a partir de entdo nao era mais admitido o
trabalho escravo. Essas mans@es funcionavam agora com mao-de-obra branca,
mais familiarizada com padrfes aburguesados, sendo a criadagem assalariada
recrutada, por meio de anincios de jornal, entre os imigrantes que, logo, chegariam
aos milhares a cidade de S&o Paulo (CAMPOS, 1997, v.3, p. 472-473).

Figura 11 — Palacete de Rafael Tobias de Aguiar, 2° Bardo de Piracicaba (construgao:
1875 - ¢.1877). Vista frontal da residéncia, com gradil no alinhamento da Rua Brigadeiro
Tobias. (PRADO, 1929). Acervo da Biblioteca da FAU/ZUSP. Reproducéo de José Rosael.
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Foi decerto a rapida evolucao dos padrdes econdmicos, sociais e
estéticos, ocorrida nos meados dos anos 70 do século XIX, que levou José Maria
Gavido Peixoto a erguer, entre 1876 e 1877°, uma outra residéncia para si e
sua esposa na antiga Rua da Constituicdo (Figura 12). Platibanda com
balaustrada, regularmente interrompida por pedestais; balcdes de alvenaria de
grande projetura, suportados por volumosas misulas de cimento; pilastras
almofadadas e arcos de sarapanel nas envasaduras ratificavam as diferengas
formais existentes entre as edificacdes recentes e os ultrapassados sobrados
neoclassicos da década anterior. Identificada por Yan de Almeida Prado (1929)
como sendo a residéncia de Rafaela Cantinho, a propriedade, muito
provavelmente, deve ter sido transmitida por heranga a essa senhora apoés a
morte de Maria Cantinho Gavido, vilva de José Maria.

No sobrado do Comendador Gaviao Peixoto, o novo formalismo
arquitetural foi alcangado gragas ao inicio do funcionamento, na regido do Bom
Retiro, da fabrica de “pedra artificial” de propriedade de Jo&o Ribeiro da Silva.
Advogado, banqueiro e empresario, Ribeiro da Silva tinha duas irmas suas
casadas com dois dos irmaos Gavido, Bernardo Avelino e Camilo, e era dono
da importante Olaria do Bom Retiro, grande importadora de cimento. Decidindo
ampliar os seus negdcios, associou-se a Guilherme Clavel, conhecedor da técnica
francesa da “pedra artificial”. Como resultado dessa sociedade, abriu junto da

Figura 12 — Segunda casa de José Maria Gavido Peixoto (constru¢éo: 1876 - c.1878).
Embora exibindo na parte externa um estilo de transicao para o Classicismo eclético em
moda nos anos 1875-1880, a reparti¢do interna dessa construgao talvez nao fosse muito
diferente da apresentada pela primeira casa de José Maria. Aqui muito provavelmente ja néo
existiam alcovas, mas o conceito de “andar nobre” seguramente sobrevivia. As trés portas do
balc&o do primeiro andar correspondiam decerto ao saldo principal. Fotografia anénima,
€.1929. (PRADO,1929). Acervo da Biblioteca da FAU/USP. Reproducéo de José Rosael.
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sede da olaria uma fabrica de elementos arquitetbnicos feitos com cimento
moldado, pretendendo com isso concorrer vantajosamente com a custosa pedra
aparelhada e com a laboriosa técnica do estuque modelado in loco.

Por intermédio da imprensa paulistana, Ribeiro da Silva chegou a
adiantar, em 1875, que o Desembargador Bernardo Avelino Gavido Peixoto,
outro irmao de José Maria e Camilo, construiria sua futura residéncia com
elementos de “pedra artificial” produzidos na fabrica recém-inaugurada. Anos
depois, porém, admitia um outro anlncio que era o sobrado de José Maria e
Maria Cantinho que se encontrava decorado com motivos arquitetbnicos feitos
com a nova técnica de pré-fabricacdo (CAMPOS, 1997, v.2, p. 327-332 ).

Com relacéo ao projetista dessa segunda casa de José Maria, somos
tentados a levantar uma hipotese um tanto audaciosa. E possivel que tenha sido
idealizada por Charles Peyronton, arquiteto francés formado na Academia de
Bordéus, que na ocasido trabalhava em Pindamonhangaba (o prédio da Prefeitura
dessa cidade é um belo palacete de sua autoria). Teria projetado a casa de
José Maria mais ou menos na mesma época em que o Dr. Jodo Ribeiro da Silva,
cunhado de dois dos irm&os de José Maria, contratava o francés para desenvolver
projetos residenciais a serem oferecidos a quem comprasse lotes em Santa Ifigénia
comercializados pela Olaria do Bom Retiro, conforme andncios publicados na
imprensa diaria em 1878 (CAMPQOS, 1992, p.29).

Quanto a casa do irmao Bernardo Avelino, situava-se na mesma
guadra em que se erguiam as casas de José Maria e de Camilo; a diferenca
era que a frente de seu palacete olhava para a Rua da Estacao (atual Rua Maud).
Com relagéo a esse edificio, confessamos ter dividas quanto a sua datagao.
Embora Bernardo tenha pedido o alinhamento da testada do terreno em 1875,
como atestam 0s assentamentos camararios, a projecao horizontal da casa néao
figura na planta cadastral da cidade elaborada pela Companhia Cantareira e
Esgotos em 1881, documento cartografico que s6 nos é conhecido sob a forma
de uma cépia elaborada no século passado'®. Como se trata de uma copia e
ndo do original, € possivel que a omissdo vista em planta seja o resultado de
um erro cometido pelo copista. Afinal, o aspecto externo da construgéo,
conservado em fotos, leva-nos a considerar como muito plausivel o fato de o
palacete de Bernardo haver sido levantado naqueles anos de transicao estilistica
(Figura 13).

Tratava-se de um sobrado bastante criativo, de aparéncia insélita, a
ponto de sermos levados a supor que seu projetista fosse um profissional nao
diplomado, um mestre-de-obras nao totalmente familiarizado com as convencdes
da arquitetura erudita da época. Em nossas pesquisas, topamos com o0 nome
do mestre-de-obras portugués José Domingues da Silva Beleza trabalhando para
Bernardo Avelino em 1884 teria sido ele 0 autor dessa residéncia tdo pouco
convencional?

Da construgcdo principal, de dois pavimentos, partiam dois pequenos
corpos de um s6 piso, cobertos por terragcos, que avancavam obliquamente,
procurando de maneira inusual introduzir um efeito de variedade e movimento
na composicao, e, assim, distancid-la das formas estaticas caracteristicas das
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Figura 13 — Casa de Bernardo Avelino Gavido Peixoto (construgdo: 1875? - ¢.18777). De
configuracéo inusual, a casa de Bernardo parece ter sido projetada por um mestre-de-obras,
possivelmente José Domingues da Silva Beleza, que trabalhou para Bernardo Avelino na década
seguinte. Fotografia de Axel Frick, c. 1895. (KOENIGSWALD, 1895). Acervo da Biblioteca
Mario de Andrade, S&o Paulo. Reproducao de José Rosael.

demais moradias abastadas do periodo. Além de possuir cantos quebrados, o
corpo principal estava provido de uma platibanda lisa e continua. Enfeitada
com altos e delgados pinaculos, via-se no centro dela uma composi¢cao ornamental
de propor¢Bes pouco comuns. Na parte inferior do frontispicio, abriam-se trés
vaos em arco pleno encimados de sobrevergas retas, sobre as quais repousavam
bustos inusitados de massa servindo de elementos de decoracédo. Fotos antigas
permitem ainda discernir que o acesso a porta principal era feito por meio de
largos degraus, junto dos quais estava postada uma figura feminina de ferro
fundido a suportar um lampido a gas com dois bicos de luz.

Todos os trés edificios residenciais aos quais acabamos de fazer
referéncia tinham, certamente, fachadas engalanadas com elementos feitos de
“pedra artificial”. Tal pratica daria inicio a uma fase da arquitetura paulistana
caracterizada pela ampla difusdo da decoracéo arquitetdnica pré-moldada,
propiciada pelas novas técnicas de producao. A partir dai, simbolos de poder,
riqueza e tradicdo, havia pouco exclusivos das elites, seriam postos ao alcance
de todos, por meio de copias e imitacdes as vezes bastante grosseiras. E a
matéria vulgar e barata passaria a substituir, finalmente, a matéria seleta e de
alto preco.

Mas isso nao era tudo; durante o periodo do Ecletismo, até mesmo o
aspecto plastico das edificacbes acabou por perder a autonomia. Desde o final
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da Idade Classica, tornara-se a “expressividade simbdlica” um verdadeiro
postulado da arquitetura internacional. Por intermédio da teoria do “carater” dos
edificios, a Arquitetura passou a ser reconhecida a capacidade de transmitir
idéias abstratas, sentimentos e valores que jaziam num nivel muito acima de sua
realidade material. Segundo os teéricos, 0 género que mais se prestava a
expressar 0s sentimentos sociais e morais do homem era a arquitetura doméstica.
Assim, as construcdes residenciais deviam n&o apenas exprimir um certo ideal
de domesticidade, como também servir de meio para que 0s proprietarios
manifestassem sua necessidade de afirmacgéo pessoal e de evasdo sentimental
(DOWNING, 1969).

Na proliferacao dos chalés temos um caso claro da necessidade de
evasao romantica presente na arquitetura residencial paulistana. Yan de Almeida
Prado (1929) chegou a afirmar que a arquitetura pitoresca fora introduzida na
cidade pelos engenheiros ingleses que vieram construir a ferrovia, e isso pode
ter mesmo acontecido. Na colecdo do Museu Paulista, ha uma foto da Estacao
de Passageiros de S&o Bernardo, de autoria de Militdo de Azevedo, datada
por volta de 1867, que mostra uma pequenina e despretensiosa construcao,
com um telhado decorado com pinaculos tipicos dos chalés. Nossa experiéncia
de pesquisa, entretanto, nos diz que a maioria dos chalés residenciais paulistanos
foi erguida anos mais tarde, a partir da segunda metade da década de 70 do
século XIX.

Na Europa, sua natureza evocativa, e ao mesmo tempo rude, fez do
chalé um tipo particularmente recomendéavel para cottages, uma espécie de
pequena habitacdo campestre, cheia de agradavel simplicidade. No Brasil, por
um desconhecimento das convengdes eruditas do Ecletismo, pelo qual deve ser
responsabilizada talvez sua grande popularidade, o chalé perdeu o sentido das
conveniéncias, passando a cobertura de duas aguas, bordejadas de lambrequins,
a adornar até mesmo edificios comerciais do centro das cidades, inclusive da
propria Corte. Diante de tamanha impropriedade tipoldgica, foi necessario
restringir a construgdo de novos chalés, o que em S&o Paulo sucedeu a partir
do padréo edilicio posto em vigor em fevereiro de 1889. Aos poucos, 0 ingénuo
escapismo representado por esse tipo da construcdo passou a ser tido como
uma forma declarada de mau gosto, e os chalés, florescentes nos anos de 1870
e 1880, foram desaparecendo com o tempo, demolidos ou reformados.

Por volta de 1882, lunius (DINIZ,1978, p.35) em visita a capital
relatava té-los visto, ja bastante numerosos, no Cha, nos Campos Elisios e na
Estrada do Vergueiro. Deve muito bem té-los avistado também na regido da Luz,
pois D. Veridiana Prado, ilustre dama paulista, ja separada do marido (1877),
morava nesse tempo num dos chalés do bairro (PRADO, 1951, p. 50).

Identificamos dois chalés localizados na regido da Luz. Um pertencente
ao entdo Conde de Trés Rios, erguido na Rua Alegre, esquina da Travessa do
Bardo de Piracicaba (Rua Brigadeiro Tobias esquina da Avenida Senador
Queiros), e outro de propriedade de um dos filhos do 1° Bardo de Piracicaba,
Diogo Anténio de Barros, dono da primeira fabrica de tecidos de algodéo,
inaugurada na Rua Floréncio da Abreu em 1874.
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O do Conde de Trés Rios, cujo pedido de alinhamento remonta a
1880", consistia num sobrado de esquina muito atraente, sem duvida uma
residéncia de aluguel destinada a “familias de tratamento” (Figura 14). Aliava
elementos arquitetdnicos renascentistas — com destaque para a vistosa bossagem
com feitio de pedras preciosas lapidadas a maneira florentina ou lombarda —
com os detalhes peculiares dos chalés: empena frontal, lambrequins e demais
ornatos rendilhados de cobertura e, ainda, sacada corrida de madeira, (nico
caso em que seria licito se servir desse material para a construcao de balcdes,
conforme o Ultimo padrao edilicio paulistano do tempo do Império, datado de
1889 (CAMPOS, 1997, v. 4, p. 723) . Essa mesma residéncia, que pertenceu
posteriormente a Anténio Carlos de Arruda Botelho, Conde do Pinhal, acabou
despojada dos elementos que a caracterizavam como chalé, o que pode ter
advindo da critica a que tal tipologia arquiteténica foi submetida a partir de fins
do século XIX (Figura 15).

Na foto em que MilitAo de Azevedo fixou a perspectiva da Rua
Floréncio de Abreu em direcdo a Luz, em 1887, podemos entrever, ao fundo, a
direita, a parte superior do chalé onde morou, nas vizinhangas de sua fabrica
de tecidos, outro burgués amante do progresso técnico, Diogo Anténio de Barros
(Figura 16). Construida em terras do falecido1® Barao de Piracicaba, pai do
proprietario, a casa parece ter possuido quatro fachadas simétricas com empenas
lambrequinadas, enquanto sua projecao horizontal, visivel na planta de 1881,

Figura 14 - Vista da Rua Brigadeiro Tobias. A esquerda, chalé de propriedade do entdo Conde
de Trés Rios, em construgao entre os anos de 1880 e 1881, conforme documentagcdo do
Arquivo Histérico Municipal Washington Luis. A autoria dessa construgao talvez possa ser
atribuida ao empreiteiro italiano Giacomo Gandino, que, alguns anos depois, trabalhava para
o conde, tal como prova a mesma documentacdo. Fotografia de Militdo de Azevedo, 1887.
Acervo do Museu Paulista da USP. Reprodugdo de Sérgio Burgi.
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Figura 15 — Residéncia de Antdnio Carlos de Arruda Botelho, c. década de 1940. Essa foto,
tirada por ocasido da demolicdo da antiga casa do Conde do Pinhal na década de 1940,
talvez demonstre que muitas das moradias que os fazendeiros do interior mantinham na Capital a
partir dos anos de 1870 se distinguiam mais pela proeminente posicao social e econdmica do
proprietario do que propriamente pela relevancia arquitetbnica do imével. Situado na esquina da
Rua Brigadeiro Tobias com a entdo Rua Senador Queirds, num trecho alargado durante a gestéo
do Prefeito Prestes Maia (1938-1945), o sobrado do Conde do Pinhal era 0 mesmo que antes
apresentava feicdo de chalé na fotografia anterior, realizada por Militdo de Azevedo de 1887.
Fotografia andnima, s.d. Eugénio Egas. Vida e obra de Dr. Carlos José Botelho. Acervo da
Fazenda Pinhal, Sdo Carlos.

aproximava-se da forma de um quadrado. A autoria desse projeto talvez possa
ser atribuida ao engenheiro Mateus Haussler, profissional ao qual voltaremos
em seguida, pois sabemos que esse engenheiro seria contratado no ano seguinte
por Diogo de Barros para construir num terreno de sua propriedade, situado na
Rua 25 de Marco (CAMPQOS, 1992, p. 76).

Outro conspicuo membro integrante da extensissima familia Barros,
chamava-se Rafael de Aguiar Pais de Barros, filho do 1° Bardo de Itu e irméo
do marqués desse titulo. Por parte de pai, era sobrinho do 1° Bardo de Piracicaba,
e, por parte de mae, sobrinho do Brigadeiro Rafael Tobias de Aguiar. Anglofilo
e cheio de pretensées mundanas, fundou o que seria mais tarde o Jockey Club
de S&o Paulo e foi seu primeiro presidente. Homem de muitos haveres, animou-
se em mandar construir, no inicio de 1885, uma residéncia apalacetada para
seu proprio uso, na Rua Brigadeiro Tobias, antiga Alegre®. Dada a alta erudicao
formal do edificio, somos levados a atribuir a autoria do projeto ao engenheiro
Mateus Haussler, que trabalhara anos antes para Diogo de Barros, primo do
encomendante. A nosso ver essa atribuicdo acha-se fundamentada em solidos
indicios, ja que, conforme comprova a documentacao depositada no Arquivo
Historico Municipal®, um pouco mais tarde, naquele mesmo ano de 1885,
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Figura 16 — Perspectiva da Rua Floréncio de Abreu. A direita da foto, vé-se parte do chalé de
Diogo de Barros, construido em terras que haviam sido de seu pai, 0 1° Barao de Piracicaba.
A autoria do projeto talvez seja de Mateus Haussler, ja que pouco depois construia para Diogo
de Barros na Rua 25 de Margo. Fotografia de Militdo de Azevedo (detalhe), 1887. Acervo do
Museu Paulista da USP. Reprodugao de José Rosael.

Haussler estaria projetando e construindo ao menos dois prédios de rendimento
para Rafael Aguiar Pais de Barros.

A casa em questdo destacava-se das demais localizadas nas
redondezas, principalmente, pela placidez algo palladiana que a envolvia.
Engenheiro diplomado de origem alema, Haussler dispunha de efetivo e
reconhecido talento (CAMPQOS, 1997, v.1, p.163, nota n.227). Nao foi a toa
que Yan de Almeida Prado (1929) ficou impressionado com esse exemplar,
mesmo sem conhecer o nome de seu autor (Figura 17). Com configuracao
prismatica bem definida, atenuada por uma modenatura de sabor renascentista,
portico fronteiro ressaltado com altas colunas jénicas de marmore branco,
inteiricas, informa-nos Yan (1929), e figuras feminis sobre a platibanda, em
posturas um tanto rigidas, essa casa exalava com certeza um ar de elegante
erudigdo. Um edificio, enfim, & altura de nele ter funcionado o Tribunal de Justica
do Estado de 1915 a 1932. Internamente, ao que parece, também apresentava
novidades, pois deve ter sido um dos primeiros edificios residenciais paulistanos
a abandonar o conceito de “andar nobre” (CAMPOS, 1995, p. 89-103).

Mas ndo s6 os imensamente ricos mandavam construir edificios
residenciais dignos de nota na Rua Floréncio de Abreu ou na Rua Brigadeiro
Tobias. Exemplo eloqtiente desse fato é o sobrado ainda existente que um antigo
mestre-de-obras da ferrovia inglesa construiu para si a partir de 1881 (a fachada
traz a data de 1884). Em avancado estado de degradacao, a edificacao €
hoje conhecida como Casa de D. Marieta, outra moradora do imével, mas na
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Figura 17 — Casa de Rafael Aguiar Pais de Barros (constru¢cdo: 1885 - ¢.1887). Segundo o
inventario do proprietario (1889), nesta luxuosa casa de chacara ja ndo existia “andar nobre”.

No andar de baixo, viam-se vestibulo, escritério, sala nobre, sala de musica e trabalhos manuais e
sala de jantar. No pavimento superior, omitido no inventario, concentravam-se, sem duvida, os
aposentos familiares, nos quais se acomodavam a viiva e 12 de seus filhos. Na parte posterior,
em longo corpo anexo de um s6 pavimento, instalavam-se certamente a copa (citada no inventario),
a cozinha e os demais servicos. Fotografia de Axel Frick, c. 1895. (KOENIGSWALD, 1895).
Acervo da Biblioteca Mério de Andrade, S&o Paulo. Reprodugdo de José Rosael.

verdade, conforme descobrimos, foi erguida por Manuel Ferreira Leal, que a
habitou durante alguns anos (CAMPOS, 1992, p. 45-58).

Em meados do século XX, as pesquisadoras italianas Salmoni e
Debenedetti (1981, p.171-172) depararam-se com letras iniciais gravadas na
fachada dessa casa e nas de muitas outras situadas nas Ruas Floréncio de Abreu
e Brigadeiro Tobias. Iniciais que decifraram de forma equivocada como MFI no
lugar de MFL. Compreendidas desta ultima forma, concluimos que: 1) Manuel
Ferreira Leal muito edificou na regido que nos ocupa; 2) que 0s imoveis
identificados pelas iniciais eram de sua propriedade; 3) que Manuel, portugués
(CAMPOS, 1992, p.51), adotava em suas construgdes, de maneira corrente, 0
Classicismo eclético em moda naqueles dias, linguagem equivocadamente
interpretada pelas pesquisadoras italianas como prova incontestavel da presenca
de capomastri nas constru¢des paulistanas.

Com efeito, nos meados da década de 1880, ja estava definitivamente
encerrado o ciclo de transicdo estilistica para o Ecletismo na arquitetura da
cidade. As fachadas da maioria das construgBes apresentavam agora elementos
tirados tanto da Alta Renascenca quanto do Barroco italiano. Em geral, frontdes
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14 Livro de lancamento triangulares, curvos e interrompidos se alternavam nos coroamentos dos vaos.

t0.v.0480, folha 42, Os altos das construgdes mostravam-se ritmicamente pontuados com estatuas ou

AHMWL. vastas urnas de cimento. E baladstres desse mesmo material compunham,
invariavelmente, platibandas e guarda-corpos de balcdes, enquanto as paredes
ganhavam acentuados contrastes de luz e sombra por meio de bossagens.
Podemos afirmar com seguranca que, por essa época, as edificacbes da cidade
ja estavam perfeitamente internacionalizadas, quase todas seguindo a mesma
linguagem de arquitetura, e isso transparecia na casa de Manuel Ferreira Leal**,
tanto em seu aspecto externo como no interno (Figura 18). Sobrado de
caracteristicas plenamente urbanas, nele havia pordo habitavel, recuo unilateral
com varanda sustentada por suportes metalicos e salas de recep¢éo no pavimento
inferior, contrariando a antiga tradicéo lusa de manter as pecas de representacao
sempre no pavimento superior (andar nobre). Em velhas fotos véem-se a direita
da construcdo duas residéncias geminadas, que dispunham na cobertura de
mirantes com telhado em forma de chalé. Esses prédios também pertenciam a
Manuel Ferreira Leal e, como é 6bvio, haviam sido projetados e construidos por
ele. Formalmente vinculavam-se a um tipo de construcdo até hoje muito comum
nas llhas dos Acores, onde toma o nome de “casa com torre”. Seria, por isso,
muito oportuno investigar se 0s mestres portugueses em atividade em Sao Paulo
no fim do periodo imperial tinham origem agoriana ou se, ao menos, mantinham
algum lago cultural com o mencionado arquipélago.

Ramos de Azevedo e a consolidacdo das moradias de elite

Concluindo o presente artigo, dedicado a recuperar a histéria de
algumas antigas residéncias de elite que um dia conferiram encanto, distincédo
social e modernidade a Luz, lancaremos um rapido olhar sobre a producédo do
entdo jovem arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo localizada nessa
regido da capital paulista. Proveniente de Campinas, Ramos chegou a Sao Paulo
em 1886; logo conquistou ampla clientela, formada em grande parte por
abastados moradores da regido que estamos examinando.

O mais antigo pedido de alinhamento feito pelo arquiteto e localizado
por nés, datado de dezembro de 1886, € o relativo a uma edificagédo que seria
erguida na Rua do Bom Retiro (atual Avenida Couto de Magalh&es), no entdo
bairro da Luz. Talvez se referisse esse pedido a construgéo da propria moradia,
sem ddvida a primeira que possuiu em Sao Paulo, pois pelo almanaque de 1890
sabemos que habitava nessa rua, no n.26, telefone 100 (CAMPQOS, 1997, v. 4,
p. 754, nota 105).

Em diferentes livros de registros camararios, hoje depositados no
Arquivo Histérico Municipal Washington Luis, concernentes ao curto espaco de
trés anos (1886-1889), encontramos nada menos do que 18 referéncias a
solicitacBes de alinhamento ou a autos de alinhamento relativos & construgao de
edificios em nome de Ramos de Azevedo. Para ter-se uma idéia do que isso
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Figura 18 — Detalhe de vista da Rua Floréncio de Abreu datada do inicio do
século XX. Vé-se a direita a casa do portugués Manuel Ferreira Leal, que teve
auto de alinhamento langado em 1881 e esta datada de 1884 na fachada.
As casas geminadas e assobradadas (isto €, de um s6 pavimento sobre
pordo, como eram entdo chamadas), vistas ao fundo, com mirantes em forma
de chalé, pertenciam ao mesmo proprietario, Manuel Ferreira Leal, conforme
documentacdo do AHMWL, e parecem trair a influéncia da “casa com torre”
da arquitetura oitocentista agoriana. A edificagdo ainda existe e esta
localizada no atual nimero 111. Fotografia andnima (detalhe). Sdo Paulo
antigo e S8o Paulo moderno. 1554-1904. Acervo da Biblioteca Central da
Escola Politécnica da USP. Reprodugéo de José Rosael.
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significa, comparemos a sua producdo com a de Haussler, que era talvez um
dos engenheiros mais ativos do periodo. Num lapso de sete anos (1882-1889),
foram localizados apenas 16 referéncias a autos de alinhamento ou a pedidos
de alinhamento feitos em nome desse engenheiro aleméo, sendo dois deles,
ndo atinamos a razéo, relativos ao mesmo imével (nesse compito nao incluimos
a referéncia a casa de Rafael Aguiar Pais de Barros, pelo fato de nela ndo
constar 0 nome do profissional). Isso nos permite concluir que em trés anos,
Ramos de Azevedo projetou mais intensamente do que 0s outros arquitetos
radicados na cidade, pois ndo podemos admitir que 0 acaso haja sido mais
generoso com ele, na preservacdo dos documentos a ele relacionados, do que
com os demais profissionais diplomados ativos no periodo. Essa deducao, alias,
¢é confirmada pelo fato de Ramos de Azevedo ter sido cumprimentado no seu
aniversario transcorrido em dezembro de 1890 por mais de 500 (sic) operarios,
entdo sob sua direcao (LEMQOS, 1993, p.27). A intensa atividade profissional
do arquiteto resultava, sem duvida, da grande admiracdo que soube granjear
entre camadas mais altas da sociedade paulistana, mas também pode ser
explicada pelas peculiares circunstancias de época, ja que a Proclamacgédo da
Republica se seguiram os frenéticos dias de um movimento de especulagao
bolsista denominado Encilhamento, em que o dinheiro corria facil como “uma
espécie de agua” (SOUSA, 1946, p.53-65).

Todos os 18 pedidos localizados referem-se, ao que se supde, a
construcdo de moradias, isoladas ou em grupos. S6 um faz mencao a prédio,
supostamente de uso misto, e dois deles sdo pedidos de alinhamento para a
construgdo de gradil, o que é indicio de que os edificios construidos, certamente
de uso residencial, estavam isolados no interior dos lotes, conforme se deduz a
partir dos procedimentos administrativos adotados pela Camara nesse tempo.

A localizagdo de todas as edificacdes envolvidas se restringia aos
novos bairros predominantemente residenciais entdo em expansao pertencentes
ao distrito de Santa Ifigénia. Dos seus clientes eram explicitamente citados: Jodo
de Paula Sousa, Angelina Queir0s, Jodo Vieira Barbosa, Joaquim José Vieira de
Carvalho, Argentina Queirés e José de Vasconcelos de Almeida Prado.

Vemos assim que a arquitetura doméstica parece ter dominado a
producé@o azevediana na S&o Paulo dos ultimos dias imperiais, constituida tanto
de residéncias finas para a morada das elites quanto de grupos de casas de
aluguel que serviam de rendimento as mesmas camadas superiores. Neste ultimo
caso se encaixam, por exemplo, o conjunto que Ramos de Azevedo pretendia
edificar para o Dr. Jodo de Paula Sousa na Rua da Estacdo (Rua Maua), na Luz
portanto, e trés casas a serem erguidas na Rua Timbiras.

Dos clientes acima citados, ao menos um, o ituano José de Vasconcelos
de Almeida Prado, mandou construir seu palacete na regido da cidade que nos
interessa. Tendo adquirido a antiga chacara de Neves de Carvalho, Almeida
Prado escolheu como local para a sua futura casa a parte da propriedade que
Ihe pareceu mais elegante, na esquina da Rua Brigadeiro Tobias com a futura
Rua da Beneficéncia Portuguesa, a poucos metros do hospital dessa instituicao.
A casa ainda existe e — 0 que € importantissimo —, embora tenha perdido os
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jardins originais, ocupados por construgdes espurias, conserva-se praticamente
intacta tanto externa quanto internamente (Figura 19). Num de seus artigos, Yan
(PRADO, 1951, p.50) chegou a afirmar que o palacete de Almeida Prado foi
“a primeira realizacdo de vulto” do prestigioso arquiteto na capital paulista.
Além dos inegaveis méritos arquiteténicos, a constru¢do apresenta ainda outro,
para o qual nenhum pesquisador ou preservacionista cultural até hoje atentou:
trata-se do mais antigo exemplar de arquitetura domeéstica de autoria de Ramos
de Azevedo ainda existente na cidade de S&o Paulo! E a isso devemos acrescentar
que, devido ao fato de ter sido concebido nos ultimos anos do Império, Ramos
de Azevedo deve té-lo projetado pessoalmente, coisa que no periodo republicano
n&o mais devia acontecer, pois com o passar dos anos foi delegando a atividade
projetual a colaboradores, preferindo manter-se no controle da parte comercial
e administrativa de seu escritorio.

Localizada na esquina da Rua Brigadeiro Tobias com a Rua
Beneficéncia Portuguesa, o tracado da casa de José de Vasconcelos de Almeida
Prado remonta ao ano de 1888, portanto, ainda ao periodo imperial*®.
Externamente, a construgdo conserva a conformacao prismatica tradicional, com

|
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Figura 19 — Casa de José de Vasconcelos de Almeida Prado (construgdo: 1888 - ¢.1890). Em seu
album de realizagdes editado em 1904, Ramos de Azevedo, de toda a sua producdo datada do
periodo imperial, s6 permitiu passar pelo rigoroso crivo de sua autocritica as obras que projetou
para o governo da Provincia e apenas dois palacetes particulares, o de José de Vasconcelos de
Almeida Prado, visto acima, e o de Antonio Pais de Barros, ambos construidos aproximadamente
durante 0 mesmo intervalo de anos, 1888-1890. A edificacédo ainda existe e esta localizada na
Rua Beneficiéncia Portuguesa n. 29. Fotografia de Otto Rudolf Quaas, ¢.1900. (AZEVEDO,
[1904]). Acervo da Biblioteca Central da Escola Politécnica da USP. Reproducéo de losé Rosael.
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as fachadas plasticamente reforgcadas por meio de cunhais feitos de pedras de
cantaria fingida. Na parte interna, porém, € o pequeno vestibulo central que
nos seduz de imediato. lluminado por uma luz suave que vem do alto, o espaco
encontra-se delimitado por duas ordens sobrepostas de arcadas, delineadas
com proporgdes bastante equilibradas segundo rigorosos principios classicos.

Também dos derradeiros instantes do Império (c.1888/1889) data
0 plano que Ramos de Azevedo elaborou para um dos filhos do 1° Bardo de
Piracicaba, o Coronel Antdnio Pais de Barros, casado com a prima Maria Pais
de Barros. Filha do Comendador Sousa Barros, Maria faleceria com idade muito
avancada e é hoje conhecida por ser autora de um saboroso, e a0 mesmo tempo
bastante relevante, livrinho de reminiscéncias oitocentistas intitulado No tempo
de dantes. Da mesma forma que os demais descendentes diretos do baréo,
morto em 1876, Antbnio havia recebido de heranca um lote de grande testada
na Rua Floréncio de Abreu, resultante do parcelamento da antiga chacara de
Miguel Carlos.

Na documentacdo camararia por nés compulsada, topamos com o
pedido de alinhamento de um gradil datado de 30 de novembro de 1889,
referente ao n.136 da Rua Floréncio de Abreu'®. Naquele tempo — depois
confirmamos isso por meio das fichas do Fundo Aguirra —, era justamente esse 0
ndmero do imével de Antbnio Pais de Barros. Conforme os habitos da época, em
caso de construcao de edificio residencial recuado da divisa frontal do lote — tipo
de implantacdo que comecava a ser adotado nas casas suburbanas dos mais
abonados —, o alinhamento da respectiva testada poderia ser solicitado pelo
interessado quando a edificacao ja se achava em estagio bastante adiantado
ou mesmo pronta. O alinhamento da testada do terreno era entdo dado por
funcionarios da Camara para que pudesse ser erguido o muro de fecho da
propriedade (CAMPOS,1997, v. 4, p. 755, nota 107).

Dado o aspecto externo do palacete, suspeitamos ter sido o projeto,
tal como teria ocorrido com a casa de Almeida Prado, tracado pela méao do
préprio Ramos de Azevedo. A composi¢ao serena e a estrita simetria da fachada,
estilisticamente filiada & Renascenca italiana, deixam esse exemplar totalmente
deslocado, quando confrontado com os primeiros palacetes do inicio do periodo
republicano, sobretudo com os construidos por intermédio do Banco Unido de
Sao Paulo, instituicdo que tinha como diretor da carteira imobiliaria 0 mesmo
Ramos de Azevedo. A nosso ver, a partir de 1890, quem de fato projetava para
o famoso arquiteto no escritério técnico do banco era um alemao recém-chegado
chamado Maximilian Hehl, logo al¢cado a condicéo de colaborador no escritério
particular de Ramos. Em total contraste com as suaves e tranqlilas linhas
renascentistas preferidas pelo arquiteto paulista — e que dominavam suas obras
datadas do periodo imperial, tanto por influéncia de seus estudos desenvolvidos
na Bélgica quanto por uma questdo de gosto pessoal —, observamos que 0s
palacetes saidos das pranchetas do escritério técnico do Banco Unido eram o
resultado, quase sempre, de uma sensibilidade diversa, de indole bastante
romantica, e justamente por isso mais adaptada ao gosto recente do publico
internacional. Como procuramos demonstrar em nossa tese de doutorado, se
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bem que por meio do estudo de um Unico caso — a residéncia Candido de
Morais, ¢.1892, sita na Rua José Getllio, no entdo bairro da Liberdade
(CAMPOS, 1997, v. 4, legenda das ilustracBes 238 e 239) —, os palacetes
republicanos atribuidos a Ramos de Azevedo consistiam, muitas vezes, em
remanejamentos de projetos europeus publicados em revistas estrangeiras
contemporaneas (e ndo inspirados somente nos antiquados albuns de César
Daly, de caracteristico sabor francés, como tem freqlientemente repetido a
historiografia recente).

Observando recuos, tanto frontal quanto laterais, ocupados por jardins,
a casa de Antbnio Pais de Barros conseguia conciliar adequadamente fausto,
refinamento e discricdo (Figura 20). O corpo principal do edificio, protegido por
um telhado baixo de quatro aguas, tinha a frontaria dividida verticalmente em trés
partes, como de costume nas composi¢des classicizantes. Reentrante, a parte
central abria-se em arcadas, em ambos 0s niveis, ao tipico gosto italiano, enquanto
0s corpos laterais, macigos, estavam providos de salientes balcfes de alvenaria,
que acentuavam o avanco dessas partes da fachada. Uma platibanda, reta, lisa
e corrida, encarregava-se de reforcar a horizontalidade italianizante da construg¢ao.

Figura 20 — Casa de Ant6nio Pais de Barros (construcéio: ¢.1888 - ¢.1890). E possivel notar na
foto acima, a direita, o gradil de ferro para o qual foi pedido alinhamento em novembro de 1889.
Era um fechamento frontal parcial, pois na parte da testada correspondente a fachada principal da
casa havia um muro de alvenaria, guarnecido com grossos pares de pilares a sustentar vastas urnas
de cimento. Fotografia de Otto Rudolf Quaas, ¢.1900. (AZEVEDO, [1904]). Acervo da Biblioteca
Central da Escola Politécnica da USP. Reproducéo de José Rosael.
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Em seu album de realizac¢des editado no principio do século XX, Ramos
de Azevedo ([1904]) fez acompanhar a esplendida imagem dessa residéncia
de um aspecto da sala de jantar. E por esta ultima foto observa-se que o interior
da casa era sombrio e grave, como todos os das ricas habitacdes contemporaneas
(Figura 21). Pinturas parietais de inspirag&o rococo6 procuravam, contudo, atenuar
a atmosfera soturna, enfatizada pelas portas envernizadas de madeira escura,
pelas alcatifas de provaveis tons ricos e quentes e pelos méveis neomaneiristas
entdo em uso.

A graciosa simplicidade da moradia de Antbnio Pais de Barros fica
ainda mais ressaltada ao se estabelecer a comparacao entre essa edificagéo e
o0 palacete vizinho, projetado para uma das irmas de Antonio, a vilva do Marqués
de ltu. Erguida no final da Rua Floréncio de Abreu, junto da linha férrea, a casa
da marquesa era uma magnificente construcdo datada dos anos 90 do século
XIX, com formas muito mais elaboradas que as das moradias projetadas na etapa
anterior. De fato, as pomposas habitacdes burguesas da Primeira Republica
primavam por exibir um repertério formal exético, inspirado nos mais diferentes
estilos historicos (incluindo orientalizantes) e pitorescos. Para compor as complexas

Figura 21 — Aspecto da sala de jantar da casa de Antonio Pais de Barros. Fotografia de
Otto Rudolf Quaas, ¢.1900 (AZEVEDO, [1904]). Acervo da Biblioteca Central da Escola
Politécnica da USP. Reproducéo de José Rosael.
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e assimétricas volumetrias dessas constru¢des, sempre associadas a plantas
intrincadas — em geral ultracompartimentadas, cheias de ante-salas, corredores
e pecas de distribuicdo —, recorria-se ao uso simultdneo de uma ampla gama
de elementos arquitetdnicos das mais diferentes origens. E a isso se juntava a
profusédo ornamental, que tanto peso conferia a aparéncia das constru¢cdes do
pleno Ecletismo. Quase todas essas caracteristicas podem ser identificadas, em
maior ou menor grau, na casa da Marquesa de ltu (Figura 22), exemplar que
conservava, porém, excepcionalmente, a rigorosa simetria da fachada principal,
e cujo poértico central, de corpo arredondado e saliente, estava coroado com
uma grande cupula de perfil bulboso. Enquanto a casa de Antdnio exalava
sobriedade e equilibrio de propor¢des, o palacete da marquesa alardeava, na
verdade, uma monumentalidade quase insolente.

Mais duas residéncias sitas na Rua Floréncio de Abreu seriam construidas
para a familia do falecido 1° Bardo de Piracicaba. Trata-se das casas de esquina
erguidas na embocadura da atual Rua Paula Sousa, com projetos atribuidos a
Ramos de Azevedo, ambas ainda existentes embora bastante descaracterizadas.
Pela leitura das primeiras Atas das Sessbes da Camara Municipal de Sao Paulo,

Figura 22 — Casa da Marquesa de Itu (construcao: década de 1890).
Fotografia de Otto Rudolf Quaas, ¢.1900 (AZEVEDO, [1904]. Acervo da
Biblioteca Central da Escola Politécnica da USP. Reprodugao de José Rosael.
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relativas ao periodo da Intendéncia®’, tomamos conhecimento de que essa via foi
aberta em 1890, com o propdsito de p6r em contato a Estacdo da Luz com o
Pari, onde se construiam os novos galpdes da ferrovia inglesa. Para a abertura
dela foi necessario proceder-se a desapropriacao e demolicao da centenaria
casa de chacara em que o 1° Bardo de Piracicaba viveu seus ultimos dias. Apés
a morte do bardo, o trecho da chacara onde se levantava a casa havia sido
herdado por uma de suas descendentes. Viiva do Conselheiro Paula Sousa, Maria
Rafaela tinha dois filhos: o renomado engenheiro Antbnio Francisco de Paula
Sousa, fundador da Escola Politécnica, e a filha a quem dera o seu proprio nome,
Maria Rafaela, casada com o primo Fernando Pais de Barros.

Uma vez aberta a rua, iniciaram-se os planos das novas residéncias.
Na esquina da Rua Floréncio de Abreu com Paula Sousa, vé-se ainda hoje, a
esquerda do observador, o palacete que foi do engenheiro Paula Sousa (Figura
23), atualmente preservado por lei de zoneamento (Z8 200-036). Sua construcao
deu-se por intermédio do Banco Unido, e o respectivo auto de alinhamento foi
langcado em livro apropriado em maio de 1891, conforme assentamentos da
administrac&o municipal®®. A direita, temos os remanescentes da casa da mae
do engenheiro. Em relagéo a esta ultima edificagdo ndo encontramos nenhum
documento camarario que permita atribuir-lhe uma datacdo precisa; €-nos
conhecida apenas uma referéncia feita a ela em auto de alinhamento datado

Figura 23 — Aspecto da Rua Floréncio de Abreu. A esquerda da foto, em primeiro plano,
vé-se a casa do engenheiro Antonio Francisco de Paula Sousa; do mesmo lado, ao fundo,
a casa de Fernando Pais de Barros, cunhado de Paula Sousa e genro de Maria Rafaela

de Paula Sousa, filha do 1° Bardo de Piracicaba. Ao lado direito, gradil da antiga casa

do Bardo de Tatui, mais um membro da extensa familia Barros, que ai morava desde 1882.
As duas primeiras residéncias ainda existem, no cruzamento com a rua Paula Sousa.
Fotografia de Guilherme Gaensly (detalhe(, 1900. Acervo da Divisao de Iconografia

e Museus (DPH/SMC/PMSP), Sdo Paulo.
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de 1891 e expedido para edificio vizinho, documento que consigna estar
naquela altura, em andamento as obras da casa de Maria Rafaela®. Nao
encontramos tampouco comprovacdo de que essa moradia haja sido erguida
pelo Banco Unido, tal como aconteceu com a do filho, engenheiro Paula Sousa.
Uma bela imagem de seu exterior figura, contudo, no album de realizacdes do
escritorio Ramos de Azevedo, editado em 1904 (Figura 24). Com falecimento
da proprietaria em 1895, a morada que mandara erguer seria herdada pela
filha e pelo genro, o engenheiro Fernando Pais de Barros. E isso acabou por
confundir Yan de Almeida Prado (1929), que atribuiu a Fernando a propriedade
da casa vizinha a de Antdnio Pais de Barros, de fato pertencente ao cunhado
Paula Sousa.

Mesmo sem acompanhar em tamanho e em luxo as mansdes de
Antdnio Pais de Barros e da Marquesa de ltu, nesses dois ricos sobrados foi
observado o excelente padréo construtivo comumente empregado nas habitacdes
destinadas a elite paulistana. Edificados junto dos alinhamentos das ruas, tinham

Figura 24 — Casa de Maria Rafaela de Paula Sousa (construg&o:
€.1891 - ¢.1893), depois herdada por sua filha e genro. Fotografia
atribuida a Otto Rudolf Quaas, c. 1900. Colegao Escritério Ramos
de Azevedo. Acervo da Biblioteca da FAU/ZUSP. Reprodugéo de
José Rosael.
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suas portas principais localizadas nas fachadas voltadas para o recuo lateral.
Um tipo de implantagdo, como vimos, oriundo da época das antigas chacaras
luso-brasileiras e que agora era regularmente observado pelas construcdes
burguesas situadas nos bairros residenciais mais afastados do Centro. Como
diferencial, a casa da vilva Paula Sousa exibia um torredo arredondado na
esquina, coroado de uma alta cobertura de formato tronco coénico. Constituido
por telhas de arddsia seguramente importadas, o pitoresco telhado ha muito
desapareceu. Em seu cume algcava-se uma fragil e elaborada grimpa onde, salvo
engano, podemos adivinhar por meio de antiga foto a data de 1892.

O éxodo das elites

De acordo com nosso entendimento, foi durante os Ultimos anos do
oitocentismo que a area ocupada pelo cla Barros nas proximidades da Luz
atingiu o nivel maximo de seu prestigio. A partir de entdo teve inicio uma fase
declinante como area residencial das elites locais, que se prolonga até nossos
dias, motivada em origem, certamente, pela intensificacdo da atividade
ferroviaria, que aos poucos foi mostrando quantos transtornos podia causar a
vida pacata dos habitantes locais, em termos de ruidos, odores e geracéo de
trafego. Muito provavelmente, a escalada dos problemas acompanhou mais ou
menos o crescimento do edificio da estacdo. Inaugurada em 1867, como uma
pequena construcao térrea, a estacao adquiriu a forma de um sobrado de singelas
linhas neoclassicas em 1880, até transformar-se 20 anos depois no vasto e
imponente edificio que vemos hoje, infelizmente atingido por um incéndio em
1946. Logo os problemas gerados pela intensificacdo do trafego ferroviario
iriam provocar uma verdadeira diaspora dos membros das camadas superiores,
que comecaram a se transferir para outros bairros de classe alta, bem mais
tranquilos, que se constituiam nos Campos Elisios, em Higiendpolis, em torno da
Avenida Paulista e até, durante a derradeira década do século XIX, na Liberdade,
para onde se mudou Ramos de Azevedo em 1892.

Na virada do século XX, o carioca Alfredo Moreira Pinto (1900,
passim), visitando a capital paulista, extasiou-se com o Boulevard Burchard,
nome sob o qual era entdo conhecido o bairro de Higienopolis. A atencao do
visitante foi atraida ndo s6 pela localizagéo privilegiada do bairro, assentado
numa encosta a certa distancia da cidade, circundada de abundante vegetacao,
mas também por seu arruamento regular, pela densa arboriza¢éo das ruas e
pelas belas e luxuosas casas que estavam sendo levantadas — todas isoladas no
meio dos lotes, conforme o tipo mais recente de implantagdo. Com relacao a
novissima Avenida Paulista, Moreira Pinto nao deixou também de expressar
expectativas muito positivas. E ao se referir aos Campos Elisios, fez questdo de
mencionar as moradias das personalidades mais destacadas da época que
habitavam em cada uma das principais ruas do bairro. Quanto a Rua Floréncio
de Abreu, citou somente “o belo prédio do Marques de Itu” (sic), e, ao aludir a
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Rua Brigadeiro Tobias, enumerou umas poucas residéncias dessa via: a do
“finado Rafael Tobias” (certamente se referia ao finado Rafael Aguiar Pais de
Barros; a menos que se tratasse da velhissima casa do Coronel Neves de
Carvalho, que depois veio a pertencer ao Brigadeiro Rafael Tobias de Aguiar,
0 que nao nos parece provavel); a do Bardo de Piracicaba, o segundo desse
titulo (Rafael Tobias de Barros); a do Conde do Pinhal; a do Dr. Carlos Botelho
e a de Leite Penteado (Figura 25). Este Gltimo era um dinamico industrial e grande
proprietario de iméveis em S&o Paulo chamado Antdnio Alvares Leite Penteado.
Em breve decidiria esse senhor mudar-se para Higienopolis, onde viveria a partir
de 1902 na magnifica e ultramoderna villa em estilo Secessdo Vienense,
denominada Vila Penteado, hoje sede do curso de pés-graduacao da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da USP. Fora precedido, porém, quase 20 anos
antes por D. Veridiana Prado, que se transferira por volta de 1884 de seu chalé
na Luz para a imponente Vila Maria, a primeira villa suburbana paulistana
auténtica, projetada na Franca e erguida nos altos de Santa Cecilia, atual bairro
de Higiendpolis (HOMEM, 1996, p.97-111). Dizem que foi gracas a presenca
de tao influente senhora nas imediag6es que o bairro de Higiendpolis conseguiu
prosperar tdo rapidamente.

Percebe-se desse modo, com clareza, que a regiao proxima da Estacéo
da Luz comecava a ser preterida pelos muito ricos, principalmente em favor de
areas situadas na zona sudoeste da cidade. Mas, mesmo assim, os arredores
da Luz ndo chegaram a ser esquecidos por Guilnerme Gaensly, que, por essa

Figura 25 — Casa de Antdnio Alvares Leite Penteado. Fotografia andnima (PRADO, 1929).
Acervo da Biblioteca da FAU/USP. Reproducéo de José Rosael.
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época (c.1900), decidiu registrar imagens de diferentes pontos da capital paulista
(KOSSQY, 1988, p. 53/65).

Na foto que tirou da Rua Floréncio de Abreu (Figura 23), vemos, a
esquerda, em primeiro plano, a casa do engenheiro Paula Sousa, depois alugada
ao futuro prefeito da capital Washington Luis, genro do 2° Bar&o de Piracicaba,
e, do mesmo lado, ao fundo, a residéncia herdada pelo cunhado de Paula
Sousa, Fernando Pais de Barros. Do lado direito, por sua vez, é possivel discernir
um longo trecho do gradil da casa do Bardo de Tatui (Francisco Xavier Pais de
Barros, sobrinho do 1° Bardo de Piracicaba), mais um Pais de Barros, que em
1882 morava no imével da esquina da Rua Floréncio de Abreu com Rua Episcopal,
atual Washington Luis, de cuja casa, até o0 momento, ndo se conhecem outras
reproducBes fotograficas afora seu gradil. Essa propriedade confinava, na parte
posterior, com o fundo do velho sobrado neoclassico de José Maria Gaviao
Peixoto, entdo habitado por um dos filhos do Brigadeiro Tobias, Dr. Jodo Tobias
de Aguiar e Castro, genro do 1° Bar&do de Piracicaba, e onde morou depois D.
Céandida de Campos Barros, tia do Coronel Joaguim da Cunha Bueno, ao qual
faremos mencéo mais adiante.

Na imagem que Gaensly registrou da Avenida Tiradentes (Figura 26),
constatamos que, no alvorecer do século XX, o velho caminho de ar rural se
havia transformado numa bela avenida, larga e arborizada, ladeada de casas
confortaveis e muito bem cuidadas. Vendido o solar neoclassico em 1877 para
0 Barado de Trés Rios, que acabava de chegar de Campinas, mudara-se Fidélis
Prates para a casa contigua, na antiga Rua do Comeércio da Luz, n.3. Quanto
ao amplo sobrado azulejado, depois de ter abrigado atividades pouco

Figura 26 — Aspecto da Avenida Tiradentes, vendo-se ao centro a antiga residéncia de Fidélis
Nepomuceno Prates. Fotografia de Guilherme Gaensly, 1900. Acervo da Divisdo de Iconografia
e Museus (DPH/SMC/PMSP), S&o Paulo.
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1. Casa de Miguel Carlos Aires de Carvalho, c.1784. 6. Hospital da Sociedade de Beneficéncia Portuguesa, 1873-1876.
2. Casa da Luis Antonio Neves de Carvalho, ¢.1798. 7. Casa de Rafael Tobias de Aguiar, 1875-¢.1877.

3. Casa de Fidélis Nepomuceno Prates, 1857-¢.1862. 8. Segunda casa de José Maria Gavido Peixoto, 1876-1877.

4. Primeira casa de José Maria Gavido Peixoto, 1858-1860. 9. Casa de Bernardo Avelino Gavido Peixoto, 1875?

5. Casa da Camilo Gaviéo Peixoto, ¢.1859. 10. Chalé do Conde de Trés Rios (casa de aluguel), 1881-1882.

Figura 27 — Composi¢ao de detalhes do Mappa Topographico do Municipio de Sao Paulo, realizado em 1930 por SARA/Brasil
S. A., escala 1: 1000, vbo aerofotogramétrico de 1929, mostrando a localizagéo dos vérios palacetes citados no presente
artigo. Na maioria dos casos, os limites originais das propriedades ja haviam sido reduzidos em funcéo do progressivo
adensamento da regido e do conseqliente parcelamento das grandes extensdes de terra. Algumas residéncias ja nem sequer
existiam mais, tendo sido localizadas de modo aproximado. Autoria: Eudes Campos; editoracdo eletronica: Ana Carla Luiz.
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11. Chalé de Diogo Ant6nio de Barros, c.1882?

12. Casa de Rafael Aguiar Pais de Barros, 1885-1887.

13. Casa de Manuel Ferreira Leal, 1881-1884.

14. Casa de José de Vasconcelos de Aimeida Prado, 1888-¢.1890.
15. Casa de Antbnio Pais de Barros, ¢.1888/89-¢.1890.

16. Casa da Marquesa de Itu, década de 1890.

17. Casa de Antonio Francisco de Paula Sousa, 1891 -¢.1892.
18. Casa de Maria Rafaela de Paula Sousa, ¢.1891-¢.1892
19. Casa do Bardo de Tatui, c.1882?

20. Casa de Antonio Alvares Leite Penteado, ¢.1890.




condizentes ap6s a morte de seu segundo proprietario, passou a sediar em
1894 a Escola Politécnica, entdo recém-criada. Muito atingido pelos bombardeios
efetuados durante a Revolucéo de 1924, o prédio acabou demolido e substituido
pelo que atualmente se vé.

Em nossa opinido, o prenuncio da fase declinante do bairro, a que
nos referimos acima, é exemplarmente simbolizado pelas dificuldades econdmicas
enfrentadas por Antbnio Pais de Barros, dificuldades crescentes que o arrastaram
a bancarrota e a perda total dos bens. Desde 0s primeiros anos do século
passado, a bela residéncia neo-renascentista que lhe pertencera encontrava-se
nas maos de um importante e abastado fazendeiro de café em Cravinhos, o
Coronel Joaquim da Cunha Bueno (CAMPOS, 1997 v. 4, p. 755, nota 107).
Anos depois (1913), seria a vez da casa de Bernardo Avelino ser demolida
para permitir o alargamento da Rua Maua. O mesmo ocorrendo, mais tarde,
com a suntuosa mansao da Marquesa de ltu (morta em 1917), derrubada para
dar lugar a construcdes térreas, de natureza comercial, como podemos constatar
em foto da década de 30 do século passado publicada no album comparativo
Sao Paulo antigo, S4o Paulo moderno (1953). Cabe ainda acrescentar em
relacdo a essa mansdo, que a marquesa, por nao ter filhos, criara uma sobrinha
de nome Elisa, fruto do casamento de Ana, sua cunhada, com o Dr. Jodo Tobias
de Aguiar e Castro, seu primo (MOTTA, 1992, p.29). Elisa casou-se em 1900
com o engenheiro Eduardo Aguiar de Andrada e foi ele quem projetou e construiu
no fundo do terreno da casa da marquesa a curiosa vila Jardim Marquesa de
ltu, até hoje existente (Z8 200 — 014). Um evocativo conjunto de casas geminadas,
construidas entre 1914 e 1919, habitadas a principio, dizem, por funcionarios
da ferrovia inglesa.

Quando Yan de Almeida Prado resolveu — de modo pioneiro —
recuperar a memoéria de alguns palacetes ligados ao desenvolvimento da
arquitetura paulistana ao longo do ultimo quartel do século XIX, num artigo
publicado em nimero especial da revista carioca lllustragcdo Brasileira, de 1929,
a Luz e suas cercanias nada mais representavam em termos de distingdo social.
Desaparecidos os seus antigos donos, os velhos casarfes sobreviventes ndo
eram sendo vestigios sombrios de um passado faustoso que ja ia longe.

O quase total desaparecimento das residéncias abordadas acima
pode, assim, ser considerado um exemplo importante de um vasto processo de
demolicdo que marcaria a cidade de S&o Paulo ao longo do século XX. Muitas
areas residenciais elegantes da cidade como Campos Elisios, Higienopolis e a
Avenida Paulista foram, como a regido da Luz, vitimas de destruicao radical,
que arrasou a quase totalidade dos primeiros palacetes paulistanos, uma violéncia
analoga a que se abateu também sobre os bairros mais antigos destinados as
camadas médias e populares.

O lucro com o parcelamento de lotes, a verticalizacéo e as reformas
radicais sdo os fatores mais lembrados quando se tenta compreender a onda
destruidora por meio de uma justificativa econémica. Mas néo se deve obliterar
que os preconceitos em relacéo as expressdes arquitetdnicas neoclassicas e ecléticas,
rotuladas de copias sem especificidade ou de valor irrelevante ao longo de quase
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todo o século XX, foram argumentos que fragilizaram por décadas a percepcéo do
relevo desse patriménio arquitetdnico da cidade, contextualizando-os historicamente.
Compreender suas caracteristicas plasticas, seus canones e pressupostos projetuais
sdo, portanto, desafios importantes aos pesquisadores que queiram compreender a
importancia de expressdes arquitetdnicas como as que foram objeto deste trabalho.
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