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A cidade de Séo Paulo guardou por muitos séculos o seu perfil
desenhado de acordo com o imagindério colonial. O casario ndo frazia as marcas
da monumentalidade (caracteristica de cidades como Salvador ou Rio de
Janeiro), as casas ndo respeitavam normas de alinhamento, animais andavam
soltos pela rua', o mato crescia em tferrenos abandonados, e os formigueiros?
eram fema constante de critica & politica da Cémara, incapaz de transformar Sao
Paulo numa cidade que agradasse ao “visitante europeu”.

Iniciamos o século XX, mais envolvidos em temas ligados & vida do
campo do que da cidade. As transformagdes foram profundas a partir da
segunda metade do século XIX e principalmente na primeira metade do século
XX*. A mudanga n&o foi apenas quantitativa mas qualitativa.

O século XIX representard, neste senfido, a passagem de uma
cidade com uso e sociabilidade rurais para uma cidade capaz de gerenciar
um novo tipo de relagdes sociais. A busca destes novos re?erencicis
corresponderd as expectativas do homem moderno no Brasil. E interessante
notar que o imagindrio urbano se transforma antes das relagdes econdmicas
justificarem esta mudanca. Ou seja, desejavamos um desenho de cidade
semelhante ao europeu sem fermos atrds de nés uma revolugdo industrial que
iusfiﬁcosse estruturalmente a mudanca. A nossa relacdo primeira era com a
cena da moderidade. Neste sentido a chegada do imigrante terd um papel
muito importante porque ele é o Gnico que podia, com sua heranga de arfesdo
europeu, repetir com exatiddo o modelo, incorporando-o & nova dindmica da
vida urbana paulistana.
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1. Em 1850 foi apresenta-
do 4 Comissio Perma-
nente um projeto de pos-
tura que caracterizava,
em detalhe, os novos
padroes de uso e ocu-
pagao do solo. Os artigos
que mais diretamente se
referern ao tema tratado
acima sA0 0s seguintes:
“Art. 3° Fica igualmente
proibido nas tés fregue-
sias da cidade ($é, Braz, e
Santa Ifigénia) conservar-
se vagando pelas ruas e
pragas — cabras, € bem
assim o costume de fazer
brigar galos nos mesmos
lugares. - Contraventores
incorrerdo nas penas do
art. 1% Art. 4° Fica proi-
bida a criacao de pom-
bos e galinhas soltos
pelas ruas e pracas da
freguesia de Sé, Santa
Ifigénia ¢ Brias. Os con-
traventores inCoIrerao em
multa de 2 a 43000rs”.

2. Em 1920 um Parecer
da Comissao de Justica
da Cimara decreta: “Art.
12. Fica a Prefeitura
autorizada a reorganizar
o servigo de extingiio de
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formigueiros. Art. 22, Este
servico deverd ser feito
pelo sistema que for jul
gado mais conveniente,
contratando o prefeito o
pessoal necessdrio. Art.
9 Conhecida a existén-
cia de um formigueiro,
deverd ser o proprietario
do local intimado a
extingui-lo no prazo de
48 horas. Se a intimacio
nao for cumprida ser-lhe-a
imposta a multa de
50$000 e o servico serd
feito, a sua custa, pela
Prefeitura”.

3. Atas da Camara, 15 de
janeiro de 1914. “O dese-
jo constante de transfor-
mar-se esta capital em
uma cidade belissima e
higiénica, corrigindo os
defeitos de antigos ali-
nhamentos, abrindo-se
largas avenidas e pracas
de modo a torna-la cheia
de encantos e atrativos, 0
verdadeiro expoente
deste rico e prospero
Estado, levou a Cimara a
convidar o notivel en-
genheiro arquiteto fran-
cés J. Bouvard que se
achava em trinsito para
Buenos Aires, a dar a sua
valiosa e respeitavel
opinido sobre os planos
de melhoramentos estu-
dados e formular um
projeto a este respeito...”.

4. A argiicdo A tese de
Maria Cristina Wolff de
Carvalho, A Arguitetura
de Ramos de Azevedo,
elaborada pela Prof?.
Janice Theodoro, deu
origem a este artigo.

5. Atas da Cimara de Sio
Paulo, dia 26 de dezem-
bro de 1914, intervengio
de Carlos Botelho:
“..nem a nossa civiliza-
¢do e nem o brilho e a
elegincia das ruas que
constituem tdo afamado
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Muitas vezes fendemos a contrapor a cidade colonial & cidade
roméantica em funcdo basicamente do desenvolvimento econémico. Afribuimos o
café a energia motivadora da mudanga. Sem dovida, o crescimento econdmico
influenciou as formas de vida e organizagdo do espago urbano na cidade de Sao
Paulo. Mas, o que levou & quebra — de um padrGo da urbanidade mestica
(urbana/rural) e & substituicGo por um outro padrdo de urbanidade copiada — foi
a mudanga da mentalidade das elites brosiEairos. Deixavam os elegantes saldes
para se dirigirem ds escolas e universidades européias.

Fu diria que o café permitiu que os fazendeiros dessem mais substéncia
& sua imaginagdo a partir de uma vivéncia escolarizada. A ruptura com o
passado se constituiu a partir: 1) de uma fantasia estetizante de urbanidade, 2)
de uma urbanidade regida por normas eficazes e 3) de uma utopia técnico-
cientifica. Em suma, ndo eram poucos os argumentos iluminados que jusfificavam
a ruptura com um passado marcado pelo atraso.

Um dos grandes responsaveis pela expresso visual da mudanca na
cidade de Séo Paulo foi Ramos de Azevedo (1851-1928). Sua biogrdfia nos
permite compreender como este arquiteto foi capaz de colocar no papel o sonho de
muitos brasileiros ansiosos por assistir a fransformagdes rapidas no desenho urbano.
Era geral o desejo das elites de participar da moderidade no que ela tinha de mais
exterior. Na Cémara discutiase a pavimentacdo das ruas tendo como argumento
central a roupa das damas que ndo poderiam ficar sujas de barro quando fossem
assistir a uma corrida de cavalos. A presenga de carruagens puxadas por animais
era crificada porque deixavam a ruas marcadas pelos excrementos dos animais, os
casarios baixos deveriam ser destruidos porque enfeiavam a cidade. Grande parte
do desejo de mudangas era sustentada por argumentos que ndo possuiam uma raiz
funcional. Ou seja, a modernidade era compreendida pela maior parte das elites
brasileiras como um quadro na parede. Na Cémara, o que mais se discutia eram
medidas de embelezamento. A cidade tinha que mudar sua vestimenta, deveria ter
vitrines & moda européia®, edificios alios, ruas pavimentadas efc., efc.

Embora a percepc@o das elites fosse estreita, Ramos de Azevedo sabia
agradar indo bem além, buscando as raizes de um novo urbanismo. Neste
sentido ele era um arquitefo cuja obra discutia com infeligéncia a possibilidade
desta passagem. O estilo estava adequado ao sonho sem que este interviesse na
rocionolidodge do processo construtivo. Sem se fazer notar, resguardado por uma
arquitetura aparentemente conservadora, o arquiteto se desvencilhava (em parte)
de uma sociedade tradicional para penetrar no mundo da ciéncia moderna.

Ramos de Azevedo partiu em busca de um saber empirico, baseado
na eficécia, na utilidade, do qual fez parte também uma relagdo original entre o
artista e o seu piblico. Este é o espago no qual foi constituida a obra de Ramos:
de Azevedo. A roupagem é marcada por um classicismo roméantico mas a sua
concepgdo arquitetdnica estd ancorada em uma racionalidade que instfitui um
saber critico?, indispensdvel para a consfituicdo posterior do movimento moderno.

O desejo da ruptura

Em que medida a obra de Ramos de Azevedo expressa uma ruptura
com o passado?



A primeira impressdo que femos ao olhar suas obras é que o aufor
separa o velho do novo. Ele expressa visualmente uma ruptura profunda com o
passado. Nada em sua obra nos lembra a época colonial, uma vida comunitéria,
ou ainda, o mundo baroco. Seu compromisso explicito & com uma tradicdo
européia muito em voga naquele momento e a sua brasilidade é invisivel.

Visdes parisienses da cidade presentes em seu desenho permanecem
como um marco indicativo do que deveria ser a modernidade no Brasil. A cidade
desejada no século XX, ndo se parecia em nada com as cidades reais
brasileiras. Porfanto, subsfituir o novo pelo velho correspondia, em termos
urbanisticos, a por fim aos edificios velhos, baixos, sem portadas monumentais’,
sem pedra, substituindo-os por novos capazes de expressar a constituicdo de um
novo cendrio imponente adequado ds transformagdes politicas e econdmicas em
curso na histéria brasileira.

Ramos de Azevedo estudou arquitetura na cidade de Gand (Bélgical
enfre 1875 e 1878. Nao apenas desfrutou de uma formagdo européia® como
filiou seu trabalho ‘ao movimento arquitetdnico europeu. Embora tenha passado
apenas dois anos na cidade flamenga, a cultura européia foi uma constante na
sua formagdo ainda quando estava no Brasil. Creio que este &€ um elemento que
devemos destacar., ’

Os intelectuais brasileiros sdo intelectuais evropeizados, especialmente
quando estdo em territdrio brasileiro. As viagens representam basicamente a
ungdo, uma espécie de rito de passagem. Estudar na Europa significava (e creio
que ainda significa) a confirmagdo de tudo o que se tinha aprendido na outra
margem do Atlantico. Se os professores europeus aprovavam, entdo estGvamos
diante de uma pessoa verdadeiramente infeligente que merecia o respeito dos
brasileiros.

O fato de a Gazeta de Campinas publicar a noficia de que Ramos de
Azevedo havia sido aprovado com distinggo em literatura francesa, Céleulo
diferencial e infegral, Mecanica racional, Geometria descritiva, Estereotomia,
Arquitetura e Fisica comprova a nossa hipétese. Convém notar que a imprensa
ndo notificou apenas uma vez os seus sucessos académicos. Cada passo de
Ramos de Azevedo na Europa era noticia. Ou seja, o seu sucesso em Gand fez

arfe da histéria da cidade e, de certa forma, Ronfundese com a histéria da
E]mﬂio.

Esta visGo eurocéntrica merece ser analisada porque antes de partir
para a Europa o intelectual viveu em meio a uma sociedade diferente da
européia. Ndo hd, por exemplo, brasileiro no século XIX que ndo tenha
desfrutado na sua infancia uma relacdo intensa com a cozinha, com os criados
e criadas, que ndo reconheca a importéncia das visitas, do quarto de héspede
e que ndo fenha um profundo fascinio pela sala de jantar, ou melhor dizendo,
pela majestade da mesa. Ramos de Azevedo ndo se furtou & tarefa de pensar
criticdmente todos estes elementos procurando integrélos de maneira harménica
no seu projefo.

Para ele ndo se tratava de negar as tradicées mas realocar as antigas
necessidades do cidaddo em edificios privados e piblicos, analisando o espago
para definir os novos pressupostos cognitivos. Qu seja, a andlise da obra de
Ramos de Azevedo exige que consideremos, para além do estilo, os principios

tridngulo da cidade, nio
permitem mais certas
praticas velhas e desele-
gantes. Se nas ruas 25 de
mar¢o, Jodo Alfredo e
ladeira Sao Jodo etc.
achamos pitoresco as-
pecto a exposicio de
fazendas s portas das
casas de negécios (...) na
rua 15 de novembro,
onde os armazéns ji nio
530 tio modestos como
os das ruas acima men-
cionadas, onde é de uso
vitrines elegantes, ilumi-
nadas a giorno, choca
encontrar algumas pegas
atravancando a  sua
entrada, saindo umas
para O passeio e outras
dependurando-se como
chamarisco. Acho que os
negociantes das primei-
ras ruas citadas tém o
direito de assim proceder
visto como lhes cabe
uma freguesia menos
exigente, de par a cos-
tumes e habitos mais
modestos. Mas aqui no
tidngulo, o estado de
progresso, de adianta-
mento e civilizagdo,
exigem priticas mais
européias, mais de acor-
do com a nossa atuali-
dade elegante.”

6. Sérgio Paulo Rouanet
em seu livio Mal-estar da
modernidade  (1993),
analisa o processo de
ruptura com antigas cos-
movisoes.

7. Anais da Cimara
Municipal, 1912. Parecer
n® 43 da Comissio de
Obras: “(..) enteénde a
Camara que nido deve
permitir nesta rua cons-
trugdes com menos de 3
andares, sendo que as
fachadas devem ser
aprovadas pela Prefei-
tura. Simultaneamente,
pede o Sr. Prefeito a
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aprovagdo da planta no
que diz respeito ao pro-
longamento das ruas
Conselheiro Nébias, Ba-
rao de Limeira e Bario
de Campinas até a rua
S0 Joao, formando este
prolongamento, no en-
contro com a rua Sa0
Jodo tés pragas. (.0 O
Sr. diretor entende que a
simples inspegio da
planta da cidade mostra
a importincia capital das
duas artérias, Sdo Jodo e
Palmeiras, ligadas 4
avenida  paulista por
meio de uma grande
avenida projetada pela S.
Paulo City Improu-
vements formando estas
" trés artérias um circuito
de passeio de que se
orgulhariam muitas cida-
des do mundo”.

8. Maria Cristina Wolff de
Carvalho, em sua tese 4
Arquitetura de Ramos de
Azevedo, reconstréi em
detalhe toda a formacio
européia de Ramos de
Azevedo.

9. Um exemplo claro
desse processo de estrati-
ficagdo sdo as pracas
“publicas”. Elas ndo eram
verdadeiramente  “pabli-
cas” porque uma crianga
descal¢a nio podia brin-
car no Jardim da Luz
conforme atesta inter-
vencdo na Cimara de
Sdo Paulo, nas Atas de
1924: “com o aproveita-
mento cada vez mais
intensivo dos terrenos.da
zona urbana a situagio
da respectiva populacio
infantil tende a agravar-
-se e urge uma providén-
cia (...). Ainda & possivel
encontrar mesmo  nos
bairros mais povoados,
quarteirdes cujas partes
internas podem ser dis-
postas sem grande sacri-
ficio para o fim almejado.
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ue nortearam a definicdo da planta do edificio e a sua insercdo dentro de um
aeterminodo contexto urbano.

Do ponto de vista estilistico existe ruptura. Mas se analisarmos como foi
concebido o edificio eu diria que Ramos de Azevedo, ao se defrontar com um
projefo, refez um trajeto a partir dos ideais cléssicos para colocar a questdo da
técnica. Ou seja, como bem demonstra Maria Cristina Wolff de Corvoﬂ»o, na sua
tese A Arquitetura de Ramos de Azevedo, os belgas (formadores de Ramos de
Azevedo) estavam mais preocupados em discutir qual o material adequado a uma
necessidade do que em polemizar sobre o significado da forma arquitetdnica. E
é esta a visdo, bem incorporada pelo aluno brasileiro, que passa a constituir um
dos grandes eixos a partir dos quais Ramos de Azevedo vai definir o perfil do seu
trabalho como arquiteto e do escritdrio o qual dirige.

Quando Romos de Azevedo, por analogia, projeta residéncias
semelhantes aquelas desenhadas na Europa, ele absorve principios basicos e
processa a informagdo adequandoa & reori)dode na qual estd inserido o edificio,
objeto de seu projefo. Por exemplo, toda a discussdo sobre salubridade para a
qual o europeu despertava, tornavarse uma premissa para a qual ele estava muito
atento. Ou seja, Ramos de Azevedo, para além do “estilo”, absorve alguma coisa
muito mais subsfantiva, incorpora a “razdo” construtiva, os principios que justificam
aquele modelo de moradia privada ou aquele modelo de edificio piblico.

Portanto, a grande ruptura da obra de Ramos de Azevedo é com as
“cosmovisbes comunitdrias” j&@ que ele pensa separadamente com dois modelos
distinfos, o plblico e o privado, fronteiras muito mal definidas nas cidades
brasileiras. A tradicdo na sociedade brasileira era manter a diferenca dentro de
um mesmo espago (casa grande e senzala sGo parte de um todo), enquanto que
a sociedade modema ird trabalhar com a estratificagdo do espago® Os projetos
de Ramos de Azevedo envolveram a idéia de uma cidade estratificada que
garantisse co cidaddo circulagdo eficiente. Ramos de Azevedo alcangou esfe
objefivo? Nao. Nem ele, nem ninguém. Séo Paulo, apesar de algumas tentativas
de urbanizagdo planejada, manterd a moderidade como uma espécie de
esforco litero-arquitetnico.

Esta € a ruptura que sua obra indica. Apesar dos esforcos de Ramos
de Azevedo e de sua geragdo, as mudancas ser@o apenas topicas. No Brasil a
passagem rumo a um universalismo foi constituida a partir de uma individualidade
européia desfrutada apenas pela elite. A cidadania, portanto, consfituia uma
questdo tipicamente francesa transplantada para o Brasil e indecifravel para o
homem do campo que preferia ter protecéo a fer liberdade. A casa pensocjz para
este homem novo estava além das possibilidades reais da sociedade brasileira.
Mas convém lembrar que a busca de Ramos de Azevedo é paradoxal na medida
em que expde esfas ambigiidades. S@o Paulo ndo era e nem seria uma cidade
semelhante a Paris apesar dos esforcos dos arquitefos. A uma racionalidade
construtiva se’contrapde uma sensibilidade conservadora bem adequada a um
traco da sociedade brasileira. O “caos” urbano, resultado de uma sociedade
onde o poder era profundamente fragmentado, tomava a definicdo de uma
politica urbana quase impossivel.

O que Ramos de Azevedo finha afrés de si2 N&o era apenas a
agradavel, simpdtica e espagosa casa colonial. Esta moradia exemplar era



exce¢do, ndo regra. Sao Paulo foi uma cidade que lufou muito para alinhar as
residéncias e para estabelecer regras minimas de convivéncia entre aqueles que
se fornavam vizinhos na urbe. Nas Atas da Cémara vemos referéncias a
moradias construidas no meio da rua, loteamentos onde o espago privado foi
concebido antes do publico e a revelia dos interesses piblicos, casas onde a
salubridade nem se colocava como questdo.

Portanto, Ramos de Azevedo partithava da idéia, como outros homens
de sua geracdo, de que a nafureza humana é universal e que, inevitavelmente,
caminhamos para um cosmopolifismo [ele era essencialmente um homem
cosmopolita). Para ele a questdo da moradia ou da construgdo de um edificio
para uso pablico estava baseada em célculos, em uma administracdo racional do
espago, ou seja, numa mentalidade moderna. Fruto desta visdo de mundo, Ramos
de Azevedo Aesenvolve um projefo afrelado ao Estado j& que esta rationalia sé
feria sentido, ou melhor, s& conseguiria se impor mediante a intervengdo
planejada do Estado.

Como o trabalho de Ramos de Azevedo estd em busca de uma razdo
ordenadora ele ndo se dlicerga no passado brasileiro. Como a. Europa lhe
parece mais ordenada, provida (ﬁé um urbanismo mais adequado  as
necessidades do mundo modemo e de formas mais harménicas, ele postula a
implementacdo deste modelo no Brasil. O que importa no caso ndo é a origem
mas a razdo prdtica que legitima o modelo.

Este foi o trajeto perseguido racionalmente por Ramos de Azevedo. Ele
ndo estd em busca de raizes. A questdo que, hoje, se coloca ao analisar a obra
de Ramos de Azevedo diz respeito ao principio cognitivo com o qual ele trabalha
e ndo & busca de uma brasilidade ou nacionalidade estilistica.

Em busca da confinvidade

A obra de Ramos de Azevedo expressa alguma continvidade com o
nosso passado?

Fu diria que existe uma relagdo entre o principio cognitivo que
gerenciou parte da arquitetura colonial brasileira e aquele que sustentou a obra
de Ramos de Azevedo, incorporado, posteriormente, pelo Movimento Moderno
no Brasil. S6 que este principio & invisivel se consiJ;rormos apenas o que é
exterior nos seus edificios. A visibilidade ocorre quando analisamos a logica
construtiva que nortfeou a arquitetura colonial brosﬂeiro fransformada em razdo
construtiva no trabalho de Ramos de Azevedo.

Os portugueses e seus descendentes, ao chegarem ao Brasil, se viram
obrigados a adaptar seus modelos construtivos & realidade brasileira, co clima,
d vegetagdo, ao relevo. O homem foi capaz de abstrair e constituir um modelo
a partir das suas necessidades mas ndo teorizou sobre ele.

Por que? t

A sociedade colonial embora fenha em alguns momentos mantido
processos de producdo de conhecimentos esta percepgdo fragmentéria s6 se
constituiu como teoria na Europa. Neste sentido ndo existiu construgdo discursiva
na América que desse continuidade a um saber original capaz de interferir
explicitamente na organizagéo espacial das cidades.

£ a solugiio aconsethada
por Aldridge. Além dess-
es pequenos campos de
jogos devem nio perder
de vista os terrenos de
recreio das escolas pabli-
cas. (..) A eficicia desses
espacos  serd  grande-
mente  aumentada  se
forem eles franqueados
as criangas do mesmo
bairro mesmo fora das
horas escolares como €
freqiente no Estados
Unidos.  Apesar da
importincia desse pro-
blema ele ainda é em
Sdo Paulo uma pégina
em branco. Nenhum dos
raros jardins pablicos foi
preparado para atender a
esta necessidade. (..)
Esses jardins t€m sido
considerados  somente
como objeto de luxo e
ornamentacio; e até hoje
o regulamento do Jardim
da Luz veda a entrada 3s
criangas descalcas”.
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10. O projeto de n® 125
apresentado 4 Cimara
em 1912 caracteriza bem
esta questdo: “...Consi-
derando que o Teatro
Municipal ¢ um monu-
mento que honra a ar-
quitetura brasileira e é
justo orgulho dos paulis-
tas, mas construido num
espaco acanhado, que
nao permite que sobres-
saia toda a sua importan-
cia e beleza arquitetdnica
e que deviamos, portan-
to, imitar a municipali-
dade de Paris, que nio
hesitou em demolir quar-
teirdes onde estava situa-
da a grande Opera, a fim
.de dar maior realce ao
monumento de Carlos
Garnier”.

11. Informacdo citada
por Pablo Diener, grande
especialista na obra de
Rugendas.
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A precariedade de recursos e técnicas, em uma drea periférica como
era Sado Paulo e Campinas, e o auséncia de escolas que pensassem
sistematicamente um projeto urbano brasileiro fez com que se fragmentasse o
modelo de urbanismo colonial. Existem reflexdes e debates sobre a questdo
urbana mas ela esté centrada basicamente em modelos externos'®.

Por que n&o foi possivel conjugar a reflexdo das nossas fradicdes com
o pensamento europeu?

) A dificuldade que se observa no século XX em “ver” o Barroco, se
justifica na medida em que a rationalia moderna precisou desacralizar as visdes
de mundo fradicionais para se consfituir enquanto discurso (ndo  enquanto
conhecimento). Era necessdrio negar o passado. Ao mesmo fempo, no século XIX
s6 se dispunha de discursos europeus para analisar os fendmenos urbanos que se
tornavam infeligiveis pela Revolugdo Industrial. Esta transformagdo era
basicamente européia e ndo brasileira.

Tomemos outro exemplo para confirmar a nossa hipdtese. Rugendas
pintou a América por varios angulos. Viajou pelo México, Brasil, Chile, Argentina,
dedicandose @ caracterizacdes detolhccrc)ls sobre a vida, os costumes e
paisagens da América. Seguiu as pegadas de Humboldt, observador profundo
da natureza americana. Mas na sua vastissima obra ndo encontramos o barroco
latino-americano!'. Portanto, o problema ndo era apenas de Ramos de Azevedo
mas sim da consciéncia da época.

A leitura dos estilos arquiteténicos e do projeto em sua concepgdo mais
ampla envolvia problemas de proporgdo, de construgdo, de técnica e de histéria
européia na boa fradi¢do grecoromana. Esta tradicdo em forno de uma reflexdo
fedrica havia sido elaborada a partir da produgdo arfistica européia e,
posteriormente, norte-americana. Portanto, o olhar sobre a problemética urbana se
constituia a partir de uma perspectiva europeizante, onde os pressupostos estavam
ancorados numa episteme cléssica. Os textos da primeira mefade do século XX e
do final do século XIX correspondiam a um esforco comparativo com as cidades
européias e norfeamericanas e ndo a uma busca das nossas origens. E
significativa a discuss@o realizada na Cémara Municipal em 1924 sobre a
remodelacdo da cidade:

"

... 0 meses alrds cogitouse em Sdo Paulo a idéic de remodelacdo da cidade. Esta
idéia foi acolhida, ndo sé pelos poderes publicos estaduais e municipais, como também
pelo piblico em geral (...). Nesta reunido no Palacio de Campos Elyseos foi solicitada
pela municipalidade a organizagdo de um plano conjunto de melhoramento da cidade.

Este plano & havia sido ideado por mim, nomeando uma Comisséo composta dos
competentes engenheiros Ulhéa Cintra, Prestes Maia, Gaspar Ricardo para coligir os
estudos que houvesse na prefeiiura e organizar todos, de modo a termos uma norma de
trabatho eficienie e de grande resultado para a cidade.

(...} Por ocasido dos projetos do Teatro Municipal, ficou patente a curva de diagrama
do crescimento de S@o Paulo, que s6 é comparével ao desenvolvimento de Chicago.

[...) NGo s6 de terras do estado &, hoje, Sdo Paulo a capital: a sua influéncia, tanto
pelas iniciativas que partem, como pelas riquezas que afluem, transpds as margens do
Parand e do Paranapanema, penetrou no norte paranaense e nas planicies infinitas de
Mato Grosso, o mais digno cendrio aberto & nossa atividade, e, talvez, em um futuro



mais remoto, um dos celeiros do mundo. Ainda mais: franspde mesmo as fronteiras do
pais. Ha entre Sdo Pavlo e o Paraguai, afravés de 1000 obstaculos, um comércio
relativamente intenso, que nem todos conhecem. Os produtos da indistria paulista,
depois de percorrerem foda a Sorocabana, descem do Porto Epitdfio, em demanda de
Sefe Quedas; ali transpde por ferra a catarata, para prosseguirem em seu curso, pelo
baixo Parand, até o ponto de desembarque de onde séo levados para oeste, rumo de
Assuncdo. E um fato que evidéncia as possibilidades de nossa inddstria, dadas as
facilidades muito maiores de comunicacdo que fem aquele pals com o Prata. Séo
Paulo, pela sua posicdo geogréfica, pelas linhas que daqui iradiam, é a meirépole
natural de uma imensa zona da América do Sul, que abrangerd, quicd, com o tempo,
outros paises do centro e do ceste do conﬁnente.(}...)

S@o Paulo marcha com passo mais rapido que o normal e de tal modo vai se
distanciando das suas congéneres, deste e de outros continentes, que ndo pode subsistir
divida de que ela estd em uma fase decisiva da sua existéncia: a de sua passagem
para o rol das grandes metrépoles.

O desenvolvimento da cidade foi muito lenfo a principio e ainda é de onfem seu
aspecfo provinciano e atrasado...

[..) E de interesse geral do Estado, hé uma conveniéncia coletiva na fransformagdo e
embelezamento da nossa capital, de acordo com um plano de conjunto, para que
deixe ela de ser uma cidade provinciana e a transforme em um foco de atragdo e
fixagGio para o esfrangeiro, tendo em vista a previsdo de seu futuro desenvolvimento e
expans@o, como centro comercial, bancdario, industrial e ferroviario da mais rica, ativa
e prospera regido do Brasil.

(...} Nos Estados Unidos, quase todas as cidades, mesmo as mais modestas, organizam
seus planos de remodelagdo e extensdo. Elas bem compreenderam a significancia do
custo da confecgdo de um plano, diante da magnitude das economias que permitem
realizar, evitando os passos em falso e as imprevidéncias tGo comuns na administragdo

da cidade.

O valor do plano geral subsiste inteiramente, mesmo quando néo hd em vista grandes
obras imediatas; ndo reside na grandiosidade ou na beleza dos projefos, mas na
suavidade e conexdo, e, sobretudo, neste seu cardter de obra de previsdo que é
inestimével”.

No Brasil ndo haviam sido criadas escolas, o longo de nossa
histéria, que permitissem transformar em linguagem conceptual a arquitetura
colonial brasileira. As escolas'? aqui podiam repetir o conhecimento nos moldes
esfruturados na Europa mas ndo podiam produzir conhecimento a partir das
nossas ambigiidades histéricas. Ou seja, o nosso pafriménio era constfituido
apenas por edificios e cidades, sem uma consciéncia explicativa, sem um fexto
crifico, uma polémica sobre eles. Teriamos que esperar a enfrada em cena dos
construtores do Movimento Modermo para que o Barroco pudesse ser resgatado
no que finha de essencial a parfir de uma leitura que valorizava o que era
autoctone.

O Movimento Moderno toma consciéncia desse processo e se lanca
na produgdo de conhecimento & medida em que se transforma em linguagem. O
primeiro passo & fazer do Barroco o nosso mito fundador onde esté calcada a
nossa ancestralidade. Para responder a este desafio consfitui-se, confrapondo-se
& estética neocldssica. A fundagdo exige diferenca, diferenca com a Europa e
com fodos projefos universalistas que ndo se definiom a partir de uma raiz

12. Em 1928, na Cimara
de Sio Paulo é men-
cionada a questio da for-
magio de urbanistas. A
manifestacdo a favor da
criagdo de uma cadeira
de urbanismo parte de
Orlando Prado, que diz,
em Ata desse ano: “O
urbanismo € hoje uma
ciéncia muito complexa
que abrange grande
namero de conhecimen-
tws. (.) uma escola
Politécnica poderia pres-
tar a0 mesmo municipio
e ao Estado o inestimavel
servico de preparar os
urbanistas do futuro, os
construtores  das nossas
grandes  cidades do
futuro”.
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tupiniquim. Neste sentido a rupiura tformavase um fexto indispenséavel e o
continvidade impensavel.

A obra de Ramos de Azevedo representava tudo que tinhamos perdido
ao considerar as necessidades dos homens iguais nos quatro cantos do mundo.
O ecletismo e a falta de originalidade constituiram-se em argumentos centrais para
os crificos. O maior pecado de Ramos de Azevedo foi partir de uma matriz
fransnacional, definindo claramente o espaco publico e o privado, e priorizando
o espirito cientifico como gerenciador da produgdo arquiteténica.

A identidade do Movimento Moderno encontrava sua razdo de ser no
nacionalismo e legitimavase a parfir de uma roupagem brasilica. N&o éramos
cidaddos do mungo mas coronéis encantados com as nossas cozinhas, varandas
e natureza. A quesio construtiva em Ramos de Azevedo precisava ser soterrada
de forma a que ele e sua obra sobrevivessem na memoéria apenas como projetos
de um burgués bem sucedido. Um arquitefo que, aparentemente, ndo teria
deixado heranga para a arquitetura brasileira. Grande engano.

Ramos de Azevedo produziu o elo subferréneo entre o passado
colonial e o Movimento Moderno. Para redlizar a passagem, na aurora do século
XX precisdvamos do sacrificio de um construtor supostamente responsével pela
presenca de um imaginério europeu na América. Ele vestiv a fantasia, talhada
com bom gosto, harmonia e equilibrio [como diria um esteta grego ou
renascentista) para manter vivas as tradicdes técnicocientificas as quais estava
profundamente vinculado.

Se Ramos de Azevedo ndo era um iluminista era um iluminadol!

Tanta coisa explicada, vale a pena lembrar que razéo &m os poetas
que dizem sem explicar (& moda de Carlos Drummond):

"fica sempre um pouco de tudo.
As vézes um boldo. As vézes um rato.”
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Ouro Preto: from the transforming gestures of the “colonial” to the construction of the “modern antique”

Heliana Angotti Salgueiro

Urban and architectural changes experienced by XIXth-century cities allowed different sorts of co-
habitation with the past and even the production of a "hisioric heritage”. Different variables and
their specific interplay are considered, such as, on the one hand, the cosmopolitan character of
urban interventions and betterment projects, and, on the other hand, the infroduction of new
morphological, technicoconstructive appliances or the transfer of models ( both acting within a
context of local material, political and cultural conditions. Ouro Prefo, the mythical city is taken as
a case study for understanding how efforts towards the construction of a “hisforical monument”
artificially homogenized the urban reclity to the disavaniage of its hisforicity and actual

transtormations.
UNITERMS: Urban History. Historic heritage and lack of historicity. Ouro Preto.
Anais do Museu Paulista, N.Sér. v.4, p.125-63, jan./dez.1996

Bem-morar em Séo Paulo, 1886-1910: Ramos de Azevedo e os modelos europeus

Maria Cristina Wolff de Carvalho

A arquitetura doméstica tem um grande impulso no século XIX. Da Europa séo difundidos, para
todo mundo, os modelos conformados & nova ordem social e & industrializacdo. A residéncia se
transforma numa preocupagdo central dos arquitetos. Desenvolvemrse novos conceitos para a
casa ideal para todas as camadas sociais: operdrios, classe média, burguesia. Este artigo
retraca, em Sdo Paulo, a infrodugdo de padrées formais e principios (de higiene, solubridodge,
conforto, ritos sociais e domésticos, as aparéncias), a partir da atividade de F. P. Ramos de
Azevedo (1851-1920). Anclisam-se os principais projetos que ele desenvolveu para a burguesia

local.
UNITERMOS: Sao Paulo: arquitetura doméstica. Historia da Arquitetura, Ramos de Azevedo.
Anais do Museu Paulista, N.Sér. v.4, p.165-200, jan./dez.1996

The proper way of inhabiting, Sdo Paulo {1886-1910): Ramos de Azevedo and the European

models

Maria Cristina Wolff de Carvalho

Domestic architecture achieves a great impulse in the second half of XiXth-century. From Europe
to the whole world, models are conformed to the new social order and spread as
industrialization takes command. Dwelling becomes the main concern among architects. New
concepts are developed for the ideal house for all social strata: working class, middle-class,
bourgeoisie. This essay fraces the infroduction in Sdo Paulo of European formal patterns and
principles (hygiene, salubrity, comfort, social and domestic rites, social visibility) through the
activity of F. P. Romos de Azevedo {1851-1928). The main projects he conceived for the local

bourgeoisie are analysed.
UNITERMS: Sao Paulo: domestic architecture. History of Architecture. Ramos de Azevedo.
Anais do Museu Paulista, N.Sér. v.4, p.165-200, jan./dez.1996

Séo Paulo de Ramos de Azevedo: da cidade colonial a cidade romantica

Janice Theodoro

A A. analisa, a partir do alividade de Ramos de Azevedo, os elos implicitos entre o passado colonial
de Sdo Paulo e o movimenio modernista e o papel desempenhado pelo imaginario europeu na

América, assim como as tradicdes técno<cientificas a que ele estava vinculado.
UNITERMOS: Historia Urbana. Historia da Arquitetura. Sdo Paulo. Ramos de Azevedo.
Anais Museu Paulista, N. Sér. v.4, p.201-8, jan./dez.1996



Ramos de Azevedo’s Sao Paulo: from the colonial city to the romantic city

Janice Theodoro

The A. analyses through the activity of Ramos de Azevedo the implicit links between S@o Paulos
colonial past and the Modernist Movement, and the role played by the European “imaginaire” in

America, as well as the tecnoscientific traditions with wich he was affiliated.
UNITERMS: Urban History. History of Architecture. Sao Paulo. Ramos de Azevedo.
Anais Museu Paulista, N. Sér. v.4, p.201-8, jan./dez.1996

O Brasil vai a Paris em 1889: um lugar na Exposigdo Universal

Heloisa Barbuy

A A. estuda, de um ponto de vista museogrdfico, o significado da presenca brasileira na Exposicdo
Universal de Paris, de 1889. Com base em documentagéo rica e em grande- parte ignorada ou
pouco explorada, revela esforcos empreendidos para apresentar o Brasil como um pais atraente
para estrangeiros e analisa o repertério alegérico mobilizado, juntamente com a retérica de

diferentes tipos de exposigées, sejom de produtos naturais, manufaturados, cientificos ou artisticos.
UNITERMOS: Exposigio internacional. Historia das exposicdes, século XIX. Museografia, século XIX. Exposigdo Universal, Paris,
1889: presenga brasileira.

Anais do Museu Paulista, N.Sér. v.4, p.211-61, jan./dez.1996

Brazil goes to Paris in 1889: a place at the Universal Exposition

Heloisa Barbuy

The A. studies the meaning of Brazilian presence in the 1889 Universal Exposition in Paris from a
museographical point of view. Based on rich and in large part ignored or underexplored sources,
she reveals the efforts made fo show Brazil as an attractive country for foreigners and analyzes the
allegoricat repertoire put into action, along with the rhetorics or diF}/erent sorts of exhibition, either of

natural and manufactured items as well as artistic and scientific in character.

UNITERMS: International exhibition. History of exhibitions, 19th-century. Museography, 19th-century. The Universal Exposition,
Paris, 1889: Brazilian presence.

Anais do Museu Paulista, N.Sér. v.4, p.211-61, jan./dez.1996

Histéria a partir das coisas: tendéncias recentes nos estudos de cultura material

Marcelo Rede

Este artigo avalia as idéias de uma publicagdo coletiva organizada por Lubar e Kingery, History

from things. -Essays on material culture. Dois problemas sdo salientados: a formulaggo de um

conceito de cultura qlue possa abranger os segmentos socialmente apropriados do universo fisico e
o

o tratamento metodolédgico da cultura material como documento histérico.
UNITERMOS: Cultura Material. Historia e Cultura Material.
Anais do Museu Paulista, N.Sér. v.4, p.265-82, jan./dez.1996

History from things: recent trends in the study of material culture

Marcelo Rede

This article aims 1o appraise the ideas of a collective publication edited by lubar and Kingery, History
from things. Essays on material culture. Two problems are put forward: the formulation of a concept
of culture that might encompass the socially appropriated segments of the physical universe and the

methodological treatments of material culture as historical document.
UNITERMS: Material Culture. History and Material Culture.
Anais do Museu Paulista, N.Sér. v.4, p.265-82, jan./dez.1996
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