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O nascimento da lingiifstica, a principios do século XIX,
foi motivado por semelhancas visiveis observadas entre o séns-
crito e as linguas cléssicas, comparando-se enire si o grego,
o latim, o sanscrito, o germanico antigo, o eslavo antigo, o
persa antigo etc. Provado o parentesco, esta linglifstica com-
parativa impds-se a tarefa de estabelecer as correspondéncias
entre as linguas afins, até chegar a reconstrugio da
lingua origindria comum, Resultados mais positivos, entre-
tanto, teve esta linglifstica quando percorreu o caminho in-
verso, quer dizer, quando a lingua origindria também era co-
nhecida; tal o caso, por exemplo, do latim e as linguas roma-
nicas. Fixou-se, entdo, todo um sistema de regularizacdes e
desenvolveu-se rigorosamente uma metodologia da evolugio,
que se propunha justificar a relagio segura entre o ponto de
partida e o de chegada, bem como reconstruir todos os graus
intermediarios na evolucio de cada linpua. Seguindo as duas
direcdes, ascendente e descendente, a lingiifstica torna-se ar-
queoldgica e histérica, reconstrutiva e evolucionista quanto
aos fins, e comparatista guanto aos métodos. A comparatisti-
ca organiza-se como ciéncia desde 0 momento em que procura
séries de correspondéncias sistemiticas, abandonando o jogo
meramente caprichoso das comparacées léxicas (1). Assim,
os lingiiistas sio levados a preferir como material de estudo,
primeiro, a conjugacio, a declinacio e os sufixos e, depois, a
fonética. Nasce na segunda metade do século XIX a fonética
experimental — fisiologia e fisica dos sons — ji preocupada

(1} Os estudos comparatistas da linguagem Inauguram-se gracas aos esforcos de
Bopp. Na realidade, o conhecimento do sinscrito data de fins do século
XVIII, e o primeirc a estudar metddicamente esta lingua fol o sdbio ingléa
Willlam Jones (1746-1794), A curlosidade pelo sdnscrito passa da Franga &
Alemanha, até que gparece pela primeira vez, em lnhas j4 definitivas, A
lingtiistics comparada, em 1816, quande Bopp publica o Sistema de conjuga--
¢fllo’ do sdnscrito emn comvaracdn com o do grego, latim, persa e germdnico.
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com a explicacéo de como se processa cada uma das etapas das
mudangas verificadas e estudadas, Com tal método e com
um sentido critico cada vez mais exigente e agudo, a lingiiis-
tica chegou, em menos de um século, a uma consisténcia admi-
réavel de conhecimentos. Nenhuma outra disciplina do saber
humano tinha tido tanto progresso em tdo pouco tempo.

Este caminho historicista leva-nos &s primeiras interpre-
tagdes positivistas da linguagem e ao império exercido du-
rante bastante tempo pelos neogramaiticos, aos quais sdmente
interessa o lado material do fenémeno lingiiistico. E sabido
que o positivismo domina por igual em tddas as ciéncias e os
neogramaiticos procuram transferir para o estudo da lingua-
gem as préprias leis da natureza, faceis de serem aplicadas,
de vez que na lingua também se cumprem. Desta forma o his-
toricismo adquire belas perspectivas e a linguagem néo é mais
do que evolucdo, histéria.

Os neogramdticos fechavam os olhos completamente a
tudo o que ndo significasse a estrutura material em desenvol-
vimento. Todavia, a surpreendente afirmacic de Humboldt
de que a linguagem plasma e traduz o espirito de um indivi-
duo e o de um povo, abre indiscutivelmente novos horizontes
A nova ciéncia. A lingiiistica tem duas vertentes, que, ora
separadas, ora unidas, dio-nos as dimensées atuais do proble-
ma. De Bopp emanam tddas as derivativas positivistas con-
temporaneas ; de Humboldt, o fecundo idealismo de Vossler.
A observacdo de um ndvo fendmeno verificado na linguagem,
o psicoldgico, conduz simultineamente & elaboragio de um
ndvo tipo de gramadtica, construida com técnica de laboratério,
indutiva, que vai constituir o que hoje chamamos gramética
geral ou lingiiistica geral. Steinthal origina a direcio psicolo-
gistica, na qual se ergue Wundt com grande autoridade. Stein-
thal e Wundt pensam que, dados todos os idiomas do mundo,
pode-se conseguir extrair tudo o que tém de comum, e isto
constituird o estude da gramatica geral. A obra espanhola
que melhor resume e esclarece as teorias de Wundt ¢ La ora-
cién y sus partes, do chileno Rodolfo Lenz, publicada em Ma-
drid, Centro de Estudios Histéricos (Publicaciones de la “Re-
vista de Filosofia Espafiola”), em 1935.

Sem ser lingiiista, o italiano Croce surpreende-nos logo
na linha déstes estudos, identificando a arte com a expres-
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sio (2). Ao fazer esta identificacdo, Croce abre uma grande
quantidade de barreiras, que terdo singular repercussio nos
estudos da moderna estilistica e informario boa parcela das
analises critico-literarias (3).

Croce opde-se 2 existéncia de uma gramadtica a4 Inaneira
dos investigadores anteriores e langa o principio de autonomia
¢ liberdade do individuo, que, aoc expressar-se, exterioriza
aquilo de mais especificamente humano que possui. O estudo
desta expressio é o objeto da Estética. As idéias e teorias de
Croce sao levadas decididamente a lingiiistica pelo sébio ale-
mio Karl Vossler (4), o criador do idealismo no estudo da
linguagem. Afirma o autor de Formas gramaticales y psicol6-
gicas del lenguaje que ¢ preciso fortificar a unifo entre filo-
sofia e filologia. Em suas obras juvenis,” arremeteu contra o
positivismo dos neogramaiticos, empenhados em fixar cienti-

(2) A influéncia do pensamento de Benedetto Croce foi decislva nos altimos
tempos, princtpalmente no terreno da Watdticu. A cbra em que reflete estas
jdéias, aplicadas a lingliistica, intitula-se (conforme a versio espanhola}
Estédtica coma ciencia de la expresidn y lingiiistica general. Teorie ¢ historia
de la Estética. 2¢ ed. espafiola, corregida v aumentada, conforme a la 5.2
ed_ italiana por Angel Vegué y Goldeni, con prélogo de Miguel de Unamu-
no, Madrid, Francisco Beltran, 1926, A primeira edigdo italiana é de 1908
e onze ancs depols aparece a 1+ edigio espanhola, Em 1912, Croce publica
o famoso Brevidrio de Estética, em que desenvolve sua teorla acérea da in-
tulcic pura ¢ o cardter lirico da arte, tese que defendera no Congresso
Tilosético de Heidelberg, em 1908.

(3} A percepcdo, para Croce ¢ intulgho, e thHda verdadeira Intuigdo ou repre-
sentacio &, ao mesmo tempo, expressdo, O que ndec se obfetiva numa ex-
pressfio nic & intuledio ou representagfo, mas sim sensacfio e naturalidade,
O espirito a6 intui fazendo, formando, expressando. Quem separa intuigds
de expressfio nunca chega a2 ligi-las. Este é o nleleo do pensamento esté-
tico croceano,

(4) Em suas duas obras, publicadas em 1904 ¢ 1905 respectivamente, Positivismo
e idealismo en lao Ungilistica e El lenguaje como creacidn y evolucidn,
ambas traduzldas ao espanhol em Madrid-Buenos Aires, Editorial Poblei,
1929. Um estudo sintético, muito intereasante, do pensamento vosslerlanc &
o préloge de Amado Alonso aos ensalos do sdbio alemiio editades sob o
titulo Filosofia del lenguaje, Buencs Aires, Hditorial Losada, 1943, Amado
Alonso pensza que Vosaler venceu logo a estéril unilateralidade da concepgéo
filosbfica croceand gue stinava o estético ne ponto mais alto da escala d»
valores da llnguagem, e quc “al exigir una lingiiistica del momento original
e individual del lenguaje comeo ciencla del espiritu, invalida todo intentn
de que lo sea la lingliistica de las lenguas, pues e] acto intuitivo en su
absoluta singularidad y libertad, ademis de escapar a las condiciones de
comprobacién del conocimiento cientiffico, queda ajenc a las lenguas cons-
tituidas como entidades funcionales y como sujetos de histéria”. CL. op. eil.,
B, 12. 13
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ficamente tédas as determinagdes que limitavam um produto
lingiiistico, mas deixando por principio fora da lingiistica o
ato espiritual de produzi-lo. Contra esta concepgao desperso-
nalizada da linguagem e determinista e positivista da ciéncia,
Vossler predica uma concepgio espiritualista ou, como éle
diz, idx;alista, tal como entao lhe revelara a leitura de Cro-
ce” (5).

Vamos retroceder um pouco. No principio do século
passado, o psic6logo vienense von Ehrenfels publica um artigo
sobre as qualidades estruturais, no qual assenta o principio de
que o todo ¢ anterior 2 parte. Em t6das as ciéncias verifica-se
uma mudanga de rumo e a revolucdo também chega a lingiiis-
tica. Ferdinand de Saussure recolhe esta posi¢cdo e, em trés
cursos sobre lingiiistica geral explicados na Universidade de
Genebra, de 1906 a 1911, funda o melhor corpo organizado de
doutrinas lingiiisticas produzidas pelo positivismo. A lingua,
para Saussure, ¢ um sistema de signos que coexistem num
momento dado a servigo dos falantes; os signos lingiiisticos
em equilibrio formam o estado sincrdnico da linguagem e os
em desequilibrio, o estado diacrénico. As doutrinas e espe-
culacdes saussureanas sio de capital importincia e o eixo em
térno do qual giram as mais importantes escolas lingliisticas
contemporaneas, quais sejam as de Genebra, Praga e Copenha-
gue. As trés escolas coincidem em assinalar a diferenga entre
langue e parole, em afirmar que a lingua € um sistema organi-
zado interiormente, wma realidade em si mesma, na qual
todos os fendmenos mostram uma relativa conexio.

Como bem observa Silvio Elia, “Vossler aceita de Hum-
boldt o principio de gue a lingua se faz de dentro para fora,
e nio de fora para dentro como queriam, ou pareciam querer,
os positivistas. Linguagem, por conseguinte, é sempre ex-
expressao e, como tal — aqui intervém Croce — intuigdo” (6).
A cada intuic@o corresponde uma forma particular de expres-
sio; o verdadeiro objeto da ciéncia da linguagem reside na
perquiricdo do nexo causal que prende as formas particulares
de expressdo. Este estudo ¢ chamado acertadamente “Estilis-
tica” por Vossler e passa a ser a verdadeira fisionomia da cién-
cia da linguagem. Vossler reconhece, ao lado da lingua como
crlacio — objeto da Estilistica — a lingua como evolucdo e
enconira dois momentos distintos, nos quais a lingua deve

(5) op. cit., p. 1L
(6) Orientagles do lingilistica moderna, p. 78. Cf. Tibliografia.
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ser observada e julgada: o momento do progresso absoluto
ou de livre produgio individual e o momento do progresso
relativo ou da chamda evolugio. O primeiro momento pres-
supde uma atividade espiritual individual e¢ o segundo, uma
atividade espiritual coletiva. A éste propésito, Vossler fala
num “espirito da lingua, ou seja, aquéle espirito dos grupos
nacionais que a produziram, com suas condi¢des culturais da
existéncia, sua identidade de aspiracdes, seu culto de tradi-
¢bes comuns, sua solidariedade de vida com tragos psicolégi-
cos profundos e tipicos. Como se percebe, um trago de indi-
vidualismo psicolégico se traduziria em wm processo idioma-
tico de expressio,

Estamos no momentoc mais importante dos estudos lin-
giiisticos modernos, As doutrinas de Saussure dio origem a
infinidade de posigbes e teorias. As novas descobertas da lin-
giifstica depositar-se-io stbre tédas as manifestagdes da lin-
guagem. Nao somente a lingua (langue) serd objeto de estudo,
mas também a fala (parcle); e nio sé a fala comum, conver-
sacional, articulada, mas também outros tipos de fala, que os
textos escritos nos transmitem, com ou sem valor literario,
A filologia ganha désse modo dimensdes que jamais suspeitara
anteriormente. O Cours de lnguistique générale de Saussure
leva-nos diretamente 4 explicagfio das doutrinas e descobertas
no terreno da Estilfstica.

A Estilistica &, pois, a nova direcio que os modernos estu-
dos critico-litetrarios e lingiiisticos tomaram com o objeto de
esclarecerem os multiplos mistérios que a obra poética encer-
ra e que a critica de tipo tradicional ignorava quase completa-
tamente. Podemos até dizer que a Estilistica é um dos ramos
mais modernos da ciéncia da linguagem, o qual se desenvol-
veu muito tardiamente, igual que a Seméintica. Em virtude de
ser uma disciplina incipiente, seu objeto de estudo ainda esta
mal fixado e, por conseguinte, a bibliografia (7) nesse terreno

(7) Uma interessante revisio do prob.ema da Estilistica pode ver-s¢ em Ch.
Bally — Le langage et la vie, 3 ed. Zurich, 1935 p. 79-109. Cf. traduglo es-
panhola de Amacdo Alcnso, Ed, Losada, Buenos Aires, 3* ed., 1957, p. 85119,
Também & de grande utilidade o trabalho de Halmut Hatzfeld Bibliografia
eritica de la nuevg Estilistica. Madrid, Gredos, 1955. Aplicada as literaturas
roménicas, como o subtitulo indica, esta biblicgrafia é uma ampliacdo de
um trabalho sucessivamente renovado em diferentes publicagdes e que sa
torncu famoso na obra organizada por Amado Alenso e Raimundo Lida
Introducidn o le Estilistion romance. Buenos Alres Instituto de Filologi~,
1942,
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a bem pobre e confusa. Nascida do ensino saussureano, a Es-
tilistica moderna considera como sua principal tarefa o estudo
cientifico dos procedimentos e dos efeitos pelos quais se define
o estilo, Quem diz estilo, diz escolha, aguela escolha feita pelo
falante dos procedimentos que o sistema lingiiistico poe & sua
disposicio. Esta escolha, e a qualidade dela resultante, sdo
ditadas pela necessidade de tornar o enunciado tao eficaz
quanto seja possivel. Utilizar-se-d0 as possibilidades expres-
sivas, afetivas, evocadoras e estéticas da lingua para obter o
matiz e os efeitos desejados. Charles Bally escreve: “A tarefa
da Estilistica consiste em investigar guais sdo os tipos expres-
sivos que, em um perfodo dado, servem para traduzir os mo-
vimentos do pensamento e do sentimento dos falantes e em
estudar os efeitos produzidos espontincamente nos ouvintes
pelo emprégo déstes tipos” (8). Voltam as mesmas idéias
em dois recentes livros consagrados 4 Estilistica francesa, por

.Marouzeau e Cressot, respectivamente: Précis de stylistique
francaise e Le Siyle et ses techniques, Estes trés autores tam-
bém estdo de acdérdo quanto i estrutura da nova ciéncia {9):
qualquer dominio do sistema sincronico podera ser analisado
e valorizado do ponto de vista estilistico.

A Estilistica, como dissemos, procura chegar a decifrar
os enigmas da obra poética, através da investigacio do que
comumente se vem denominando estilo. Hoje se considera um
dos ramos mais importantes da pesquisa literaria, o mais im-

(8) Le langage et la vie, p, 88 — trad. de A, Alonso, p. 95.

(9 Chamamos ciéncia a Estilistica na faita de outro nome no qual se enguadra
melhor. Na realidade, nic ¢ uma cifncia pura, muito emboraz atualmente
os caminhos e métodos de investigacio estilistica sejam tdo rigorosos gue
nig ande muito longe de uma verdadeira ciéncia, DAmaso Alonsc reconhe-
ce a impossibilldade da indagagfio cientiflca da obra literdrla, e d4 um valor
especial 4 intuicBo critica; ndo deixa, porém, de reconhecer que o terceirs
conhecimento de uma cbra poética é o conhecimento clentifico. No belissimo
prologo que dedicou 4 obra de Carlos Bousofio, La poesia de Vicenie Alei-
zandre, Madrid, Ediciones Tnsula, 1950 (hoje em 2* ed., publicada pela Gre-
dos), afirma: Pero hay amplias zonas o modos de la obra artistica abiertos
a la investigacidn elentifica. Esta investigacién la lleva a cabo la Hstilistica,
que hoy por hoy — digan lo que quieran ciertos venturosos optimistas — nn
pasa de ser una ciencia en formacién, Cuanda llegue a estar constituida se
cenfundird con la Ciencia de la Literatura, pues s6lo la Fatilistica podrd
llenar el objeto de la Ciencia de la Literatura™, p. XII.
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portante para descobrir a “unicidade” (10) da obra de arte,
ou a adequagio entre a expressao verbal ¢ os multiplos contet-
dos de umn autor, de uma consciéncia artistica expressa. Exis-
tem varios tipos de Estilistica, mas a que verdadeiramente
interessa a nosso estudo ¢é aquela que se aplica a investigacio
da obra literaria. “El estudioso del estilo” — afirma Amado
Alonso em uma carta aberta a Alfonso Reyes sdbre estas ques-
toes — “trata de sentir la operatoria de las fuerzas, psiquicas
que forman la composicion de la obra, y ahonda en el placer
estético que mana de la contemplacién y experimentacion de
la estructura poética. Después, solo después, cada uno de los
elementos es estudiado y mirado en su papel estructural en la
creacién poética:? qué sugiere aqui este diminutivo?, como
esta constituido el ritmo, qué revela del momento de la crea-
cién artistica y qué efectos estéticos produce?; qué papel hace
esta metafora, cual es su hechura y qué armonia guarda con
el sistema entero de la produccién entera del autor?” (11).
O estilo, assim considerado, é a mais perfeita tradugdo da hu-
manidade do artista, c’est 'homme mesmo, como se tem repe-
tido desde Buffon; e a Estilistica procurard chegar, por con-
seguinte, ao centro inconfundivel da criagfio artistica,

H4a quem pense que a nova ciéncia, para atingir suas me-
tas, faz abstracao de tddas ou de quase tédas as contribuicoes
da critica e da histéria literaria tradicional; que ao investiga-
dor do estilo nio interessa outra coisa a nio ser aguilo que
tem ante os olhos; que despreza os valores que, de uma forma
ou de outra, colaboraram para a construcio da obra; o ambi-
ente em que viveu o poeta, os dramas mais marcantes de sua
vida, sua cultura cientifica e literaria, as obras que lhe ser-
viram de modélo ou inspiracio, seus complexos psicoldgicos,
suas amizades etc. Nada mais errado. Tédas estas contribui-
¢bes da critica tradicional sio de vital importancia em uma
das direcdes que a moderna Estilistica toma. O investigador
do estilo deve ser uma alma aberta a todos os horizontes, um
espirito vivo e alerta ante o mundo de sensagdes, emogdes e
voligbes que a obra literdria possa despertar, e quanto mais

(10) *Unlcidade” ¢ ¢ térmo que Damaso Alonas emprega para definir a alma
de uma obra artistica, o0 “Gnico’”” do objeto literirio, o que nos mostra de
individual; seria, emn suma, a intui¢fic do autor, o fundo que transmite com
majs ou menos acérto o corpo de sua ohra e aquilo gue procura intulr 2
leitor e gque de fato intul com maiz ou meney profundidade.

(11} In Materia y forma en poesta. Madrid Gredos, 1955, p. 100.
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rica for sua capacidade de compreensédo e sua cultura, sua
intuicdo e suas possibilidades expressivas, tanto maior sera
sua facilidade para descobrir os mistérios da arte. Amado
Alonso afirma que vistas assim as coisas, os conceitos comple-
mentares de fundo e forma reduzem-se a um conceito superior
de forma, o que quer dizer que o estudioso opera apenas com
os fatores a descoberto no texto, tal como éles ali estao dis-
postos por obra ¢ graca da intuigao e do pensamento do autor.
Sera, entdo, através da investigagio do estilo, desta forma su-
perior, que é bastante complexa, que chegaremos a decifrar
os miltiplos enigmas que a obra encerra e, finalmente, a “uni-
cidade” da mesma.

A lingiiistica moderna deve a Ferdinand de Saussure tudo
ou quase tudo. Se houve positivismo fecundo na ciéncia da
linguagem, éste foi o de Saussure. O leitor da obra do mestre
de Genebra encontra em cada uma de suas passagens uma
bela sugestdo, um caminho, um motivo de especulacdo ou de
discussao. Ha mesmo quem diga que a obra saussureana lé-se
como um grande romance, apesar de algumas passagens obs-
curas. E € bem verdade isso. Sua teoria da linguagem como
sistema organizado de signos dinamiza e enche de possibilida-
de de agao as suas famosas coordenadas. A linguagem, para
éle, é a soma dos elementos que compéem a langue e a parole,
lingua e fala. Cria depois Saussure a sua teoria do signo lin-
giiistico. O individuo, como ente lingiiistico, exprime-se a base
de signos. O signo nio ¢ mais do que a soma de duas unida-
des distintas: o significante e o significado, uma material e
outra conceitual, Significante ¢ a imagem acustica e significa-
do, o conteudo conceptual que encerra ou desperia em nés
aquela imagem. Saussure toma nas mios o complexo lingiiis-
tico e estuda o signo coino uma soma destas duas unidades,
significante e significado. Deixa, porém, completamente de
lado a fala, a parole, por ser o lado individual da linguagem.
Os discipulos de Saussure enriqueceram éste campo, dando
nova dimensdo a lingiiistica em fungdo do estudo da fala.
Tenha-se presente que o Cours de Saussure nio fala para nada
de Estilistica. O que nos oferece, de fato, sdo horizontes sufi-
cientes para chegarmos a resultados praticos no campo da fala,
e sua teoria do signo nos guiara pelos caminhos da nova Esti-
listica espanhola.

Foi Charles Bally, depois de seu mestre, um dos primeiros
descobridores de novos e férteis rumos nos estudos da lingua-
gem. Tomou das doutrinas de Saussure o que é&ste pusera de
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lado, a fala, e inangurou uma nova ciéncia dentro da Lingiiis-
tica, a que denomina Estilistica. Em 1905, um ano antes do
primeiro curso explicado por Saussure na Universidade de Ge-
nebra, Bally ja havia publicado o seu Précis de stylistique e,
quatro anos mais tarde, na ocasido do segundo curso do mes-
tre, publica o famoso Traité de stylistique francaise. Para o
autor do Traité, a linguagem que expressa idéias também ex-
pressa sentimentos; e a fala é a unica lingua verdadeira, A
linguagem real, isto ¢, a fala, apresenta sempre em tddas as
suas manifestacdes um aspecto individual e um aspecto afe-
tivo, superando, portanto, as doutrinas saussureanas. A Esti-
listica esta assim fundada e estudard “os ratos de expressioc da
linguagem organizada do ponto de vista de seu conteudo afe-
tivo, quer dizer, a expressio dos fatos da sensibilidade pela
linguagem e a acdo dos fatos da linguagem sdbre a sensibili-
dade (12).

Em primeiro lugar, Bally limita a jovem ciéncia ao estudo
dos fendmenos da tala. Foi esta sua grande descoberta. Em
segundo lugar, estuda somente os fendmenos afetivos da fala,
0 que ja deu lugar a discussées. Mas perguntamos: da fala de
quem? Da fala individual? Da fala coletiva? De um grupo
lingiiistico determinado? Da fala de todos os homens? Da
linguagem literaria? As zonas de aplicagdo da Estilistica de
Charles Bally poderiam ser as seguintes: a) aplicagio a lin-
guagem em geral; b) aplicacéio a linguagem em particular; c}
aplicagio no sistema expressivo de um individuo isolado. Em
resumo, o discipulo de Saussure pensa que o dominio da Es-
tilistica é o da lingua falada e a observagio e anilise, dentro
dela, dos matizes afetivos. Fecha, portanto, tddas as possibi-
lidades de estudo da fala literaria e, por conseguinte, os ca-
minhos da Estilistica no campo da arte.

Mas eis que surgem imediatamente os opositores, Os pré-
prios franceses, sempre interessados, desde os Poéticos me-
dievais, por questdes que envolvem textos literdrios, pensam
logo que Bally limita demasiadamente o circulo da nova cién-
cia. Entao, Bally, em sua obra Le langage et la vie (13), am-
plia os horizontes e considera os problemas que pode apre-

(12) Traité de stylistique frangatse, § 19,

(13) Que revne uma série de tabalhos diferentes adbre linglistica geral, traduzi.
dos ao espanhol por Amade Alonse, Buenos Afres, Hditorial Losada,
1947, 2s ed,
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sentar a fala literaria. “J4 é hora — diz — de deixarmos de
considerar a lingua literaria como uma coisa & parte, uma es-
pécie de criagao ex nihilo: a lingua literaria ¢ antes de mais
nada uma transposi¢ao especial da lingua de todos; s6 que os
motivos biolégicos e sociais da lingua falada tornam-se moti-
vos estéticos na literaria” (14). Nao deixa de ser uma maneira,
um tanto paradoxal, de aproximar-se e distanciar-se, ao mes-
mo tempo, do idealismoe croceano, que considerava a fala co-
mum dentro de sua Estética, no que Bally nao esta de acordo,
observando-se em suas teorias uma separagio entre Estilistica
e Estética.

Marouzeau foi um dos primeiros que encontrou estreitos
os limites da Estilistica de Bally. Afirmou, em 1922, que a
“lingua falada comum nio € o anico nem, sem duvida, o me-
ihor campo possivel de investigagcio” estilistica. Cinco anos
mais tarde — precisamente na ocasido em que, através do
estudo das obras de Goéngora, na Espanha, encontravam-se
rumos belissimos para esta ciéncia —-, Marouzeau leva a Esti-
listica ao campo da expressio literaria definitivamente ¢ pro-
poe o levantamento de monografias sébre o estilo de autores e
o estudo de procedimentos estilisticos mais comuns em certos
escritores,

Em Marouzeau encontramos ji, embora débilmente carac-
terizadas, as duas diregbes que vai tomar esta ciéncia, e que
terdo as suas melhores compreensdes na escola espanhola con-
temporanea, a qual, por outro lado, nfio parte de Marouzeau.

Em primeiro lugar, a analise estilistica deve adotar uma
perspectiva que va do pensamento as palavras; em segundo
lugar, ouira em sentido inverso, das palavras ao pensamento.
Ai estdo, pois, as bases sobre as quais se ha de levantar, mais
tarde, o edificio de uma possivel Ciéncia da Literatura. Seu
trabalho, Précis de stylistique francaise (15), tem, portanto,
carater preceptivo.

Os italianos oferecem uma nova dimensdo & discussio
déstes problemas. Benedetto Croce é o responsavel, como ja
apontamos, através de sua conhecidissima obra intitulada Es-
tética como ciéncia de la expression y lingiiistica general. A
verdade, no entanto, é que Croce nunca se dedicou, que saiba-

(14) Op. cit., p. 99,
(15} Paris, Masaon, 1741: I+ ed,, 1946,
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mos, a estudos estilisticos. Como ia dedicar-se a éles se real-
mente se erguia contra a nova ciéncia? Ao situar, porém, por
cima de tdda expressio lingiiistica o fenémeno da intuigéo e ao
considerar qualquer tipo de expressido, principalmente a po-
pular, como um fenémeno estético, anuncia uma nova era para
as descobertas estilisticas. Saimos assim de uma corrente po-
sitivista saussureana e proclama-se o idealismo moderno.

Croce pensava que, se ha uma lingiiistica que deve consi-
derar as inten¢oes do autor, isto é, que estia em relagdo com
os problemas da fala, deixa de ser lingiiistica para se transfor-
mar em estética. Mais tarde, porém, chegara a reconhecer o
mérito de certas analises déste tipo que néo entram em choque
com sua critica; e, através do respeito que lhe merecem as
obras de seus discipulos Vossler e Spitzer, Croce chega a dar
validez a essa ciéncia,

Karl Vossler, o mestre do idealismo lingiiistico, leva, defi-
nitivamente, a posi¢do de Croce ao terreno da linguagem pro-
priamente dita. Embora nio se tenha dedicado exclusivamen-
te a investigagoes estilisticas, apesar de ter realizado algumas
com extraordinario dominio, como constatamos em s¢u belis-
simo estudo sobre Las formas gramaticales y psicolégicas del
lenguaje (16) e em alguns capitulos de La filosofia del lan-
guaje, abriu o horizonte do idealismo croceano a esta ciéncia
e ofereceu a Leo Spitzer materiais e orientagoes suficientes
para criar de uma vez por tédas a Estilistica idealista que, sem
desprezar por completo certos valores descobertos pelo posi-
tivismo no campo da filologia, vai estar ja a certa distincia de
Charles Bally.

Para Spitzer ¢ problema se apresenta da seguinte manei-
ra: a lingliistica positivista ndo explica a verdadeira questio,
por gue se escreveu a obra literaria. A insuficiéncia das so-
lucBes do positivisme — que em sua objatividade materialista
nio intuia nada além da realidade fisica — conduziu Spitzer a
procurar outros caminhos, que the conseguissem explicar o
porqué da obra de arte. Pensava que, no centro de tdda obra
artistica, encontra-se o seu criador, a quem devemos procurar
imperiosamente, e qualquer detalhke da cbra pode ser 1util se
conduz a éle, O salto inicial tem de ser dado mediante o uso
da intuicdo e o ponto de partida pode ser dado perfeitamente
por um traco lingiiistico individual.

(16) Publicado na ji citada Introduceién a la Esiilistica romance, p, 17 8s., em
Filosofia del lenguaje, p. 131 ss.
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A posicio da moderna Estilistica espanhola, a de Damaso
Alonso, esta intimamente vinculada a de Leo Spitzer. O autor
de Lingiiistica e Historia Literaria inaugura outra fértil veia e
os estudos estilisticos que éle leva a cabo com obras espanho-
las sio hoje considerados como perfeitos modelos de penetra-
¢éo critica e de explica¢iio de uma obra literaria e de sua indi-
vidualidade. Consideramos classicos os seus ensaios sobre a
enumeracio caodtica na poesia moderna, sébre o conceptismo
interior de Pedro Salinas, s6bre o perspectivismo no Quixote ¢
sobre a interpretacao linguistica das obras literérias, éste ulti-
mo recolhido por Amado Alonso na Introduccién a la Estilis-
tica romance,

Agora ¢ que se faz em Estilistica ¢ reconstruir o que estd
dentro da obra literdria: trata-se de passar, através dos des-
vios lingiiisticos individuais, caracteristicas de um autor, para
o complexo mundo interior que deu como resultado isso que
af estd, a obra de arte. Teéricas modernos, como René Wellek
e Austin Warren, afirmam que “sélo los métodos estilisticos
pueden definir las caracteristicas especificas de una obra lite-
raria”, se bem continuam horizontes croceanos ao reconhecer
que “la atilizacién puramente literaria v estética de la Esti-
listica limita al estudio de una obra de arte o de un, grupo de
obras que hayan de describirse con relacién a su funcién y
sentido estéticos. Sélo cuando este interés estético sea central
constituird la Estilistica una parte de la ciencia de la literatura
(17), Isto &, por outro lado, intelectualizar um pouco o pro-
blema e observemos essas frases para vermos como a Estilis-
tica espanhola ¢ modificadora dessa realidade e tem um sélo
préprio e diferenciador.

Qual sera agora o dominio da Estilistica? Na direcao de
Bally, como vimos, a fala comum e a analise dos elementos
afetivos; na idealista vossleriana, a fala literaria, embora nao
despreze a fala comum. Alfonso Reyes, em sua complexa obra
El deslinde (18), reconhece a soberania extensissima que em

(17) Teorie literaria. Madrid, Gredos, 1953, p. 308. Gadtan Picon ressalta gue “la
exégesis téenica importa a la obra de arte mis directamente que un comen-
tario psicolfgico, historico e socioldgico: ella descubre la obra misma en
ver de limitarse a descubrir sus alredores’’. Kl escritor ¥ su sombra. In-
troduccidén o una esiélica de lo literatura. Buenos Ailres, Hditorial Nueva
Vision, 1957, p. 37,

{18) Bubtiiulada Prolegdémenos a la Teoria Literaria. México, El Colegio d2
México, 1944_ impressa pelo Fondo de Cultura Econdmica, p. 193.
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pouco tempo adquiriu esta ciéncia, Mas a direcio que mais
nos surpreende no rumo atual destas investigacdes € a que
se prende 2 criagido literaria.

O problema mais urgente na atualidade é o metodolégico,
quer dizer, o de achar, através de nossa intuicio e dos elemen-
tos de que dispomos ao recolhermo-nos em siléncio com uma
obra de arte, a “unicidade” poética, o centro da criagdo. Uma
obra literaria pode trabalhar-se em duas direcdes: uma que
vai do exterior ao interior, como j& notara Marouzeau, € outra
que vai do interior ao exterior. Démaso Alonso, na Espanha,
segue ambos os caminhos. O aparecimento, ha quinze anos,
do livro Poesia espafiola. Ensayo de métodos y limites estilis-
ticos, foi um acontecimento singular, luminoso, gue estabele-
ceu definitivamente os rumos da moderna escola de estilistica
espanhola. Nio foi um relampago inesperado, nem um parto
abrupto. Muitos ja conheciam as teorias da obra e suas desco-
bertas. Poesia espaificla ¢, sim, produto de uma longa experi-
éncia, que se foi estruturando, homogeinizando através do
tempo. Os capitulos do livro sdo resultado da refundicéo de
uma série de conferéncias que seu autor proferiu em diferentes
paises e centros culturais de Hispano-América. Mais tarde,
passaram a integrar, antes de constituirem-se em volume, as
explica¢bes que Damaso deu no Curso de Humanidades, diri-
gido por Ortega y Gasset em Madrid, em 1948. Em 1950, sur-
ge o livro, a obra mais bela e mais sugestiva que Damaso pu-
blicou e a de mais rapida aceitagio publica, sem desmerecer as
outras. Esta obra representa o ponto alto da trajetéria que
os estudos cientificos da obra literaria alcangaram na Espa-
nha. Até Damaso Alonso, o Estilistica era uma entre os espa-
nhdis, de véo curto, embora eficaz, salvo poucas excecbes. De-
pois de Damaso ¢é outra, completamente renovada, mais am-
biciosa e profunda, total desde o instante em que deseja cap-
tar o centro misterioso da criagio artistica, a primeira intui-
¢ao, e a curva expressiva da mesma. Com esta obra fica defi-
nitivamente fundada a Estilistica espanhola, que passa a ter
autonomia, a erigir-se em ciéncia propria, a comportar-se co-
mo maior de idade, sem que as ciéncias irméis o impegam, Da-
maso explica-nos, de uma vez por tddas, qual € o verdadeiro
problema da Estilistica: por que nos move e choca um poema
de Garcilaso? Por que nos altera o espirito, nossa sensibili-
dade? O que ¢ que o mantém vivo, através de varios séculos
de existéncia? Em que elementos reside éste mistério? Por
que isso nos move assim, e dito de outra forma, talvez nio
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nos movesse? Onde estd, entdo, o segrédo da poesia? Fora?
Deniro? Em ambas as partes ao mesmo tempo? No cruza-
mento das duas? Na palavra? No ritmo? No conceito? Na
correspondéncia de todos éstes elementos?

Qual € o objeto principal da nova ciéncia, daquela que esta
destinada a nos explicar éstes e outros pormenores individuali-
zantes? Chegar ao préprio centro, onde se produz o mistério
que liga a realidade intuida a realidade expressa, ou, em outras
palavras, captar a “unicidade” da obra literaria. Damaso Alon-
so diz: “Esa unicidad, esa inalterable peculiaridad, alma de
la obra de arte, eso es lo que intuye (con intuicion mas o me-
nos viva y promunda) el lector, u ése es el objeto tmico de la
indagacién literaria. Ahi, en esa huraiia inalienabilidad, es
donde reside el estilo de la obra, y ése seria el objeto de la Es-
tHlistica” (19).

Como vemos, j4 estamos bem longe das velhas e tradicio-
nais Retoricas! Essas velhas retéricas s3o a pré-histéria das
modernas tentativas de criagdo de uma ciéncia literaria. O
que vai de ontem a hoje é o que vai, por exemplo, das idéias de
Lucrécio, em De rerum natura, quando nos fala da disposicao
dos 4tomos, as realidades cientificas atuais em térno déste mi-
crocosmos do qual estao pendentes hoje nossas cabecas. A Es-
tilistica atual, portanto, nao é mais do que o ultimo resultado
a que chegou a investigacio lingiiistica e literaria. Tao preo-
cupados estiveram Aristételes, Horécio, Quintiliano e outros
pelo mistério da obra poética como estdo hoje todos aquéles
que se aproximam cuidadosos de suas bordas. Mas o tempo
ainda nao disse a tltima palavra. Nio podemos esquecer que
tudo isto representa o primeiro passo, fundamental, para a
constituicdo de uma Ciéncia da Literatura e de uma Filosofia
da Literatura.

(19} Poesls espafiola. Ensayo de méiodos y lmites estiliaticos. Madrid, Gredos,
1950, p. 515-6.



INTERVENCOES

Prof. JOAO PENHA

1) — Pode-se considerar como formando uma cadeia eve-
lutiva na Estilistica os nomes de Croce. Saussure, Vossler,
Marouzeau, Spitzer, Damaso Alonso?

R.} — Ha realmente uma seqiiéncia entre ésses nomes,
sendo de notar-se que a Escola de Lingiiistica Espanhola tem
um fundamento saussuriano ao gqual se agregam as reflexdes
de Croce. Vossler e Spitzer. E sObre essa base tedrica que Di-
masco Alonso e outros pesquisadores ligados a4 Escola de Lin-
giiistica Espanhola tém conduzide seus trabalhos. Ja Marou-
zeau pratica uma variedade de indagacdo estilistica diversa,

N

poraque mais ligada A& chamada Estilistica lingiiistica,
Prof. NELSON ROSSI

2) — Pediria que incluisse no trabalho algo das conse-
giiéncias désses estudos no Brasil. O que me encorajou a ésse
pedido foi a constante que tem predominado neste Seminario.

R.) — No Brasil Dimaso Alonso tem exercido grande
influéncia no campo da critica literaria. Ndo s Damaso Alonso,
como também Carlos Bousofio. Isso se explica pela proximidade
da cultura brasileira com a espanhola, por meio da portuguésa,



