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—MIRE, yo estuve en el primero, cuando
el Festival se hacla en la calle, sobre la
ruta entre los émnibus que pasaban, Aque-
llo era distinto—,

Los que pueden decir esto adquieren
una esplenderosa aureola de precursores.
Después vienen los “reincidentes”, los que
estuvieron en el segundo ¥ en el quinto o
en el tercero y volvieron en el sexto, etc.
Y a partir de esto la polémica, Los que
fueron, los que volvieron, los que llegaron
por primera vez, los que no estuvieron
nunca, opinan sobre el Festival de Cosquin.
Sobre su valor artistico, su antenticidad, sus
connotaciones politicas, sociales, su tras-
fondo econdémico.

Mo resulta ficil ubicarse y conciliar opi-
niones. Pero caminando, observando, pre-
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COcha do [a mafa-
na. Trantcurrid s
neche y nadla
abandond su puoi-
te #renta al esce-
Rarie. Argemfina
canta en Cosquin
bajo ol influje de
Iz montana.

por Marberto D'Atri

CATEDRAL DEL FOLKLORE

guntando, adentrindose en el “clima huma-
no”, se puede tener una impresion general
sobre este festival folklérico que es, induda-
blemente, el mis importante y prestigioso
que se realiza en el pais,

QUIENES VAN A COSQUIN

Este afio al noveno festival vinieron en
nuestro auxilio un grupe de estudiantes de
Sociologia de la Universidad de Cérdoba.
Realizaron encuestas, interrogatorios y en
lo que respecta a la composicién social del
piiblico asistente llegaron a algunas conclu-
siones, que en esencia, coincidian con
nuestra observacién: a Cosquin viene clase
media de las provincias y sectores de la
clase obrera de los alrededores de Cérdoba;
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gente de Buenos Aires, muy poca; alu
burguesia, casi ausente; juventud, bastante
entre ¢lla muchachada mochilera pero que,
presumiblemente, llegaba atraida mis por
las condiciones fisicas del lugar —rlo con
balneario, cerros, buenas rutas— que por
adhesion al folklore,

En realidad, no era dificil coincidir’ con
los socidlogos. Con observar la profusién
de automotores con chapas de los mds disi-
miles puntos de la Repiblica, reparar en su
tez vy en las distintas “tonadas”, ficil era
descubrir la composicién e integracién del
piiblico del Festival,

¢Y la gente de nuestra capital por qué
no va a Cosquin? Esto ya es mis dificil
de discernir. jPorque la moda es Punta
del Este? ;Porque el folklore va no atrae?
(para la “high society” es “demodec”. . . )
¢Porque hay saturacién de festivales de este
tipo? :Porque la promocién publicitaria
falla? ¢Por la insidiosa campafia “mackar-
tysta” que algunos sectores de la llamada
“prensa grande™ han llevado a cabo contra
algunas expresiones folkléricas? (come si
el “Martin Fierro” fuera un cuento de
hadas . . .) ¢Por la comercializada ingeren-
cia de las compafifas grabadoras sobre con-
juntos y temas? Todas éstas pueden ser ra-
zones que influyan para restarle en Buenos

Aires interés al Festival,

EN EL “CUZCO CHICO"
ESTALLA LA FIESTA

Sin embargo, en la dltima semana de
enero, Cosquin era una fiesta. La legen-
daria “Coscoina” —que significa “Cuzeo
chico”— enclavada en el Valle de Punilla,
prestaba adecuado marco, Es bella, simpi-
tica, acogedora. La Plaza Préspero Molina
convertida en imponente anfiteatro, con un
monumental escenario que tiene como telén
de fondo los cerros cordobeses, coronados
en la cima del Pan de Azficar por unma
resplandeciente cruz blanca, constituye un
imbito ideal para este tipo de expresiones
artisticas. La gente de Cosquin trabaja pa-
ra el evento durante todo el afio, mucho
bien. Es ficil encontrar fallas, Pero todas
ellas son imprevisibles. Todo lo que se pue-
de ordenar ha sido ordenade. Si compara-
mos, por ejemplo, la organizacién de este
Festival con el de cine que se realiza en
Mar del Plata, esto adquiere la precisién de
un reloj suizo , ..

La metodologia del Festival es sencilla.
Durante nueve noches, a partir del sibado
inicial, en el recinto cercade de la plaza
(unas 15.000 plateas) se desarrollan ofi-
cialmente las actividades artisticas desde las
22 hasta imprevisibles horas de la madru-
gada e incluso del amanecer,
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LAS PENAS SUBSIDIARIAS

Alrededor de la Plaza funcionan las Pe-
nas. Este afio fueron varias: la saltefia de
César Isella, la “Casa de Chito Zevallos”,
la del poeta Armando Tejada Gomez (des-
de luego la mis “intelecrual” de todas) la
de “Los Trovadores” y la que tenia asien-
to a la vera de la Iglesia parroquial denomi-
nada “La Gauchada™, liderada por ¢l Pa-
dre Jos¢ Marfa Monguillot, que entornaba
sus puertas cuando las campanas llamaban
a la primera misa. Circunstancialmente la
confiteria “La Europea™ s¢ convertia tam-
bién en reducto pefiero, sobre todo en las
primeras horas del amanecer (la hora del
folklore con el café con leche . ..).

La informalidad de la pefia permitia una
mayor espontaneidad del artista, Resultaba
simpitico ver come intérpretes consagrados,
cuando abandonaban el escenario mayor,
retribufan el convite de un vaso de vino y
una empanada o un lecre, cantando para el
piiblico que los saludaba con carifio y en-
tusiasmo.

Ese era el dmbito del Festival. No es
del todo exacto que el acontecer folklérico
se prolongara en las calles o en los fogones
improvisados a la orilla del rio Cosquin.
Esto se daba muy esporddicamente. En Fes-
tivales anteriores parece que fue asi, pero
en esta oportunidad el hecho artistico estaba
mds “institucionalizado™. Y lo que se gana
en orden se pierde en espontaneidad,

LTURISMO O FOLKLORET?

¢Es en realidad Cosquin la eatedral del
Folklore? o es una mera atraccién turfs
ticat ¢La gente que concurre entiende de
folklore? Son estas preguntas que se con-
vierten en temas polémicos. En verdad, en
Cosquin se busca que ¢l folklore esté en
primer plano y en buena medida se lo lo-
gra. Establecer la proporcién que de “en-
tendidos” hay en el total de asistentes, es
complejo, Logicamente, son minoria, pero
no 50N pocos,

Se los notaba cuando, ya pasadas las 3
de la madrugada —hora en que cesaba la
transmision radiofénica y parte del piblico
desertaba de la platea— se acercaban al
escenario y se manifestaban mucho mis
exigentes en algunos casos y, en ofros, mu-
cho mis prédigos para el aplauso, Ema
evidente que ahi se hallaba el grueso de
los “conocedores”. Sus exigencias, sus pre-
ferencias, asi lo denotaban.

LOS ARTISTAS

En cuanto a quienes ocuparon el escena-
rio se puede decir que cuantitativa y cuali-
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tativamente, representaban  lo mejor de
nuestro folklore. Hubo algunas ausencias
significativas como Atahualpa Yupanki —a
la sazon en gira por Europa— Ariel Ra-
mirez, José Larralde, Horacioc Guarany,
Jaime Divalos, Huanca-Hud, pero estuvie-
ron en cambio expresiones autenticas y con-
sagradas como Mercedes Sosa, los Chalcha-
leros, los Fronterizos, Jorge Cafrune, Julia
Elena Divalos, Jaime Torres, César Isella,
Ramona Galarza, los Quilla Huasi, los
Trovadores, ¢l Chango Nieto, Roberto Ri-
moldi Fraga, el Cuarreto de Cuerdas para
el Folklore, Daniel Toro, Anibal Sampayo,
las Voces Blancas. Ademds en cada una de
las moches hubo una presentacion especial
del Ballet dirigido por Santiago Ayala, “FEl
Chiicare”, y Norma Viola en un especticu-
lo denominade *“Cosquin, magia y miste-
rio” que aportaron una nota de belleza, co-
lorido y auténtica jerarquia artistica.

LAS TENDENCIAS

¢ Cuiles son las tendencias que se refle-
jaron en el seno del Festival? Podriamos
hablar de “vieja v nueva ola” o de artistas
“comprometidos” y de aquellos que “can-
tan por cantar”, los que buscan nuevas
formas de expresion folklérica (el caso de
los conjuntos vocales a “capella”) y los
que se apegan a las formas tradicionales o
los que tratan de combinar ambas cosas a
la vez.

Aclaremos lo de “comprometides™. No
se trata de artistas “politizados” que utilicen
su cancionero como vehiculo de propagan-
da ideolégica. Algunos podrin tener una
militancia politica (concretamente, son iz-
quierdistas ) pero no todos los que incor-
poran a su repertorio canciones que llevan
implicita una protesta social lo hacen con
una intencién partidista. Otros, como el
caso de Roberto Rimoldi Fraga, le han da-
do a su cantar un tono decididamente
“revisionista”, si por tal se entiende la
reivindicacion de los grandes caudillos po-
pulares del Siglo XIX como Quiroga, Do-
rrego, Pefaloza, Varela y unma marcada
tendencia “federal”, lo cual por otra parte
no puede extrafiar a nadie: el “unitarismo”
(doctores y “levitas” de salén) no tiene
“folklore propio”, salve algunos cielitos y
vidalas muy destefidas (el fracaso de la
“Zamba unitaria” y el fallido intento de
Carlos Di Fulvio con su “Canto Monumen-
to al General Paz” asi lo prucban).

Impugnar el sentido de protesta social
de muchas piezas folkléricas (reivindica-
cion del indigena, del pedn de campo y en
general de todos los desposeidos agrarios,
de ayer y de hoy) es actitud antihistorica y
reaccionaria. “Cantar por cantar” puede

redituar buenas ganancias pero dice poco
de la personalidad v la conducta del in-
térprete.

Por otra parte no es “comprometido” el
que quiere sino el que puede y tiene con-
diciones para serlo. (Durante el Festival
un periodista le pregunté a Mercedes Sosa
si era una artista “comprometida” v ella
contesté: “Eso que canto canciones com-
prometidas lo han inventado algunos pe-
riodistas a través de mis declaraciones de lo
que significaba el nuevo cancionero, la to-
ma de posicibn que tiene que asumir todo
artista o todo hombre en el mundo. Eso no
es ser comprometido. Resulta que grabo las
canciones y luego las canta todo el mundo,
v después Mercedes Sosa es la comprome-
tida”. Es decir el “compromiso™ es autén-
tico y valedero cuando cuaja ¢n el pueblo
que se identifica con el tema y su signifi-
cado ).

En dltima instancia, lo “comprometide™
¢s decir “cosas con fundamento” como que-
ria Herndndez. Claro que ese es el camino
dificil. No todos lo saben sobrellevar,

En ese sentido hay que anotar una
desercion significativa que constituyd tema
de discusiones en Cosquin. Nos referimos
a la burda- comercializacién del Chango
Rodriguez, que si bien ausente Hsicamente
en el Festival, estuvo presente a través de
varios conjuntos, principalmente “Los de
Cérdoba”, que abandonando totalmente la
senda telurica traté de explotar el facil éxito
de un ritmo plagiario de la “cumbia™ que
este autor denomina “marea” (“La Balan-
dra”, “Burbujas™) que nada tiene que ver
con nuestro folklore. Un sector del piblico
lo aceptd, pero otros lo rechazaron abierta-
mente. Daniel Toro, por ejemplo, pabli-
camente declaré que esos temas no podia
cantarlos porque no pertenecian ni en su
forma ni en su espiritu a lo que se entiende
por folklore,

BALANCE

Asi fue Cosquin. Un entrechocar de
lineas, unas auténticas, otras falseadas pero
que deja un saldo positive. Hay una identi-
ficacion entre las cosas de la tierra y su
gente,

Durante nueve dias los artistas cantan
y ¢l pueblo escucha. Y también participa.
Lo comercial acecha (las empresas graba-
doras que imponen a ciertos artistas la eje-
cucion de piezas de discos recientes o a
lanzar} pero hay un tamiz: el instinto popu-
lar, que solo recoge lo auténtico. Lo demas
pasard,

Vale la pena llegarse a Cosquin. De
alguna manera es penetrar en la tierra y re-
cibir su canto.
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