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MNFORMARSE sobre la verdadera mag-
nitud del panorama de la masica cul-
ta argentina constituye un verdadero

problema. Se requiere un conocimiento
directo de no pequefia cantidad de obras
v autores que la hibliografia existente re-
comienda y elogia. Cualquier apreciacidén
superficial basada en juicios recogidos en
esa literatura induciria al mismo error
en el que incurre el turista melémano
cuando estima nuestra actividad sinfoni-
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ca a través del comentario de la guia
dende consta que en Buenos Aires exis-
ten cuatro orquestas oficiales quez reali-
zan mis de cien conciertos anuales. Esos
catilogos omiten gue en realidad sélo hay
mstrumentistas capaces para mtegrar a lo
sumo dos orquestas; que ninguna posee
cdirector estable; que los instrumentos [es-
pecialmente los de wviente) se hallan en
un lamentable estado de deterioro y las
normas aduaneras nc permiten su reno-
VAtion; gue en ningin caso los ciclos de
conclertos obedecen a planes razonables
sino que se suceden dentro de la mas sor-
prendente improvisacion. En fin, un es-
tado de cosas que detrdas de una aparente
opulencia evidencia subdesarrollo.

Ciasi todo lo gue se ha escrito, do lar-
go aliento, sobre misica argentina res-
ponde a ese criterio de catalogo: carece
de rigor critico y se limita a la enume-
raciébn de una larga lista de composito-
res, con generosas acotaciones biograficas
v la completa mencién de la obra de ca-
da uno de elos. Es decir, posee todas las
caracteristicas de texto escolar sin pre-
tenciones. Se necesita pues Ja  paciente
asistencia a muchos conciertos y la lec-
tura detenida de algunas partituras para
poder llegar a valorar este universo, asi
fabricado, v tormar conciencia de la rea-
lidad, aunque esta no condiga con nues-
tras aspiraciones: la mosica argentina
permanéce ain en una etapa de transi-
cién, carece de verdadera identidad vy se
encuentra lejos todavia del grade de evo-
lucién aicanzadoe en el pais por otras ma-
nifestaciones artisticas, por ejemplo la li-
teratura.

Nuestra pasado musical tiene exclusi-
vamente un valor afectivo, aqui en -
sica solo cuenta el presente y eso en for-
ma relativa. Es importante tomar con-
ciencia de ello para poder superar esa
etapa -—-deponiende cl chauvinismo y
desprendiéndose del patronazgo de fal-
%08 héroes— vy encarar la siguiente con
seriedad. Comprender que Alberto Wi-
llarns no significa mas que balbuceo, que
Lépe: Buchardo puede tener tinicamen-
to trascendencia social y que Athos Pal-
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11a debe estumarse tan soéle como correcto
iraductor de textos de enseflanza. Los
tres son pencralmente entronizados, con-
suderandoselos personalidades serieras den-
tro de nuestro panorama, sin entender
que sélo lo son por haber cumplido un
ciclo v gue el esquema de ensefianza que
crganizaron pudo haber sido 4til en su
momento, pero hoy aparece totalmente
anacronico. Esa sobreestimacién hace que
g1 ::mbati,:} este subsista causando serios
perjulcios a las nuevas generaciones.

Siguiendo una valoracidn estrictamen-
te artistica no existen obras de verdadera
importancia compuestas en el pais antes
de 1930. Lo realizado hasta entonces tic-
ne tan sblo interés historico y atestigua
el paso del diletantismo proplo de un
Julidn Aguirre, a cierta solvencia profe-
sional de algunos precursores, con Wi-
lhams primordialmente. Pere un proble-
ma fundamental, el estético, no ha sido
planteado hasta entonces con seriedad.
La msica de este periode resulta una
turdia imitacién de las escuelas curopeas
de fin de siglo, desde César Franck a los
veristas italianos (Puccini, Mascagni y
Giordano). La dnica “conquista estética”
aue revela ese perlodo es la asimilacién
de la primmera forma de naclionalismo mu-
sical europeo aderesado, para otorgarle
“cardcter americano”, con todos los pin-
toresguismos incalcos v vernaculos ima-
rinables. Es una receta para componer
“rmsica nacional”, que pueda pretencio-
samente intervenir “con personalidad” en
¢l concierto universal, cuya influencia ne-
Iasta se extendid hasta nuestros dias.

El hecho que fuera la opera el giénero
mas difundide entoneces y el que por sus
peculiaridades necesitara con mayor ur-
wencia un colorido seudo nacional, ex-
]2lica por qué ha sido el primero en adop-
tar esa férmula. A comienzos del siglo
¢l caracter argentino de nuestras operas
estaba dado exclusivamente por el texto

“‘Aurora”, de Panizza, es una auténtica
bra verista italiana con argumento sud-
americano—, pero rapidamente nuestros
cperistas adoptaron el procedimiento an-
tes aludido v conciben misica verista ita-
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liana (mds adelante enriguecida con ha-
llazgos de Debussy y Falla) decorada por
¢l uso de la escala pentafénica e inge-
nuos temas que recuerdan el desfallecien-
te acervo vernaculo, Desde Felipe Boero,
Pascual de Rogatis y Constantino Gaito,
pasando por Arnaldo D’Espésito v Héc-
tor Iglesias Villoud, hasta “Proserpna y
el extranjero”, de Castro, casi todo el
teatro lirico argentino responde a esos
preceptos. Con la misica instrumental,
cuando no es mera secuela de escuelas
EUropeas ya en ese momento superadas,
ocurri: alre tanto.

Esa posicion resulta dos veces falsa:
primero porque pretende reflejar una
realidad nacional con elementos tipica-
mente exdéticos (el indoamericanismo es
algo totalmente ajeno a la idiosincracia
del argentino, gue es esencialmente cos-
mopoiita, ¥ luego por pretender hacerlo
con recursos importados —tras una muy
somera adaptacién— que han sido con-
cebidos para expresar un universc muy
diferente.

Los treinta afios siguientes (desde el
50 hasta el presente} estan caracterizados
por la madurez de dos generaciones cuva
labor es a menudo paralela -—la que na-
cié a fines del siglo pasado y la que lo
hizo entre 1910 y 1920— a la que ante
todo dard una fisonomja distinta la com-
pieta solvencia técnica. Recién los nom-
bres salientes <le estas promociones alcan-
van ¢l dominio profesional en el mas am-
plioc sentido 'de. la” palabra. Ellos son:
Juan Carlos Paz, José Maria Castro, Ro-
berto Garcia Monillo.® Juan José Castro
y Aiberto Ginastera. Sin embargo sub-
siste aun en elles la duda estética, la di-
[icultad en encontrar un medio de ex-
presibn personal, que permiten asegurav
gue la misica argentina no ha salido anin
de un periodo de transicién.

Una de las  particularidades de cste
grupe de compositores es el gradual aban-
dono de los moldes nacionalistas. En cse
aspecto cabe sefialar en primer lugar la
personalidad rectora de Juan Carlos Paz,
que en un medio todavia- colonial Hega
al conocimiento de las disciplinas euro-

peas de avanzada, las practicas con cri-
terio propio y las difunde formmando en
1937 la “Agrupacién Nueva Musica™, en
Ja que un nicleo joven bajo su gula se
uedicd a la prictica del dodecafonisme.

Par significa entonces en nuestro am-
biente, el mis decidido aporte para lo-
grar un tipo universalista de expresion.
Impr;:-ne el método y el cerebralismo en
un medio que justifica la improvisacion
v la imitacién con la excusa del sentr-
meatalismo, Compone hasta 1950 de
acuerdo al sistema shoenbergiano, en for-
ma rigida, v a partir de ese afo lo uti-
liza cada vexz en forma mas libre hasta
alcanzar en sus ultimas obras un len-
guaje que es el mas genuino y personal
gue ha dade hasta ahora la misica ar-
gentina, Entzz sus composiciones mas
recientes Ja “UInvencion para cuarteto de
ruerdas” constituve un excelente ejem-
plo de lo expresado.

Su labor, ademdis, ha sido defimiova
¢n otro aspecto; su conducta sirvié para
desenmascarar los vicios de la ensefian-
za que se imparte en los conservatorios
oficiales, v como maestro orientd, en
citada “*Agrupacion Nueva Musica”, a
una nueva generacién que ya ha dado
algunas pruebas de talento y cuyo por-
venir puede aguardarse con esDEranzas.
Nos referimos a Carlos Rausch, Carlos
Roqué Alsina, Francisco Kropfl, Nelly
Morztto, Susana Barén Supervielle, v
por encima de todos alguien que va ha,
realivado una obra que puede tildarse
importante y que se¢ encuentra trabajan-
do en mosica electrénica en los Estados
Unides junto a Edgar Varese: Mario
Dawvidovsky.

Aparte de Juan Carles Paz, solo dos
mGsicos, que pertenecen a esas dos ge-
neraciones de {ines del siglo pasado ¥y
principios de este que antes asimilamos,

han dedicado casi exclusivamente a
una forma de expresién de cardcter umi-
versalista: Roberto Garcla Morillo y Jo-
ot Maria Castro. El primero, el mas jo-
ven de los dos, cultivé un pulcro polito-
nalismo de cuidada forma; se dejo tran-
sitoriaments seducir por un elegante es-
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pafiolismo {en unas cantatas que fueron
especialmente celebradas) v volvié en las
“Variaciones olimpicas” a la senda de la
miisica abstracta. Su 0ltima obra “Tres
pinturas de Mondrian”, para piano, se-
liala al parecer el comienzo de una nue-
va etapa dentro de su estilo. José Maria
Castro cristalizd en su mdsica instrumen-
tal en un depurado academicismo, celoso
de las formas clasicas. Su lenguaje si bien
resulta pues un tanto impersonal, es ab-
salutamente respetable vy legitimo. In-
tentd también las formas teatrales con-

siguiendo su mayor éxito en la misica
del baflet “Falarka’

Juan José Castro y Alberto Ginaste-
ra presentan, en cambio, una trayecto-
ria diferente. No han logrado desemba-
razarse integramente del pasado nacio-
nalista. Castro compone acudiendo a dis-
tintos recursos, ¢on un eclecticismo dig-
1o de director de orguesta, sin lograr su-
perar las influencias de impresionistas y
postimpresionistas franceses y de Manuel
de Falla. Prictica un nacionalismeo que
por momentos lo vincula a Espafia (sus
Operas sobre texto de Garcia Lorea) y
ent otros al campo o la ciudad argenti-
uos (hay atisbos de portefismo en “Pro-
sirpina” vy de mmsica vernacula, en los
“Coralles criollos”). Su mérito como com-
positor radica en #l acabado conoecimien-
to de las recetas que utiliza y en el do-

minio de todos los resortes de la orques-
tacibn,

Alberto Ginastera comenzd cultivando
abiertamente un folklorismo del que fue
aqui el mds conspicuo representante, Pau-
latinamente refind sus métodos y adqui-
116 mayor destreza técnica, vinculindose
a corrientes estéticas europeas mas mo-
dernas (sufrié el poderoso influjo del 1l-
timo Bela Bartok), pero permaneciendo
siempre fiel a los dominics de la tona-
lidad. Ejemplo de esa secunda etapa en
la que sus medios se hicieron més sutiles
resulta su obra para orquesta “Varlacio-
nes concertantes”. Finalmente, en sus 1l-
timas obras, sin desprenderse totalmen-
te de sus caracteristicas anteriores ni del
sentido directo de sus otras composicin-
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nes, acudid a técnicas mas avanzadas
[“Concierto para piano y orquesta” vy
“Cantata para la América Magica”) en
las que se advierten influencias mdis re-
cientes, entre ellas la de Alban Berg.

Junto a estos cinco milsicos existe una
respetable lista de compositores, que per-
tenecen a esas generaciones y gque como
ellos posesn un sélido bagaje de conoci-
mientos, pero que como creadores se han
limitado a repetir sin mayor eriginalidad
conceptos extraidos de diversas escuelas
europeas. Entre ellos, Carlos Suffern y
Jacobo Fischar se apovan en una suerte
de postromanticismo, de raices tipicamen-
te francesas el primere, vy de fuerte in-
fluencia rusa, el segundo; Luis Gianneo,
en cambio, se encuentra dedicado al 1i-
po de nacionalismo mds primitivo.

El nicleo de mosicos inmediataments
mas jovenes ha sufrido casi invariable-
mente, las nefastas influencias de la en-
sehanza que se practica en el conserva-
toric naciona'. Ha sido cducado siguien-
do 123 cinones tradicionales de la escue-
la francesa impresionista y se hallan ata-
aos a la armonia de Debussy vy Rawel,
de cuya influencia no han lograde des-
prenderse. Asi, sus obras mantienen una
posicién tipicamente reaccionaria, ain
cuando algunos dz ellos se hallan inte-
resantemente dotades. Tal el caso de Ro-
berto Caamafno, en primer término, de
Jorge Fontenla y de Antonio Tauriello;
entre otros. Los mds jévenes adn, han
experimentado, afortunadamente, una sa-
ludable reaccién contra ese tipo de ense-
flanza, pero que como toda reaccién po-
see una desventaia: la audacia sin logica,
el desconocimiento de la técnica v, con-
secuentemente, la improvisacidén, hacen
gque el futuro de estos compositores de-
ba contemplarse, no sin cicrto excepti-
cismo. En ese casa se encuentran los
jovenes nucleados en dos asociaciones que
presentan un aspecto sumamente hetero-
géneo: “Asociacidn de Jovenes Compo-
sitores” v “Euphonia”, Ellas y la ya nom-
brada “Nueva Musica” refinen a estos
musicos sobre los gue un juicio definiti-
vo, resultaria prematuro.



