NOTAS

no analizaremos ahora, porque son mucho
mas profundas que las simples razones
con gue se cambia el nombre de una asig-
natura o el destino de un profesor, posee
una falla funcional de fondo que hace ne-
cesaria su reforma total, con vistas a ob-
tener maestros formadores de hombres
verdaderos y defensores de la realidad
intelectual, espiritual y morfolégica de
agquello tan perdido ailin que constituye
&l zer macional,

No es trabajo para una sola generacion,
sino faena de inmensa, de larga pacien-
cia evolutiva. '

Vale la pena intentarla. Vale la pena
tratar gue los argentinos sepamos guié-
nes somos y por gué razéon infinita la
providencia de Dios nos atornillé en este
suelo y en esta época. Vale la pena que
se nos diga qué hacer para ser lo que
debamos.

Eso nos To dird la escuela cuando sus
maestros sean, mas que ensenantes de
una regla de tres en desuso y adustos
corregidores del registro de asistencia ¥
disciplina, forjadores auténticos del es-
piritu y la felicidad de nuestros hijos.

La necesidad estética

|

vaNDO pretendemos que el arte sea
C comunicado a través del dialogo

pedagogico, debemos apoyarnos en
fundamentos gue estén a la altura de la
realidad que proclamamos.

Es asi, como al hablarse de arte, se
afirman ciertos conceptos gue poseen un
contenido pero gue a veces confundimos
al no saber con claridad si pertenecen a
un mundo objetive creado por el hombre
o a una situacién de nuestra existencia.

En la educacién debemos tener buen
cuidado de no diluir e] sentido de esta.
Tener presente su mision y recordar siem-
pre que educar es encauzar y desplegar
las poteacias animicas —Lo contrario seria
confundide con la mera informacion.

Es por esto, que cuando postulamos una
educacion estética debemos explorar si la
necesidad estética existe. Si su realidad
es independiente de la existencia o en
caso contrario si radica como una necesi-
dad de nuestra humana situacion.

En este filtimo caso la necesidad estética
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en la educacion

Por I. A, STILLD

es objeto de la educacion, puesto que ella
atiene su estudio a todo lo que sea for-
macion, templacién de almas, y que para
ello sea posible debe trabajar con algo
que existe ya en nuestra interioridad.

IT

Schiller en su obra “La educacidon esté-
tica del hombre"” concurre en abono de
nuestra tesis. Artista y pensador, habia
experimentado en si la necesidad estética.
Por esa causa busca en la hondura abismal
del problema la explicacién, sin que ésta
por ser explicacién ahogue la naturalidad
del impulso estético. Decimos esto porque
intentamos analizar el origen de lo esté-
tico en €l hombre; por supuesto que este
origen no lo descubrimos nosotros, existié
siempre como atributo de nuestro espiritu.

Sin embargo hace falta que lo que has-
ta ayer se enconiraba diluide, en confe-
siones, autobiografias, consejos, sean es-
tructurados v estudiados con criterio es-
tetizo.

La estética nunca deberi apartarse de



uno de sus temas agudos y complejos co-
mo es el de las manifestaciones estéticas
del ser.

Nosetros vamos a ampliar la problemi-
tica y extender e] estudio de éstas mani-
festaciones no solamente a aquellos que
abrazan la carrera artistica sino a éstos
otros, gue sin haberla elegido sienten la
necesidad de gustar vy comprender. La
necesidad estética de la gue hablamos ¥y
gque luego analizaremos, se da en todos.

Schiller, a quien citamos como ejemplo
solamente, traté de explicar edmo la be-
lleza es una capacidad natural del hom-
bre, ¥ que éste debe ejercitar al igual que
el pensamiento o cualquiera otra activi-
dad.

Repetimos que este no es un método
para formar artistas, por el contrario en-
tendemos que €l arte Ilﬂarna a través
de su aprioristico menasje a sus elegidos.
Nuestra pretensién es mas humilde: solo
queremos insertar dentro del campo pe-
dagogico los canales que llevan al profano
a gustar y comprender obras de arte. Para
que esto no sea vana declamacion, debe-
mos demostrar que en la educacion de
nuestros senfimientos existe en potencia
la capacidad de comprender, de admirar
v sentir el mensaje de lo que otros han
hecho. Por esto recurrimos a Schiller
porque é&] entrevié en el pasado la nece-
sidad estética como necesidad humana
inherente al ser.

I

Dice €] autor germano que dos polos
abarcan nuestra existencia, el mundo que
s€ nos impone a nuestros sentidos yila ra-
zon que limita nuestra sensacién. La sen-
sacion es necesaria porgque es la materia
conque el pensamiento reportard sus for-
mas. La primera comunicacién sdlo es
posible por los sentides, enfrentados a un
mundo cambiante donde la variacién es
la suprema ley. El segundo, es el mundo
invariable, donde la razon resistiendo la
tentacién de la sensacién, muestra la uni-
dad ¥ la labor creadora a través de la
libertad.

El hombre arrastrado por los sentidos,
seria una mera cosa que se confunde con
las demés y se diluiria en ellas.

NOTAS

Es persona porque precisamente el en-
tendimiento ¥ la razon constrifien la sen-
sibilidad demarcando un campo donde el

‘impulso ético actia,

E] pensamiento que se ejerce por la ra-
zom, s una actividad independiente de las
demads, no obstante no anula la sensacién,
sing que evita gue el hombre sea absor-
bido por ella.

Se establece de esta manera un equili-
brio entre ambas facultades.

Naturalmente, parece que encerrados en
la lucha fantasma de estas facultades po-
dria pesar sobre el hombro el peso de
caer en ¢l abismo que la separa.

Schiller supera esta situacidén evitando
esta agobiante tension.

Si ambas facultades se controlan pero
al mismeo tiempo se nutren y se comple-
mentan, ¥ si ambas son independientes
:{Cimo se logra la interaccién de una en
otra? La cultura para Schiller es la edu-
cacién de ambas facultades.

El hombre recibe la impresién de las
cosas. por los sentidos. Sin embargo si no
reacciona éstas lo atrapan vy lo reducen
a individuo. Es que para evitar esto po-
seemos una capacidad intermedia gque po-
ne orden entre la constriccion de la sen-
sibilidad que nos diluye en el mundo y la
capacidad del pensamiento que nos aleja
de la realidad.

Ambas situaciones nos mutilan y desfi-
guran nuestro ser.

Pues bien, existe también en nuestro
espiritu el impulso de juego o impulso
estético que da forma a nuestra realidad
v da vida a Ja forma.

Esta facultad intermedia es la que a
través del sentimiento nos aisla del mun-
do ¥ lo contemplamos amindolo afecti-
vamente y conociéndolo como objeto. La
belleza es el impulso intermedio gque equi-
libra los anteriores provocando la con-
ciliacio. entre el cambio y la unidad. Lo
indeterminable y lo determinable,

IV

\La belleza de la que nos habla Schiller,
como facultad de contemplar el mundo gque
nos rodea como sentimiento, v conocerlo
como objeto, no es una elucubracion ted-
rica. Se apoya en la necesidad humana de
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comprender y alegrar nuestra existencia
con las cosas de nuestro contorno,

E]l hombre atraviesa por numerosos
comportamientos, uno de ellos el practi-
co, absorve la mayor parte de nuestra
vida (entendida como duraciéon). En ella
valoramos nuestros objetos por la utili-
dad que ellos nos dan. Como seres prac-
ticos que pugnamos por subsistir, los entes
son reconocidos en la medida que los ne-
cesitamos.

Sin embargo el plano practico no aho-
ga el espiritual.

Lo comprobamos a diario. Cuando ese
hombre gque absorvide por la praxis se
entrega a ella comprende que ésta no lo
agota sino por el contrario leo sumerge
en un laberinto donde la automatizacion
gue le impone lo cotidiano lo lleva a los
limites gque wvan del aburrimiento a la
angustia.

El hombre como estructura ontolgbgica
pugna por trascender los entes en un
desesperado esfuerzo por acercarse a lo
infinito.

Sin alejarnos por el apasionante tema
de la ontologia y circunscribiendo nues-
tra mirada al hombre promedio, a ese
mismo hombre que analizamos antes,
absorbide por la cotidianidad, weremos
también en &l como hay una proyeccion
hacia las cosas donde se muestra la ne-
cesidad estética.

En la vida practica los entes nos atraen
por las bondades que mnos ofrecen. No
siempre nuestra existencia es asi, ain en
los menesteres mas.sencillos hay un com-
portamiento especial en el que damos un
poco de mosotros.

Si reflexionamos sobre hechos triviales
que por ser triviales los ejecutamos y no
lo pensamos, vemos una estructura intima
donde los hombres tratan de estructurar
una organizacion. Por ejemplo el adorns
de una casa. Esta se realiza con las cosas
gue tenemos al alcance de la mano, nues-
tro mobiliario, nuestros cuadros, nuestros
objetos ete. Sin embargo cuando esas mis-
mas cosas son organizadas de una mane-
ra puede producirnos indiferencia, cuan-
do ez de otras, placer. Placer que muchas
veces no podemos exprésar, sin embargo
lo sentimos como una presencia de la or-
ganizacion de las cosas ante nosotros.
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En esto reside la necesidad estética, en
una adecuaciin afectiva entre nuestra per-
cepeion ¥ las cosas. 3

Esta adecuacion es una cualidad gue la
poseemos todos, es una necesidad onto-
logica que nos asalta para tener un reco-
veco interior donde refugiarnos.

Se dird que éste placer estético es obra
de un refinamiento por medio de la cul-
tura y la educacién. Sin embargo no es
asi. La necesidad de estética como su
nombre lo indica, es necesidad humana
que se endereza hacia la seleccion de las
COSAS.

Podri haber distintos niveles, en unos
méas amplios en otros menos, La limita-
cibon o la amplitud del impulso estético
podra ser influencia o falta de educacién
o de la cultura, pero en todos existe la
necesidad del placer estético,

Podemos demostrarlo recurriendo como
ejemplo a nuestro propio pais. Como sa-
bemos Argentina es un estado que admi-
te en su seno grandes contingentes hu-
manog. Vienen hombres de toda clase de
cultura y de todos los estrados sociales.

He tenido oportunidad de visitar algu-
no de estos inmigrantes, todos ellos muy
humildes. En unos el adorno y el arreglo
de sus casas era producto de un refina-
miento cultural, producto quizas de que
alguna vez gozaran de una mejor posi-
cion gque la de otros vecinos suyos, mas
rausticos vy méas pobres en el arreglo v
adorno de sus casas. Esto no significa
gque en &stos 0ltimos estuviera ausente
el impulso estético. En los primeros ha-
bria tal vez una visibn més amplia va
gue consideraban a su vivienda como al-
bergue y refugio de sus sentimientos. En
éstos iltimos habia una visidn distinta ya
que su vivienda era albergue y nada mas
que eso. Pero agqui fué mi sorpresa, co-
nociéndolos mas, éstos también gustaban
del placer estético, simplemente debian
orientarlo,

Observando algunas alfombras u obje-
tos que ellos hacian, se destacaba en és-
tos una cantidad de dibujos o guardas, a
menido de mal gusto que me llamaron la
atencion. Preguntados sobre el porgqué de
esas guardas o dibujos no sabian gue res-
ponder, les parecia que debian estar
“porque era mis lindo asi”.



Como vemos dentro de sus limitacio-
nes presentian difusamente la necesidad
estética.

El de:arrollo de esta necesidad es solo
obra de la educacién. Pero debemos re-
afirmar que es necesidad humana gque se
manifiesta de distintas maneras en todos
los hombres.

iAvalamos esta afirmacion con las posi-
ciones de la filosofia tradicional y con-
temporanea.

Cuando Schiller afirma que la belleza
es la capacidad de equilibrio entre la sen-
sacién y la razén lo hace tratando de su-
perar el dilema Kanteano, que degrada-
ba la capacidad sensible y en ella la ca-
pacidad artistica. Schiller pretende dar
a la capacidad sensible la misma jerar-
quia gue la racional. Esta postura reivin-
dicatoria la hace apoyado en la mejor
tradicién filosdfica.

Platén, hace dos mil quinientos afios,
demostraba que la belleza a] igual que
la justicia radicaba en una armonia in-
terior. Si bien Platon en su Repiblica,
limita la muszsica y la poesia condicionin-
dola al ideal ético del estado, no descarta
la posibilidad de ineluirla como un medio
de lograr el equilibrio interior.

En el Renacimiento también se admite
esta necesidad de equilibrio y armonia.

En e] gran teatro de Shakespeare, cuan-
do Otelo acosado por la insidia y la mal-
dad de Yago al oir cantar a Deszdémona,
exclama: “Es hermosa, tiene todos los
dones de la belleza, canta, su espiritu
ez delicado, su gracia es selecta” (1). Es
decir que estos ejemplos no hacen mas
que corroborar esa necesidad de equilibrio
gue es como se entendia la necesidad
estética.

Hoy, con el testimonio de la psicologia
de la forma podemos dar una explicacién
méas cientifica. Nuestra percepcion es si-
métrica ¥ busea en todo momento de
organizar formas (2). La simetria no es
condicién natural de nuestra visién. Schi-
ller afirmaba, que debemos alejarnos del
fenémeno de la sensacion para contemplar
frente nuestro al mundo (3). Es que esa
ocontemplacién es bella porque nuestra
vision recorta formas que organizan con
el conjunto de estimulos que recibimos.

NOTAS

Cuando  deciamos  que esos inmigran-
tes decoraban sus alfombras y objetos,
lo hacian porgue nuestro aparato per-
ceptivo acomoda los colores y las for-
mas de aquello que es recibido y segan
su organizacion provoca placer,

La educacién es la ciencia mas deli-
cada y humana porque trabaja no con
abstracciones sino con realidades. Nece-
gita siempre para organizar su campo
una realidad originaria. Su visidn pro-
funda y elevada es sacar aquelle que
llevamos dentro.

Es el desarrollo de nuestras potencia-
lidades, es la gue debe transformar ese
potencial en energia creadora. Del pri-
mario placer perceptivo debe ser lleva-
do mediante la educacién a la templa-
cibn de las grandes obras de arte,

Cuando tratamos de llegar a los nl-
fios por una de las ramas fnas com-
plicadas de la actividad humana como
es el arte, debemos hacerlo dentro del
mundo v de las poszibilidades de los
y ifos,

Ensefiar a través del jusgo es sin lu-
gar a dudas un gran acierto cuando se
hace bien. Nohl admitia como forma de
educaciéon a traves del juego, las co-
medias v las danzas ejecutadas en fies-
tas es-colares. Esta manera de hacer, que
también realizamos nosotros suele no
tener €1 mas minimo nivel estético. En
nue-tro medio escolar se lo considara co-
mo un broche o pasatiempo.

Para iniciar al nifio debemos tener en
cuenta que la expresion infantil es la
primera premisa.

‘La necesidad estética se manifiesta co-
mo un don de la expresion en las cosas.

A los entez gque nos rodean lo penetra-
mos con algo nuestro. Le inyectamos
vida, Para ubicar en €l nifo esta nece-
sidad, el maestro debera encauzar a
través del aprendizaje esta expresion ru-
dimentaria para lograr la apreciacién
estimativa de aquellos que realizamos a
menudo inconcientemente.

{1) Shakespeare: Otelo,

{2) Koffka: Psicologia de 1a forma,

{2) Schiller: La educacién estética Jdel
hombre,
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MNOTAZE

Es por esta situacién que el educador
debe ser prudente y orientar la madu-
racion y refinamiento de esta expresion.

Es por ello que en e] aula la educa-
cibn estética delve esbozarse tendiendo
la necesidad hacia la belleza, necesidad
que antes comentiramos. Debemos po-
ner al alcance del educando los objetos
estéticos que puedan cumplir esta doble
faz:

1) Que se oriente en un mayor des-
pliegue de la necesidad estética: comen-

zando en la educaciéh de nuestras per-
cepciones con los estimulos auditives o
visuales.

2) Esta manera de encarar lag cosas
permite a su vez otras dos condiciones
que es necesario resaltar: a) Indirecta-
mente se permite un mayor desarrollo
sensorio motriz; b) El maestro debera
ir procediendo con habilidad, resaltando
lo que puede tener de bello un objeto
o de instrumentalidad, mostrando la di-
ferencia entre ambas funciones.
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