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Una aproximacion al patrimonio musical
de dos culturas peruanas: nazca y mochica

GUILLERMO E. GIONO

El escoger dos culturas preincaicas para
analizar su pairimonic musical se debe prin-
cipalmente a la intencion de demaostrar
cdmo dos pueblos gue fuvieron su apogeo
en la misma época {(c. 500 d.C.) poseye-
ron caracteristicas individuales tanto en este
arte como en las demés. Cerédmicag, tejidos,
construcciones v deméas manifestaciones cul-
turales ya han sido estudiadas y diferencia-
das en ecada pueblo prehispinico, pero la
muisica de todos ellos siempre es agrupada
indiscriminadamente ¥y confundida, en la
mayoria de los casos, con aguella utilizada
por lgs incas a la llegada de los espafoles.

Si bien no podremos reconstruir las melo-
dias v los ritmos de estos puehlua; podre-
mos, a través de su instrumentsl ¥ de sus
escenas musicales, rescatar las funciones
que tuvo este arte en sus rituales y festivi-
dades varias.

Ambas culturas estin ubicadas en el Pe-
riodo de los Desarrollos Regiohales al cual
pertenecen, juntamente con las mencionadas
Mochice y Nazea, las culturas de: Galli-
nazo, Hecuay, Cajamarca, Lima ¥ ¥Ya en
territorio boliviano, la cultura de Tiashua-
naco. -

La cultura Moche florecid en la costa
norte del Perli ¥ sus principales centros
los hallamos en los valles de Chicama, Pa-
casmayo, Vird, Santa y Moche, .

De todas las culturas peruanas es la gue
més datos nos ha delado graclas al desa-
rrollo . obtenido en sus artes plasticas; la
ceramjca, ya sea esculldrica o pictérica
nos muesira todas las escenas de su vida
cotidiana asi como sus guerras, desfiles, cere-
monias, danzas, ete.

+ La cultura Nazce, ubicada en la costa sur
del Peri (Depto. de Ica) estuvo limitadsa
por los valles de Pisco al norte y Acari al
sur. -

Su ceramica, si bien superior en calidad
a la elaborada por los mochicas, no posee
la caracteristica de esta Gltima en lo que
sa refiere a representaciones; la mayoria
de los elemplares presentan estilizaciones de
animales ¥ figuras miticas ¥ son pocos, en
proporcidn los ejemplares de cerdmica
escultorica que nos muestran indlviduos en
diferentes actitudes. 8{ debemos destacar
en la ceramica nazca el dominio logrado

sobre el color; la sutileza en la graduacion
de los tonos, las mezclas ¥ las combinacio-
nes son Unicas ¥ no se ha hallado en nin-

" guna otra cultura peruana un dominio simi-

lar en este arte.

Fara dar mayor unidad a Ia presentacion
de los instrumentos musicales de estas doas
culturas hemos seguide el criterio de clasi-

- ficacidén de los investigadores Hornbastel ¥

Sachs quienes elaboraron una tabla que fue
tradueclda sl castellano per el musicélogo
argentino Carlos Vega quien la imeluyé
en su obra “Los instrumentos musicales”
(1848).

A continuacién presentamos, a grandes
razgos, las divisiones que se realizan con los
instrumentos ¥ las caracteristicas que posee
cada grupo.

Ididfonos

Se retinen agui todos aguellos instrumen-
tos que producen sonido por la vibracién de
sus cuerpos, rigidos o flexibles, sin 1a ayuda
de membranas ¢ cuerdas. :

Posteriormente se realizan subdivisiones
seglin la manera en gue se los ejecuta:
“golpe directo’ en los casos en que el ejecu-
tante tenga total domitio sobre el instru-
mento (castafiuelas, xilofdn, etc.) ¥ *“‘golpe
indirecto” en aquellos casos en gue la eje-
cucion no prevee el sonide a obtenerse,
citando como ejemplos a los ididfonos de
sacudimiento entre los gue se encontrarian
los cascabeles, las sonajas en manojos, las
campanilles sujetas al vestuario de dan-
zantes, ete.

Estas subdivisiones se wvan ramificando
con mayor precision hasta llegar asfi a la
fi%scripﬂﬁn total del instrumento en cues-

n.

Membrandfonos

El sonido se obtiene por medio de mem-
branas estiradas. Este grupo posee tam-
bién subdivisiones de acuerdo a la cantidad
de parches, a la forma de ejecucidn {con
baguetas o con la mano) y a la forma de
11:3 )instrumentﬂﬂ {tubulares, barril, plato,
eLc. ). i
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Corddfonos . Aerofonos

El sonido es obtenido por la vibracidn de En este dltimo grupo, el més represen-
cuerdas tensas entre dos puntos fijos. Este tado en todo el continente americano, el
grupo no estd representado en América pre- sonido es obtenido por la vibracién de una
colombina, columna de aire.

..ﬂ

F=cmmas=®
L]

-

Maps del Perd en o] que we sefialan lam dreas cultursles CH“‘E
ebarcadas por: I.Mochicam y I1, Nazcas,
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La primera gran divisién nos llevaria a
1o gque conocemos con el nombre de flauta ¥
todag sus variantes: flautas de pieo (flauta
dulce), flauta traversa y flauta de Pan; los
tres ejemplos citados pertenecen a subdi
visiones diferentes de acuerdo a las cuali-
dades del filo sobre el que choca el soplo ¥
a su manera de ejecucidn,

Los Instrumentos de lengiieta (doble:
oboe; simple: clarinete) tampoco estan re-
presentados. Finalmente, dentro del gran
grupo de los aerdfonos, encontramos las
trompetas; en éstas, la columna de alre es
pueste en movimiento por la vibracién de
los lablos del ejecutante.

INSTRUMENTOS MUSICALES
MOCHICAS

Ididfonos

A pesar de los hallazgos realizados sobre
la culiura Mochica, en lo gue respecta a los
idiéfonos es poco lo que se ha podido
aclarar. _

Hay indicios de estos instrumentos en las
representaciones de los huacos pictéricos,
pero la estilizacién que los caracteriza y la
ausencia de algin. resto material hace con-
fusa su especificacién. Ocurre que la gran
mayorfa de estos instrumentos fueron reali-
zados con materias wvegetales que no han
registido el transcurso de los afios.

Por las representaciones de un huaco per-
teneciente al Museo de Trujillo se hace pre-
sente la posibilidad de que los mochicas
utilizacen como Instrumentos de percusion
las valvas de los moluscos marinos (Spon-
dylus pictorum)}. Jiménez Borja (1950/51)
lo deagna como idiéfone de entrechogue o
castafiuelas. No debemos descartar la posi-
bilidad de gue se los haya utilizado también
como raspadores; de esta manera son em-
pleados en Galicia ¥ en el estrecho Torres,
entre Australia y Nueva Guinea (Sachs,
1948, 180).

La diferencia consiste en que, de la pri-
mer manera las valvas son golpeadas entre
si & modo de cimbalos ¥ en la segunda se
frotan sus bordes rugosos actuando como
resonador la cavidad que gqueda entre am-
bas.

El uso de sonajas estuvo generalizado
entre log mochicas ¥ su presencia en dife-
rentes actos nos muestra sit importancia y
su caracteristica de instrumento indispen-
sable para toda actividad musical.

Los instrumentos de este grupo no =élo
se¢ confeccloneban con diversidad de mate-
riales sino que a la vez eran de hetero-
génea aplicacién,

En la Fig. 1 se observa a un individuo

con su pintura facial en actitud de sacudir un
gran manojo de sonajas sujetas en hileras.
El material de éstas aliin estd en duda; algu-
nos aseguran gue son los frutos del maichill -
{Thevetia mnerifolia), los que debidamente
vaclados ¥ horneados adguieren una sonori-
dad muy especial. Actuzlmente en el alti-
plano =se construyen instrumentos similares
para acompafiar la danza y se los designa
con el nombre de “maichila®”. Otros autbres .
consideran gue eran pequefias capsulas de
metal gue Imitaban el fruto del maichill.
Se sabe gue pequefas sonajas metélicas
eren utilizadas en los ropajes, tanto de dan-
zantes como de guerreros, pero no se han
hallado juntas en tan gran cantidad como
para suponer que el Instrumento citado estu-
viese confeccionado en este material. Aasgi-
mismo, en la Fig. 2 se puede apreciar a

.’f |.| ‘.'.
"j;’ﬂ.’ ,l{ l}'lt"}
ghal/l IoOu

Fic 1. — Personaje en actitud de sacudir un gigan-

tesco sonajero de frutos de maichill (Thevetie

nerifolia), Se destaca la pintura facial vy las gran-

des orejeras. Museo Nacional de Arqueclogia y

Antropologia. {Dibujo basado en una fotografia de:
von Hagen, 1966.)
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ofre musleo que a la vez de tocar un pe-
quefic tambor incluye en su atuendo hileras
‘de estas sonajas gue sujetas a las pantorri-
lilas permitirian su ejecucidn con el solo
movimiento de las piernas. Cabe destacar
que es una de-las pocas representaciones del
arte mochica en qgue el tambor es percutido
con la mano: por lo general se emplea una
bagueta de madera o bien un pequefic cala-
bazo que oficlaria a la wvez de sonsajero
(Jiménez Borje, 1850/51). -
Semejantes a este Mltimo son los ejem-
plares que posee el Museo de Trujillo cons-
truidos en cerdmica. En la Fig. 3 se puede
apreclar un sonajero de este tipo y un huaco
escultérico en el que se representa una
mujer con dos de estos instrumentos. Segin
Jiménez Borja, éste era tocado solamente
por las mujeres. Sin embargoe, Larco Hoyle -
en su obra “Los Mochicas” (1845, 3) mues-

Fro. 2, — Misico percutiendo un pequefio tambor

_(tinya) con la mano, En sus pantorrillas se obser-

van sonajeros con frutos de maichill. El adorno

facial consiste en una pariguerz en forma de me-

dia luna y orejeras, Museo Nacional de Arqueologia

y Antropologia. (Dibujo basado en una fotografia
de: Jiménez Borja, 1950/51.)

Fra. 3, — Sonajercs de cerfimica: a) proporeién-dé &ité réspecto 2 una mano ; b) huiace escul-
. thrico en el que se presenta a una mujer mockica con des de estos” jonajeros en la mano. -
Museo' de- la Universidad, Trujillo. (Dibujo basado en una fotografia de: Jiménez Borja,": -
_ _ 1980731 . - o ns AL, CoCERC
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tra un huaco en €l que se presenta a un
indlviduo con los pies amputados que lleva
un par de estas sonsjas y un collar de mai-
chiles, por lo tanto el instrumento no pa-
rece ser privativo del sexo femenino. Si
es interesante destacar gue en todas las

de la cintura ¥ gue remeda la hola de un
hacha fue motive de diversas suposiclohes.
Las més generalizadas eran: un cuchille o
una bolsa de cuero (Fig. 4a).

Carlos Muelle (1938} hizo un profundo
egtudio de este material basandose en unos

Fio. 4.— a) Tres danzantes con sus atavios guerreros en los que se observa el gran somajerc

gque cuelga de la cintura; los pequefios adornos que integran el vestuario se suponen pequenos

cascabeles. b} Fragmento de una danza ante un gran personaje en la que se aprecia a dos

individuos sosteniende un gran bastén de apisonamisnto que posee en su extremo superior un

sonajero de grandes proporciones de forma similar al utilizado por los guerrerts. Museo Na-

cional de Arqueclogia ¥y Antropologia. { a) dibujo basado en: ven Hagen, 1966; b) dibujo
basado en: Jiménez Borja, 1950/51.)

representaciones estas sonajas aparecen pa-
reades tal como se muestran en la Fig. 3
va menclonada.

En la misma obra de Larco Hoyle aparece
un curioso ejemplar de sonaja de plata de
mango - largo ¥ cuerpo esférico irabajado
con incrustaciones de turquesas reprodu-
clendo un rostro humano.

Una iultima forma de sonajero, muy cu-
riosa por cierto, es la que aparece incluida
en el vestuario de los guerreros,

La pleza que cuelga en la parte posterior

pocos ejemplares existentes perteneclentes
a2 la cultura Chimia, descartando amplia-
mente las dos primeras suposiciones por
considerarlas antinaturales; nadie llevaria
jamés ni un cuchillo ni una bolsa sujeto a
la cintura en su parte pesterior.
Analizando los sonajeros chima y las re-

. presentaciones mochicas se llegé a la con-

clusién de que éstos eran sonajeros que sélo
aparecian en escenas de danzas o batallas y
por lo tanto eran especificos de la indumen-
taria masculina. :
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Si sumamos a este instrumento los pegue-
fios percutores afiadidos al resto de la indu-
mentaria veremos gue estos guerreros se
convertian en verdaderos sonajeros huma-
nos; el ruido de éstos durante las batallas
cumpliria una funecién excitante.

La presencia de este sonajero en lag dan-
zag masculinas nos aclara respecto al ca-
racter marcial ¥ ritual que las guiaria. Una
pintura mochica incluye un sonajero simi-

movimiento lo que nos hace pensar en posi-
bles sonajeros de los que no han quedado
vestigios pero que podemos suponer reali-
zados con calabazas (Fig. 5).

Membranofonos

A este grupo.pertenecen la mayoria de
las representdaciones ya sea de pinturas

Fio. 5 — Procesién en la que ademés de dos sacerdotes ejecutando flautas de Pan se ven a
dos individuos portando estandartes con cabezas humanas de los que penden unos cuerpos
esféricos, presumiblemente sonajeros, Muses Nacional, Lima, (Dibujo basado en Disselhoff,
: : 1966, ) :

lar de grandes proporciones colocado en el
extremo de un large pale; los individuos
gue lo sostienen parecen tener Ia actitud
de golpear este instrumento contra el suelo
a manera de bastén de apisgnamiento para
guiar e] ritmo de la danza (Fig. 4b).
Sblo gquedaria por aclarar si también fue-
ron sonajeros aguellos objetos colgantes que
aparecen suspendidos de largos bastones en
aparentes desfiles militares. Precedlendo a
dos sacerdotes que ejecutan flantas de Pan,
dos individues llevan sendos estandartes
enarbolando cabezas humanas; debajo de
éstas se distinguen cuerpos esféricos sujetos
al pale. Las distintas posiciones dan idea de

L]

como de esculturas. Si bien se mencionan
dos tipos de membrandfonos: “tinya” ¥
“eala’, la primera es la que més abunda en
las representaciones (Fig. 6, a, b y ¢).

Al igual que los cascabeles, la tinya se
hace presente en toda festividad, vya sea
para festejar victorias militares como para
las festividades agricolas, entierros de gran-
des personajes ¥y danzas de la muerte; no
serig de extrafiar gue fuese utilizada tam-
bién como lo hicieron lea grupos culturales
del altiplano y de la sierra: instrumento
para alejar las aves de los sembrados tal
como enconiramos en las representaclones
de Guaméin Poma de Ayala o para arrear
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el ganado hacla los corrales, préctica co-

rriente en nuestros dias. : ;
No se han legado a aclarar las virtudes

propiciatorias de este instrumento; 1a caren-
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cia de ejemplares no han permitido com-
probar si en estog membrandfonos se prac-
ticaban los pequefios rituales gque actual-

‘mente spe realizan con las cajas ¥y bombos

del norte argentino: colocarle aji en el inte-
rior, utilizar parches obtenidos de diferen-
tes animales, ete.

- Estas prﬁcti:‘:nﬂ han perdido su mnﬁdp-
verdadero ligado estrechamente al sentir

_ religloso vy magico de cada pueblo, pero nos

uestran gque pro de una antigua
tradicidn americane.

. Si bien carecemos de todos estos datos
con respecto a los mochicas, la semejanze

de este instrumento ¥ su generalizacidn en

todag las culturas peruanas hacen suponer

gue serfan jgual a las tinvas representadas
por Guamén Poma y por lo tanto, iguales a
las eajas actuales.
- El uso de baguetas para la percusién de
estos instrumentos parece haber estado ge-
neralizada. En todas las representaciones
los parches son percutidos con una sola
bagueta de madera o-bien, segliin Ia suposi-
cibn de Jiménez Borja, con un pequefio
calabazo (Fig. 6; b ¥ ¢); .en muy pocas
taclones eparecen estos jnstrumen-
tos percutidos con Ia mano {Fig. 2).
En ninglin dibujo mochica aparece repre-
sentada Ia charlera, cuerda de crin, fibra

~ u otro material que se coloca spbre el dli-

metro del parche ¥ que a su percuslén pro-
duce - un sonido alin més vibrante.

- Evidentemente. entre los mochicas las
cajas y tinyas fueron construidas de un
material perecederc ¥y no han aparecido
ejemnlares realizados en cerdmice. Se hace
mencidn a este detalle por los conocimien-
tos que se tlenen de gue en otras culturas,
va verteneclentes a la época pre-ines como
a la actual se construveron Instrumentos

-ror el aro realizado en harro cocido o bien
- de metal (Jiménez Borja, 1950/31).

Aerdfonos

Esta famills de instrumentos estd repre-
sentada ampliamente entre los mochicas asi
como en la mayoria de loa grupos culturales
del Pert y actualmente siguen vigentes con
caracteristicas uniformes en la costa, la
slerra, el altiplano boliviano y el noroeste
argenting,

El més reconocido de éstos ¥ gue se ha
convertido en un simbolo de estas culturas
es la quens, nntjguamente llamada *“Quena-
quena”,

Fig, 6.~ Tres ejemplos de ejecutantes de tinya, En
b} ¥ ¢} se distingue la formla curva de la baqueta
empleada, lo que hace suponer la, utilizacién de
pequefias calabazas,
fias de: a) y b) Jiménez Borja, 1950/51; c) Kaufi-

(Dibujos basades en fotogra- -
.mann Doig, 19569,}
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Caracteriza a este instrumento la caren-
cla de canal de insuflaciér y la presencia
de una escotadura en la que el intérprete
debe colocar el soplo. “ o

Los instrumentos de este tipo que se con-
servan de lag antiguas culturas aeusan un
tamafio inferior al que se suele fabricar
actualmente, . Los ejemplares més grandes
no sohrepasan los 30 em de longitud.

- Asl como son varlades los. tamafios, va-

rian los orificlos que se presentan de tres

a cinco en los distintos ejemplares. No sa-
bemos si todos han tenido funcién ‘‘musical”
o si los' mas pequefios consistirfan en sim-
ples silbatos de dos o tres sonidos. _
Aparentemente, tampoco hay estrecha
correspondencia entre el tamafio de-los ori=
ficlos ¥ la mensura del tubo utilizado. Se han
hellado pequefifsimas “quenas” de orificios
desmesuradamente grande para su tameaio
¥: por el contrario, otros ejemplares de
gran calibre - poseen orificlgs extremada-
mente pequefios. . -
-~Por desgracia, ain no se ha realizado
ningdn estudle’ acdstico c¢on estos instru-

Fio. 7. — Estatuilla de un gumtl:'m mochica gjecu.

tando Ja quena. Coleccién von Schoeler, Lima.

{Dibujo basado en una fotografia:de: Duthurbiir,
R : R Ly R -

Fro. 8. — a} Silbato globular encontrado en el De.
partamento de Cuzco por L. Valcarcel (1933):
b} Huaco mochica en el gue se representa un
silbato de proporciones similares al anterior de
arcilla, { a) Dibujo basado en un erogquis de: Val-
carcel, 1935; b) dibujo basado en una fotografia
de: Jiménez Borja, 1950/51.} '

B

mentos para comprobar sl g pesar de lo
dispar de su fabricacién poseen caracteris-
ticas comunes o blen, més probablemente
son instrumentos diferentes con el mismo
tipo de embocadura. :

En cuanto a esta Gltima en los elempla-
res conservados se presenta de dos tipos:
cuddrangular o en forma de V. _
- Estas embocaduras estin rebajadas por
el interior del instrumento: actualmente el
material es rebajado por la parte exterior,
La transicién entre ambas maneras no se ha
podido. establecer cuando se produjo y es
notorlo destacar que la primers de ambas,
la mas antigua en América, es similar a la
gue se realiza con los instrumentoz de em-
?g%gﬁlurﬂ semejante en Oriente. (d'Harcourt,

La construccidn de estos mnstrumentns
era realizada por lo general en huesos de
animales pequefios, cafirs ¥ tibias humanas:
menos corriente es la fabricaclén en cerd-
mica de la gue se han conservado poquisi-
mos éfemplares de procedencia inciervta.

La utilizacién dé la guena no ha sido muy
nrecisada en las reoresentaclones rhochicas.
En la Fig. 7 se puede apreciar a un guerrero
ataviado con sus mejores galas en actitud
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de ejecutar el instrumegnto, En algunos hua-
cogs pictoricos se presgntan escenas en laa
‘gue dos ejecutantes dg
recepeién musical de pyn alto personaje.

En estas representagiones se observa la
utilizacién de dos quenas ejecutadas simul-
tineamente con flautgs de Pan y acompa-
fiamiento de Tinya.

En la Fig. 8 b, & un. ejecutante de “oea-
rina” (Jiménez Borjg, 1950/31). Por la

&

Fia. 9, —- Huaco que representa a un intérprete de
antara o flauta de Pan, {Dibnjo basade ea una
fotogeafia de: von Hagen, 1966.)

manerg en Que se lo representa més pa-
rece ser un simple silbato globular sin
orificios similar al que utilizarian posterior-
mente lps chimis en sus “*vasos silbadores”.
Luls E. Valcdrcel (1934) menclona el
hallazgo de un silbato de cerdmica con
estas caracteristicas en las ruinas de Sacsa-
huaman (Cuzeco). EI ejemplar estd roto v
no se describe la existencia de orificios de
digitacién (Fig. B a). Estos peguefios silba-
tos se presentan con diversos disefios en
diferentes culturas como en este caso el
ejemplar inca mencionado por Valcarcel.
La flauta de Pan o antara es guizéds el

instrumento mdis representado en €l arte
mochica.

¢ guena realizan la

Hace su aparicién tanto en escenas pin-
tadas-como en vasijas escultdricas.

En las Figs. 8 ¥ 10 se observan en todo
detalle a dos ejecutantes de antara. Jiméner
Borja (1850/51) hace la distincién entre
la antara perusna v el sicu, nombre del
mismo instrumento en lengua almara. Se-
gun este autor la antara era un instrumento
gue se podia ejecular sclo, en cambio el

-sicu, tal como se lo aprecia en el noroeste

argeniino y en'Bolivia, se ejecuta siempre
pareado ya que la suma de dos Instrumentos
constituyen la escala usual. 5in embargo,
actfualmente, en Peri las antaras tambien
son ejecutadas de a pares.

Esta distinciéon realizada por Jiménez
Borja es para diferenclar en las representa-
ciones mochicas aqueilos instrumentos que
se presentan solos de agquellos que eviden-
clan estar relacienados. :

En la Fig. 10 se puede observar el cordel
que une logs dos instrumentos destacando
asl su Interdependencla. ;

Lareo Hoyle {1845) afirma que las anta-
rasd mochicas poseen ¢scalas diaténicas y
que frecuentemente se encuentran ejempla-
res con semitonos. Desgraciadamente no da
mis datos respecto a la pogicion de los semi-
tonos dentro de Ia escala natural. De todas:
maneras se confirmarfa 1la ausencia de la
pentatonia tai como se la Ennnntnﬁ entre los
incas.

En la Fig. 9 va mencionada, rEaaIta en
el instrumento la presencia de un tubo mas
pegquefic a continuacién del mayor. Esta
construceién no es Ia "'normal” pero aparece
frecuentemente convirtiéndose por lo tanto,
en otro factor de estudio.

La construccién de estas flautag, general-
mente, era con tubos de cafas sujetes por
ataduras a un soporte transversal. Es fre-
cuente encontirar ejemplares gQue posean

. doble hilera de tubos, ]a primera de tubos

cerrados ¥ la segunda de fubos abiertos.
De acuerdo a estas caracteristicas se pensd -
en la posibilidad de un refuerzo de los
arménicos: dos cafias del mismo tamafio,
una cerrads ¥y otra ablerfa, darian funda-
mental ¥ octava respectiv&meme

Los d'Harcourt (1925) deshecharon esta
posibilidad sl encontrar ejemplares en los
gue la hilera-de tubos abiertog no presen-
taban todoes las mismas caracteristicas; algu-
nos posefan en su interior el tebigue de
entrenudo de la cafia lo gue los Inutilizaria
totalmente para cumplir ]la funcién ante-
dicha.

Basfindose en estos ejemplares, afirman
que esa doble hilera sélo tuvo Ia funcién de
dar mayor rigidez al instrumento. Los ejem-
plares gue poseen una sola hilera de tubos
son de constitucién fragil y se desarman con
facilidad.

Estos - instrumentos, cuando se ejecutan
pareados tienen una relacién directa con
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los simbolos macho ¥ hembra. Nunca se ha
aclarado con profundidad la proveniencia
de este simbolismo del quel s6lo quedan re-
sabios en sus designaciones; si un musico
indigena interpreta hoy dos flautas de Pan
al mismo tlempo para construir una melo-
dia, designa esta ejecucién como “mari-

- -

mentos: la caracola y la trompeta propia-
mente dicha. .

La caracola, actualmente conocida bajo el
nombre de “pututo’” es.un instrumento ge-
neralizado en todas las culturas americanas
del Pacifico y su presencia en territorio
peruano se ha detectado desde lis més anti-

Fig. 10. — Ejecutantes de flautas de Pan representados en una pintura. (Dibujo basado en:
Kauffmann Deig, 1969.)

macho”, nombre que se derivd de esa sepa-
raciéin en sexos que se le atribuye a este
instrumento,

En tos huacos pictéricos mochieas apare-
cen las aniaras gencralmente acompafiadas
por la tinya; en el caso de ser sacerdotes
los gue las ejecutan, log ejemplares se pre-
sentan profusamente a dos ¥ rematados
en el tubo msas large con cabezas de ser-
plente o de felino.

Dentro de la familia de las trompetas
naturales enconiramos dos tipes de iostru-

guas culturas, en donde se han conservado
ejemplares con grabados incizos en la super-
ficie del caracol, comeo el perteneciente a Ia
cultura Chavin del Formative Medio. -
Estos caracoles (Strombus) no existen en
las costas del Peri y se sabe gque provenian
del Pacitico norte con el cual existia un

intercambio comercial basado en el trueque

de estas caracolas por oro, plata y otros
metales, '

Estos instrumentos actuslmente son utili-
zados como trompetas de sefiales ¥ ya este
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uso le era dado en época ‘de los incas fal
como lo confirtna uno de los dibujos de
Guamén Poma en el que se ve a un chasqul
_a;'ulumiapdu su llegada con un togue de cara-
cola

. Curt Sachs ‘(1846) menciona, sin linr 1u-
m de origen, una trompeta de mrnmla del

Fra. 11. — Huaco que presenta al dios Ala-paec
en un viajé custodiade por dos serpientes marinas
con rostro felinico, A sus pies un pututo con su
soga de amarre, (Dibujo basado en una fotografiz

de: Duthurburn, 1970.)

Fm

norte del Perti de la especie Triton tritonis

gque posee embocadura traversa. Desgracia-
damente no aporta més datos a este hallazgo
valiosislmo ya que este tipo de emhnudur:
no existié en América del sur.

- El pututo o “Huaylla-quepa”, nombre que
se le daba en la antigiiedad, fue altamente
apreciado por los mochicgs y aparece fre-
fiuentammte en las repreaent.ncim: ar’tis~

cas

En la Fig. 11 vemos un huaco en el %oa
la deidad Aia-paec viaja custodiada por
serplentes con cabezas de fellno; entre los
atrihutm gue tiene delante de él ap-arece
‘una caracola con su soga de amarre,

e il it i

" No sabemos si fue debido a una ihq:.:ietud
artistica 0 a la-carencia de caracolas™que

‘los mochicas las construyeron en ceramiea;

los ejemplares que ge conservan demuestran
no sélo un conocimiento de las técnicas de
trabajo de la ceramica sino tnmb{é:n un

‘amplio conocimiento de estas caracolas que

han sido reproducidas con todas sus espi-
rales Internas de manera exacta,

En la Fig. 12 & se representa a un putu-
tero ¥ en la Fig. 12b la reproduccidén del

_instrumento en ceramio,

La embocadura de estas trompetas de
caracol se realizaba con un corte directo a
la punta de la espiral ¥y a veces la recons-
truccién de una embocadura con resinas.
Actualmente, en lag zonas del Perd donde
se utlliza este Instrumento se puede apre-
clar que. la embocadura esta confeccionada
con una materia gomosa de color negro. Por
el contrario, en México, donde se la usd
desde la més remota nnﬂa‘.ﬂedﬂd.-n& la uti-
liza hoy sin ningin tipo de aplicacién a la
embocadura, sopléndose por el orificio tal
como queda después del corte. - -

Cabe aclarar que muchos ejemplares me-
xicancs, tanto en caracol como en arcilla,
presentan orificioa laterales de digitacidén
log gue darian al "inatrumen’m une gamsa més
amplia de sonidos.

Las trompetas de cerﬁmiﬂ gon lo mds
corriente en la cultura que nos ocupa ¥ su

importancia dentro de las festividades lo °

destaca la decoracién dé que fueron objeto
asl como la frecuencia con que son repre-
sentadas en los huacos pletéricos. En lneas
generales, todos los ejemplares conservados

son ecurvos con forma de serplente enros-

cada ¥y cominmente con rostro felinlco slmi-
lares a las serpientes que acompafian al dios
Aia-paec en la Fig. 11; también es frecuente
la utilizacién del pabellén para crear ver-
daderas esculturas semejantes a las de los
huacos escultdricos.

Estos instrumentos estarfan: mﬁ.: capacita-
dog para producir varios sonidos, n-
dientes ellos a los gque lntezran la triada
mayor gue se obtlene con los armdénicos 49,
59 y 69 (el.: do-mi-scl). Sin embargo,
hay ejemplares de trompetag moche gque
poseen un orificio en su tubo lo que indica
1z posibilidad de un cambic de altura y por
conglguiente, de la obtenclén de nuevos
arménicos, lo que daria la facilidad para
mmpl&t.nr una escala simple ﬂE sonidos na-

turales.

Esto no significa que haysan utllizado Eltﬁn
instrumentos en todas las posibilidades que
nosotros les vemos ectualmente con los co-
nocimientos ‘de acdstica y de préactica mu-
gieal. Pueden haber ignorado tales propie-

‘dades o haberlas deshecliado por no conve-
nir a sus ideales estético-musicales.

Un tltimo instrumento de los mochlcas y
sobre- el que poco ¥ nada se-sabe serla



DEL INSTITUTO DE ARQUEOLOGIA

. 18

el gque se representa en la Fig. 13. Por la
forma de tomarlo el ejecutante podria de-
cirse gue se trata de una flaufa de Pan,
perc-como ya hemos visto, en todas las pin-
turas mochicas, sea cual sea la posicidén del
misico, este instrumento aparece siempre
de frente de manera que no queden lugar
& dudas en su reconocimiento, Sin embargo,

-

Si bien esta definicién es especifica para
la cultura inca, la descripeién del instru-
mento parece acercarse mucho al mencio-
nado para los mochicas.

Dada la descripeifn que hace Alvifia de
los demds instrumentos utilizados entre los
inecas ¥ su precisién de detalles, podemos

' deducir que el mencionado pfucullu es un

a

Fig, 12. —a) “Pututero” de cerfmica. b) Pututo reproducido en cerfmica. Museo Nacional
de Arqueclogia y Antropologia. (Dibujo basade en una fotografia de: Jiménez Borja, 1950/51.)

el que nos ocupa en este caso tiene toda la
apariencia de ser sélo un tubo scbre el que
se¢ sopla de la misma manera gue en las va
mencionadas antaraz y se asemejaria por
su forma ¥ embocadura a la pifilca arau-
CHIE.

El Unico autor gue menciona algo que se
le parece en idea es Alvifia (1908). Refi-
riéndose al instrumental de los incas nom-
bra al “pfuculin” definiéndolo como *“...una
especie de silvador (gic) repularmente de
barro ¥ a veces de piedra taladrada y de
diversas formas de los que existen varios
ejemplares en el museo piblico. .. este ins-
trumento lo tocaban los cumillos cuando sa-
Han acompafiando a los principes para anun-
ciar su presencia y lamar de este modo la
atencién de los sibdilos a fin de gue =e
postragen...” -

silbato de un solo tubo sin orificios Iaterales.

La construccién de este instrumento seria
una variante del silbalo mencionado ante-
riormente como “oearina” (Fig. 8b). Am-
bos poseen el mismo tipo de embocadura
pero se diferencian en su cuerpo, aquél era
globular y éste longitudinal,

Silbatos de este tipo de un solo sonido
fueron y son actualmente utilizados por di-
ferentes grupos culturales en celebraclones
publicas. La afinacién de éstos suele no
estar sujeta a un patrén: sélo importa el
sonido en si, o mejor dicho, la suma de
sonidos, tal como ocurre con los pututos
cuando son ejecutados simultdneamente’
cada unho aporta su sonido obteniéndose
como resultade verdaderas masss sonoras
que exaltan el &nimo de los participantes.
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INSTRUMENTOS MUSICALES NAZCAS

Ididfonos

Muy poco es lo que nos ha llegade de
esta familla de instrumentos. Se podria su-
poner la existencla de cascabeles de ceré-
mica ¢ metal ya que son instrumentos casi
comunes a todas las culturas peruanas, pero
Iamentablemente no han aparecido o no han
sido codiflcados.

El tinico idiéfono del gque hemos tenido
noticia es de un manojo de conchillas exis-
tentes en el Museo Regional de Ica. Loz
caracolillos que lo constituyen son todos del
mismo tamafio, aproximadamente 2 cm de
longitud y todos de color blanco sujetos por

Fims. 13.— Ejecutante de silbato en una pintura
mochica, (Dibuje basade en: Kauffman Doig,
1969.)

un pequefio cordel que los atraviesa por un
n;:::lficiu practicado en el Angulo més estre-
chno,

Salvo este Gnico dato y la presuncidn de
poslbles sonajeros de calabazas, muy utili-
zadas en las cuituras costefias, no hemos
encontrado ninguin otro instrumento perte-
neclente a este grupo.

Fig. 14, — Cuatro timi}ales nazca pertenecientes
al Museo Regional de Ica. {Dibujo bazado en una
fotografia.)

Membrandfonos

Esta familia instrumental no sélo estd
ampliamente representada sino que también
es la gue mAas interds presenta para su es-
tudio.

. Ademds de representar a log tambores en

diversos tamafiocg, los nazeas hicieron un

Es? ¥ un arte en la construccion de los tim-
ales. .

Estos instrumentos no aparecen en nin-
guna otra cultura peruana, ni anterior ni
pontemporanea a los nazeas a los gue por

.shora se les puede asignar la “patente de

invencién” hasta que se demuesire lo con-
trario.

Los ejemplares conservados en museos,
egpecialmente en el Regional de Iea, no sélg
nos brindan una idea aproximada de la im-
portancia gue debieron tener dentro de
egta cultura sino también el alio grade de
desarrollo logrado en las formas y tamafios
muy variados por cierto.

Existen ejemplares de hasta 1 m de altu-
ra ¥ otro tanto de ancho; detalle que asom-
bre si tenemos en cuenta gue Ia cerdmica
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nazca se caracterizé por ser la més fina de
todas las trabajadas en América. Es evi-
dente que a pesar de lo delicado de sus
paredes, estos timbales debieran tener una
gran consistencia como para soportar en sus
bordes la tensién de un parche.

mento. En este mismo ejemplar se observan
las ataduras del cuerc realizadas con mu-
chas vuelias de soga, las que cubren por
entero la parte cénica del instrumento. Los
pocos ejemplares que se CONServan con par-
che poseen el mismo tipo de atadura la que

Fio, 15, — Vasija escultérica nazea que presenta a un “Umbalero”., Museo Regional de Ica,
(Dibujo basado en una fotografia de: Lumbreras, 1969.)

Las representaciones de que son ohjeto
nos demuestran lo importantes que fueron
¥ los diferentes uscs que se les asignaron.

Asi como se ha eitado un timbal de gran-
des proporciones, debemos destacar la pre-
sencia también de algunos a los que se po-
dria llamar sin reparos “timbal de mano”;
tal el caso del representado en la Fig, 14 4.
Esta pieza no excede los 30 om de altura
v esd evidente gue la protuberancia de su
extremo facllitaria el agarre del instru-

impide por medios mecédnicos la tensidén del
cuero, Este defalle no debe haber sido im-
portante para los nazeas ya que el clima
seco les favorecerim con un temple cons-
tante =in necesidad de recurrir g una fuente
de calor para tensar el parche. '

Se puede observar también en aquellos

‘ejemplares que han perdido el parche, (Fig.

14 g, b ¥ ¢) gue la ceramica era preparada

‘con la intencién de dejar un sector de super-
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ficie. sin engobe para poder asi adherirlo
-¢con mayor facilidad.

Las baquetas utilizadas no han llegado
B nogotros pero por las representaciones de
algunas vasijas escultéricas, tal el caso de Ia
que se presenta en la Fig. 15, =e puede apre-
clar que era una sola presumiblemente de
madera.

Estos timbales por lo general carecen
de “oido” lo cual les hace recibir el mote de
“fimbales sordos” ¥y su sonido serfa mds
bien zeco y agudo al no existir comunica-
cién entre la masa de aire vibrante y el

exterior. Los pocos ejemplares que poseen

ofdo lo tlenen ubieado en el extremo de la
protuberancia de la base.

Los cueros utilizados para estos instru-
mentos nos son desconocidos, pero, ademés
de suponer el uso de los de los animales de
la zona, hay quienes aventuran la hipdtesis
de que también utilizarfan la piel de los
enemigos. No geria de extrafiar esta préctica
dado lo belicoso que era este pueble v la
importancia gue le daban a todo aquello
gque fuese trofeo de batallag, tal el caso de
las “cabezas frofeo"” gque aparecen frecuen-

temente en la indumentaria de dioses ¥.

guerreros.

Daniel Castafieda y Vicente Mendoza
(1033) aluden & estos timbales para com-
pararlos con los hallsdos en la cultura
maya. Desgraciadamente su criterio se hace
tan: amplio gque llegan & incluir dentro de
este grupo log keros tiahuanacotas de metal
o madera ¥ los vasos de oro de la cultura
ChimaG. .

El finico ejemplar reconocible como tim-
bal propiamente dicho es uno de la regién
de Ica aue posee ¢l parche adherido v el
tambor de agua de la selva chaauefia.

La tinya también fue utilizada por los
nazcas pero no aparece con tanta frecuencia
como los pequefios tambores representados
en la cerdmica; estos ejemplares son seme-
jantes en sus proporciones a nusstro bombo
nortefio (altura del cuerpo gque duplica el
didgmetro del parche) pero d= menor fama-
fio. Tamblén esg percutido con una gola ba-
aueta permitiéndole al elecutante la digita-
cidén de otro instrumento de viento: antara
en la mayoria de los caszos.

Aerdfonos

La guene al igual que entre los mochicas
tuvo amplia difusién ¥ los ejemplares ex-
humados de los entierros nazeas presentan
caracteristicas similares en cuanto a tama-
oz ¥y embocaduras,

El material més utilizade parece haber
sido el hueso, tanfo de animales como tam-
bién humenos; en este Gltimo caso vuelve
la idea de que hayan side los huesos de
guerreros enemigos. Este aprovechamiento

del cuerpo humano: cabeza, pellejo v hue-
808, nos demuestra una vez més, la exis-
tencia enfre los nazcas de ideas relaciona-
das con la posesién de espirltus y otras
tantas manifestaciones mégicas gque no han
sido desentrafiadas atin, pero cuya expllca-
cién puede ser realizada y “arriesgada” me-
diante la comparacién de ritog similares
existentes en pueblos actuales estudiados
por la Etnologia.

S. Martl (1868) menciona el hallazgo de
una tumba Paracag en la que se conservan
en muy buen estado una considerable can-
tidad de flautas de hueso de las cuales dos
son tibias humanas.

Es interesante destacar gue entre estos
eiemplares hay uno que evidentemente sgir-
vié de patrdn a los restantes ya que posee
orificios obturados, lo gue nos demuestra
la intencién por parte del ‘“luthier” de bus-
car determinados sonidos preestablecidos.
Una wvez ubicados a lo largo del tubo, se
practican orificios similares respetando las
distancias y tamafios, a los huesos restantes
previamente preparados.

En la Fig. 16 se ven diferentes “quenas”
que no sblo differen en el tamafio sino tam-
bién en la relacién, ya destacada para los
instrumentos mochicas. entre la mensura
del tube ¥ el tamafio de los orificios. Asi-
mismo, el nimero de éstoz oscila entre tres
¥ cinco y las emboecaduras estén realizadas
en forma euadrangular o en V.

Las flautag de Pan o antaras son las mis
representadas en la culiura nazea v la gran
cantidad que llegaron a nosotros en perfecto
estado han permitido realizar en ellas estu-
dios actisticos entre los que debemos des-
tacar los trabalos de Andrés Sas (1930) ¥
Carlos Vega (1932). : ;

Hasta el momento de realizarse los tra-
bajos menclonados existia la idea de que
todas las culturas peruanas habfan utilizado
solamente la escala pentaténica; error al
aue contribuvd la expansidn que tuvo antes
de la Ilegada de los espafioles la miisica
incaica que sf 1o era. .

Con los conocimientos actuales de perio-
dizacién de las culturas, observamos gque
entre los nazcag ¥ los incas hay casi 500
afios de distancia y por lo tanto, cualquier
relacién enfre ambas culturas nos puede
llevar a conceptos errdneocs.

La pentatonia, como ¥a se sabe, es un
sistema musical que se presenta en infini-
dad de culturas, 1o que leva a suponer que
es algo inherente al hombre mismo vy su
presencia no implica pobreza musieal como
ge creia hace unos afios sino que se ha com-
probade que se llega a ella por una selec-
cién estética ligada generalmente a motiva-
clones de indole religiosa. s

Las antaras nazcas presentan escalas que
poco ¥ nada tienen que ver con la penta-
tonia, En lineas generales ¥ basandonos en
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los estudios realizados por A. Sas ohserva-
mos que es muy frecuente la diatonia, el
cromatismo ¢ intervalos menores al semi-
tono. Esiog ultimos fuerom interpretados
como errores en los instrumentos, pero el
hallazgo de dos flautas construidas con los
“mismos errores” han obligado a aceptar
que entre los hazecas eran utilizados estos
intervalos menores al semitono con relativa
frecuencia.

La mayoria de los instrumentos congep-
vados son elemplares realizados en cera-

lag mismas caracteristicas de construccién
en lo que se reflere a la parte interna de
los tubos. La embocadura suele ser elip-
soidal u ovalada; poces veces cireular como
en las de cafia.

El interior del tubo es perfectamente ci-
lindrico ¥ debido a las formas del instru-
mento es frecuente gue no sean paralelos
entre =i, .

En la Fig. 17 a se puede ver una gntara
de ocho tubos econ sus dos orificios utiliza-
dos para suspenderla mediante un-cordel;

1-""1.!""
r\?—]
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Fra, 16, — Flautas de hueso; Ja mdis grande mide 20 cm v la més pequefia, 7 cm. Coleccidn
Arturo Jiménez Borja. (Dibujo basado en una fotografia de: Jiménez Barja, 1950/51.)

mica, aungue abundan también aguellos de
cafias ¥ unos pocos de metal. Los de cafia
suelen estar deteriorados y desarmados y
los de metal, por poseer abolladuras consi-
derables, no han servido para los estudios
aclisticos. -

El matrimenio d'Harcourt destaca una
diferencia muy notoria en la construccién
de lag antaras de cafia nazea a lag de las
restantes culturag peruanas. Es habitual
que el tubo a utilizar eglé obturado natural-
mente por el tabigue de enhtrenudo de la
cafia, sin embargo, los ejemplares estudia-
dos por ellos demuestran gue los tubos
fueron limpiados totalmente en su interior
sacando el entrenudo; de esta manera, para
obturar nuevamente el tube cortaban un
pequeno trozo de cafia en forma circular
que era colocado a presidn.

La varledad en el namero de tuboz es
considerable: desde fres hasta catorce para
los ejlemplares de cerdmica y hasta veinti-
cuatro tubos para los de cafia.

Todos los ejemplares de terraecota poseen

caracteristica habitual en los Instrumentos
pequefios que podian ser tomados con una
sola mano.

En la Fig. 17 b se ha realizado un esque-
ma del interior de los tubos los qQue sor-
prenden por el cambie de calibre ¥ su incli-
nacion adaptidndoze a la forma del instru-
mento,

Asimismo se ha comprobado que con una
leve inclinacitn del instrumento los sonidos

. desclenden casi un semitono: este recurso

es utilizado actualmente en determinadas
zonas de Perd y Bolivia. Esta propiedad
no sabemos si fue utilizada por los musicos
nazcas pero dado el refinamiento de sus

escalas y la sutileza de fabricacién blen -

hacen penszar gue si lo hayan hechpo,

La construccién de las antaras recibié
tanta dedicacién como la de los timbales;
aqui también se hacen presentes el refina-
miento en las formas v el color (Fig. 18).

Los ejemplares rotos permiten apreciar
las etapas en que fueron construidas estas
flautas. El primer paso consistia en cons-
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truir los tubos en forma alslada; una vez
seleccionados, se agrupaban conveniente-
mente y eran cubiertos con una fina caps
de ‘arcilla a la cual se procedia a decorar.

Por el tipo de escalas y por las pocas
representaciones que nos han llegado del

Fio. 17.— Antara nazca de ocho tubos. Color ne.
gro ¥ rajo. En b)) un croguis del interier de los
tubos, Coleccidn particular, Altura: 20 em.

uso de estas flautas se puede inferir que no
fueron utilizadas en pares como los sicus de
Bolivia o las flautas de Pan mencionadas
en la cultura Moche. Los pocos indicios
que nog dan estos instrumentos nos hacen
imaginar una musica de un gran refina-
miento estético que coincide con el logrado
por este pueblo en las demis artes v sobre
todo en s eerdmica. _

La trompeta de ecaracola también fue
altamente apreciada en esta cultura y son
varios los ejemplares de cerimica escultd-
rica que nos muestran muisicos en actitud
de ejecutar estos instrumentos, Hasta ahora
no se han hallado caracolas de ceramica
como las utilizadas por los mochicas.

De las qgue se conservan muchos ejem-
plares son de las trompetas de cerémica
que, a diferencia de las mochicas, suelen
ser rectas y decoradas con figuras mitold-
gicas.

Tampoco se han realizado estudics conve-
nientes con estos instrumentos como para
demostrar si se los utilizaba como trompeta
de un solo sonido o bien se obtenian de
ellas los armdénicos naturalegs. No debemos
deshechar esta Gltima idea ya que actual-
mente se puede comprobar la destreza de
gue hacen alarde los musicos indigenas
de la sierra de Perli en la ejecucién del
“huaccra-puckro”. Esta trompeta de origen

hispano-americano, realizada mediante el
encasire de cuernog de toro es ejecutada
indistintamente con embocadura de metal o
sin ella; esto ultimo dificulta notablemente
su ejecucidén y sin embargo es habitual eseu-
char complejisimos togues de fanfarria.

Fio. 18. — Antara de cermica de 5 tubos, Ejem-

plar altamente decorado y policromado con forma

de pez, La afinacifn de este instrumento ey presen-

tada por Andrés Sas (1936): SIb, RE, FA, SOL

LAb. Son intervalos decrecientes de: 3* mayor, .

3% menor, 2° mayor y 2° menor. {Dibujo obtenido
de: Kauffman Doig, 1969.)

- 81 en las culturas Moche y Nazca las
trompetas fueron ohjeto de tanta dedicacién
en lo que se refiere a la construccién v fue
tanto el adelanto que lograrcon en otras ma-
nifestaclones artisticas, no seria descabellado
suponer que en ambas culturas estuvo alta-
mente desarrollada la técnica de ejecucién
de estos instrumentos.

Por otra parte, la importancia que tuve
la musica queda democstrada por sl sola
con lg asiduidad con gue escenas musicales
e Instrumentos aparecen en la cerémica,
tanto pictérica como escultdrica,
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Conclusidon

De esta primera aproximacién a las cul-
turas preincaicas y en especial al patrimo-
nic musical gque nos legaron, podemos infe-
rir lo importante que fue la misica para
estos pueblos ¥ lo altamente desarrollada
gue estaba la técnica de construccién de sus
instrumentos, »

51 bien actualmente se hace una neta
distincion enire log instrumentos utilizados
en tiempo de los incas ¥y aguellos que son
anteriores, estos ultimos suelen ser agrupa-
dos indiseriminadamente sin ublearlos en
las culturas que les corresponden. Esto lle-
va a ung gran confusidén a la vez gue oscu-
recen el pancrama musical de estos pueblos.

Del presente estudio, realizade sobre dos
culturas representativas del Periodo de los
Desarrollos Regionales, se han  destacado
instrumentos musicales gque son propios a
ambas asf como a las demads culturas, pero
a la vez han resaltado aguellos que fueron
netamente locales; tal el casc de los tim-
bales nazeas y el desarrollo especialfsimo
de las antaras de este mismo pueblo.

Slendo la musica una de las artes mdés
representativas del hombre, Jigada a festi-
vidades religiosas ¥ politicas, resulta més
que interesante observar las diferencias gque
en este aspecto posefan los pueblos nazca
¥ mochica, .

En amboz las representaciones son fre-
cuentes y al parecer son pocos los ejemplos
que nos muestran una actividad musical de
esparcimiento.

E] instrumental de los mochicas es el que
estd més acorde con el utilizado por otras
culturas del Peru. Las guenas, antaras, sil-
batos, tinyas, pututos ¥ trompetas, son ins-
trumentoz que ya se hicieron presentes en
periodos anteriores perc es en esta cultura
donde aparecen mas frecuentemente, tanto
en representaciones como en la presencia
del instrumento mismo.

Los nazeas, &i bien contwvivieron en la mis-
ma época ¥ se ha comprobado su expansidn
comercial, no sélo no recibieron influjos
estilisticos de otros pueblos sino que, ade-
més, contaron con un sistema musical gue
aparentemente fue creado por ellos ¥ no
trascendié a culturas posteriores.

Esta originalidad del sisterna escalar gue
se ha mencionado al tratar ¢l tema de las
antaras con sus intervalos crométicos y los
inferiores al semitono, no hacen miés que
remarcar la exquisitez de este pueblo ya
manifestada en su cerdmica ¥y en el desa-
rrollo de losz colores gue lograron: ambas
artes apelan, en cierta manera, a un mismo
lenguaje a un mismo ldeal estético plagado
de simbolismos y de sutiles detalies.

La inclusién de los timbales dentro de su
organologia no hace sino aportar un punto
més a favor de la originalidad de este pue-

blo. El trabajo artesanal empleado para la
construccidn de estos membrandéfonos, las
decoraciones de que fueron objeto ¥ los
diferentes tamafios y formas obtenidos nos
hablan de una larga tradicién desconocida
para nosotros y de la importancia que tuvo
este instrumento, cuya representacién es
harto més frecuente que la de las tinyas ¥
tambores.

Cabe agregar que en ambas culturas no
se hace presente el pentatonismo; sistema
escalar presumiblemente de origen ines,
euya problemética musical si bien fue muy
estudiada a comienzos de nuestro siglo no
ha sido debidamente relacionada & los nue-
vos hallazgos arqueolégicos e interpretacio-
nes de orden social.
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