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Souprirez librement pour un amant fidéle,
Et bravez ceux qui voudraient vous blamer.
Un cceur tendre est aimable, et le nom de cruelle
N’est pas un nom a se faire estimer:
Dans le temps ou l'on est belle,
Rien n’est si beau que d’aimer.
(Ier Interméde, sc. 1)
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Je dirai que 'amour sied bien a vos pareils,

Que ce tribut qu'on rend aux traits d’'un beau visage
De la beauté d'une Ame est un clair témoignage,

Et qu’il est malaisé que sans étre amoureux

Un jeune prince soit et grand et généreux.
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La plupart des femmes aujourd’hui se laissent prendre par les
oreilles; elles sont cause que tout le monde se méle de musique et
'on ne réussit auprés d’elles que par les petites chansons et les
petits vers qu’on leur fait entendre.
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(...) (les danseurs) par leurs pas, leurs gestes et leurs mouvements,
expriment aux yeux toutes choses; et on appelle cela pantomime.
(Acte 1, sc. 1)
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La Danse est une image vivante de nos actions, et une expres-

sion artificielle de nos secrettes pensées‘'?,
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Dans ses piéces (de Moliére), la musique a un emploi qui lui
permet plus d’étre uniquement récitative: le plus souvent il lui

donne pour office de fortifier 'expression du sentiment et lI'intérét

des situations®?.
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La Comédie n’était au vrai qu'un prétexte pour faire se succéder
les “entrées”, de facon plus ou moins naturelle. Mais les danses
étaient 'essentiel"®.
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(...) et, comme il n'y avait qu'un petit nombre choisi des danseurs
excellents, on fut contraint de séparer les entrées de ce ballet, et

I'avis fut de les jeter dans les entractes de la comédie, afin que ces
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intervalles donnassent temps aux mémes baladins de revenir sous
d’autres habits.
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(...) se passer d’action dans un ballet, c’était plus qu'une habitude;
presque une régle”®.
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Les théoriciens du ballet se contentent de distinguer les entrées
en sérieuses et en comiques, et recommandent de les entreméler
de maniére a ce qu’elles se fassent valoir les unes les autres. Les
entrées sérieuses, ce sont, par exemple, les entrées de guerriers, de
bergers, de nymphes, de chevaliers, de magiciens, de dieux; les
entrées bouffonnes font intervenir des estropiés, des avocats, des
démons sous les formes les plus baroques, des satyres, des mon-
stres, des personnages de la comédie italienne et francaise, des
matrones, des indiens et, d'une maniere générale, tous les étres
réels ou imaginaires susceptibles d’étre représentés de maniére

burlesque®.
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Menestrier (...) tantdt accorde au ballet (...) la possibilité
d’exprimer des notions purement intellectuelles, tantot loue la
danse qui peut méler le sérieux et le ridicule, le naturel et le
chimérique, le fabuleux et I'historique. Michel de Pure aussi voit
dans le ballet un miroir qui refléte le monde, qui fait revivre
I'histoire, qui dévoile les plus profonds mystéres de la Nature, de
la Morale et de 'Homme?.
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Quittons, quittons notre vaine querelle,
Ne nous disputons point nos talents tour 3 tour,
Et d’'une gloire plus belle
Piquons-nous en ce jour:
Unissons-nous tous trois d’'une ardeur sans seconde,
Pour donner du plaisir au plus grand roi du monde.

(Prologue)

EEOEKHIC K 2HHEICS SO LOLERELTELZONLIAF 4 — -
Nr—E, BV I -LVDLDEICHSEF+ 5 v M EERADENRE D,
BHRENL—EFEOHAN OB EZHLL I » VL ELTEE LTV,
—ATRTHTA&R] ® MRORSH ) OBESRES, $H-—HTRTT
VY] BRTARSANELEB >TWL T &I B, 20X iICENE,
=y —roiEEl] 3, BEOEHIC LTSN, $HDICFEEEREL %
NTVBLEVIBVHDD, BOBEETRIEEEREEZIZTHS

Do

Ed

(1) ARIZIBIEIORBET 5 v 2FET 5 v AXFRHKERE RABRTILA
)R BHARKRIINEL 26D TH 5, BE, REHICIE =Y — FIE)
ELEBITTR ) - FOIER] LDt =) —Fiz—MicT) &L
THISNEF Y v+ OMZD T 5 v ZEBTOMKRTH Y, ) ROMER] &4
NEhLLEDLNEY, JITERERD 2y —F] 2B, FZoEZicY
i, 1o, M [NLv x| ERENBIEAEVAT S v REORERY
—HOHEDOTGEAEEL [N — ) OXLERH L, BE, T)x—10
fEm» S DGIHIB 7L 1 7 — FIRE% (Oeuvres complétes, éd par Georges
Couton, 2 vol,, Paris, Gallimard, 1973) i & - 7z,

(2) fiiR& [La Grange @ Registre 7 5 R -/ Moliere ] (THhEI A #HEBRE)
Vol. 25, No.1, 198445 H) &8,



42 (240) BRSO 3¢ 33 $2TEE 255

(3) Maurice Pellisson, Comédies-ballets de Moliére ( “Les Introuvables” ),
Paris, Ed. d’Aujourd’hui, 1976.

() Joyce Arlene Chambeley, The World of Moliére’s comedy-ballets. Ann
Arbor (U. S. A)), University Microfilms International, 1984.

(5) Henri Prunieéres, Le Ballet de cour en France avant Benserade et Lully
( “Les Introuvables” ). Paris, Ed. d’Aujourd’hui, 1983.

(6) Margaret M. McGowan, L’Art du ballet de cour en France 1581-1643.
Paris, C. N. R. S, 1978.

(1) Marie-Francoise Christout, Le Ballet de cour de Louis XIV 1643-1672
(*Vie Musicale en France sous les Rois Bourbons”, 12). Paris, Picard, 1967.

(8) Glenda Jean Brown, Modes of aesthetic experience in the ballet de cour,
1581-1650. Ann Arbor (U. S. A)), University Microfilms International,
1984.

(9) Tx V- FoIREBE] ohicvs 4 toBERESHEsHsATHE LW D5
##%12 Nicole Ferrier-Caveriviére, L Tmage de Louis X IV dans la littérature
francaise de 1660 a 1715. Paris, P. U. F, 1981. pp. 88-89 % &:d,

(10 Philippe Beaussant, Versailles, Opéra. Paris, Gallimard, 1981. pp. 33-34
BH, B8, KEKRTE BHRERCIIER S HRsh Ty 12
DFFE] FNH,.

(1) M.-F. Christout, Histoire du ballet ( “Que sais-je?” , 177). Paris, P. U. F,,
pp. 21 et sq.

(12 McGowan DHIBE, p. 12

19 p. 67

(149 p. 98,

19 ftiFEEH,

(15 Moliere, Oeuvres complétes, t. 1, p. 701.
(1n p. 44,

(8 p. 167

(19 McGowan, Fi{EZ p. 14,



