LEXIS, Vol. V, Num. 2, Diciembre de 1981

LOS ACTOS DE LENGUAJE EN LA TEORIA
Y LA CRITICA LITERARIA~

AnaMaria Barrenechea
Columbia University

Cuando lalingiiistica post-saussureana y post-chomskiana ampli6 su objeto
desde la oracién al discurso, desde la sintaxis a la seméntica y la pragmatica,
desde las constantes a las varables; cuando la filosofia del! lenguaje —por
nombrar solo un caso de apertura entre muchos otros— superd el interés
predominante por los enunciados declarativos y descriptivos, y lo ampli6 a los
realizativos (performativos), se inauguraron para estas disciplinas y otras
conexas, campos de investigacion mds fructiferos.

He elegido centrarme en el topico de la teoria de los actos de lenguaje
como ejemplo de las posibilidades de integracion de varias dreas, en una épocaen
que s¢ hace cada vez mds manifiesta la necesidad de la colaboracién para
impulsar el avance de las ciencias humanas.

Aunque la mayoria sabrd en qué consiste la nocidn de acto de lenguaje la
resumiré muy brevemente, indicando algo de su trayectoria. John L. Austin
comenzé por separar las clases de los enunciados constatativos y realizativos en
su articulo “Performative Utterances” en Philosophical Papers, Oxford, 1961,
pp- 220-239 (traduccidn espafiola de Alfonso Garcia Sudrez, Madrid: Revista de
Occidente, 1975, pp. 87-118). Los primeros describen o representan hechos (*“El
arbol tapa la casa™); en los segundos los enunciados sirven para cumplir actos
sélo cuando van en primera persona del singular del presente indicativo en voz
activa. (“Te prometo, te ordeno, te permito ir al cine™).

Segin lo destaca Oswald Ducrot en su prélogo a la traduccion francesa de
Speech Acts de Searle, con el descubrimiento de los realizativos se cumple “una
primera etapa en la conexion de la lengua —entendida como institucion social—
con la actividad de enunciacién.”!

No debe olvidarse que en este caso, sélo una parte de las formas de los
llamados verbos performativos o realizativos puede constituir enunciados de esa
clase (primera persona del singular del presente indicativo en voz activa), en
cambio todas las de los verbos constatativos expresan los enunciados correspon-

Ponencia plenaria lefda el 18 de septiembre de 1981 en el II Congreso Nacional de

Lingiéstica de San Juan {Argentina).

1 John R. Searle, Les actes de langage. Essai de philosophie du langage. Traduccion de
Héléne Pauchard, Paris: Hermann, 1972 p. 12. Salvo indicacién en contra, las

traducciones al espafiol son m{as.
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dientes, cualquiera sea su tiempo y persona.

Mais tarde el mismo Austin en su libro How to Do Things with Words,
Oxford, 1962 (traduccion espafiola de Eduardo A. Rabossy Genaro R. Carrié,
Palabras v acciones, Buenos Aires: Paidos, 1971) invierte el sentido de su
propuesta. Si antes 56lo una parte del hablar era hacer (Unicamente con ciertas
formas verbales), ahora siempre hablar es hacer. En efecto, en esta obra conecta
sus ideas con una teoria general de la accién, atiende al enunciado y a la
produccion del enunciado en la situacion en que se da, abre el camino que pasa
de la frase u oraci6n al discurso, refuerza el papel de las convenciones e
instituciones.

El cambio radical se manifiesta en la afirmacion de que hay tres aspectos
simultdneos en un solo acto. Cuando alguien dice algo produce:

— un acto o dimension locucionaria: el acto de decir algo (ruidos,
vocabulario, construccion, referencia, sentido).

-~  un acto o dimension ilocucionaria: el acto que llevamos a cabo & decir
algo (prometer, bautizar, preguntar, etc.) que tiene reglas convencio-
nales.

—  un acto o dimension perlocucionaria: el acto que llevamos a cabo porque
decimos algo (intimidar, asombrar, alegrar, etc.) que no tiene regias
convencionales.

Segin Ducrot el primero es independiente de la situacion de discurso, en
cambio el segundo se da en el interior de esa situacion o sea en contexto, y el
tercero la desborda.?

Llamaré de paso la atencion sobre que el denominado “acto perocu-
cionario” fue el foco de la tan olvidada estilistica, la cual se reactiva ahora porel
interés de los mismos filosofos del lenguaje que —sin duda com otros
presupuestos y métodos— tratan también dentro de los actos lingiisticos los
actos indirectos, de sentido no literal, derivados o alusivos.

Ademds hay que destacar que la dimension ilocucionania, tiene en cuenta
el punto de vista del locutor, su “sinceridad”, su intencién y la accion que quiere
ejercer en el oyente; y que la perlocucionaria se centra en el oyente o receptory
en el acto que se lleva a cabo en €1, coincidente o no con el que era la intencién
del hablante producir.

Por ejemplo en la enunciacion de la expresion:

“Dame el libro”
la dimension locucionaria del acto de decirla comprende la sucesién de fonemas
y curva de entonacion, la frase con sujeto, verbo y objeto, el sentido que puede

2 Op. cit. pp. 15-16. No todos estin de acuerdo con Ducrot en diminar la §ituaci6n de
discurso y la pragmitica, de los actos locucionarios. Para una discusion sobre su
naturaleza, formulada con cierta ambigiiedad por el mismo Austin, véase Francois
Récanati, “Qu’est-ce gqu'un acte locutionnaire? ”, Communications, 32 {1980},
190-215.
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resumirse en: “Le dije que me diera el ibro™.
La dimension ilocucionaria es el acto gque llevamos 2 cabo al decir la
oracion y puede resumnirse por: “‘Le ordené que me diera el libro.”

. La dimension perlocucionaria puede ser el acto de convencer al oyente e
impulsarlc a que nos lo dé o por el contrario a que se rebele y conteste quizas:

“Ne me da la gana”, o a que se crea en la obligacion de disculparse diciendo:
*“No puedo porque no esmio’’, etc.

Entre los actos ilocucionarios, que segin opinion de Austin pueden ser
miles, éste determiné cinco clases: judicatives, expositivos, ejercitativos, compor-
tativos y compromisorios.

De la profusa bibliografia que ha continuado ocupandose  del tema sélo
nombraré el aporte de H. Paul Grice, “Logic and Conversation”, una de las
William James Lectures de Harvard University en 1967,3 los de John R. Searle,
Speech Acts: An Essay in the Philosophy of Language, Cambridge: University
Press, 1969 (traduccidén espafiola de L. M. Valdés Villanueva, Actos de habia,
Madrid: Catedra, 1980) y el articulo —entre otros— “A classification of
fllocutionary acts” en Language in Society, 5 (1976), 1-23; David Holdcroft,
Words and Deeds: Problems in the Theory of Speech Acts, Oxford: Clarendon
Press, 1978; para la presentacion de los problemas de los actos de discurso
indirectos J. Van der Auwera, “Indirect speech acts revisited”, Antwerp Papers
in Linguistics, No. 16, Wilrijk (Bélgica), 1978 y Communications, “Les actes de
discours” ‘32 (1980).

Después de Austin, Grice desarroll$ el concepto de “Principio cooperati-
vo” y el de “implicatura” en los que no me detendré. John R. Searle retom6 las
propuestas de Austin y las reelabord.

Cuando Searle reformula las condiciones de empleo satisfactorio (“felicity
conditions™”) de Austin, distingue reglas constitutivas (que constituyen una
actividad cuya existencia es dependiente logicamente de las reglas) <y reglas
regulativas (que regulan una actividad preexistente, logicamente independiente de
ellas), distincion aprobada por unos y criticada por otros.

Seade se aparta también de su antecesor porque propone tres géneros
distintos de actos en la emision de una oracién, que no coinciden con la
clasificacion de locucionario, ilocucionario y perlocucionario. Son los que llama
actos de emision, proposicionales e flocucionarios, que delimita asi:

a)  Emitir palabras (morfemas oracianes), realizar actos de emision.

b)  Referiry predicar, realizar actos proposicionales.

¢)  Enunciar, preguntar, mandar, prometer, etc. reaizar actos ilocucio-

narios. (cap. I1, pp. 32-33, tr. esp.)

(X

Publicada en P. Cole y J. L. Mbrgan, (eds.}, Syntax and Semantics, Vol. IlI: Speech
Acts, New Yerk: Academic Press, 1975, pp. 41-58. En el mismo volumen, John R.
Searle, “Indirect Speech Acts”, pp. 59-8Z.
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Salta a la vista que no incluye el acto perlocucionario de Austin; elio
parece deberse a que enfatiza en su teoria la funcion de las convenciones, de las

que estd libre dicho acto (con lo cual es imposible sujetarlo a reglas).

En cada acto anota Searle el contenido proposicional (por ejemplo: el
“cerrarla puerta’ ’ que es comin a la pregunta “;Cierras la puerta? ”, la orden
“Cierra la puerta” y la aseveracién “Tu cierras la puerta™). Ademas agrega tres
tipos de reglas: reglas preparatorias, reglas de sinceridad (que ya aparecian en
Austin pero no en forma generalizable) y la regla esencial que sefiala la finalidad
del acto. Mds tarde las ejemplificaré con el caso de la peticion.

En cuanto a la tipologfa de los actos lingiisticos, después de haber fijado
una clasificacion en su libro, la modifica en el articulo de 1976, determinando
cinco clases que difieren de las de Austin: representativos o asertivos, directivos,
compromisivos, expresivos y declaraciones.

Otro hito importante en la teorfa de los actos de lenguaje en el campo de
la filosofia, interrelacionado con los aportes de la lingiifstica misma, es el que se
ha fijado al estudiar los llamados actos indirectos de lenguaje, estableciendo la
oposicion sentido literal/sentido indirecto o derivado o alusivo, tipo manifiesto o
explicito/ fipo implicito y analizando las relaciones de las modalidades de la
oracion (yusiva, interrogativa, asertiva) con el fipo ilocucionario de acto.

Desde los gramdticos griegos y los retdricos se sabfa que una oracién
interrogativa, por ejemplo, podia no servir para preguntar y pedir al oyente una
informacién desconocida total o parcialmente (caracteristica de su uso literal).
Sin embargo los nuevos enfoques retoman los problemas con mayor rigor y
establecen conexiones entre modalizadores y actos ilocucionarios.4

Todo ello ha renovado el estudio de categorias gramaticales tradicionales
como las conjunciones coordinantes y subordinantes, los adverbios o las frases
adverbiales modificadores de palabra, construccién y oracién, las distinciones
entre las categorias que funcionan semdnticamente en el nivel de la enuncizcién
y en el del enunciado, y también ha influido sin duda en el anélisis de ia
semdntica del verbo y de las frases verbales.

Por otra parte, el desarrollo que adquirid dentro de la linglistica
(zmpulsado por la literatura) laidea de ampliar los limites v pasar de la oracién al
discurso y al texto, hizo que porinfluencia de ambas —la lingifstica textual v ia
literatura— 1a teoria de los acios de lenguaje trasponga también los limites de la
oracidn y se ocupe de los que serian actos lingiifsticos globales: una teoria de la

4 Cf. Eddy Roulet, “Modalité er illocution”, Communications, 32 (1980}, 216-239,
que maneja conceptos como: marcador de estrategias de interaccién social en sus
faces negativas y positivas, tomados de P. Brown y S. Levinson, “Universals in
language usage: politeness phenomena”, en E. N. Goody (ed.) Questions and
Politeness. Strategies in Social Interaction, Cambridge: Cambridge University Press.
1978; derivacion dlocucionaria, v distanciadecres (hedges), marcadores de deferencia o
desafio tomados de J.-Cl. Anscombre, “La problématique de P'illocutoire dérivé”,
Langage et Soci€té, 2{1977}.
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accion de los macro-acios directos € indirectos o globalmente derivados, en los
estudios fi'osoficos y también en la critica literaria, cuya aplicacién comentaré
en el analisis de los géneros y en el de un poema especifico.

En lo que se refiere a la utilizacion del enfoque surgido de la teoria de los
actos de lenguaje en la poética y en la critica literaria, podrian deslindarse tres
aspectos:

1. Las distinciones ficcional/ no ficciond, literario/ no literario en la
discusion sobre la naturaleza de los discursos en general, de los tipos
de discurso y del discurso literario y literario ficcional en particular.

2. El concepto de género y la redefinicion de los géneros.

3. Elandlisis de una obra en particular.

No trataré e] primer punto —demasiado complejo para esta ocasién— pero
para su discusién remito al excelente articulo de Walter Mignolo, “Semanti-
zacion de la ficcién literaria™, Dispositio, V-V, 15-16 (Otoiio 1980-Invierno
1981), 85-127.

Su autor define la ficcionalidad como ‘‘una propiedad que, al parecer, se
atribuyea los discursos sobre la base de cierto conocimiento de convenciones en
el uso del lenguaje que permite distinguir la ficcion de 1a mentira, del errory de
la verdad. La literariedad en cambio, es una propiedad que atribuimos a los
discursos, al parecer, sobre la base de cierto conocimiento de normas
institucionales en las que se preceptian las condiciones que debe llenar un
discurso para ser considerado literario.” p. 85. “La marca distintiva para el
reconocimiento de la conformidad a la convencion de ficcionalidad es Ia
no-correferencialidad entre la fuente ficticia de enunciacion (narrador) vy la
fuente no-ficticia de enunciacién (autor). La marca distintiva de la conformidad
a las normmas de la institucién literaria (en donde por conformidad debe
entenderse aun el gesto de rechazo de tales nomas pero que implica alavez su
aceptacion y recenocimiento ...} se manifiesta en la manera de construir el
espacio ficticio de enwciacidn [. . .}, por la eleccién del ‘género’ y por diversas
mstancias de ladispositio y de la elocutio del relato.” pp. 89-90.

En'la primera mitad de este siglo la definicidn de la literaturidad, de! arte
verbal o de lo poéticc ha sido motivo de largas controversias, desde los
formalistas rusos con sus conceptos de “extrafiamiento”, de “recursos literarios”
hasta el modelo del mismo Jakobson de 1960, que fundé la dimension poética
en el hecho de centrarse en el mensaje en si, predominantemente. (“Closing
Statement: Linguistics and Poetics” en Thomas A.. Sebeock, ed., Style in
Language, Cambridge: MIT Press, 1960 pp. 350-377).5

w

Ademds de los conceptos citados, Jos formalistas rusos v sus continuadores del
Circulo de Praga pusieron en circulacién los de ‘‘desautomatizacidn’”, “materiales
fverbales} vs. recursos. artificios o procedimientos”’, “convencionalidad de! arte”,
“recurso motivado’’. “recurso desnudado”, “cualidad dominante’, “‘autonomia de la

39



En la actualidad parece primar en la determinacién de lo literario el
concepto derivado de 1a nocion de instituciones v de convenciones que ha sido
influido por ia teoria de los actos de lenguaje, tal como lo reflejan las citas de
Mignolo.

En igual linea se orentan los ensayos de caracterizar los géneros con dicho
modelo. El que ha sido motivo de elaboracion miés refinada es la autobiografia.

Philippe Lejeune en Le pacte autobiographique, Paris Seuil, 1975,
cambina la nocién de convenciones —como lo sugiere su titulo— con ideas que
provienen de la corriente de la *“critica del iector”. Pero quien se ha cefiido més a
la teorfa de los actos lingifsticos es Elizabeth W. Bruss en Autobiographical
Acts: The Changing Situgtion of a Litemary Genre, Baltimore, 1976. En un
articulo posterior, “Eye for I: Making and Unmaking Autobiography in Film”
en James Olney (ed.), Autobiography Essays Theoretical and Critical, Princeton:
Princeton University Press, 1980, 296-320, perfecciona las reglas fijadas en su
libro:

Valor de verdad. Una autobiografia pretende ser consistente con otra
evidencia; somos invitados convencionalmente a compararla con
otros documentos que describen los mismos acontecimientos (para
determinar su veracidad) y con cualquier cosa que el autor haya
dicho o escrito en otras ocasiones (para determinar su sinceridad).

Valor de acto. La autobiografia es una realizacion personal, una accion que
ejemplifica el cardcter del agente responsable de esa accion y de
c6mo ha sido realizada.

Valor de identidad. En la autobiografia, los papeles 16gicamente distintos
de autor, narrador y protagonista van unidos en un mismo individuo
que ocupa una posicion a la vez en el contexto, en la “escena de la
escritura” de la que participa, y dentro del texto mismo. (pp.
299-300)

La condicion de existencia de la autobiografia como género literario exige
la igualacion de autor-narrador=personaje,y postula su identidad. Sin emhargo,la
disyuncién entre tiempaos, espacios y situaciones de la narracién y de lo narrado
niega la posibilidad de que esa igualdad se dé. Esto se complica con otra sutil
disyuncion entre el nivel de la narracion y el de la escritura, surgida de laespecial

funcion estética”, obra literaria como cualidad  estructural (Gestaltqualitit].
Para 1a historia y bases tebricas, véase Victor Erlich, Russian Formalism: History,
Doctrine, The Hague: Mouton, 1965, especialmente caps. X y X1 Pueden consultarse
también las antologias de Tzvetan Todorov {ed.), Théorie de la littérature: Textes des
formalistes russes, Paris: Seuil, 1965 (hay traduccidn espafiola, Buenos Aires: Signos,
1970), y de Ladislav Matejka y Krystyna Pomorska (eds.), Readings in Russian
Poetics.., Cambridge: MIT Press, 1971. Para Jakobson {1960} hay traduccidn
espafiola en Th. A. Sebeok (ed.}, Estilo del lenguaje, Madrid: Catedra, 1974, Para una
posicion totalmente contraria a la de los formalistas y el Circulo de Praga, véase Mary
Louise Pratt, Toward a speech act theory of literary discourse, Boomington: Indiana
University Press, 1977, que a su vez ha sido muy discutida.
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empresa del auror que se elige 4 &/ mismo como doble objete: come protagomsts

como escritor que produce un iexto. focalizando dos

T

escenas, la escena del actuar v la escena del escribir. Tzl es lz paradoja

u
constitutive del género aurobiogrifice: la ntidad de sus tres
1

1

hombre a la busca de su unidad central. I

elementos. {nacida de una empresa de

historia de su vo) Vv la dispersion, la nueva tensién de su doble rol
{accibn-escritura), el desgaste, la distorsidn bajo las presiones de otras fuerzas
ajenas, el fluir temporal aleatorio. En ello reside su complejidad v su rigueza.

)

Veamos ahora cdmo puede iduminarse ei comentaric de un poema
aparentemente muy simple. enfocéndolo con la teoria de los actos de lenguaje.©

1 Luna que reluces,

2 toda la noche alumbres.
3 Ay. luna que reluces

4 blanca v plateada.

) toda la noche alumbres
6 a mi linda enamorada.
7 Amada que reluces,

8 toda la noche alumbres.

No. 209 de Damaso Alenso, Poesia de la
Edad Mediaz y poesic de tipo tradicional,
Buenos Aires: Losada, 1942.

Este poema arbnimo brevisimo es de estructura formal sencilla. Estd
compuesto de ocho versos, los dos primeros y los dos dltimos sonpareados, los
intermedios forman una cuarteta. La rima es asonante y la méirica fluctuante,
caracterfsticas de la versificacién castellana medieval y de la lirica popular o
culta de inspiracién popular, seglin las estudié Pedro Henriquez Ureda.

Lo primerc  que salta a la vista es este encuadramiento en dos pareados
casi iguales (vv. 1-2 y 7-8) cuyo efecto radica en la repeticion y en ese casi. Toda
repeticidn, aunque sea de elementos formales idénticos, expresa en su segunda
aparicién una variante seméntica, pues su significado es siempre el del elemento
anterior mds el que corresponde al hecho de haberlo repetido y las diversas
sugerencias que ello desencadena (destaque, modulacién ritmica, monotonia,
alusion ciclica, ensuefio, inseguridad, ete. ).

6 Como comentarios de una obra particular con este modelo, sélo citaré dos ejemplos
entre otros posibles: Stanley E. Fish, “How to do things with Austin  and Seare:
Speech Act Theory and Literary Criticism™, MLN, 91,5 {1977}, 983-1025, aplicado

Coriolaie de Shakespeare, y Virgilio Rodriguez, “Teoria de los actos de habla v
andlisis literario. Aspectos interpretativos en ‘Ndomina de huesos’ de César Vallejo™.
Lexis, IV, 2 {diciembre de 1980;, 121-133.
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En este casc, !a sustitucidn de unes sola palabrz irrumpe con un efecto de
sorpresa por lo inesperado. La equivaiencia gue swabjece entre lung ¥ @made
no habia sido prevista Di ;o8] curse de los versos intermedios (v, 363,

postulaban 1a no identidad En e
sujeto y cbieém que =
relaciura de 10do e} poenia.

En ia primera lecturs, anies de Hegar 4l p
un intermediario entre ¢l pames nareade vie
podiz ofrecer. Era un ademan que vor una parte aludia
{repitiéndolo parcizlmente} y por otra sehizlaba el adverimiento de un actante
desconocido hasta entonces, destinado a cambiar el curso dal poema

En efecto, ios versos 3 v 4 son repeticidn con expansidn {“‘blanca v
plateada”) de! verso 1; los versos 5 y 6 son repeticidn del verso 2 con
introduccion de una complementacion del predicado (**a mi linda enamorade”
Este ademan es el que abre ¢! camino al segundo pareado pero sin frustrar su
capacidad de sorpresa.

Concluido el poema. en una nueva lectura, no solo se superponen en el
verso 1 luna y @mads sino que también es necesario atender mas a la
multivalencia de los versos intermedios 36. Los vw. 3-4 “Av luna que reluces /
bilanca y plateada” se bifurcan en:

“Luna eres blanca y plateada”
“Luna alumbras con luz blanca y plateada”
Pero ademis: “Luna que alumbras a 1a amada y la cubres con tu luzblanca y
plateada”

y & la vez(si luna= amada):

“Amada eres blanca y plateada como la luna”
“Amada irradias luz blanca y plateada”

Con lo cual reunimos la miltiple lecturza en una visién er6tica de la amada
desnuda, iluminada por la luna, recibiendo su luz e irradiando hacia el dmbito
circundante, desde su cuerpo, su propia luz. Asi se refuerza una visién
panteistica de intercomunicacién ser humano-naturaleza, que volveremos a ver al
notar las implicaciones magicas del acto global de lenguaje que conforma al
poema.

Para analizarlo recurriré al libroy al articulo de Searle antes mencionados,
aunque luego deba introducir ciertas variantes surgidas de la consideracion de los
actos indirectos o derivados (no-literales), pues en cuanto se intenta la aplicacién
de las “categorias bésicas” se revela la insuficiencia de las clases que ha
establecido en su tipologia.

Antes quiero desizcar la nota que escribi®s Dell H. Hymes. el editor de la



revista Larguage in Sociery, 5. p. 23, al publicar el articujo de Searle:

. 1oz descubrumientos etnograiicos
tar fa v salidad dz

N0 12 umver

yoen 1a oposicion marcad
’;,.zs excepciones sobrenaturaies, observe-

das en 1z nota @ probabiemenze de parricular imporian-

Esta nos permite ampliar el campo de ls integracion a la etnografia y la
antropologia, v entender mejor a la vez ¢l tpo de acto de lenguaje indirecto o
derivado, que parece ser el que organiza el poema analizado.

En todo conjunto de regas que defina un acto de lenguaje hay que tener
en cuenta el habiante (H), el oyente (0O), el acto (A). Superficialmenie, el acto
configurado en el poema se encasillaria en la categorfa de los directivos: una
peticion en la forma mas especifica de suplica. *‘El punto clave ilocucionario de
estos [los directivos] consiste en el hecho de que son intentos (. . .} del hablante
para lograr que el oyente haga algo”. (Searle, “A classification. . ., p. 11).

El tipo de reglas establecido por Searle para la peticion en Speech Acts es:

Contenido

proposicional ~ Acto futuro A de O

Preparatoria 1. O es capaz de hacer A. H cree que O es
capaz de hacer A.

2. No es obvio ni para H ni para O que O va 2
hacer A de manera espontinea en el curso
normmal de los acontecimientos.

Sinceridad H desea que O haga A.
Esencial Cuenta como un intento de hacer que O haga A.
(- 66; 74 de la trad. esp.)

Si se analiza con mds detalle el caso surgen varios problemas. Uno es la
naturaleza del oyente. En el poema hay un & manifestado por el vocativo y por
la desinencia del verbo en segunda persona. En el v. 1 y en el 3 donde el oyente
es la luna surge la falta de posibilidad de hablar con ella y de influir sobre ella
para que haga lo que el hablante (H) quiere (*‘que O haga A”). Este
inconveniente no se da en el v. 7 con laamaeda: Luego voiveré sobre este punto.

La waduccidon y el subravado son mfos. En la nota 3 aludida, Searle no wara el caso
del oyente sobrenatural sino ¢l del hablante en el Génesis. citando el acto lingiiistico
de la creacion “‘Hagase laluz....” en boca de Dios.

8 Traseribo segin la traduccion espaficia, de la que corrijo erratas,
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Qtro problema surge de la forma verbal utilizada con la segund

el presente del subjuntivo v no el imperativo. La poesia tradici
inperativos dirigidos a la amada v &l amado “‘Caminad sefiorassi

caminar. ..

. “Recordad. ojuelos verdes./que & la mafanica lo
“Quitad. el caballero /los ojos de mi/no me miréis ansi.’

Por otra parte conviene considerar ciertas formulas estersoiipadas,
caracteristicas de lo que los gramdticos llaman omaciones desiderativas: “Ojala
venga” (donde ojald quisc decir originalmente “Quiera Alah™) v “Dios guiera que
venga  {(su formulacién cristiana paralela); también otras expresicnes mas o
menos soldadas: “Dios se io pague”. *“Vilgame el cielo”, “Que no 1o sepa nadie™,
“Que no se enteren”; algunas cercanas a las bendiciones: “Dios e bendiga”,
“Dios te acompaiie”, junto s las maldiciones y amenazas: “Que te parta un
rayo”, “Déle Dios mal galardon”. ‘“Villanos te maten, rey,/villanos que non
hidalgos. . .”, “Mal haya quien los envuelve/los mis amores. . .”", “Maldita sea”.

Las oraciones lamadss desiderativas en la gramatica tradicional no suelen
marcar formalmente como segunda persona a la entidad metafisica o sobrenaru-
ral (con vocativo, pronombre o desinencias verbales propias} pero puede
considerdrsela semdnticamente conio entidad capaz de ofr el ruego. de ser
influida por €l y de actuar consecuentemente. En los ruegos o plegarias suele
aparecer en cambio con mds frecuencia la segunda persona, para invocar el
auxilio de la entidad sobrenatural, a veces conviviendo en la misma emisiéon con
verbos en otras personas gramaticales. Un ejemplo caracteristico es e} Padrenues-
tro o el poema que Rafael Alberti dedic al torero Joselito: *“Virgen del Amor,
clavada,/igual que un toro, en el seno! /Pon a tu espadita bueno/y dale otravez
su espada./Que pueda, Virgen que pueda/volver con sangre a Sevilla/y al frente
de mi cuadrilla/lucirme por la Alameda.”’;y aun ciertos ruegos desiderativos
profanos: “Ay Amor, querdisme ayudar! ”.

Las desiderativas, ciertas bendiciones y maldiciones, los ruegos y plegarias,
todos podrian definirse como pedidos a un poder sobrenatural, explicito o no,
que coexiste 0 no con un ovente natural. Su regla esencial seria que vale como
un intento de que la entidad metafisica o sobrenatural lleve a cabo una accidn A
sobre el oyente natural o fisico, en caso de existir, o sobre el mismo hablante o
sobre otras entidades.’

Si se piensa que en las ceremonias religiosas o magicas puede dirigirse la
palabra a alguien no realmente presente —pues aunque se crea en la ubicuidad del
ser sobrenatural no siempre se le habla en segunda persona como suele ocurrir en
las plegarias— y si se tiene por seguro que las férmulas lingiiisticas rituales son
poderosas para obtener algo, se verd que en ¢l poema comentado subyacen

G Porejemplo: “Ojalame vava bier””, “Qjald te vava bien” “Ouaid le vaya bien”.



dichas creencias. 10

Un acto lingiistico de esta indole no se conforma totalmente con los
directivos (clas peticiones) establecidos por Seare; para formulario segin el
patron de las reglas que antes cité serd necesario cambiar al ovente O por la
entidad sobrenatural ES y agregar también en todas ellas que el acto A se deberd
realizar sobre O, sobre H o sobre una entidad X, para que O, H 6 X realice a
veces —no siempre— un acto A cuyo objeto final puede estar o no explicitado. Se
intenta pues obtener que se lleve a cabo una accion por un camino indirecto a
través de otro ente a quien se pide realice un acto sobre el ente (O, H 6 X) que
serd el objeto final del acto, o que a su vez producird otro actc que recaerd en
otro objeto. Se recurre a la intervencion de unaentidad superior que cumple las
regias preparatorias de estar capacitada por sus poderes sobrenaturales segin la
creencia del hablante.1!

Esta seria la interpretacion literal del significado de la forma linguistica
que los enunciados tienen. Sin embargo. una atencién may or al uso en contexto,
puesto el foco sobre el dltimo pareado del poema. revela que en cuanto a su
significado global se trata de un directivo (especificamente un ruego) dinigdo a
la amada, al oyente real.

En el primer pareado y en la cuarteta la funa es un oyente lejano,
representante de la naturaleza como fuerza magica: como esfera, espacio. ambito
propiciatorio donde el verdaderc acto erdtico se realiza y también fuente de
influjos propiciatoros del acto mismo. En esos versos ya se produce la
imposibilidad de « -2 un ser humano se comunigue con un ente de la naturaleza e
influya sobre €l si no se traspasa el terreno de lo fisico y natural. Por otra parte,
el no adoptar las formas verbales de segunda personz en imperativo (“alumbra™)
sino las del subjuntivo (“alumbres”) indica el habe; elugldo una intermediaciéon
superior capaz de influir en 1a esfera impasible <= la naturaleza y de hacer
cambiar el curso de ella a su antojo, junto con la convencion de empleo que
alude sin hacerio expiicito al deseo del hablante de que eso ocurra.

La sustitucién scrpresiva en el pareado final de un oyente lejano y

so-humano, la lung, por la amade, oyente cercano, humano, que si tiene
acidad de ofr, de conmoverse por el ruege (dimensidén perlocucionaria} y de
acceder a ia unidn erdtica, cambia el peso del acto de lenguaje hacia la esfera

man Jakobson, Op. cit. extendié a
.umno aI pasar, entre oiras
» la conversién de una ‘tercera
in. mensaje conative’, amdo
ersona. Cite porl 1
tique Genérale, 1, Paris:

el acto de comun Lacmn verbal,

lecidas por F

Las
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71 si.c. pero sinborrar toiainiente lis Jiusiones magicas.

Aqui también el hablante desecha la forma del imperativo (forma
correspondiente al tipo ilocucionario de acto de peticion con significacion
literal) y otras expresiones con marcas de deferencia propias de actos de knguaje
derivados que responden a convenciones de empleo en la peticién matizando la
fuerza ilocucionaria (condicionales, interrogativos, modalizadores, etc.).12 En
cambio insiste en recurrir al mismo rodeo elegido antes, el presente del subjuntivo
que alude a la intermediacion del ente sobrenatural en su formula desiderativa.
Este rodeo subraya la posicion jerarquica de dependencia que adopta el hablante
con respecto a la amada (en la tradicién del amor cortés y del petrarquismol3) v su
identificacion con las  actitudes religiosas propiciatorias de la plegaria, la cual
opta por seguir caminos sobrenaturales para obtener un objeto que se juzga
inalcanzable.

Aln maés, podria interpretarse en otra lectura, que no se recurre a otras
entidades, sino que acentuando la nota de divinizacién de la amada,selatoma a
ella misma como la divinidad a la que se ruega, con lo cual se agranda el
distanciamiento jerdrquico, con la actitud de sometimiento de uno de los polos y
la exaltacién del otro en la pareja.

La sustitucion del oyente es el eje y el punto crucial que organiza el poema
como produccién textual. La matriz desiderativa es uno de los vehiculos que
crean el clima mdgico en que se desarrolla, junto con la simbologia lunar. El
juego de espejos luna/amada en el que una ilumina a la otra y al mismo tiempo la
refleja, emite luz y la recibe, refuerza ese clima mdgico y la atmodsfera panteista
de fusion de las fuerzas erOticas y generativas naturales, la unificacion del ser
humano y el universo.

El acto de lenguaje global indirecto o derivado que enmascara bajo la
peticion sobrenatural una peticién real pero sin borrar su alusividad mdgica a
través de los actos parciales que abren y cierran el poema, lo configura y pemmite
dar cuenta de l2 tension que lo informa.

La nocién de macro-accidn de Teun A. van Dijk, Text and Context,
London: Longman 1977, pp. 234-235 (traduccibén espafiola de J. D. Moyano,
Madrid: Cétedra, 1980) y la de macro-acto, que puede derivarse, segin Frédéric

12 Por ejemplo: “Me prestarfas tu auto...”, “;Te molesta abrir la ventana? 7, “Si fuera
usted tan ‘amable de no fumar.”, “Quizd pueda prestarme usted esa sumahasta fin de
mes.”, “Quisiera pedirte un favorcito”.

13 En la poesfa de linea petrarquista parece haber predominadc para nombrar a la
amada la simbologia: Sol, Lucero, Luz, Estrella, Lumbre, y escasamente figura la
Luna. Oreste Macri, Femando de Herrera, Madrid: Gredos, 1959, anota a Cariteo (el
catalan Benedicto Gareth que vivié en Napoles) como el poeta que Hama Luna a su
musa (pp. 54-55). En Herrera 1z luna es o un elemznto del paisaje (p. 407) o testigo
de la ingratitud de Luz (p. 487). Como excepcidn, en el soneto XXXVI, después de
llamarla Estrella, supone “Pero, si Luna sois, tendré ’n Palteza/Latmia d’el cacador el
tierno pecho. ..” (p. 441, 493-293-494) y también la introduce c¢n la mitologia que
traduce bajo Aticy Endimién “el complejo de castidad y fracaso” que caracteriza su
poesia (p. 410}, , Sin duda muy alejados del tono de la poesx'a andnima que comento.
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Nef vienen a reforzaresiosy otros intentos de analizar un texto como un acto de
lenguaje unitario, que proceden del campo de la literatura.14

El texto que he comentado fue tomadc por Ddmaso Alonso del
Romancero general de 1600, segimn las “Notas” (p. 558). Un villancico que figura
en el Cancionero de Upsala de 1556 muestra una version sin duda mds antigua,
carente de la complejidad de aquel.1>

XXVl

Ay luna que reluzes

Toda la noche m’alumbres.

Ay luna tan bella

Alimbresme 2 la sierra;

Por do uaya y uenga.

Ay luna que reluzes

Toda la noche m’alumbres. (p. 57)

NN b WD e

Se ve que originariamente el poema era una cancion de caminante,
concentrada en los peligros de la sierra para el viajero que buscaba en la noche
los pasos propicios para atravesarla.1® El villancico inicial pareado se repite sin
variacién al final, y la estrofa intermedia que lo glosa es monorrima, formula que
Ramén Menéndez Pidal considera como la manifestacion més arcaica.l’

La cancién recogida en Upsala carece de la insercidn del tema de la amada
y por lo tanto de la sorpresa final, que realza a la reelaboracion del Romancero
de un modo inusitado. No sélo se ha pasado de una cancion de caminante a una

14 Los que han intentado determinar la diferencia eatre literario/no literario, como
distintos actos comunicativos con distintas convenciones, y definir géneros con la
teorfa de actos de lenguaje, han partido a veces &in explicitarlo, de la nocitn de acto
gobal. Por su lado Teun A. van Dijk ha destacado la importancia de las
macre-acciones y los macro-actos en cuanto a la estructura semantica del texto y la
funcitén pragmdtica en ur contexto de discurso. Frédéric Nef, en “Note pour une
pragmatique textuelle. Macro-actes indirects et dérivation rétroactive’”’, Communica-
fions, 32 (1980), 183-189, analiza un texto en el'que —como en el poema
comentado— el final es decisivo para su lectura derivada global. Observa que serfa
mejor que hablar de retroaccidn, hablar de retroflexion “en la medida que el texto se
reflexionz y s inflexiona a partir de su Gltimo elemento”, y destaca el papel de la
recurrencia { rtroaccion, retroflexibn) en los discursos y en los textos. (p. 188). -

15 Agradezco a los profesores Germén Orduna v Juan M. Lope Blanch la indicacién de
-esta variente, Cito por Cancionero de Upsala, Venetiis: Apud Hieronymum Scotum,
MDLVI, México: El Colegio de México, 1944, Introduccién, riotasy comentarios de
Rafael Mitjana, . .,

16 Véase Ramén Menéndex Pidal, “La primitiva poesfa lfrica espafiola” en Estudios
literarios, Buenos AiresMéxicor Espasa Calpe Argentina, 1938, Coleccion Austral 28,
195-264. El autor las conecta con uno de los tipos de serranillas castellanas, el de 12
serrana guiadora, surgido de ellas (pp. 222-227).

17 Op. cit, p. 238, Véase tambiénPedro Henriguez Urefia, La poesia castellana de
versos fluctuantes, en Estudios de versificacion espafiola, Buenos Aires: Universidad
de Buenos Aires, 1961. El autor recuerda que esa fue la forma de “el zgel,
especislmente en ba forma sim ple, la cuzmani™ (p. 121) y agrege que hasta 1600 “La
cancidon de verso irregular suele limitarse, como se advierte en las recopilaciones
musicales, al estribillo y una copla 0 alo sumo dos” (p. 122),
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cancion de amor, sino que se han producido trasformaciones fundamentales que
detallaré.

La version de Upsala estd limitada al acto lingiiistico desiderativo sin la
complejidad de alusiones cruzadas y sin la obligacion de relectura, que
desencadena el verso 7 de la del Romancero:. Ademds, la insistencia del
pronombre me en el Cancionero(w. 2,4y 7) refuerza con su precisién su  érea
restringida. En efecto, no deja duda de que la accibn A pedida al ente
sobrenatural ES, deberd desencadenar una accidn Al (“me alumbres”) en el
oyente natural O (una), la cual se ejercerd sobre el habante H (representado por
la primera personame).

En cambio, en la version del Romancero que comentamos primero, sélo el
v. 6 (“a mi linda enamorada”) indica el objeto de la accion A'. En los restantes
(vw. 2 y 8), la accidén A’ (“alumbres”) queda nombrada con un verbo neutro, que
deja flotande su objeto sinexplicitarlo y aumenta as{ su alusividad y sus
resonancias polivalentes.

En las “Notas y comentarios de D.Rafael Mitjana’' (p. 68 a y b)a la edicién
de Upsala citada se recuerda la comedia de Luis Vélez de Guev-ara, La Luna de
la Sierra y los Juegos de Noches Buenas a lo divino de Alonso de Ledesma,
donde figuran los versos del villancico inicial: “Luna, que reluces,/Toda lanoche
me alumbres”.18

La obra de Luis Vélez de Guevara (1570-1644) no ha sido fechada. Trata
de una labradora, Pascuala, que por su belleza recibe el nombre de Luna de la
Sierra. Casada con su par, Antén, es requerida de amores por el hijo de la reina
Isabel, el principe don Juan, y por el Maestre de Calatrava, que vestidos de
labradores le ofrecen una serenata. Ademds del pareado conocido (p. 188b), los

pisicos cantan otros estribillos con el tema lunar “La Luna de la Sierra/Linda
es y morena” (p. 1882) y “En los olivares de junto a Osuma/Pisoseme el Sol,
saliéme la Luna”. {p. 18%a).

Toda la obra juega con identificaciones mujer-una, no sélo aplicadas a la
herpina sino también a la reina Isabel: “Vos sois luna y vos sois sol;/Pascuala una
esclava vuestra” (les dice Antdn a los Reyes Catélicos). La simbologia lunafsol
para entidades egregias copia en el tmtamiento de los vasallos las formulas del
culto dedicadas a la Virgen v a Dios. Ademids otros pasajes de la comedia
muestran la relacidn con las canciones de caminantes en la sierm, conectadas con
uno de los tipos de serranilias castellanas segin Menéndez Pidal (pp. 224-227).

Citaré un paseje de interés, porque explota el juego homonimico lung
‘astro’ v luna ‘espejo’. Antdn amenaza cop destrozar la casz en que han
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encermmdo 2 Pascuala: “... Hastaqueme des la Luna/Del espejo en que
retrata/El alma que tengo suya” (p. 182a) Las posibilidades especulares
amada s— luna, que destagué en el villancico del Romancero como alusion
immplicitz, tienen en la comedia un desamrallo explicito. Pero mientras en Vélez
de Guevara el enlace metaforico va de la amada hacia la luna, siguiendo el
camino mis obvio; en el Romancerv se traspone de la una a la amada, en un
movimiento de orden inverso, mas extraiio y menos esperable.

El ramance “A nuestra Sefiora” de los Juegos de Noches Buenas a lo
divino de Alonso de Ledesma (No. 419, p. 174b) es una reafirmacion mas del
culto mariano que reitera la simbclogia lunar en la Emagineria, el benzo y ia
poesia. El paso de la version profana de la cancion de caminante al drea de lo
divino parte de la comparacion de la vida de] hombre a un viaje (“°Es el hombre
en esta vida/Un viandante que no pam”™). La Virgen-Luna alumbrard el camino
de Ia gracia e impedird las caidas en el mal (“Y asi. porque yo descubra/Los
peligros de la tierra/Tan vecinos del que yerra/Y al pasarioc me haga
cruces,/Luna, que reluces,/Toda la noche me alumbres.”’19

Aungue no sabemos cuil es 1z version que tuvieron en cuenta la comedia
de Vélez de Guevara y los Juegusde Alonso de Ledesma, la comparacion con el
didlogo mtertextual que ambos establecen con el villancico, y el cotejo con la
variante del Cancionero de Upsala ha servido pam enriquecer —en sus
diferencias y semejanzas— el andlisis inicial del poema que Damaso Alonso tomé
del Ramancero y el macro-acto de lenguaje que lo infomna sin invalidado.

Al contrario, ha permitido estudiario en su sincroniay en su diacronia, en
Ias trasformaciones a que sometio el texto anterior un poeta sin duda mds culto
pero compenetrado de la poesia tradicional, que lo refunde coa delicado
equilibrio, como supo hacerlo Lope de Vega y antes que €l los poetas de
cancionergs de los siglos XV y XVL

Dejo para otra ocasitn las criticas y observaciones que se han hecho desde
el punto de vista de la ideologia a la teoria de los actos de lenguaje tal como la
ha planteado la escuela inglesa y su continuacion nortezmericana. La critica
ideologica en el campo de la filosofia, la linghistica y la literatura subraya
especialmente el papel que reserva la evoluciGn histérica de la teoria a las
intenciones y & las convenciones, desdibujando la importancia de las institucio-
nes.

Por una parte reaccionan destacando gue las convenciones son fijadas y
reforzadas por el poder de las instituciones, segin Althusser los Aparatos de
Estado (AE) y los Aparatos Ideologicos de Estado (AIE); por otra piensan que la

19 En el mismo vol. XXXV de Rivadeneyra se recogen Endechas y canciones
cortas, donde pueden leerse, entre otras, poesfas de Lope de Vega como la
No. 498 (p.202b) de los Pastores de Belén, con igual simbologia solfluna para
Jesucristo y la Virgen: *‘Buscaban mis ojos/La Virgen Puray el sol en los

os, INo vi la luna.”
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teoria de los actos de lenguaje se basa en una concepcién del lenguaje centrada
en su funcion informativa y comunicativa, que debe ser sustituida por una que
devele su utilizacidon directiva o de consigna. De este modo podra liberarse al
oyente y al lector del acatamiento ciego de dichas consignas, desamrollando su
sentido critico con respecto al propio instrumento que él maneja y que otros
manejan.20

20 Véanse Denis Slakta, “Essai pour Austin” Langue Frangaise, 21 (F évrier 1974), 90405
g‘AlGlll»es i)gesleouze v Félix Guattari, Mille plateaux: Capitalisme et schizophrénie, Paris:
inuit, .



	010036
	010037
	010038
	010039
	010040
	010041
	010042
	010043
	010044
	010045
	010046
	010047
	010048
	010049
	010050
	010051

