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SAZETAK

Cilj istrazivanja je bio ispitati koje nacine prikaza prostora djeca koriste u likovnom
izrazavanju istog te u kojoj mjeri organizirano promatranje utjeCe na prikaz tog prostora.
Istrazivanje je provedeno u dje¢jem vrti¢u ,,Seka 1 braco®, Slavonski Brod, u predskolskoj
odgojnoj skupini koja broji 30-ero djece. Proces istrazivanja je tekao tako da su djeca najprije
dobila motiv onoga Sto trebaju likovno prikazati. Motiv je bio ulica u kojoj se nalazi njihov
djecji vrti¢. Poticaj je bio usmeni, uz obliku razgovora, bez prethodnog vizualnog poticaja.
Koristili su se olovkom kao crtackom tehnikom. Sudjelovalo ih je 26-ero. Nakon tjedan
dana, djeci je zadan isti motiv, ali u ovom slucaju uz organizirano promatranje istoga
prostora- Setnja ulicom uz istovremeno promatranje i razgovor. Djeca su mogla prije samog
prikazivanja prostora vizualno predociti sve elemente istoga. Sudjelovalo ih je 25-ero. Svi
radovi su prikupljeni i analizirani. Analizom radova je zaklju¢eno da pojedina djeca prikazuju
prostor i elemente prostora druk¢ije nakon vizualnog poticaja, dok ih ostali prikazuju

jednako, ali uz druk¢iji poredak.
Kljuéne rije€i: vizualni poticaj, prikaz prostora, ulica, predskolska dob
SUMMARY

The purpose of this research was to examine what ways of artistical expression children use
for space and to what extent organized observation has an impact on the expression of that
space. The research was conducted in the kindergarten ,,Seka i braco®, Slavonski Brod, with
the preschool group that counts 30 children. The research process was done so that the
children first got the motive of what they needed to express. The motive was the street where
their kindergarten is located. The stimulus was oral, in the form of a conversation, without the
prior visual stimulus. They used a pencil as a drawing technique. 26 children participated.
After one week, the same motive was given to the children, but in this case with the
organized observation of the same space- a walk along the street with simultaneous
observation and conversation. The children could visualise all the elements of space before
displaying it. 25 children participated. All of the artwork was collected and analyzed. By
analyzing the artwork, it was concluded that individuals show space and elements of the
space differently after the visual stimulus, while others showed them equally but with a

different order.

Key words: visual stimulus, space display, street, preschool age
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UvOoD

Likovno izrazavanje djece je vazno za njihov razvoj i za uvid u njihovo videnje svijeta oko
sebe. Ponekad ono S§to ne Zele izre¢i, djeca likovno prikazu. Stoga nam je djecji rad kao
knjiga o tom djetetu, ali bez rije¢i, samo u obliku slika i njenih detalja. Od rane dobi, bitno je
poticati likovno izrazavanje. Time se Siri znanje, budi interes za svijet oko sebe te jaca

djetetova kreativnost i masta.

Likovno izrazavanje je dio djetinjstva svakog djeteta. Dijete provodi vrijeme crtajuci i
stvaraju¢i nove likovne radove vrlo Cesto, bilo to u vrti¢u, Skoli ili kod kuce. Djeca u
predskolskoj dobi najc¢esce crtaju ono $to se nalazi oko njih, dakle dogadaje i slike iz svoga
osobnog zivota i svijeta oko sebe. Ipak je to ono $to nas svakodnevno okruzuje i neizbjezno
je. Stoga, izabrala sam upravo temu ,,Likovno izrazavanje vanjskog prostora kod djece rane i
predskolske dobi“. Pitanja na koje sam htjela odgovoriti pomocu istrazivanja su: ,,Hoée li
organizirano promatranje utjecati na bogatstvo detalja u likovnim radovima djece na temu
prikaza prostora?“, ,Ho¢e li organizirano predpromatranje utjecati na nacin prikaza
prostornih elemenata i na kompozicijsko rjesenje likovnog rada? i ,,Hoce 1i djeca koristiti

formu vertikalne perspektive kako bi docarala prostor na motivu ulice?*

U prvome dijelu ovoga rada najprije se govori o likovnom jeziku djeteta i njegovim
pocecima. Nakon toga slijede faze razvitka likovnog izraza kod djece. Zatim, rije¢ je o
motivu i temi u likovnoj umjetnosti. Nadalje, fokus je na prostoru, pa uz to, op$irnije o
vanjskom prostoru. Zatim, rije¢ je o likovnim tehnikama kojim se djeca koriste te preciznije o
likovnoj tehnici kojom su se djeca izrazavala u radovima koji su prisutni u drugom dijelu

ovoga rada. Radi se o olovci.

Drugi dio rada se sastoji od provedenog istrazivanja. Ono je pojas$njeno u detalje i prisutne
su slike odabranih radova i njihove analize. Zbog opseznosti radova, odabrano je 15-ero
djece, dakle ukupno 30 radova za analizu. Provedbom istraZivanja se moglo do¢i i do

zakljucka koji stoji na kraju ovoga rada.
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1. LIKOVNI JEZIK DJETETA

Likovni jezik ili likovni izraz djeteta bitan je za odgojitelje, roditelje i nastavnike jer je
zrcalo njegove svijesti i dozivljaja te poimanja svijeta oko sebe. Putem djetetovih likovnih
radova moguce je spoznati djetetove karakterne osobine, sposobnosti, interese i1 strahove te ga
bolje upoznati. Potrebno je ispravno vrednovati likovne radove djece kako ne bi doslo do
pogresne procjene i neodgovarajucih ocekivanja. Djetetova dob je ono $to treba uzeti u obzir
pri pracenju i analizama. Likovne stvaralacke sposobnosti djeteta mogu se razvijati, ali i
oslabiti ukoliko mu damo ili uskratimo pravo na njegovu individualnost. (Belamarié¢, 1987)
,Kao 1 svaki drugi jezik i1 oblik komunikacije, likovni jezik djece ima svoje osnovne simbole i

svoju strukturu, ima svoju funkciju i znacenja, ¢ime se u biti bavi ova knjiga.” (Belamari¢,

1987: 13)
1.1. Pocetak likovnog jezika

Likovni jezik djece sastoji se od simbola, strukture, funkcije i znacenja. Poceci likovnog
jezika djeteta kriju se u djetetovom promatranju radnji odraslih. Ukoliko nas dijete promatra s
olovkom ili flomasterom u ruci, koji su u dodiru s papirom, zasigurno ¢e ga zanimati ta
radnja. Promatranje ¢e pobuditi interes kod djeteta te ¢e dijete na svoj nacin pokuSati ponoviti
istu radnju. PiSuci po papiru 1 ostavljajuci tragove olovke, dijete ¢e s viemenom, ponavljajuci
viSe puta iste radnje, postati svjesno da je ono stvorilo te tragove. Dijete na taj nacin otkriva
novi svijet, postaje zbog toga radosno i uziva u stvaranju tih tragova. IstraZivanjem tragova,
oni dobivaju razli¢ite oblike, linije i prekide. Stvaranjem linija i njihovim spajanjem i
razdvajanjem, dijete dobiva novu sposobnost koja govori o njegovom videnju svijeta koje

proizlazi iz njegove svijesti. (Belamari¢, 1987)



2. FAZE RAZVITKA LIKOVNOG IZRAZA KOD DJECE

»Likovni izraz djeteta proizlazi kroz faze uvjetovane godinama starosti, misljenjem i
pristupom okolini. One su izvedene pracenjem likovnog izrazavanja naucestalijih motiva kao
Sto su: ljudski lik, stol, prostor, kuéa, drvo.“ (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 31) Postoje 4 faze
razvitka likovnog izraza kod djece. To su: 1) faza izraZzavanja primarnim simbolima,
2) faza izrazavanja sloZenim simbolima,
3) faza intelektualnog realizma i
4) faza vizualnog realizma.

(Grguri¢ i Jakubin, 1996)

2.1.Faza izrazavanja primarnim simbolima

,»Vizualno likovno izraZzavanje u najranijoj dobi ostvaruje se opsegom, sadrZzajem i onim
Mmetodama i sredstvima koji odgovaraju psihofizickim moguénostima djeteta od prve do trece

godine zivota, tj. u fazi rana djetinjstva.” (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 34)

Dijete kroz igru uci. Upravo ona angazira sve perceptivne organe djeteta. Mala djeca
moraju dirati, njusiti 1 kuSati razliCite stvari kako bi mogla upoznati svijet oko sebe. Kod
djece postoji interes i radoznalost te se razvija sposobnost zapazanja i jednostavni oblici
promatranja. Time se proSiruje iskustvo i upotpunjuju pojmovi o svijetu koji ih okruzuje. U
ovoj prvoj fazi razvitka djetetovog izraza postoji nekoliko razdoblja. Prvo razdoblje
primarnih simbola pocinje oko prve godine 1 traje do druge ili trece. Ovdje je prisutan
nesreden likovni izraz. Ovaj izraz nije slucajan, samo se odraslima ¢ini takvim. Sastoji se od
crta koje su nacinjene jednostavnim pokretima. Dijete olovku drzi gréevito medu prstima, a
zglob ne mice. Olovka se rijetko dize s papira. Pocetkom tre¢e godine djeca daju imena
onome $to izraze. Dijete zapocne crtez bez odredene zamisli o tome kako ¢e nesto izgledati 1
Sto Ce to biti, ali prve linije dobivaju neko znacenje 1 to djetetu daje ideju za likovno djelo.
Drugo razdobje u ovoj fazi ¢ini kontroliralo risanje. Ruka se okre¢e oko ramenog zgloba, a
fini pokreti se vrse iz lakta i prstiju. Krug je prvi organizirani oblik koji se pojavljuje. Vrlo
brzo se u ovoj fazi javlja javlja prvi prikaz covjeka. On je karakteristi¢an i1 univerzalan za svu
djecu svijeta. Djetetov napredak u ovoj fazi je vrlo velik, na kraju faze se spajaju razum i oko,
ruka i predmet. Lagano u djecji crtez prodiru utjecaji vanjskog svijeta. Na crtezima djece u

ovoj fazi ne postoji prostor. Elementi crteza su na papiru rasporedeni u naizgled slucajnu
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poretku. Dakle, ne postoji organiziranost elemenata crteza. Ova karakteristika dje¢jeg crteza

se naziva konglomerat. (Grguri¢ i Jakubin, 1996)
2.2.Faza izrazavanja sloZenim simbolima

Na kraju prethodne faze (faze izrazavanja primarnim simbolima) djeca uocavaju slicnost
svojih crta s predmetom. Tako pocinju davati imena svojim crtezima. Djetetov crtez izaziva

misaonu sliku- predodzbu.

Tablica 1. Faza izrazavanja slozenim simbolima.

I.LFAZA likovna aktivnost- likovno djelo- misaone operacije

ILFAZA | misaone operacije- likovna aktivnost- likovno djelo

U tablici 1 prikazana je faza izrazavanja slozenim simbolima. U prvoj fazi, misaone
operacije su posljedica likovnog djela, dok su u drugoj uzrok likovne aktivnosti kojom
nastaje likovno djelo. Vazno je da svako dijete prozivi fazu primarnih simbola kako bi §to
prije aktiviralo misaone operacije koje pokreéu dijete na nove aktivnosti, pa tako i na nove
spoznaje. Kada neka misao pokrene likovnu aktivnost, dijete pocinje crtati na osnovu nekoga
plana. Dijete u ovoj fazi ne pokuSava crtati svijet kakav on jest. Crtezi su tada ispunjeni
sloZenim simbolima. Oni se ne odnose na konkretne objekte nego na akciju (Zurba, skakanje,
plesanje, zvukovi ili nevrijeme). Uz ljudski lik, dijete crta i stvari koje su njemu bliske, dakle
stvari koje njemu predstavljaju neko znacenje. To su najcesée ljubimci, drveée i cvijeCe te
kuca. Perspektiva i proporcija nisu kriterij djetetova crteza. U ovoj fazi su prisutne vidljive
promjene u likovnom izraZzavanju djece. Figure se smjeStaju na rub papira. Taj rub
predstavlja liniju tla gdje te iste figure stoje. One vise ne lebde u zraku nego su u uspravnom
polozaju. Pocinje se pojavljivati nacrtana linija koja predstavlja nebo i linija koja predstavlja

tlo. Zbog tih linija uo¢avamo odnos neba i tla u dje¢jem crtezu. (Grguri¢ i Jakubin, 1996)
2.3.Faza intelektualnog realizma

Faza intelektualnog razvoja je u dje¢jem Zivotu faza izmedu 6. 1 11. godine. Ovo razdoblje
se naziva zlatnim dobom djec¢jega likovnog izrazavanja i stvaranja. Tada su prisutni poceci
apstraktnog misljenja, bogatiji verbalni izraz i vece likovne sposobnosti. Dijete u ovoj fazi ne
vidi velike razlike izmedu intelektualnog i emocijskog dozivljaja svijeta. Kod djeteta sve u

svijetu dolazi spontano i prirodno. Masta je 1 dalje dio djetetove predodzbe. Dijete ne
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analizira svoja psihi¢ka stanja. Cesto se pojavljuje i nametnuti $ablonizirani na¢in rada. On
nazaduje daljnji stvaralacki razvitak likovnog izraza kod djece. Sto je dijete bogatije Zivotnim
iskustvima i1 snaznim likovnim mogucnostima, lakSe rjeSava sloZenije likovne probleme.
Prisutna su razna individualna rjesenja za pojedine objekte, kuée ili trgovine. Siri se primjena
likovno- tehni¢kim sredstvima. Djeca su u ovom periodu zaokupljena svojim aktivnostima.
Mnogo paznje pridaju detaljima. Javlja se sve vise poticaja za likovno izrazavanje. Najcesce
dolaze iz okoline. Promatranje okoline omogucuje bogatije radove i sloZeniju kompoziciju te
nam otkriva kako dijete percipira sve ono Sto ga okruzuje. Ovaj period je period u djecjem
likovnom izraZavanju kada se pojavljuju novi, odredeni nacini prikaza koje ponekad odrasli
ne mogu razumjeti. Metodu prikazivanja prostora na plohi nazivamo perspektivom. ,,Umjesto
o prijenosu trodimenzionalne stvarnosti u plohu, na nadin da se stvori iluzija prostorne
realnosti, adekvatnije je govoriti o prijevodu stvarnosti u sliku. Prijevod stvarnoga,
trodimenzionalnog, kinetickog svijeta u plosni, staticki svijet slike ostvaruje slikar likovnim
izrazajnim 1 komunikacijskim sredstvima, a prvenstveno perspektivom. Primjena razlicitih
perspektiva u razliitim epohama ne zadovoljava samo primarni likovni zadatak (prikaz
trodimenzionalnog prostora na dvodimenzionalnoj plohi), nego istodobno iskazuje i izrazava
pogled na svijet.“ (Mikuli¢ Bosnjak, 2015: 10: 22). Nacini likovnog izrazavanja:
transparentnost prikaza, prikaz akcije u fazama kretanja, emocijska proporcija, rasklapanje
oblika, prevaljivanje oblika, vertikalna i obrnuta perspektiva i poliperspektiva.

a) Transparentni prikaz

Kao §to 1 sam naziv govori, ovo je prikaz unutrasnjosti necega, npr. kuce. Osim eksterijera,

dijete prikazuje i interijer.
b) Prikaz akcije u fazama kretanja

Nacin prikazivanja odredene akcije u njenom vremenskom slijedu. Primjer akcije u fazama

kretanja mozZe biti slijed kretanja bacene lopte ili Covjek koji tréi.
C) Emotivna promorcija

Predmeti ili likovi koji su za djeteta veoma vazni u ovom slu¢aju izgledaju veée od ostalih
elemenata rada. Ovdje se zanemaruje stvarna veli¢ina predmeta. Ukoliko viSe elemenata

posjeduje veliku vaznost za dijete, svi oni ¢e biti prikazani veci od ostalih.

d) Prevaljivanje oblika
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Nacin prikaza elemenata tako da se ¢ine prevaljeni na tlo. Dijete tada ne mari za liniju tla.

Ono okrece papir kao da svaki element ima svoje tlo.
e) Rasklapanje oblika

Ovaj nacin prikazivanja Cesto nalazimo u prikazu kuc¢a. Ku¢a moze biti prikazana sa svim

svojim stranama (prednja, zadnja, boc¢na).
f) Vertikalna perspektiva

Prostor se u ovom slucaju izrazava redanjem oblika. Ono §to se nalazi u prvom planu slike,
na papiru je u donjem dijelu. Ono §to je dalje, nalazi se iznad toga. Elementi rada se redaju

jedan iznad drugog.
9) Obrnuta perspektiva

Pojava u prikazu prostora kada djeca iskrive videno, stvore obrnuti dojam nekog predmeta.

Dakle, ono sto je dalje u prostoru, na papiru je vece, a ono §to je blize je manje.
h) Poliperspektiva

Na ovom prikazu prostora se mogu pojavljivati predmeti i likovi gledani sa svih strana.

Prisutna su razli¢ita stajalista, strane 1 kutovi gledanja. (Grguri¢ 1 Jakubin, 1996)
3. LIKOVNI MOTIVI I TEME

,Povod za likovno oblikovanje moze biti zelja za estetskim prikazivanjem nekih
irealnih ili realnih 1 konkretnih motiva, a takvo poticanje likovnog stvaralastva, odnosno
ostvareno rjeSenje naziva se motivom ili temom.* ( Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavaris, 2010:

16)

U likovnoj umjetnosti postoje razni motivi. Oni mogu biti: portret (prikaz odredenog
ljudskog lika), autoportret (prikaz samog umjetnika), grupni portret (prikaz vise
konkretnih likova), figura, figuralna kompozicija (prikaz nekog dogadaja s viSe ljudskih
figura), zanr-scena (prikaz dogadaja iz svakodnevnog zivota), povijesni motiv,
animalisticki motiv, interijer (unutarnji prostor) ili eksterijer (vanjski), dakle sve §to nas
okruzuje i sve $to postoji. Nasuprot motivu, postoji uzi pojam, tema. Tema je naziv rada,
dakle oznaka prikazanog motiva na umjetnickom djelu. Takoder postoje podrucja koja

nisu tematski rad: rad iz maste, rad po promatranju i rad po sjecanju. Pod tematski rad
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spadaju scene iz zivota kao npr. zivot u obitelji, zivot u Skoli ili djecje igre. Rad iz maste
obuhvaca neobi¢ne motive: ¢udan san, neobi¢na Zivotinja ili ¢ak izmisljeni gradovi. Rad
po promatranju odnosi se na rad koji nastaje kada promatramo neki prizor: unutrasnji ili
vanjski prostor, predmeti u prostoru. Motiv je upravo konkretizacija teme. (Herceg,

Roncevi¢ 1 Karlavaris, 2010)
4. PROSTOR

,Prostor je stvarnost u kojoj se kreCemo i u kojoj zivimo. Prostor ima tri dimenzije: duzinu,
Sirinu 1 visinu. Za kretanje kroz prostor i njegovo sagledavanje i dozivljavanje potrebno je
vrijeme. Stoga se moze rec¢i da je vrijeme njegova Cetvrta dimenzija.“ (Jakubin, 1999: 76)
Prostor se sastoji od prirodnih oblika i onih oblika koje je stvorio ¢ovjek. Upravo ti oblici
odreduju prostor i njegova svojstva. PoSto su oblici u prostoru njegov sastavni dio,
neizostavno je spominjati ih kada govorimo o prostoru. Prostor se moze definirati kao odnos
volumena i vremena. Meduprostor je prostor koji se nalazi izmedu pojedinih oblika. Prostor
se moze podijeliti na unutarnji i vanjski prostor (interijer i eksterijer). Osnovna svojstva
prostora su trodimenzionalnost, interijer i eksterijer. Ostala svojstva prostora ¢ine nacini
njegovog oblikovanja, komponiranja oblika u prostoru te odnosi veli¢ina i karaktera prostora.

(Jakubin, 1999)
4.1. Vanjski prostor

Na povrsinu papira djeca mogu unijeti svoju predodzbu dogadanja u manjem ili veCem
prostoru. Simbolima dijete moZe ukazati na to da je veliki prostor ispunjen relativno malim
oblicima. Taj se prostor §iri dalje, a tako se isto pojavljuju sitni znakovi. Vanjski prostor se
moze prikazivati na razli¢ite nacine. Najprije dijete odreduje s kojeg glediSta ¢e ga prikazati.
Svako dijete ima svoju univerzalnu viziju okoline oko sebe. Tako ga moze prikazati na
razliCite nacine. Ako se zeli prikazati nesto Sto je dalje, ono se moze prikazati iznad onoga
Sto je blize. Takoder se oblici mogu prikazati uspravno, jedno pored drugog bez uvida u
polozaj u prostoru. Takoder se elementi prostora mogu prikazati iz razli€itih stajaliSta. Takav
oblik prikaza je prisutan u gotickom 1 suvremenom slikarstvu. Slikom se moze obuhvatiti
samo dio prostora. On se $iri daleko izvan slike. Slika je samo mali prozor u svijet. Kada
djeca svojim ocima gledaju prostor, uvijek otkriju nesto novo i stje€u mnoga saznanja o

svijetu. (Belamari¢, 1987)
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5. POTICANJE STVARALASTVA

Djeci treba dati slobodu da budu ono sto jesu, da vide na svoj nacin i da misle svojom
logikom. Ona imaju pravo na svoje individualno izrazavanje i stvaranje u punom smislu
rije¢i. Kada dijete neki oblik ili pojavu pazljivo promatra i uz ono $to vidi, otkriva njihov
smisao, dakle tumaci ih, tada se radi o stvaralackoj percepciji. Tek tada dijete moze likovno
izraziti ono §to je otkrilo. Stoga, ne treba potisnuti unutrasnji poriv za upoznavanje svijeta.
Dijete treba poticati na radoznalost i interes za ono $to postoji i zbiva se oko njega. Postoji
nekoliko nacina kako bi to ostvarili. Prvi primjer je usmjeravanje opazanja. U ovom slucaju
dijete usmjeravamo na neki oblik ili pojavu. Najprije ¢e dijete zaokupiti Zivot funkcija i
svojstva oblika. Zatim se ono zanima za dijelove oblika pa nakon toga za veliine istoga. Uz
to, zanima se i za vizualna obiljezja oblika, materijal boju i detalje. Kako bi izbjegli
nametanje svog nacina videnja djeci, najbolje je djecu poticati na opazanje postavljanjem
pitanja. Pitanje moZe biti jednostavno kao npr. ,.Sto vidi§?“. Nakon toga se postavljaju
pitanja koja izazivaju djecje poimanje. Primjer toga je: ,,ZaSto idemo u vrti¢?*. Zatim se
postavljaju pitanja o materiji, konstrukciji te boji. Djecje odgovore ne bi trebali ispravljati.
Djeca tada ne crtaju ono $to vide nego ono $to izdvajaju 1 pamte. Iduci primjer za poticanje
stvaralastva je aktiviranje sje¢anja. To se postiZe razgovorom o necemu $to su djeca spontano
vidjela. Tako se aktivira i osnaZava njihovo sje¢anje, odnosno ¢uva znanje. Kada ih nesto
upitamo, podsjetimo ih na taj dogadaj te se njima stvara slika toga dogadaja u njihovoj
svijesti. U likovne radove nastale prema sjeCanju djeca unose znacenja 1 cjelovitost
dogadanja. Kada likovni radovi nastaju nakon usmjerenog promatranja, djeca unose vise
pojedinacnih podataka. U stvaralaStvu je prisutno i masStanje. MaStanje se najSesce javlja kao
produkt stvaranja novih verzija 1 slika na osnovi ve¢ poznatih. Dijete treba dobivati potvrde o
vrijednosti likovnog rada. To djetetu puno znaci jer mu ukazuje na to da je na dobrom putu.

Potvrda njegovih sposobnosti djetetu daje osjecaj sigurnosti i motivaciju. (Belamari¢, 1987)
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6. METODOLOGIJA ISTRAZIVACKOG RADA

6.1. Cilj istrazivanja

Ci]j istrazivanja je ispitati koje naCine prikaza prostora djeca koriste u likovnom izrazavanju
istog, te u kojoj mjeri organizirano promatranje utjeCe na prikaz tog prostora. Ispituje se
koliko djeca pamte ono Sto su vidjeli netom prije likovnog izrazavanja vanjskog prostora te se

stavlja naglasak i na razlike u detaljima u radu.
6.2. Hipoteze istraZivanja

H1 - Organizirano predpromatranje ¢e utjecati na bogatstvo detalja u likovnim radovima

djece na temu prikaza prostora.

H2 - Organizirano predpromatranje ¢e utjecati na nacin prikaza prostornih elemenata i na

kompozicijsko rjesenje likovnog rada.

H3 — Djeca ¢e koristiti formu vertikalne perspektive kako bi docarala prostor na motivu ulice.

6.3. Zadaci koje je potrebno ostvariti

Istraziti hoce 1i organizirano promatranje utjecati na bogatstvo detalja u likovnim radovima

djece na temu prikaza prostora.

Istraziti hoce li organizirano predpromatranje utjecati na nacin prikaza prostornih elemenata i

na kompozicijsko rjeSenje likovnog rada.

Istraziti hoc¢e li djeca koristiti formu vertikalne perspektive kako bi docarala prostor na

motivu ulice.
6.4. Varijable
Zavisna: broj djece, promatranje prostora

Nezavisna: likovna tehnika, motiv
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6.5. Uzorak istrazivanja

Uzorak istrazivanja su djeca iz predskolske odgojne skupine u dje¢jem vrti¢u ,,Seka i braco®,
Slavonski Brod. Prvi dio se proveo uz sudjelovanje 26-ero djece, a drugi dio uz sudjelovanje

25-ero djece.
6.6. Instrument istraZivanja

Istrazivanje koje je provedeno u 2 razli¢ita dana u kratkom razmaku izmedu prvog 1 drugog
dijela. Prvi dio je trajao krace jer nisu promatrali prostor-oko sat vremena, a drugi dio, uz

promatranje prostora-oko 2 sata.
6.7. Postupak istraZivanja

U sklopu istrazivanja, najprije sam morala dobiti odobrenje mentorice koju sam imala
tijekom strune prakse koju sam obavljala 3 tjedna. PoSto sam istraZivanje obavila nakon
prakse, zamolila sam ju za 2 dana kako bi ga provela. Kao odgojiteljica u toj skupini djece,
¢iji radovi su temelj ovog istrazivanja, sudjelovala je 1 bila prisutna tijekom ta 2 dana te su
aktivnosti bile zapisane u dnevnik rada. Bila je potrebna i priprema za provodenje istrazivanja
u oba sluc¢aja. Prvi dio istrazivanja (26-ero djece): uvod, odnosno motivacija za rad sastoji se
od razgovora izmedu djece i mene. Cilj je pozorno slusati poticajna pitanja koja bi ih mogla
navesti na prisje¢anje toga Sto se nalazi u prostoru kojeg trebaju prikazati. Uvod ih priprema
na fokus njihova rada te podsjeca na neke elemente prostora. Zatim u glavnome dijelu, uz
nadgledanje, slijedi likovno izrazavanje. Likovna tehnika kojom se koriste je olovka. Crtaju
na A4 papiru. Nakon toga slijedi razgovor o kona¢nim radovima (komentari 1 usporedbe).
Drugi dio ( tjedan dana kasnije, 25-ero djece): uvod se sastoji od $etnje ulicom koja je bila
motiv za prikaz. Uz Setnju postavljaju im se 1 poticajna pitanja te kako teCe Setnja,
istovremeno teCe i razgovor popracen raznoraznim dje¢jim komentarima o onome Sto
promatraju. Slijedi glavni dio-likovni prikaz prostora. Uz nadgledanje, jednakom likovnom
tehnikom kao u prvome dijelu te A4 papirom, djeca izraZavaju ono S$to su vidjela u Setnji.
Nakon toga, ponovno slijedi razgovor o kona¢nim radovima i o tome kako se razlikovao

njihov prvi prikaz prostora od drugoga.
6.8. Nacini obrade podataka

Odabrala sam analizirati 30 radova, dakle po 2 rada od 15-ero djece (ukupno sam skupila 51

rad). Svako dijete koje se analiziralo ima prvi rad koji se odnosi na prikaz ulice temeljen
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isklju¢ivo na sjec¢anju i1 drugi rad, koji se odnosi takoder na prikaz ulice, ali na temelju
promatranja prije samog likovnog prikazivanja tog motiva. Radovi su analizirani na na¢in da
su se gledali detalji medu radovima, usporeduju¢i ih te nadin prikaza prostora i njegova
kompozicija. Takoder, promatrale su se i perspektive koje su djeca koristila. Kriterij za odabir
radova je raznovrsnost. Ukljuceni su radovi koji su skoro u cijelosti sli¢ni u prvom i drugom
slucaju prikazivanja istog djeteta, ali i radovi koji su u potpunosti razliciti. Tu su i oni radovi
u kojima su djeca prostor prikazala sa istim elementima, ali s drukéijim detaljima i
kompozicijom. U analizi radova obratila se pozornost na detalje u radu, naéin prikaza
elemenata, perspektivu kojom se dijete koristilo u prikazivanju, popunjenost prostora na
papiru te na razlike radova koji su nastali bez promatranja i s promatranjem. Uz to, zapisivali
su se i komentari koje su djeca imala tijekom i nakon likovnog izrazavanja, kada ih se upitalo

Sto koji element slike predstavlja.
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7. ANALIZA RADOVA

Cilj istrazivanja je bio ispitati koje naCine prikaza prostora djeca koriste u likovnom
izrazavanju istog, te u kojoj mjeri organizirano promatranje utjece na prikaz tog prostora.
Takoder se ispitalo koliko djeca pamte ono §to su vidjeli netom prije likovnog izrazavanja
vanjskog prostora. Naglasak je bio i na detaljima koje djeca prikazuju u sklopu elemenata

prostora.

Istrazivanjem je nastao ukupno 51 likovni rad. Od ukupno 30 djece u skupini, jedan dan ih je
bilo 26, a drugi 25. Odabrala sam analizirati 30 radova, dakle po 2 od 15-ero djece. Svako
dijete koje sam analizirala ima prvi rad koji se odnosi na prikaz prostora temeljen iskljucivo
na sjec¢anju, odnosno slike prostora koje dijete trenutno ima u mislima. Takoder ono ima i
drugi rad, on se odnosi na prikaz vanjskoga prostora- ulice, na temelju promatranja iste,
netom prije likovnog prikazivanja tog motiva. Radovi su analizirani na na¢in da su se gledali
detalji medu radovima, usporedujuci ih te nacin prikaza prostora i njegova kompozicija.

Takoder, promatrale su se i perspektive koje su djeca koristile.

Kriterij za odabir radova je raznovrsnost. Htjela sam ukljuéiti radove koji su skoro u cijelosti
sliéni u prvom i drugom slu¢aju prikazivanja istog djeteta, ali i radove koji su u potpunosti
razli¢iti. Naravno, tu su i oni koji su prostor prikazali sa istim elementima, ali s drukéijim

detaljima i kompozicijom.

U analizi radova obratit ¢u pozornost na detalje u radu, nacin prikaza elemenata, perspektivu
kojom se dijete koristilo u prikazivanju, popunjenost prostora na papiru te na razlike radova
koji su nastali bez promatranja i s promatranjem. Uz to, obratit ¢u pozornost i na komentare
koje su imali tijekom i nakon likovnog izrazavanja, kada sam ih upitala $to koji element slike

predstavlja.
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7.1. Likovna analiza radova

Slika 1. a) Jakov, ULICA, bez vizualnog poticaja

Slika 1. b) Jakov, ULICA, sa vizualnim poticajem
Crtez na slici 1.a) djeCaka Jakova, temeljen iskljuc¢ivo na sjecanju ulice u kojoj se nalazi

djec¢ji vrti¢ prikazuje DV ,,Seka i1 braco® (lijeva strana ), stazu (sredina crteza) te nasuprot
djec¢jeg vrtica zgradu sa prozorima i balkonima (desna strana ).

Crtez na slici 1.b) djecaka Jakova, temeljen na vizualnom poticaju, odnosno promatranju

ulice, prikazuje zgradu sa prozorima (sa lijeve strane), iznad nje Sunce, stazu (sredina crteza)
te nasuprot zgrade djecji vrti¢ ,,Seka i braco““(desna strana).

Djecak nije nacrtao sve elemente ulice, ve¢ samo one Koji su njemu najbitniji u ulici. Crtezi
su sli¢ni, ali se razlikuju u poloZaju elemenata te manjim detaljima. Najveca sli¢nost na
crtezima je crtez djevojcice 1 djec¢aka koji se nalazi na samom vrti¢u (crteZ u boji iznad ulaza
u vrti¢; ime vrtica je ,,Seka i braco*). Uz to jos neke sli¢nosti su izgled vrti¢a, zgrade te ceste.
Sunce na slici 1.b) je prisutno jer je taj dan bio suncan i topao pa su svi bili uzbudeni za
Setnju. Takoder razlika se vidi i u balkonima koji su prisutni na slici 1.a), ali ne i na slici 1.b).
Najveca vidljiva razlika je ta u stranama na kojima se nalaze elementi slike. Djecak je
zamijenio strane djecjem vrticu i zgradi nasuprot. Na to je utjecao smjer u kojem su se kretali

kad su isli Setati kroz ulicu te je djeCak tako bo¢no gledao svoj vrtic.

H1- djelomi¢no potvrdena, razlika u manjim detaljima kao $to je npr. Sunce.

H2- potvrdena jer je smjer kretanja ulicom utjecao na videnje elemenata prostora te
mijenjanje strana tim elementima.

H3-negirana, nije prisutna vertikalna perspektiva, samo bo¢ni prikaz elemenata prostora.
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Slika 2. a) Ema M.,ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 2. b) Ema M., ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 2. a) djevoj¢ice Eme M. prikazuje tuznu vrbu (lijeva strana gore), cvijee u
igrali$tu iza vrtica (pokraj tuzne vrbe), tobogan u igraliStu( nakon cvijeca). Zatim je prikazan
djecji vrti¢ sa nacrtanom djevojéicom i1 dje¢akom, kako bi se naznacilo da je to njihov vrti¢
,»Seka i braco®. Ispred vrtica su stepenice i Stazica. Sa desne strane djecjeg vrtic¢a prikazana su
djeca koja idu u vrti¢. Pored djece su dva semafora sa 1 krugom te kraj semafora prednji dio
vlaka. Ispred svega, te ono $to okruzuje vrti¢ je ograda prikazana u obliku X-a. i ispred nje
veca staza koja vodi do vrti¢a. Svi ovi elementi ulice su prikazani s glediSta osobe koja se

nalazi na suprotnoj strani.

Crtez na slici 2.b) djevojc¢ice Eme M. prikazuje dje¢ji vrti¢ u pozadini, ispred njega je staza te
nakon toga se nalazi stablo iznad kojeg je leptir sa ¢ije se lijeve strane moze vidjeti njihova
odgojiteljica Kata te djevoj€ica uz nju koja predstavlja djevojcicu Emu. Sa desne strane su
njene prijateljice. Ovaj crteZ prikazuje radostan trenutak toga dana kada su djevojcice gledale

leptire i stabla u ulici.

Djevojcica je na slici 2.a) prikazala njoj najbitnije stvari u ulici, izostavivsi druge elemente te
drugu stranu ulice. Na slici 2.b) se skoncentrirala viSe na trenutak odnosno sje¢anje dogadaja
toga dana, te zbog toga nije crtala same elemente ulice. Crtezi imaju jedan zajednicki element

a to je vrti¢. On je prikazan na 2 nacina.

H1- negirana, postoji manjak detalja na crtezu $to se ti¢e elemenata ulice hakon promatranja,

suprotno od ocekivanog.

H2-potvrdena, djevojcica je koristila sasvim drukcije elemente i drukéije kompozicijsko

rjesenje.
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H3-negirana, na slici 2.a) prikazana je samo jedna strana ulice sa glediSta osobe koja se

nalazi na suprotnoj strani i gleda ravno nasuprot sebe.

SR

Slika 3.a) Fabijan, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 3.b) Fabijan, ULICA , sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 3.a) djecaka Fabijana prikazuje i jednu i drugu stranu ulice. Na gornjoj strani
slike, nalaze se redom: tuzna vrba, stablo, ograda uz jos§ 3 stabla te zgrada sa ¢ije desne strane
se nalazi jo$ jedno stablo. Dvije paralelne crte jasno prikazuju stazu ulice te odvajaju jednu
stranu od druge. Na donjoj strani slike prikazana je OS Antuna Mihanoviéa koja se nalazi u
toj ulici uz stazicu. Pokraj nje je igraliste OS (ljuljacke, tobogan te vrtuljak). Crta koja slijedi
s desne srane igralista je ograda koja odvaja OS od djegjeg vrtiéa. Zatim slijedi igraliste
djecjeg vrtica uz djecji vrti¢ ,,Seka i braco. Na igraliStu (od gore prema dolje) je prikazan

mostié, pjes€anik, traktorci¢, tobogan te ljuljacke i kucica.

Crtez na slici 3.b) djecaka Fabijana je sli¢an crtezu 3.a). Takoder prikazuje obje strane ulice.
Na gornjoj strani se vide: tuzna vrba, prometni znak, stabla te zgrada. Takoder je prikazana
staza na kojoj je auto i pjeSacki prijelaz sa lijeve strane u sredini crteza. Na donjoj strani se
moze vidjeti OS sa stazicom, pokraj nje igraliste OS koje sadrzi tobogan, vrtuljak i ljuljacke.
Zatim ograda koja dijeli 2 igralista te igraliSte djecjeg vrti¢éa. Ono ima (od gore prema dolje)
ljuljacke, pjescanik koji sa obje strane ima stabla, tobogan, traktorci¢, kuc¢icu i most. Na kraju

crteza, u donjem desnom kutu je djecji vrtic.

Djecak Fabijan je vrlo slicno prikazao ulicu u oba slucaja. Razlike su jako male (npr. izgled
Skole, prometni znak na drugoj slici kojeg nema na 1., auto na drugoj slici..) Vecina

elemenata te raspored na slikama su vjerodostojno prikazani.

H1- negirana, oba crteza su bogata detaljima te su vrlo sli¢na.
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H2- negirana, kompozicija je gotovo identi¢na, nacin prikaza prostora isto, razlike su jako

male,a prisutne su u rasporedu nekoliko elemenata koji se pojavljuju u oba crteza.

H3-potvrdena, na crtezima je prisutna vertikalna perspektiva. Vertikalna perspektiva je na¢in
djetetovog izrazavanja prostora nizanjem oblika tako da se ono §to je bilo u prvom planu
slike nalazi u donjem dijelu slike, a ono $to je dalje u prostoru, nalazi se iznad toga §to je
dolje na slici. Dakle, oblici se okomito nizu jedan iznad drugoga. U ovom sluéaju je prisutna
vertikalna perspektiva jer se moze razaznati Sto se nalazi gdje u prostoru, odnosno u ulici.
Najblize je igraliSte uz vrti¢, zatim slijedi cesta koja je iza igraliSta i vrti¢a te zadnje zgrada na
drugoj strani ulice. Takoder se moze uvidjeti gdje se u ulici nalazi OS, dakle na donjem dijelu

slike, nakon nje se nalazi cesta te na gornjem dijelu slike drvece.
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Slika 4.a) Ana, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 4.b) Ana, ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 4.a) djevojCice Ane nastao je temeljen isklju¢ivo na sjecanju ulice. Djevojéica
se sjetila njoj najbitnijeg elementa ulice- dje¢jeg vrtica i odlucila njega staviti u prvi plan
svoga rada. Na donjem dijelu slike nalazi se njezin vrti¢ (na vrticu se moze vidjeti crtez
djevojcice 1 djecaka koji se nalazi na gornjem dijelu zgrade vrti¢a, 6 prozora, krov te vrata.
Sa desne strane, uz vrti¢ je ulaz u igraliSte iza vrti¢a. Pokraj ulaza je stablo. Na gornjem dijelu
slike nalaze se ptice koje se nalaze uz cvijeCe 1 mala pcelica (djevojcica je napisala zzzzz
kako bi doslo do izrazaja da je to pcela), uz njih su i leptiri. Napisane su note kojima je Ana
htjela docarati cvrkut ptica. Vrijeme nastanka ovoga rada je proljece te ona cvrkutom Zeli
prikazati stanje prirode koja okruzuje vrti¢. Takoder se nalazi i Sunce na gornjem lijevom

kutu slike.

Crtez na slici 4.b) djevojcice Ane prikazuje (s lijeva na desno) grmlje, stablo (iznad kojeg je

Sunce u gornjem lijevom kutu slike), pti¢icu, zatim jo$ jedno stablo, 3 leptira iznad i pored
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njega, ljuljacke, ispod njih pjesacki prijelaz i staza. U ovom slucaju, cak i nakon promatranja
ulice toga dana, djevojcCica prikazuje prirodu. Ovaj put samo prirodu, bez vrti¢a. lako ovo nije
stvaran prikaz prostora u ulici, djevojcCica je crtala sve Sto je se dojmilo toga dana te spojila

sve te elemente u svoj vlastiti dozivljaj prostora, koriste¢i mastu.

Anini crtezi imaju svoje sli¢nosti, ali i razlike. Sli¢nost je u tome Sto oba crteza sadrze
element prirode. Ono §to povezuje oba crteza i predstava je prirode u oba su leptiri i ptice.
Takoder je prisutno Sunce na istom mjestu na slici. Pojavljuje se i drvece, ali prikazano na
druk¢iji nacin , usporedujudi crteze 4.a) i 4.b). Najveca razlika je nedostatak vrtica na slici
4.b). Na istoj slici se prikazuju i elementi kojih nema na slici 4.a) kao $to su ljuljacke, grmlje
te staza 1 pjeSacki prijelaz. lako je na slici 4.a) ve¢i naglasak na vrti¢u- koji zauzima najvise

prostora na papiru, obje slike sadrze elemente prirode, $to ih povezuje.
H1- negirana, oba crteza su bogata detaljima, samo §to prikazuju razlicite elemente.

H2-potvrdena, organizirano predpromatranje je itekako utjecalo na nacin prikazivanja
prostora jer je drugi puta prikazano neSto sasvim druk¢ije. Likovni prikaz je bio vise

usmjeren na motive na putu do vrtica nego na sam vrtic.

H3-negirana, nije prisutna vertikalna perspektiva. Prostor je prikazan tako da ne mozemo

uociti $to nam je blize, a Sto dalje u prostoru.

Slika 5.a) Andrija, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 5.b) Andrija, ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 5.a) djeCaka Andrije prikazuje ogradu duz cijelog papira. To je ograda igralista.
Iza nje se nalazi tobogan i kuca, dok ispod nje stoji trkaci auto. Ovaj crtez je nastao bez

vizualnog poticaja, ali djecak je unato¢ motivu-koji je u ovom slu€aju bio ulica vrti¢a, dodao
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je stvarnost sa mastom. Crtez nije prikaz cijele ulice, nego samo jedan mali dio nje- ograda i

tobogan u igralistu.

Crtez na slici 5.b) djecaka Andrije prikazuje auto ( donji lijevi kut slike), zgradu sa jako puno
prozora koja zauzima vecinu papira te jo§ jednu iza nje, u daljini, koja je visa od ove prve.
Ovaj crtez sadrzi zgradu koja se nalazi u ulici preko puta vrtica. Uz auto, to je jedino §to veze

ovaj prikaz ulice sa njenim stvarnim izgledom.

Crtezi su u potpunosti razliCiti. Ne postoji ¢ak niti jedan isti element koji bi povezao prikaze
vanjskog prostora. Na slici 5.b) nije koriStena masta, dakle nisu dodani elementi kojih nema u

ulici.

H1-negirana, oba crteZa su jednostavna i ne sadrze jako puno elemenata. Takoder, prikazuju

razli¢ite elemente.

H2-potvrdena, organizirano promatranje je utjecalo na nacin prikaza prostora jer je djeak

prikazao sasvim druk¢iji element ulice u drugom slucaju.

H3- negirana, vertikalna perspektiva nije vidljiva. Ne moze se uociti poredak elemenata u

prostoru.

Slika 6.a) Bianka, ULICA, bez vizualnog poticaja  Slika 6.b) Bianka, ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez sa slike 6.a) djevojcice Bianke prikazuje djecji vrti¢ koji je u centru samog papira i
zauzima najvise prostora. Detalji na vrti¢u su: vrata, stepenice, dva prozora uz venecijanere te
na vrhu prikazan crtez djevojcice i djecaka iznad kojeg piSe: ,,SEKA I BRACO®. Sa desne
strane vrtia djevojCica je nacrtala tuznu vrbu. Na gornjem dijelu slike se vidi Sunce u
lijevom kutu. Nakon njega, u srediStu gornjeg dijela je bubamara prema kojoj leti pcela uz

zvuk koji je prikazan slovom: ,,zzzzz“. Sa desne strane gornjeg dijela slike je ptica. Ovaj
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crtez temeljen na sje¢anju vanjskog prostora sadrzi vrlo malo elemenata ulice, ali djevojcici

najbitnije.

Crtez sa slike 6.b) djevojéice Bianke temeljen na promatranju vanjskog prostora prije
likovnog izrazavanja sadrzi zgradu sa skelama koje su nacrtane kroz sredinu zgrade te vrata u
srediStu drugih skela. Prikazane su skele jer su bile svjeze postavljene taj dan kada su oni
Setali ulicom 1 svi su se pitali §to je to uz zgradu i ¢emu sluzi. PoSto se nisu susreli ¢esto sa
skelama, zanimljivo im je bilo ¢uti kako se ¢ovjek njima sluzi. Stoga je djevojcica zapamtila
ovaj dio Setnje i promatranja i odlucila ih prikazati. Duz donjeg dijela papira nacrtala je cestu.

Rub zgrade i cestu je popunila olovkom.

Crtezi nemaju nijedan zajednicki element vanjskog prostora koji je bio zadan. Djevojcica je u
oba crteza prikazala dvije razlicite strane ulice, odnosno dio strana. U prvom slucaju
prikazala je ono §to je karakteristicno za tu ulicu njoj, odnosno zasto ona prolazi kroz tu
ulicu- kako bi stigla u vrti¢. U drugom slu¢aju prikazala je ono S$to je se najvise dojmilo toga

dana.

H1-potvrdena, ali suprotno od ocekivanoga. U drugom slu¢aju ima manje detalja nego u
prvome, kada je djevojica temeljila svoj crteZ samo na sjeanju. Umjesto da crtez bude

bogatiji detaljima, on je siromasniji.
H2-potvrdena, prostor je prikazan na potpuno druk¢iji nacin. Prikazani su razli¢iti elementi.

H3-negirana, na prvoj slici se ne moze razaznati $to nam je blize u prostoru, a sto dalje, a na

drugoj slici je prikazano preklapanje elemenata (ulica i cesta).
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Slika 7.a) Gabriel, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 7.b) Gabriel, ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 7.a) djeCaka Gabriela sadrzi elemente ulice kao Sto su: djec¢ji vrti¢( lijevo),
tuzna vrba kraj djecjeg vrti¢a koja je viSa i veca od samog vrtia. Na dje¢jem vrti¢u prikazani
su djecak i djevojcica jedno ispod drugog koji su Siroko rasirili ruke., prozor i vrata te male
stepenice pokraj vrata. Na gornjem dijelu slike se nalazi Sunce. DjecCak je prikazao elemente

ulice kojih se najprije mogao sjetiti.

Crtez na slici 7.b) djecaka Gabriela na donjem dijelu slike s lijeva na desno sadrzi: motor te 2
auta na kojima su jasno prikazani tockovi 1 svjetla te rucka na vratima auta. Ta tri prijevozna

sredstva se nalaze na podebljanoj cesti. Iznad auta, u sredi$tu papira se nalazi tobogan.

Crtezi su veoma razli¢iti. Nemaju niti jedan zajednicki element. Umjesto o¢ekivanog -da ce
pomocu gledanja prostora prije samog likovnog izrazavanja djecak obogatiti rad, on je manje

toga prikazao drugi put. Ostavio je dosta praznog prostora.

H1-potvrdena, ali suprotno od ocekivanoga. Prisutan je manjak detalja na drugoj slici.
Nedostaje ono §to je prikazano u prvom sluc¢aju, a to su stvarni elementi ulice. Npr slici 7.a)

je prikazao vrti¢ i tuznu vrnu, dok na slici 7.b) prijevozna sredstva.

H2- potvrdena, organizirano predpromatranje je utjecalo na prikaz prostora. Npr. na slici 7.a)
je prikazao vrti¢ i tuznu vrbu, dok na slici 7.b) prijevozna sredstva. Crtezi nemaju niti jedan

isti element.

H3- negirana, ne moZze se predociti gdje je $to u prostoru, Sto je u ulici bliZe, a $to dalje. Ovo

vrijedi za oba crteza.
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Slika 8.a) Irina, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 8.b) Irina, ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 8.a) djevoj¢ice Irine prikazuje zgradu sa jako puno prozora koja zauzima
najveci dio papira. Na desnoj strani se nalazi jo$ jedna zgrada. Za razliku od prve, ona je uza i
sa manjim prozorima drukc¢ijeg oblika. Na donjem dijelu slike je cesta. Djevojcica je
prikazala stranu ulice prekoputa vrtica gdje se nalaze zgrade. To ju je prvo asociralo na izgled

ulice kada je dobila zadatak.

CrteZ na slici 8.b) djevojc¢ice Irine nacrtan je nakon promatranja vanjskog prostora-ulice. U
ovom sluéaju, Irina je nacrtala ono $to ju je tada prvo asociralo na tu ulicu. Taj dan je kraj OS
ovjek kosio travu. Pred OS se nakupila velika hrpa pokosene trave. Upravo taj element ulice
je djevojcica zapamtila i1 odlucila prikazati. PokoSena trava je zato fokus ove slike. Oko nje se

nalaze 2 stabla za svake strane.

Crtezi su u potpunosti razli¢iti. Nemaju niti jedan zajednicki element. Promatranje ulice je u

cijelosti promijenilo ono je Sto djevojcica odlucila nacrtati.

H1-negirana, crtezi su u potpunosti razli¢iti, ali iako je to slucaj, svaki posjeduje detalje na

svoj nacin (puno prozora na zgradama; krosnje drveca, pokosena trava)

H2-potvrdena, organizirano promatranje je utjecalo na nacin prikaza vanjskog prostora.

Sadrzaj slika je u potpunosti razlicit.

H3- negirana, na slici 8.a) se ne moze razaznati raspored elemenata u prostoru. Slici 8.b) je
isti slucaj. lako je trava skoro iste visine kao drvece, ovdje se radi o emotivnoj proporciji.
Djevojcici je pokoSena trava predstavljala neSto §to je se dojmilo toga dana te je zato ona

prikazana u takvoj velicini.
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Slika 9.a) Iris, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 9.b) Iris, ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 9.a) djevojcice Iris temeljen samo na sjecanju prostora prikazuje zgradu (lijeva
strana). Pokraj zgrade je tobogan nakon kojeg slijedi djecji vrti¢ koji obuhvaca najveci dio
slike. Na vrti¢u se moze uociti krov sa crijepom, djecak i1 djevojc€ica koji se drze za ruke, 2
prozora te vrata izmedu. Sa desne strane se nalazi stablo u ¢ijoj su krosnji srca. Ispod stabla

su ljuljacke.

Crtez na slici 9.b) djevojcice Iris temeljen na prethodnom promatranju vanjskoga prostora
prikazuje dogadaj toga dana tijekom Setnje kroz ulicu. Na crtezu se vidi odgojiteljica Kata
izmedu dvoje djece-djecaka i djevojcice gdje je djevojCica upravo Iris. Nalaze se kraj
dugacke, tanke stabljike na kojoj se nalaze bubamare. Ovo je prikaz okupljanja djece oko
grma za vrijeme $etnje i promatranje bubamara te brojanje njihovih tockica. Pored stabljike
na slici nalazi se leptir. Iza toga je cesta. Iznad ceste na papiru nalazi se djecji vrti¢. To se
moze zakljuciti zbog djecaka i djevojéice koji su nacrtani pri vrhu vrti¢a. Na gornjem dijelu

slike se nalazi jo$ jedan leptir.

Zaklju¢no, crtezi djevojcice su vrlo razliciti. Jedini isti element je djecji vrti¢. Na slici 9.b) je
stavljen u pozadinu 1 nacrtan puno manje, Sto je suprotno od slike 9.a) gdje je vrti¢ fokus
cijeloga rada. U ovom slucaju, promatranje prije izraZzavanja je utjecalo na prikazivanje
prostora tako da je drugi put djevojcici bilo zanimljivije prikazati dogadaj pri promatranju
ulice nego stvarni izgled ulice. Taj dogadaj joj je ostao najviSe u pamcenju, ne stavljajuci

naglasak na elemente ulice.

H1- djelomi¢no potvrdena, crtezi su razli¢iti u svemu osim toga Sto imaju jedan zajednicki
element-vrtic. Medutim, svaki na svoj nacin sadrzava detalje u sklopu elemenata koje je

djevojcica prikazala.
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H2-potvrdena, o€ituje se najvise u prikazu djecjeg vrtica nakon organiziranog promatranja.
On je tada stavljen u pozadinu, dok je na prvoj slici glavni element. Takoder, na drugoj slici
nije naglaSen crijep krova vrti¢a kao na prvoj. Druga slika djevojcice Iris sadrzi dogadaj toga

dana, dok prva slika izgled jene strane ulice.

H3- djelomi¢no potvrdena, vertikalna perspektiva je prisutna u samo jednom radu. Na slici
9.a) ocituje se preklapanje oblika. Na slici 9.b) se moze vidjeti vertikalna perpektiva jer je
djevojcica nacrtala cestu iznad djece i1 odgojiteljice, a vrti¢, male veli¢ine na gornjem dijelu

slike (najudaljnije), iza ceste.

L

i’

Slika 10.a) Luna, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 10.b) Luna, ULICA, sa vizualnim poticajem

CrteZ na slici 10.a) djevojéice Lune prikazuje tuznu vrbu (lijeva strana), u gornjem lijevom
kutu, iznad vrbe je Sunce, vrti¢: na njegovom vrhu su djecak i djevojéica koji se drze za ruke.
Iznad njih, Luna je napisala: ,,SEKA I BRACO®. Ispod su 2 prozora sa venecijanerima. Na
donjem dijelu prikaza vrtica su vrata u srediStu te stepenice sa lijeve strane. Sa druge strane
vrtica je auto. Na gornjem dijelu slike je ptica (iznad vrti¢a), nakon nje, nadesno, su
bubamara, muha, pcela te leptir. Ispod leptira je jos jedna muha te jo$ jedna pcela, ali ova

znatno veca od prve. Iza pcele je zujanje prikazano slovom : ,,zzzzz*.

Crtez na slici 10.b) djevojCice Lune nastao nakon promatranja ulice prikazuje razlicite
situacije toga dana rastrkane po papiru. U donjem lijevom kutu papira je prikazan kontejner
za papir kojeg je djevojc¢ica naglasila rijecju: ,,PAPIR®. Iznad njega, na gornjem dijelu slike,
sa lijeve strane prikazan je semafor za upaljenim 3. svjetlom te auto ispod njega. Prikazano je
1 tlo zaobljenom crtom. U srediStu donjeg dijela slike je grm sa bubamarama i ruZom na vrhu.
Iznad grma su 2 manje pcele u letu i jedna veéa. Sa desne strane, u donjem desnom kutu je

prikazana djevojcica koja sjedi na klupi i mase. Nalazi se pokraj prometnog znaka, sa njene
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desne strane. Iznad toga, u gornjem desnom kutu papira, prikazan je djeCak u hodu iznad
kojeg je prometni znak sli¢an semaforu koji prikazuje da se moze prijeci ulica. Tlo po kojem

djecak hoda je ponovo prikazano zaobljenom crtom.

Ova dva crteza prikazuju sasvim druge elemente. Jedina manja slicnost medu crtezima je
prisutnost pcele, ¢ak je i ona prikazana na druk¢iji nacin. Sve ostalo $to se nalazi na slikama
je druk¢ije. U ovom slu¢aju, promatranje prostora je utjecalo na likovno izrazavanje istoga na
nacCin da se djevojCica okrenula dogadajima, odnosno situacijama (djecak prelazi ulicu,

djevojcica sjedi i mase...) izostavivsi vazne elemente prostora i njegovu kompoziciju.

H1-negirana, prostor na slikama je skoro jednako popunjem i u prvom i u drugom slucaju.

Iako crtezi prikazuju razli¢ite elemente, svaki rad je bogat detaljima na svoj nacin.

H2-potvrdena, prisutan je razliCiti sadrzaj radova. Prva slika predstavlja djeli¢ jedne strane
ulice (gdje je vrti¢), ali druga slika predstavlja razliite elemente rastrkane po papiru, nema

povezanosti izmedu slika jer je sadrzaj druk¢iji.

H3-djelomi¢no potvrdena, vertikalna perspektiva je prisutna u jednom radu. lako se u prvom
radu ne moze uociti $to je u prostoru blize , a Sto dalje (prostor je prikazan sa gledista osobe
koja sa druge strane gleda ravno na ulicu), u drugome radu je prisutna vertikalna perspektiva
jer su semafor ispod kojeg je auto i djeak u hodu kraj prometnog znaka prikazani iznad

kontejnera i djevojcCice koja sjedi na klupi.

Nl
o La &

Slika 11.a) Mila A., ULICA, bez vizualnog poticaja  Slika 11.b) Mila A., ULICA, sa vizualnim poticajem

CrteZ na slici 11.a) djevoj¢ice Mile A. doCarava mnostvo detalja i elemenata prostora. Rad je
bogat te skoro cijeli papir je popunjen, ne ostavivsi puno praznog prostora. Na donjem dijelu

slike, djevojCica je najprije prikazala dje¢ji vrti¢ velikim natpisom na vrhu: ,,SEKA I
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BRACO* . Nacrtala je djevojcCicu i1 djecaka ispod natpisa. Vrti¢ se sastoji od prozora i vrata.
Pokraj njega prikazala je sebe uz svoju odgojiteljicu te vjesto likovno izrazila njenu kovrcavu
kosu. Malo udaljena, prema lijevoj strani prisutna sam i ja na slici, kratke kose u haljini.
Iznad osoba na slici, odnosno na cesti koja je prikazana na slici, mogu se vidjeti bicikl i 2
auta. Sa desne strane papira boc¢no je prikazana zgrada, $to se o€ituje kod balkona. Na sredini
crteza, iza svega nabrojanog, prikazano je drvece ispod kojih su klupe te trava proSarana
olovkom. Izmedu drveca je grm. Slijedi visoka ograda iza drveca. Iza ograde, u daljini, moze
se uociti zgrada te nakon nje igraliSte na kojem su vrtuljak, tobogan, ljuljacka i klackalica.

Izmedu zgrade i igralista je veliki leptir.

Crtez na slici 11.b) djevojcice Mile A. je, kao i na slici 11.a) bogat detaljima te prikazom
kompozicije prostora. Na papiru je djevojCica ostavila jako malo prostora, popunjavajuci
skoro svaki dio papira. Crtez docarava vrti¢ u donjem desnom kutu, prikazujuéi vrata te
gornji dio kod crteza djecaka i djevojCice koji je takoder popunjen paralelnim crtama. Iznad
crteza je natpis: ,,SEKA I BRACO®. Iznad dje¢jeg vrtiéa je OS Antuna Mihanoviéa. Jasno se
vidi 1 naziv Skole koji je djevojcica napisala iznad vrata i prozora. Iznad Skole u gornjem
lijevom kutu je Sunce. Zatim, na donjem dijelu slike se nalazi cesta na kojoj je bicikl. 1znad
bicikla i ceste je igraliste OS. IgraliSte se sastoji od mnogo detalja, po¢evsi od Govieka koji
kosi travu koja zatim pada iza njega (odmah nakon ceste). Slijede tobogan i vrtuljak. Iznad
tobogana je prikazana staza koja vodi do OS. Kraj nje, nadesno je ljuljacka. Iznad staze je
pjescanik u kojem se igraju 2 djeCaka. Zatim, prema gore, slijedi tobogan pokraj kojeg je
djevojcica. Iza njega je grm. Desno od igralista se nalaze grmovi sa bubamarama te drvece.
Izmedu zgrade koja je na desnoj strani papira i drveca koje je kraj igraliSta se nalaze Milini
prijatelji iz predSkolske skupine poredani jedan iza drugoga, u parovima Setajuci se ulicom.
Na celu je njihova odgojiteljica. Zatim su njeni prijatelji i ona te ja na kraju, cak i sa

naocalama koje je dodala na samom kraju crteZza kao dodatan detalj.

Koliko ovi crtezi imaju sli¢nosti, toliko 1 razlika. Sli¢nost je u bogatstvu detalja. Djevojcica je
uspjela prikazati $to viSe elemenata i detalja prostora, bilo to sa vizualnim poticajem ili bez.
Sli¢no je prikazala djecji vrti¢ te zgradu prekoputa u oba crteza. Takoder je uvrstila i sebe,
odgojiteljicu te mene. Prisutna su i drveca te grmovi. Najveca razlika je u kompoziciji
prostora. Dok su vrti¢ i zgrada na istome mjestu na papiru, ostali elementi crteza nisu. Grmlje
1 drvece su na slici 11.a) prikazani paralelno sa cestom, kao 1 igraliSte iza ograde. Na slici
11.b) je drugi slucaj. Tu su ti isti elementi prikazani okomito sa cestom. Vec¢i naglasak je

stavljen na igraliSte na slici 11.b) te je prikazana i OS koje nema na slici 11.a). djevojéici je
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kompoziciju prostora bilo lakse prikazati drugi puta, s obzirom na to da je mogla pazljivo

promotriti prostor netom prije prikazivanja istoga.

H1-negirana, prisutno je jednako puno detalja i na prvoj i drugoj slici. Prostor papira je skoro

u potpunosti popunjen u oba slucaja.

H2-potvrdena, postoje razlike u nacinu prikaza npr. djecjeg vrtica ili zgrade. Vece razlike su
vidljive u kompoziciji prostora. Npr. drvece u ulici se na slici 11.a) nalazi iza ceste,
prekoputa vrti¢a. Na slici 11.b) to isto drvecée je prikazano okomito sa cestom, pokraj igralista

s jedne strane i zgrade s druge.

H3- potvrdena, prisutna je vertikalna perspektiva. Vertikalna perspektiva je nacin prikaza
prostora nizanjem oblika tako da se ono §to je bilo u prvom planu nalazi u donjem dijelu
slike, a Sto je prostorno dalje, nalazi se iznad toga. Oblici se okomito nizu jedan iznad
drugog. U prvom sluc¢aju, vrti¢ koji se nalazi na donjem dijelu slike je najblizi promatracu.
Zatim slijedi cesta te klupe i drvece. Iza toga je ograda, a iza nje, u daljini-zgrada. U drugom
sluc¢aju (na slici 11.b)) se takoder moze uociti udaljenost elemenata i njihova kompozicija.
Vrti¢ i zgrada su veci pa su u prvom planu slike, dolje na papiru, jedno prekoputa drugoga.
Kraj vrti¢a je OS. Ona se nalazi iznad njega. Poredak elemenata u prostoru moze se uoditi i

prikazom igralista kod OS (tobogan je iznad ljuljacke, dakle on je u prostoru dalje).

Slika 12.a) Mila P., ULICA, bez vizualnog poticaja  Slika 12.b) Mila P., ULICA, sa vizualnim poticajem

CrteZ na slici 12.a) djevojcice Mile P. u srediStu prikazuje djeéji vrti¢c. Pojavljuju se velike
stepenice koje se nizu sve do ulaznih vrata. Iznad vrata su nacrtani djevoj€ica i djecak izmedu
kojih se nalaze 3 srca. Na slici se moze i vidjeti cesta ¢iji dijelovi su prikazani i na lijevoj i
desnoj strani vrtica, ali je prikazana tako da se nalazi iza vrti¢a. Sa lijeve strane je prometni

znak.
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Crtez na slici 12.b) djevojéice Mile P. Prikazuje dijelove igralista i OS. Najprije, u donjem
lijevom kutu je grm ispred kojeg je bubamara. Zatim 2 velike ljuljacke. Nakon njih se na
crtezu mogu razaznati ljestve iznad kojih je zvono. Zatim slijedi veliki tobogan. Sve to se
nalazi na travi na dnu slike. lza igralista je prikazana OS ¢&iji se dijelovi nalaze izmedu
dijelova igrali§ta. Ljestve i zvono pripadaju OS. Takoder, ulazna vrata iza tobogana pripadaju

skoli. Na vrhu crteza, izmedu prozora, velikim slovima pise: ,,SKOLA*.

Ovi crtezi su potpuno razli¢iti. Prikazuju sasvim druge elemente ulice. Oba elementa se
nalaze na istoj strani ulice. Na slici 12.b) moze se vidjeti puno viSe detalja, utjecajem
vizualnog poticaja. Stoga je ovaj rad bogatiji. Medutim, kompozicija prostora je prisutna u
obje slike. Moze se shvatiti gdje je Sto u prostoru (cesta iza vrtica; slika 12.a), Skola iza

igraliSta; slika 12.b)).

H1- potvrdena, iako nisu prikazani isti elementi u prostoru, druga slika sadrzava puno vise

detalja te je prostor na papiru popunjen u cijelosti.

H2- potvrdena, organizirano predpromatranje je utjecalo na nacin prikaza prostora- dijete je

prikazalo razlicite elemente prostora.

H3-negirana, prisutno je samo preklapanje oblika u oba crteza (npr. cesta i vrtié.).

@)

Slika 13.a) Ema G., ULICA, bez vizualnog poticaja  Slika 13.b) Ema G., ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 13.a) djevoj€ice Eme G. prikazuje zgradu sa ljudima na prozorima (lijeva
strana) te stablo pored nje. Zgrada se nalazi u pozadini slike, prikazana manje od onog §to je
u srediStu papira, odnosno samog crteza. U srediStu se nalazi djecji vrti¢. Na vrticu se mogu

uociti vrata, odnosno ulaz u vrti¢, grb (iako nije popunjen, djevoj¢ica nije mogla koristiti
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boje, vidi se oblik grba) te natpis: ,,SEKA I BRACO* i iznad njega djevojcica i djeCak koji

stoje na vrhu vrti¢a. Sa desne strane je joS jedno stablo i iza vrti¢a je cesta.

Crtez na slici 13.b) djevojcice Eme G. ovaj put prikazuje djecji vrti¢ sa lijeve strane papira.
Na njemu mozemo uociti ulazna vrata, odgojiteljicu Katu koja ide prema ulazu, djecaka i
djevojcicu (gornji dio vrti¢a) te iznad njih natpis: ,,SEKA I BRACO®. Zatim slijedi cesta
izmedu vrti¢a i OS koja je na suprotnoj strani papira. Na njoj se nalazi ulaz te veliki natpis na
vrhu kako bi se znalo da je to OS Antuna Mihanoviéa. Iako naziv $kole nije napisan pravilno,
djevojéica je uspjela navesti na to da se radi upravo o toj OS. Na putu do OS se mogu vidjeti
grmovi te jedna svjetiljka koja predstavlja rasvjetu u ulici. Na gornjem dijelu se nalaze oblaci

(4 oblaka) i Sunce u desnom gornjem kutu.

Crtezi se razlikuju u vise elemenata. Zgrada koja je na slici 13.a) nije prikazana u drugom
slu¢aju, na slici 13.b). Kada je djevojéica promatrala ulicu, sjetila se da je u blizini vrtiéa OS.
Tada je odlucila prikazati nju. Takoder je nacrtala i oblake i Sunce, koji predstavljaju kakvo
je vrijeme bilo toga dana. To nedostaje na prvoj slici. Crtez djevojcice i djeCaka koji je
simbol njenog djecjeg vrti¢a, u drugom slucaju se nalazi u sklopu zgrade vrti¢a, a ne kao na
slici 13.a) gdje su prikazani iznad. Razlika je u elementima u prirodi (drvece-grm). Na
objema slikama se nalazi cesta. Na slici 13.a) cesta je u pozadini izmedu vrti¢a i zgrade, dok

je na slici 13.b) izmedu vrti¢a i OS.

H1-potvrdena, u drugom slucaju postoji viSe detalja na slici. Prikazano je ¢ak i kakvo je

vrijeme bilo toga dana (sunc¢ano; Sunce i oblaci na slici 13.b)).

H2-potvrdena, primjer su nacrtani djecak i djevoj¢ica na vrti¢u. U prvom slucaju su iznad,
dok su u drugom slucaju u sklopu zgrade vrti¢a. Vrti¢ je na slici 13.a prikazana u sredistu,
dok je na slici 13.b) prikazan na lijevoj strani. Takoder, na toj slici je prisutna i OS, koje na
slici 13.a) nema, dok je tamo prikazana zgrada koje nema na drugoj slici. Stoga, organizirano
promatranje prostora prije prikazivanja, utjecalo je na nacin prikaza prostornih elemenata i na

kompozicijsko rjeSenje likovnoga rada.

H3-negirana, vertikalna perspektiva nije prisutna. Nacin prikaza koji se javlja je preklapanje
oblika.
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2%

Slika 14.a) Lena, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 14.b) Lena, ULICA, sa vizualnim poticajem

Crtez na slici 14.a) djevojCice Lene koji predstavlja njeno videnje ulice se sastoji od: djecjeg
vrtica (vrata, prozori sa zavjesama, crtez djecaka i djevojCice, krov i dimnjak), obuhvaca
najvedi dio crteza, ograde- nalazi se sa lijeve i desne strane vrti¢a, tuznu vrbu koja je s lijeve
strane 1 na gornjem dijelu slike nebo uz Sunce (gornji desni kut). Djevoj€ica je tuznoj vrbi

dodala osmijeh 1 popratila taj ¢in komentarom: ,,TuZna vrba viSe nije tuZzna. Sad je sretna.*

Crtez na slici 14.b) djevojcice Lene koji predstavlja njeno videnje ulice nakon njenog
promatranja sastoji se od OS koja zauzima skoro cijeli papir. Nalazi se pri gornjem dijelu, sa
svoje lijeve strane ima kamenje i unutar oblika zgrade OS nalazi se mnostvo prozora. Na

donjem dijelu slike se nalazi kamenje i ulaz (vrata) u OS.

Crtezi nemaju niti jedan zajednicki element. Prikazuju 2 elementa ulice ali nijednom zajedno.

Ne postoji niti jedan sli¢an sadrzaj na slikama koji bi ih povezao.

H1- djelomic¢no potvrdena, crteZi su razliCiti, ali sadrze detalje, svaki na svoj nacin. Primjeri:

tuzna vrba, ograda- slika 14.a), prozori na OS i kamenje na tlu-slika 14.b).

H2-potvrdena, promijenio se sadrzaj slike u drugom slucaju, nakon organiziranog

promatranja. Taj sadrZaj je OS, a na slici 14.a) je djedji vrtic.

H3-djelomi¢no potvrdena, vertikalna perspektiva se o€ituje samo u drugoj slici, vrata su na
donjem dijelu slike, kao i kamenje na tlu. Iznad vrata slijedi OS, dakle ona je iza vrata.. Na
prvoj slici se ne moze zakljuditi $to je blize a Sto dalje. Stoga, ova hipoteza moze biti samo

djelomic¢no potvrdena.
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Slika 15.a) Tonka, ULICA, bez vizualnog poticaja Slika 15.b) Tonka, ULICA, sa vizualnim poticajem

CrteZ na slici 15.a) djevojéice Tonke temeljen je isklju¢ivo na sjecanju te ulice. Prikazuje OS,
ogradu, djecji vrti¢ i stabla. Jedno stablo se nalazi na lijevoj strani papira, dok drugo na
desnoj. Na lijevoj strani je OS na kojoj su prikazani prozori i vrata sa kvakom. Na desnoj
strani je djecji vrti¢ sa vratima 1 kvakom, prozorom, grbom i kraj njega nacrtani djevojcica i

dje¢ak. Izmedu OS i vrtica, u sredi§tu papira je ograda.

Crtez na slici 15.b) djevojéice Tonke temeljen je na promatranju prostora u ulici. Prikazan je
jedan dio ulice, a to je igraliste OS. Oko igraliita se nalazi ograda podebljana olovkom.
Unutar njega, igraliSte je prekriveno travom koju je djevojCica docCarala tankim nepravilnim
crtama. Sa lijeve strane igralista je ljuljacka. Nakon nje se nalazi klackalica. Zatim slijedi
vrtuljak iznad kojeg su jos 2 ljuljacke. Ispod ljuljacki je Covjek koji kosi travu. Likovno je
izrazila dogadaj koji je trajao dok su Setali ulicom 1 promatrali ju. Zanimalo ju je kako ¢ovjek
koji travu sjedeci. Taj scena u danu joj je ostala najviSe u pamcenju te ju je odlucila prikazati.

Na dnu papira su 2 mala mrava, dok su na gornjem dijelu slike 2 leptira u letu.

Ova dva crteza su u potpunosti razli¢ita. Prikazuju sasvim druge elemente. U prvom je
naglaena jedna strana ulice gdje se nalaze djegji vrtié i OS, dok je u drugom naglasak
stavljen na dogadaj toga dana i ono §to je djevojcici bilo najzanimljivije promatrajuci ulicu.

Crtezi nemaju niti jedan zajednicki element.
H1-negirana, crtezi su jednako bogati iako prikazuju razli¢ite elemente.

H2-potvrdena, organizirano promatranje je itekako utjecalo na prikaz motiva vanjskog
prostora. U prvom slucaju je to bila jedna strana ulice, dok je u drugom slu¢aju prikazano
igraliSte. Djevojcica je kroz promatranje uocila nesto §to je njoj bilo zanimljivo u Setnji te

odlucila to prikazati.
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H3-djelomi¢no potvrdena, vertikalna perspektiva nije prisutna na prvoj slici djevojCice
Tonke. Medutim, prisutna je na drugoj. Nacrtala je elemente jedan iznad drugoga ili pokraj

drugoga, pa je moguée razaznati gdje se $to nalazi (vrtuljak ispred ljuljacki).

8. RASPRAVA

U analizi 30 radova djece imala sam tri hipoteze: 1) ,,Organizirano predpromatranje ¢e

utjecati na bogatstvo detalja u likovnim radovima djece na temu prikaza prostora.*,

2) ,,Organizirano predpromatranje ¢e utjecati na nacin prikaza prostornih elemenata i na

kompozicijsko rjesenje likovnog rada. ,, ,
3) ,,.Djeca ¢e koristiti formu vertikalne perspektive kako bi docarala prostor na motivu ulice.

Analiziraju¢i radove, dosla sam do rezultata koji radovi potvrduju ove hipoteze, a koji ne.
H1- potvrdena crteZima koji su na slikama: 1.b), 6.b), 7.b)., 9.b), 12.b) i 13.b). Ostalim
radovima negira se prva hipoteza. Kod veéeg broja djece organizirano predpromatranje nije
utjecalo na bogatstvo detalja u njihovim radovima. Ove brojke su me iznenadile jer se
oc¢ekivalo da ¢e promatranje netom prije crtanja djeci skrenuti paznju na gledanje detalja.

Medutim, detalji u prvom i drugom radu se nisu uvelike razlikovali.

H2- potvrdena crtezima koji su na slikama: 1.b), 2.b), 4.b), 5.b), 6.b), 7.b), 8.b), 10.b), 11.b),
12.b), 13.b), 14.b) i 15.b). Negirana je samo u dva slucaja, slike 3.b) i 9.b). Ove brojke
ukazuju na to da je organizirano predpromatranje itekako utjecalo na nacin na koji djeca vide
prostor. U vecini slucajeva se odnosilo na to da nakon promatranja sav fokus slike posjeduje
jedan ili 2 elementa u prostoru. Rezultati su bili takoder iznenaduju¢i jer se o€ekivalo da ¢e
djeca prikazati vise elemenata nego prvi put i sa vecom preciznoséu sada kada su mogli

vidjeti prostor i probali ga zapamtiti.

H3-negirana kod skoro svakog djeteta, osim u oba crteza dvoje djece, vidljivo na slikama
3.a) 13.b) i 11.a) i 11.b). Djelomic¢no je potvrdena u jednom od dva rada ¢etvero djece. To su
crtezi na slikama: 9.b), 10.b), 14.b) i 15.b). Rezultat je bio suprotan od ocekivanog te imao
najveci obrat od onoga Sto se pretpostavljalo. Djeca su ve¢inom prikazivala jednu stranu
ulice, pritom ne ukazujuéi na poredak elemenata u prostoru. Ocekivalo se da ¢e djeca probati
prikazati obje strane ulice, elemente jedne iznad drugih ili jedne ispred drugih kako bi se

stvorio red koji pokazuje gdje se Sto u ulici nalazi.
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Kada bih ponovno provodila istrazivanje, stavila bi ve¢i naglasak na to da probaju zapamtiti
koji je poredak elemenata u ulici te Sto se to¢no nalazi na kojoj strani. Bez obzira na sve,

radovi su bili vrlo zanimljivi za tumacenje i analizu.
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9. ZAKLJUCAK

Prostor je sve ono $to nas okruzuje. Bio to zatvoreni prostor kao $to su kuca, zgrada ili neka
ustanova, ili otvoreni, vanjski prostor, to je dio svakog naseg dana. Promatramo ga 1 vidimo
stalno, bilo to namjerno ili slu¢ajno. Ponekad nam detalji ili elementi prostora nesvjesno
ostanu u dugoro¢nom pamcenju. U drugom slucaju, promatramo prostor s tom namjerom da
znamo gdje se $to nalazi. Upravo u ovom radu se vide razlike u percepciji vanjskoga prostora
kod djece kada se oslanjaju samo na svoje sjecanje i sliku prostora koju trenutno imaju i slike
prostora koja im se stvori nakon promatranja istoga. Ulica koju su promatrali je puna detalja i
elemenata u prostoru. Imali su velik niz moguénosti u prikazu prostora. Djeca su sama mogla

kasnije vidjeti u kojoj mjeri je promatranje prostora utjecalo na njihov likovni rad.

Odabrana skupina za istrazivanje je skupina djece predskolske dobi. Analizom likovnih
radova se doslo do viSe zakljuCaka. Neki od njih su bili neocekivani. Najprije se oCitovalo
kako djeca prikazivanjem ulice crtaju samo jedan dio tog prostora, a ne izgled cijele ulice. U
veéini crteza se radilo o samo jednoj strani ulice. Idu¢i zakljuCak je taj da djeca nakon
promatranja ulice prikazuju prostor na potpuno novi nacin. Prikazuju ono §to im je bilo
najzanimljivije vidjeti toga dana i na §to mozda prije nisu obracali pozornost. Zatim, doslo se
do zakljucka da djeca mijenjaju detalje i1 raspored elemenata u prostoru nakon promatranja.
Ovaj zakljucak je bio ocekivan jer su djeca imala mogucnost gledanja prostora prije samog

prikazivanja, §to je rezultiralo novom i svjezom slikom prostora.

Prikaz vanjskog prostora i svih detalja koji se nalaze u tom prostoru ¢esto moze biti vrlo
kompliciran za mladu djecu. Osobito kada se radi o prikazu prostora bez gledanja u njega.
Ovaj nacin istrazivanja moze biti test djeci koji im pokazuje koliko obracaju pozornost na
prostor oko sebe. Prolaze li ulicom da bi dosli do cilja ili znatizeljno promatraju prirodu i
gradevine koje je Covjek stvorio. Ovo iskustvo im moZe posluZiti da shvate Sto se sve moZe
nalaziti oko nas 1 da viSe gledaju oko sebe te promatraju ljepotu koja ih okruzuje. Mozda
pocnu vise gledati detalje kojih prije nisu bili svjesni da postoje. Tim postupcima uce o
svijetu oko sebe. Razgovorom o prostoru i njegovom opisivanju mogu nauciti nove rijeci,
nove stvari te nova znacenja. Time Sire svoje znanjem o onome $to ih svakodnevno okruzuje i
svoj vokabular. Preporucila bi svima ovakvo istrazivanje, Cak 1 roditeljima kako bi mogli

dobiti uvid u pogled na prostor, pa i pogled na svijet iz djetetovih o¢iju.
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