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RESUMEN

El cine y los viajes han caminado juntos desde la misma aparicion del ingenio de los
hermanos Lumiére. Desde el primer momento, sus operadores fueron enviados por tpdo el
mundo para satisfacer la curiosidad del publico de conocer nuevas gentes y lugares. En
Murcia, donde se desarrollé6 un interesante movimiento de cine amateur entre los|afios
cincuenta y ochenta, las llamadas peliculas de viajes fueron una practica bastante extendida.
En los afios cincuenta, momento en el que se detiene este articulo, las hubo de realizadores
como Angel Garcia, Antonio Medina Bardén o Pedro Sanz. Del mismo modo, las peligulas
documentales rodadas en Murcia sirvieron para dar a conocer la imagen de la region en el
exterior, aunque casi siempre transmitiendo una idea muy cercana al topico.

Palabras clave:cine, cine amateur, Murcia, viaje, afios cincuenta.
SUMMARY

Cinema and travels have walked together since the invention of the Lumiére brothers’
cinematographic machine. Since the first moment they sent theirs operators around the jworld
in order to satisfy the audience’s curiosity to meet new people and new places. Travels|films
were a practice very extended in Murcia, where it had been developed an interesting movement
of amateur cinema between the fifties and the eighties. There were travels films shot by Angel
Garcia, Antonio Medina Barddén or Pedro Sanz in the fifties, period in which this paper is
focused. In the same way, the documentary films shot in Murcia served to divulge Regjon’s
image abroad although they usually spread a idea very close to the topic.

Key words: cinema, amateur cinema, Murcia, travels, fifties.

Fecha de recepcion: 3 de abril de 2001. Fecha de aceptacion: 15 de junio de 2001.
*  Departamento de Historia del Arte. Universidad de Murcia. Campus de La Merced. 30001 MURCIA
(Espafa). E-mail: jfceron@um.es

Cuadernos de Turismg 8 (2001), 77-86



78 JUAN FRANCISCO CERON GOMEZ

1. EL CINE Y EL VIAJE

El cine, desde sus mismos origenes, esta intimamente unido al viaje. En cuanto los
hermanos Lumiére comenzaron a producir peliculas, enviaron sus operadores a los mas
diversos lugares del mundo con el fin de capturar imagenes insolitas, atrayentes o exoticas
gue pudieran interesar al publico francés. A su vez, las imagenes tomadas en cada uno di
esos lugares también eran consumidas con avidez por el publico autéctono. Este doble
atractivo de los espectaculos del cine primitivo se ha perpetuado a lo largo del tiempo: el
espectador o bien busca en la pantalla descubrir realidades que le son lejanas (en cualquie
ra de las acepciones del adjetivo) o bien busca un espejo en el cual reconocer sus propia
experiencias o emociones (dos opciones que, por otra parte, no tienen porqué excluirse
entre si).

En este articulo nos interesa sobre todo esa primera capacidad del cine, la de transpor
tar al espectador a lugares donde jamas ha estado, la de ofrecer el simulacro de un viaje
Es mas, la experiencia del espectador es siempre la equivalente a un viaje porque éste ni
consiste tan sélo en completar un itinerario territorial sino, ante todo, en adquirir nuevos
conocimientos de personas, costumbres y lugares, 0 en experimentar emociones no pre
sentes en su vida cotidiana. Asi, las peliculas (como antes la literatura o el teatro, pero de
manera mas extendida) han permitido al ser humano ampliar su abanico de experiencias,
conocimientos y sensaciones de un modo vicarial. Esta ha sido la gran aportacion del cine,
la de ofrecer «un viaje inmovil», en feliz expresion de un reputado historiador de los
origenes del cinematografo (BURCH, 1987). En ese tiempo (entre 1904 y 1911) se ensay6
incluso un curioso espectéculo, los Hales Tours, que consistia en sentar al publico en la
réplica de un vagon de tren mientras en su parte delantera se proyectaban imagene:
tomadas desde un locomotora en marcha y con unas dimensiones que cubrian totalment
el campo de vision de los espectadores. Esta fue la version que se hizo popular de los
Hales Tours pero su primera formulacién, presentada en la Exposicién Universal de St.
Louis en 1904, era mucho més sofisticada: el vagon estaba desprovisto de uno de sus
lados y dada vueltas en un tanel circular, cuya pared formaba una pantalla sin fin, donde
se proyectaban imagenes tomadas desde un tren en movimiento (y todo ello se acompafia
ba con el traqueteo del vagén, una corriente de aire provocada por un fuelle y efectos de
sonido). Y no es una férmula pasada de moda pues actualmente en Futuroscope, parqu:
tematico ubicado en Poitiers (Francia) donde se ofrecen los adelantos tecnoldgicos mas
sofisticados relacionados con la imagen, se puede acceder al llamado Cine Dinamico. En
él, la proyeccion de imagenes de unos viajeros en naves espaciales se combina con €
acomodo de los espectadores en unas butacas que vibran, avanzan o retroceden, y gira
sobre si mismas de manera sincronica con respecto a los movimientos de la camara.
También en Futuroscope puede disfrutarse de la llamada Alfombra Magica, una sala
donde ademas de la pantalla frontal se ubica otra a los pies de los espectadores, ocupand
toda la superficie del patio de butacas, mientras que la pelicula nos ofrece imagenes a viste
de péjaro. Es como si el espectador participara del vuelo de los protagonistas de la cinta.
Y son solo dos ejemplos de las mudltiples atracciones que se ofrecen en ese parque
tematico y que se caracterizan por fundir la tecnologia mas ilusionista de la imagen con
experiencias sinestésicas como las mencionadas.
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Antonio Medina Bardén, uno de los cineastas mas destacados del movimiento amateur murciano.

En la misma linea, aunque de una manera mucho mas modesta pero que insiste en |
misma idea, cabe mencionar la publicidad que acompafiaba la proyeccion del NO-DO en
la Espafa del franquismo: «Noticiarios y Documentales, el mundo entero al alcance de
todos los espafioles». Esta tarea de explorar el mundo para traérselo a los espectadores a
propia ciudad era la prolongacion natural de las experiencias fotogréaficas de todo el siglo
XIX, desde la aparicién del daguerrotipo en 1839. La camara de fotos, el tomavistas y los
actuales videos han sido inseparables comparieros del viajero desde la aparicion de cac
uno de ellos. Y en la medida que estos procedimientos se abarataron y se hicieron ma
facilmente manejables, se fueron extendiendo a todas las clases sociales. Es mas, hoy di
es casi inimaginable completar un viaje sin que cualquiera de los artefactos mencionados
deje constancia de su realizacion. Cabe decir, incluso, que a veces es casi mas apreciado
testimonio del viaje que el viaje mismo, pues podra ser mostrado a familiares y amigos
como si de un magnifico trofeo se tratara. Esto es asi, porque como dice Roland Barthes
al margen de cualquier manipulacién que pueda sufrir la imagen (a la que, por cierto, no
escapa eventualmente ningun tipo de documento escrito incluso aunque tenga caracte
oficial) una fotografia atestigua incontrovertiblementeeste ha side, tiene poder de
certificacion existencial, nos asegura queste objeto ha existido y que ha estado alli
donde yo lo vea Tal virtud fue trasvasada al cine, donde sigue existiendo una huella
fotoquimica que hace estas imagenes sustancialmente distintas a cualesquiera otras prod
cidas por la mano del hombre antes de la aparicion de la fotografia y el cine (BARTHES,
1998).
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80 JUAN FRANCISCO CERON GOMEZ

2. EL CINE AMATEUR MURCIANO

En este articulo queremos detenernos en la tarea emprendida por los componentes de
movimiento de cine amateur murciano en el terreno de las peliculas de viajes. De entre los
mas de 1.000 filmes rodados por estos cineastas entre 1953 y principios de los afios
ochenta, un porcentaje estimable lo componen peliculas de ese tipo. Fijaremos nuestra
atencion en la primera etapa del cine amateur murciano, que se extiende entre 1952 y
1962, que es la més interesante de su historia a nuestro juicio, y sobre la que ya hemos
escrito en otras ocasiones (CANOVAS BELCHI, 1990 y CERON GOMEZ, 1991).

El movimiento amateur murciano se inicia en los afios cincuenta pero cuenta con
precedentes en la década de los afios veinte. En aquellos momentos Angel Garcia, Marian
Bo y Ramon Sierra se hacen con las primeras camaras tomavistas (unas Pathé Baby, d
9,5 mm) y se dedican a registrar en el celuloide pequefios acontecimientos familiares o
algunos parajes que les resultan de interés. Es un cine muy modesto, que no va mas alli
del ambito estrictamente privado, y sus peliculas puede decirse que son el equivalente al
album familiar de fotografias o al video doméstico. No obstante, ya en aquellos afios las
peliculas sirven para acompafar al viajero y para traer de regreso a la ciudad natal las
imagenes de lo foraneo: asi Angel Garcia rieataevieja(1929) yMadrid (1930).

El cine amateur, que nace en Cataluiia en los afios 30 y se extiende a Murcia y otras
provincias en los afios cincuehtas de una naturaleza préxima pero distinta. Son natural-
mente aficionados quienes lo practican y lo hacen con escasos medios y en los llamados
formatos subestanddrpero son otras sus ambiciones. Estos cineastas (cineistas se llama-
ban a si mismos, en un gesto de orgullo que les servia para diferenciarse de los profesio-
nales) se organizan en grupos destinados a promover su practica mediante concursos !
exhibiciones (0 sea, que ya es un cine destinado al publico y no a la familia 0 amistades)
y para dotarle de un nivel técnico y estético adecuado (es decir, que ya no es tan sélo une
distraccion para el tiempo de ocio sino una practica con intenciones creativas, con inde-
pendencia de los resultados que se alcancen). La existencia de los concursos o muestra
permite difundir sus obras fuera del &mbito territorial donde se ejecutan las obras ya que
estas peliculas estan excluidas de los circuitos de exhibicion comerciales y a su vez
estimulan la competencia y el afan de superacion de los amateurs. Frecuentemente (es €
caso de Barcelona, Madrid, Almeria o Murcia) las asociaciones editan boletines o revistas
gue ademas de informar a sus asociados de las actividades de su grupo o de otros, sirve
para marcar unas pautas técnicas, narrativas o estéticas que hagan evolucionar su practic
filmica. Son el sustituto de la academia para unos cineastas que, en su inmensa mayoria
carecen de cualquier formacion especifica (TORRELLA, 1965).

En 1954 se formé en Murcia la Asociacién de Amigos de la Fotografia y el Cine
Amateur (AFCA), que agruparia a quienes previamente habian rodado las dos primeras

1 Antes de los afios cincuenta, fuera de Catalufia, sélo habia un grupo en Madrid y otro en Canarias. Para
la evolucion del cine amateur en Espafia véase el libro de José Torrella.

2 Nos referimos al 9,5 mm (que no se usa en los cincuenta), el 8 mm, el 16 mm y el Super-8. Se
caracterizan por una anchura menor del fotograma con respecto al cine profesional, que se hace en 35 mm. Elic
dificulta la sonorizacién, que muchas veces no se hace sobre la banda sino acompafiando la proyeccién con ur
tocadiscos.
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Pedro Sanz rod&ojacaren 1956.

peliculas argumentales del cine amateur murci@aouto, ladrén astut¢1952) yUna
aventura vulgar(1953). La primera, un filme muy modesto y bastante improvisado, fue
dirigida por Julian Ofiate y cont6 con Ramon Sierra, Pedro Sanz y Gir@saventura

vulgar fue un proyecto mucho mas ambicioso que, capitaneado por Antonio Crespo,
agrupo a buena parte de los fundadores e integrantes de la AFCA, como Antonio Medina
Bardon, Luis Ferndndez o Manolo Valcércel. Esta pelicula concurrié al Concurso Nacio-
nal de Cine Amateur de Barcelona donde obtuvo cinco premios y fue estrenada en el cine
Rex formando parte de la sesion de clausura de la temporada 1952-1953 del cine-club de
SEU. Los galardones recibidos y el numeroso publico que acudi6 al estreno en Murcia
fueron los estimulos que llevarian meses después al nacimiento de la asociacion.

A partir del afio de su fundacion y al margen de las actividades relacionadas con la
fotografia, la AFCA organiz6 un Concurso Regional de Cine Amateur (cuyo ambito se
extendia a las provincias de Alicante, Valencia, Albacete y Almeria), que en 1962 adqui-
ri6 caracter nacional. La entidad ofrecia a sus asociados dos tertulias semanales en su loc
(sito en la Glorieta de Espafia), una pequefia biblioteca de revistas de cine amateur, y un
sesion mensual en el cine-club CICA con proyecciones de filmes amateurs y documenta-
les profesionales seleccionados de manera rigurosa. Ademas entre 1956 y 1958 publico i
revistaEncuadreque, dirigida por Antonio Crespo, alcanzé quince nimeros.
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82 JUAN FRANCISCO CERON GOMEZ

Con el paso de los afios las actividades de la asociacion fueron acogidas por la Caja de
Ahorros del Sureste (luego de Alicante y Murcia, y hoy del Mediterraneo), prolongandose
hasta los afios ochenta y permitiendo la incorporacién de sucesivas generaciones de
cineastas.

3. LOS FILMES DE VIAJES MURCIANOS DE LOS ANOS CINCUENTA

Los filmes de excursiones y de viajes estan muy préximos, y a veces se confunden,
con el llamado cine familiar, que ya se venia practicando en Murcia desde los afios veinte
como hemos sefalado anteriormente. En los afios cincuenta, todos los amateurs murcianos
a excepcion de Antonio Crespo, se dedican a ello con mayor o menor asiduidad, pero era
un cine poco apreciado por ellos mismos que lo consideraban una tarea de segunda fila. Er
la revista que editaba la AFCA, apareci6 una serie de articulos bajo el apelativo de «Los
7 pecados capitales del cine amateur», que pretendia advertir a los asociados del tipo de
cine que debian evitar, y precisamente su segunda entrega estaba dedicada a las pelicul
de viajes. Como se decia en una serie de television dedicada al cine amateur en Murcia
los riesgos que conllevaba este tipo de cine eran dbpintoresquismo, el burdo tépico
de las guias turisticas o lo anodino, la falta de sabor o gra(®ANZ, 1989). A pesar de
ello, los amateurs murcianos cultivaron este género, aunque de modo distinto a como lo
puedan hacer los simples turistas: se esforzaban por someter el material impresionado a ui
proceso de seleccion en la fase de montaje con el fin de ajustar la duracién de las cintas ¢
lo que se espera de un cortometraje y ofrecer tan sélo las imagenes realmente interesante:
Y, desde luego, la personalidad del cineasta influia poderosamente en que los resultados
finales fuesen mas o menos afortunados.

¢ Cudles eran los temas que los amateurs murcianos preferian para este tipo de pelicu
las? En general cabe decir que su seleccion era bastante azarosa pues dependia en prime
instancia de los desplazamientos que tuvieran que hacer sus artifices por otros motivos
(profesionales, de vacaciones...) antes que a un plan previamente trazado de acuerdo co
sus intereses. De este modo, los mismos concursos de cine amateur se convertian en |
ocasion para practicar un turismo todavia incipiente y los aficionados iban siempre provis-
tos con sus camaras a las ciudades donde se celebraban y recogian cintas documental
gue en ocasiones eran, ademas, un reportaje sobre el propio festival. Estas peliculas, al se
mostradas en Murcia, excitaban la curiosidad por conocer otras tierras o cuanto menos la
saciaban con el sucedaneo del cine a aquellos que no podian permitirselo, que eran Iz
mayoria.

La mayor o menor lejania de lo mostrado estaba en relacién, obviamente, con el poder
adquisitivo del cineasta. En el periodo que nos ocupa (1952-1962) sélo dos cineastas
consiguieron impresionar imagenes fuera de Espafa. Es el caso de Angel Garcia, médicc
de profesion y pionero de los afios veinte, que filmé en 1956 tres cintas eiNhplides,

Roma, Veneciay Rutas de Portugaén 1958. Hasta 1976 siguié haciendo peliculas de

estas caracteristicas, las cuales componen el grueso de una produccién donde sélo figura
un par de argumentos. Sus numerosas asistencias a congresos por todo el mundo, adem:
de sus viajes de vacaciones, le permitieron reunir una coleccién de méas de 200 documen-
tales sobre lugares tan dispares como Jerusalem, Copenhague o Hong-Kong. Angel Garci:
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Nocturno huertan¢1961), de Angel Garcia es un documental de gran valor etnogréfico.

es el més caracteristico representante murciano de este tipo de cine tanto por su elevac
produccién como por su dedicacién practicamente exclusiva.

Antonio Medina Barddn filma en estos afidsstino Valencia(1954), Andalucia
(1956),Fiestas de Andaluci@l956),Aguas del Monasteri@l957),Lo vi en Ifach(1957),
Aqui Costa Azu[1959), Camaras en Montblan¢1960), Riberas del Lemar{1960),
UNICA en Mulhous€1961),0Ordesa y Torlg1962) yFestival en la Costa Brav@ 962).
A partir de 1959, su camara sale al extranjero con motivo de su seleccién para participar
en el Festival de la UNICA, certamen internacional al que acudian las peliculas que el
Certamen Nacional de Barcelona estimaba opottitasta 1974, fecha en la que abando-
na el cine amateur, sigue haciendo trabajos de estas caracteristicas (ese dParicieda
gris o La medida industrial en BruselasNo obstante, el caso de Medina Bardén es
ciertamente singular en el panorama del cine amateur murciano ya que, tras unos comien
zos titubeantes en los que experimentd diversos géneros y técnicas, se convirtio en e
realizador con una mas clara vocacion experimental. Sus filmes, aunque aborden une
tematica que en primera instancia pueda parecer documental, se deslizan por el terreno ¢
la indagacion estética, mostrandose como un maestro en el juego de las posibilidades co
el color, la luz, el movimiento y el ritmo. Asi en estos afios riadéasia en el puerten
la vecina ciudad de Alicante, pero cualquier pretension de caracterizar esta pelicula comc
un filme de viajes es impracticable. Lo que Medina Bardén filma en esta cinta es el reflejo

3 Las peliculas seleccionadas de Medina Bardén fueriarer dia de caz§1958),Fantasia en el puerto
(1959) y Versiones(1960). Fuera del periodo que nos ocupamundo(1966) yLa seda(1969). Naci6 en
Murcia en 1922 y era también fotdgrafo y pintor, cultivando sobre todo el paisaje. Estudié en los afios treinta en
la Escuela de Dibujo de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais (con Joaquin y Garay como profesores
y en la de Artes y Oficios (con Sanchez Picazo). Falleci6 en 1995.
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en las aguas de unos barcos muy coloristas: sus tonos intensos y el azul de mar se
convierten en manchas de color en continuo movimiento, aproximando los resultados a un
cuadro abstracto inestable y muy atractivo visualmente. El resto lo pone una musica
acompasada de manera soberbia a los vaivenes del agua.

Otro cineasta interesante pero con intenciones muy distintas era PedtoSsanz
desplazamientos para rodar son completamente premeditados y se dirigen a lugares nc
muy lejanos: su camara explora la provincia o lugares limitrofes como Almeria, que no le
era muy ajena puesto que habia nacido en Puerto Lumbreras. Entre otras peliculas, rued:
en esos afiodlonumentog1955),Mojacar (1956), Marmol (1956), Rio Piedra(1956),
Cobre(1959),El carro (1960)o La jarapa(1961). Sanz iba buscando lo singular, lo poco
conocido y, ademas, en trance desaparicion. Le interesan los oficios artesanales a punto d
ser arrastrados por el progreso y quiere dejar constancia de su modo de hacer. Por ellc
ruedala jarapa que muestra como en la Sierra de Nogalte (cerca de Puerto Lumbreras)
se seguian confeccionando mantas retaleras a principios de los afios sesenta con un tel
del siglo XVIII y con procedimientos heredados de una tradicion centenaria. Similares
intenciones y resultados se encuentrailerarro o Cobre Otro filme muy celebrado es
Mojacar, que nos ofrece una visién de este pueblo antes de convertirse en el destino
turistico, masificado e impersonal, que es hoy dia. En sus imagenes desfila un modo de
vida arcaico incluso para la época con mujeres con cantaros a la cabeza o los burros come
Unico medio de transporte. Hasta tal punto estaba aislado este lugar del resto del mundo
que la gente se escondia de la camara de Pedro Sanz y le costé poder concluir st
documental con éxito. En suma, ésta y otras cintas de su autor, tienen poco que ver con la:
tipica pelicula de viajes, proxima a la estereotipada guia turistica, y se nos manifiestan
como un documento de valor incalculable sobre el paso del tiempo y la relacion de unos
hombres con su medio.

Otros cineastas que practicaron el género, pero en un tono menor, fueron Luis Margalejo,
autor dePor las altas rias gallega$l957) yPaseo compostelan(l957), y Antonio
Puerto Quiles, que filmBiarritz otofio(1962). Margalejo destacé también por sus contri-
buciones a la revistancuadre pero desarroll6 una corta y no muy destacada trayectoria
como cineasta.

4. MURCIA PARA EL EXTERIOR

La otra cara de la moneda eran las peliculas de fuerte sabor murciano que se mostraba
en festivales nacionales (o internacionales) y que servian por tanto para difundir los
atractivos de una tierra no muy conocida. Estas peliculas tenian ademas un irresistible
atractivo para el publico autdctono que gustaba de reconocer los lugares, costumbres y
ambientes que le eran propios, por mas que le fuesen sobradamente conocidos. Es I

4 Naci6 en Puerto Lumbreras en 1914 y falleci6 en Murcia en 1974. Desarroll6 una intensa actividad
como cineasta amateur entre 1955 y 1964 para después soélo rodar de manera muy esporadica. Se inicié col
peliculas argumentalegl(limpia, Pesadilla, Caridafdpero pronto se decantd por el documental donde obtuvo
sus mejores frutos. En 1956, cbiunca y siemprefilmada en colaboraciéon con Medina Bardén, obtuvo el
Premio Extraordinario en el Certamen Regional de Murcia, galardén que repitié6 en 195dsasrde toras
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capacidad del cine de actuar como un espejo, mencionada al principio de este articulo, col
toda la carga emotiva que ello conlleva.

En este punto, también las peliculas de argumento rodadas en escenarios y con actore
reconocibles atraian en grado sumo la atencion del espectador, pero nos interesa ahoi
detenernos en esas otras cintas que conformaban una cierta idea filmica de Murcia, prest
para su exportacion y susceptible de atraer al viajero foraneo hasta nuestra tierra. En este
peliculas el tipismo va a ser su rasgo fundamental, lo que salta a la vista con tan sélc
evocar sus titulostmagenes de Salzill§1953), Batalla de Flores(1953) y Glosa a
Murcia (1954), de Julian Ofiatka catedral(1957), de Antonio Medina Bardémoctur-
no huertano(1961), de Angel Garcidpseta huertang1961), de Antonio Puerto Quiles
(quien antes, en 1956, habia rodado en Carathataueblo, una cruzpelicula que no
recoge imagenes de la capital y su huerta pero que participa por igual del tipismo mencio-
nado solo que con otro objeto de atencion).

La huerta, Salzillo y la Catedral son los tres grandes motivos que se proponian
entonces como las sefas de identidad indiscutibles de Murcia y no dejaran de aparecer €
el discurrir posterior del cine amateugn este punt&losa a Murcia de Julian Ofiate
resulta la pelicula mas significativa pues viene a ser un apretado compendio de lo que
estos filmes ofrecian. Se trata de la puesta en imagenes del «Himno a Murcia» de Ramire
y Jara Carrillo, en un auténtico ejercicio de equilibrista que se esfuerza por hacer coincidir
texto e imagen, duraciéon de la musica y duracion de los planos, tarea especialmente
complicada si tenemos en cuenta que su sonorizacion sincroénica no se hacia en la propi
cinta de la pelicula sino utilizando un tocadiscos. Siguiendo fielmente la letra del himno,
alli se podian ver los campos de trigo, los naranjos en flor, una barraca, el mar, la romeric
al Santuario de la Fuensanta, el baile de las parrandas, el Segura, la Catedral, una barrac
el escudo de Murcia... Si cualquiera de estos himnos viene a ser un topico sobre un lugar
la pelicula no podia ser otra cosa distinta, aunque como ejercicio cinematogréfico tiene un
alto valor que fue recompensado con el Premio Extraordinario del Certamen Regional de
1955.

Bien distinta fue la peliculblocturno huertan@1961), de Angel Garcia quien, alejan-
dose de la postal turistica, hizo un trabajo de alto valor etnogréfico y antropologico sobre
la huerta de Murcia, recogiendo labores y tradiciones hoy perdidas. La pelicula estaba
dotada de un tono poético en sus comentarios mientras que sus imagenes, en un vigoros
blanco y negro, exploraban los rostros de sus protagonistas mostrados sin tipismo alguna
Es, sin duda, el documental sobre nuestra region mas valioso de esa época.

5 Como ejemplos de una lista que podria ser mucho mas larga, puedenSdtaite:y su obrg1964),
de Antonio Pérez BaSuben a la Fuensantiqd964), de Antonio Puerto QuileBatalla de Floreg1965), de
Florentino Gonzalez Pertusdunto a mi acequigl968), de Vicente Massotemaq1975), de Andrés Cegarra
(sobre las joyas de la Virgen de la Fuensanta), etc.

6 Julian Ofate naci6 en Murcia en 1919. Se dedic6 al cine amateur tan s6lo entre 1952 y 1960, pero de ur
modo muy fructifero. A él se debe la primera pelicula argumental de este movir@iento, ladron astuto
(1952), y, ademas de las mencionadas en el texto, pueden ditasgiiefia(1954), Poker (1957), que fue
seleccionada para el Festival de la UNI@#&stino de un 4Q1957),La rueda(1958) oLuz y color(1960).
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5. CONCLUSIONES

Los amateurs murcianos, pues, vinieron a cumplir esa doble funcion asignada al cine
desde sus origenes. Como ventana abierta al mundo, trajeron a las butacas de sus convi
cinos imagenes capturadas en los distintos lugares donde plantaron sus cadmaras, excitand
su curiosidad, satisfaciendo sus tOpicas expectativas o proponiéndoles nuevas experien-
cias y conocimientos. Del mismo modo, les ofrecieron un espejo, mas o menos deforma-
do, en el que reconocerse o reconocer, como poco, la imagen que tenian de si mismos. #
su vez, esas peliculas rodadas en la misma Murcia sirvieron para que los espectadore:
foraneos pudieran realizar ese «viaje inmdvil» que quién sabe si no acabaria por empujarlos
a desplazarse en la realidad a una tierra no demasiado conocida en unos tiempos en los gt
la televisién apenas si echaba a andar en Espafia y en los que otras tecnologias com
Internet no eran mas que invenciones que, a lo sumo, podian encontrar cabida en las
novelas de ciencia ficcion.
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