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HAaNNA RAaTUSZNA

(Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu)

»Z otchlani w otchtan”! — kilka uwag
o nieskoniczonosci w poezji
Bolestawa Lesmiana i Rainera Marii Rilkego

Nieskoriczono$¢ i poetyckie ,,widzenie”

Pojecie nieskoficzono$ci w poezji Lesmiana sprawia badaczom wiel-
ki klopot®. Wiréd licznych studiéw poswieconych twodrczosci poety
odnajdujemy kilka wypowiedzi wskazujacych na to, ze nieskoficzonos¢
ujawnia aspekt egzystencjalny lub religijny?, jak w wierszach angielskich
poetéw metafizycznych, skrywa ogrom przekraczajacy znikomos¢ ludz-
kiego istnienia, w drobinach bytu — ukryta potege wielkosci:

W Ziarnku Piasku ujrze¢ Swiat caty
Cate Niebo — w Kwiatku Koniczyny

' B. Le$mian, Dziewcgyna przed zwierciadfem, [w:] tenze, Poezje zebrane, oprac.
A. Madyda, wstgp M. Jakitowicz, Toruri 1995, s. 326.

* Bibliografia prac poswigconych analizom twdrczosci Le$miana jest bardzo obszer-
na. Wymieniam tylko niektére z nich: A. Czabanowska-Wrébel, Ztotnik i spiewak.
Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009;
Twérczos¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red. T. Cieslak i B. Stelmaszezyk, Kra-
kéw 2000; K. Swiegocki, Wizje czlowieka w poezji. Analiza antropologiczna twérczosci
Adama Mickiewicza, Cypriana Norwida i Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2009;
M. Nawrocki, Wariacje istnieniowe. O ontologii poetyckiej Bolestawa Lesmiana, Tar-
néw 2009; M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian — Schuliz — Wit-
kacy, Krakéw 2007; M. Karwowska, Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazer Bolestawa
Lesmiana, Warszawa 2008.

Zob. wymienione wyzej prace K. Swiegockiego i M. Nawrockiego oraz tom 7iwdr-
czos¢ Bolestawa Lesmiana pod red. T. Cieslaka i B. Stelmaszezyk.
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Nieskoniczono$¢ zmiesci¢ w dloni matej
Wiecznos¢ poznaé w ciagu godziny*.

W twoérczosci Le$miana nieskoriczono$¢ jest modalnodcia bytu.
Czlowiek wecigz podejmuje trud istnienia, do$wiadcza wtajemniczenia,
na zawsze zostaje wpisany w krag istnieri. Istnienie za$ cz¢sto oznacza
powtdrzenie: tajemnicza wedréwke, ktdrej etapy wyznaczaja zejscia
w glebing i powroty. Ten rytm pobrzmiewa juz w pierwszym tomie po-
etyckim pt. Sad rozstajny. Bohaterowie liryczni, oddaledcy, zagubieni
zeglarze, aniolowie, przynosza na $wiat tajemnice, ktéra wyrdznia ich
sposréd innych bytéw, poglebia niedopasowanie: ,Zdaje mi si¢, zem
skonat i ozyl”. Metamorfozy, rytmiczne odejécia i powroty przypomi-
naja droge Orfeusza. Sama koncepcja poznania ,, poprzez Spiew” (,widze
poprzez $piew”), ktéra pobrzmiewa juz w inicjujacym debiutancki tom
wierszu zatytutowanym Wieczorem, jest bliska postawie trackiego pie-
$niarza. Podmiot liryczny zbioru niesie ze soba pustke i samotny los,
jest kims, kto poznat sens $mierci — ,slyszy wiecznie echa wasnych od-
jazdéw ku krarficom istnienia”™.

Nieskoriczono$¢ w poezji Lesmiana jest nie tylko uobecniona w czto-
wieku jako ,bezbrzeznos¢ duszy”, istnieje takze jako ,bezmiar §wiata™®,
ucztowieczona — jak w £gce, czy ukryta w figurze otchlani:

Az wwichrzeni w mrok dwoch trumien, jak dwa bi¢dne widry,
Powpadali w otchtan §mierci nogami do géry!®

O znaczeniu ,figury” otchlani w refleksji o nieskoficzonosci pisata
w interesujacym szkicu pt. Pustka — otchlar — petnia. Ze studidw nad miodo-
polskg symbolikg inercji i odrodzenia Maria Podraza-Kwiatkowska'®. Ba-

* W. Blake, Proroctwa niewinnosci, [w:] ,Z 1obg, wigc ze Wszystkim”. 222 arcydziela
angielskiej i amerykariskiej liryki religijnej, wybér, przekt. i oprac. S. Barariczak, Kra-
kéw 1992, s. 187.

> B. Le$mian, Lezg na wznak na tqce. .., [w:] tenze, Poegje zebrane, oprac. A. Madyda,

wstep M. Jakitowicz, Toruni 1995, s. 74. Wszystkie cytaty pochodzace z tego tomu

zostang oznaczone nast¢pujacym skrétem: tytul wiersza, numer strony.

Tenze, Wieczorem, s. 27.

7 Tenze, Epilog, s. 78.

8 ,[...] niebo w dreszczach od gwiazd mrugawicy / Kotysato swéj bezmiar w sasiednie
bezmiary” — Gwiazdy, s. 166.

9 Tenze, Swidryga i Midryga, s. 205.

1% Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchlari — petnia. Ze studidw nad miodo-

6
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daczka dostrzegta w poetyckich wyobrazeniach otchtani ,ekwiwalenty

”11 - Odczucie nieskon-

wyobcowania czlowiecka wéréd tajemnic bytu
czonosci dokonuje si¢ pod wptywem kontaktu podmiotu lirycznego ze
$wiatem, jest niekiedy reakcja na obco$¢ swiata, wynikajaca z doswiad-
czenia niedopasowania. Wyznacza nowg perspektywe poznawcza ,czto-

wieka wspétczesnego”, do ktérego poeta powie:

[...] duszg stworzong od Bozego tchnienia,
12

Chcesz tchna¢ dalej — w glab marzen [...]

Refleksja o nieskoficzonosci $wiata i ludzkiej istoty w twérczoscei Le-
$miana bywa perspektywa ogladu rzeczywistosci, stwarza szanse dostrze-
zenia prawidet (kt6rych i tak cztowiek nie moze zrozumie¢ w petni), nie
niesie jednak ze sobg ,wiedzy radosnej”, jest czgsto sygnalem zbladzenia
na drodze marzen:

Juz zmylite$ otchtanie!... Brniesz w nico$¢ po grudzie!

Mrok si¢ za$mial!... Strach spojrze¢! Duch blednie cztowieczy!"

Czlowiek zawsze bedzie wedrowcem, ,zjawem naglym”, ktéry od-
czuwa blisko$¢ otchtani: ,Ale ja czujg ciagle czyj$ wzrok przez otchta-
nie”'. Podobna perspektywa towarzyszy postaci trackiego $piewaka ze
stynnego liryku Rainera Marii Rilkego pt. Orfeusz, Eurydyka, Hermes.
Rilke dostrzega inno$¢ cztowieka, ktéra polega przede wszystkim na
niedoskonatosci, niemocy poznawczej. Glgbokie doznanie samotnosci
rodzi w nim pragnienie ,trwania’, koniecznos¢ ,zaglebiania si¢ w so-
bie”". Jedynie perspektywa ,widzacego” umozliwia nawiazanie wigzi ze
$wiatem, ktéry — jak w opowiesci o Orfeuszu — ujawnia glebie otchta-
ni. Rilke, podobnie jak Le$mian, ukazuje nieuchronnos¢ i swoistg pier-

polskq symbolikyq inercji i odrodzenia, [w:] taz, Somnambulicy — dekadenci — herosi.
Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1985, s. 58.

" Tamze, s. 60.

12 B. Le$mian, Epilog, s. 78.

% Tenze, Kopciuszek, s. 370.

4 Tenze, Sad (Z ksiggi przeczud), s. 73. O problemie melancholijnego przezycia pi-
sze w artykule A ja ciggle czuje czyjs wzrok, przez otchlanie...” — o nastroju melan-
cholijnym w Sadzie rozstajnym Bolestawa Lesmiana, [w:] Stulecie Sadu rozstajnego,
red. A. Czabanowska-Wrébel, M. Stala, U. Pilch, Krakéw 2014, s. 137-157.

5 R.M. Rilke, Przeczucie, [w:] tenze, Poezje, wybor i przekt. M. Jastrun, Krakéw
1987, s. 55.
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wotnos¢ obrazéw $wiata percypowanych przez cztowieka'®. Perspektywe
,widzacego” stwarza wtajemniczenie w istnienie:

Male jest to, co zwycigzamy,
pomniejsza nawet powodzenie,

i nie chce ugia¢ si¢ przed nami
wieczne i wielkie nieskoriczenie!”.

»Widzenie” $wiata pozwala odkry¢ znaczenie rzeczy, na nowo okre-
sli¢ role poety, ktéry nazywajac — powoluje do istnienia. W szkicu o Ro-
dinie Rilke pisze o zagadnieniu tematu, keéry ,[...] nigdy nie jest przy-
wigzany do przedmiotu sztuki niczym zwierz¢ do drzewa. Zyje on gdzies
w poblizu przedmiotu i z niego zyje”'®. Poezja nie interpretuje $wiata,
lecz powotuje go do istnienia w innej rzeczywistosci, w wymiarze ,gle-
boko ludzkim™" i metafizycznym (,wngtrze §wiata”).

Prezentowany szkic jest zaledwie rekonesansem badawczym, w kté-
rym refleksja o istnieniu dotyczy przede wszystkim procesu wtajemni-

czenia (mit o Orfeuszu), do$wiadczania nieskoniczonej otchfani.

Podstawy refleksji o nieskoniczonosci

Refleksja o nieskoficzonosci moze mie¢ charakter zaréwno filozo-
ficzny, jak i religijny. Jej genezy nalezy poszukiwaé w pierwszych prébach
odpowiedzi presokratykéw na pytanie ,,jak powstat swiat?”. Nieskoriczo-
no$¢ ma bowiem swoje zrédta przede wszystkim w refleksji o rzeczywi-
stosci. Pierwiastki tworzace $wiat, takie jak ogiert powietrze, woda i zie-
mia, zdradzaly jego odwieczne pochodzenie, cho¢ mity kosmogoniczne
Grekéw wyraznie wskazywaly na proces ,wylaniania si¢” z Chaosu.
Mpyslenie o prapoczatkach §wiata, poszukiwanie arché, inicjuje dyskusje
o nieskonczonosci ludzkiej istoty i o boskim pierwiastku — duszy.

6 O tej perspektywie pisatam w szkicu pt. Smieré Boga — smieré cztowieka w Panterze

Bolestawa Lesmiana, [w:] Poezje Bolestawa Lesmiana. Interpretacje, red. T. Cieslak,
B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000, s. 20.

7" R.M. Rilke, Widzgcy, thum. M. Jastrun, [w:] tenze, Poegje, s. 67.

8 Tenze, August Rodin, przet. W. Wirpsza, Krakéw 1963, s. 65. Rilke napisal dwa eseje
poswigcone Rodinowi: w 1903 oraz w 1907 roku.

1 Por. M. Jastrun, Postowie, [w:] R.M. Rilke, Poezgje, s. 403.



»Z otchtani w otchfar” — kilka uwag o nieskorniczonosci... 87

W dialogach Platona, podobnie jak w wierzeniach orfikéw?, dusza
jest niesmiertelna, skazana na dluga wedréwke, ktéra koriczy na jed-
nej z gwiazd. Refleksja ta, zawarta m.in we fragmentach Politei, stano-
wi interesujace odniesienie do nauki, ktéra wezesniej glosit Demokryrt,
postrzegajacy $wiat w ,najmniejszych czastkach” kryjacych ogrom nie-
skoriczonosci*'. Uwagi o ruchu, czasie i przestrzeni, jednosci i wieloci
stanowig podstawe myslenia o bezkresie uniwersum, do ktérego nalezy
cztowiek. Demokryt traktowat $wiat jako nieskoriczony (jeden z wielu),
a zatem odwieczny (istniejacy od zawsze), ale pamigtaé nalezy row-
niez o dokonaniach Zenona z Elei, ktéry uswiadomit ztozono$¢ nauki
o nieskoniczonej podzielnosci przestrzeni (o ruchu, a raczej o jego braku
w ,drobinkach przestrzeni”), a takze Parmenidesa analizujacego relacje
jednosci wobec wielosci®. Wszystkie te kwestie znalazly interesujace
dopetnienie w nauce orfikéw, ktéra nie zawsze ceniono. Platon, cho¢
wykorzystywal w swoich pismach jej ,aspekty”, pozostawat krytyczny,
niekiedy pelen ironii wobec drogi Orfeusza®.

Orfizm byt religia wzbogacong o refleksje o wedréwkach trackie-
go piesniarza, ktérego identyfikowano z postacia Dionizosa, i stano-
wil jeden z oficjalnych kultdw, jakie rozwinely si¢ w Grecji** (istnieja
w literaturze wskazania réwniez na inne miejsca jego narodzin®). Gre-
cy widzieli w Orfeuszu kogo$, kto zwyciezyt $mieré, dokonal bowiem
przekroczenia. Jak wielu mitycznych bohateréw, heroséw, bogéw (np.
Gilgamesz, Achilles), tracki pie$niarz poznal kraing umarlych, mroczny
$wiat $mierci. Zlote tabliczki wkladane niegdys$ do grobéw, zawierajace
fragmenty hymnéw Orfeusza (podobienistwo do zwyczajoéw funeralnych
w Egipcie), najpetniej ukazuja zaleznosci i znaczenie kultu®.

O losach Orfeusza wzmiankuja m.in. Owidiusz w Metamorfozach
i Wergiliusz w Georgikach. Stynny relief z V w. p.n.e., przedstawiaja-

2O zwiazkach nauk Platona z wierzeniami orfickimi interesujaco pisali m.in A. Kro-
kiewicz, Studia orfickie, Warszawa 1947, s. 45 oraz M. Wasilewski, Warki orfickie
w Platoriskiej filozofii wychowania, [w:] Orfizm i jego recepcja w literaturze, sztuce
i filozofti, red K. Kotakowska, Krakéw — Lublin 2011, s. 113.

Tamze.

Rozwazania o dokonaniach presokratykéw pojawiajg si¢ m.in w pracy: G.S. Kirk,
J.E. Raven, M. Schofield, Filozofia przedsokratejska. Studium krytyczne z wybranymi
tekstami, przel. J. Lang, Warszawa — Poznan 1999, s. 222.

2 Por. A. Krokiewicz, dz. cyt., s. 24.

2 Por. tamze.

» Pisze o tym m.in. M. Wasilewski, dz. cyt., s. 112.

%O zlotych tabliczkach pisze m.in. A. Krokiewicz, dz. cyt., s. 71.

21

22
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cy grupe postaci zatrzymanych tuz przed opuszczeniem krainy zmar-
tych (Orfeusz, Hermes i Eurydyka), doskonale odzwierciedla niepokoje
zwiazane z istnieniem oraz tesknota za nieskoficzono$cia?’.

Smier¢ w kulturach pierwotnych stanowita tabu. Refleksja o niej
mogla pojawi¢ si¢ jedynie w formie obrz¢déw, magicznych zakleé, keére
niosly ocalenie. Grecy zafascynowani kultem Dionizosa, trackiego boga
z g6r, widzieli w $mierci misterium przemiany, podczas ktérej rozszarpa-
ne przez Tytanéw szczatki zrastaja si¢, dajac poczatek nowej, odrodzone;j
postaci — Dionizosa Zagreusa (symbolizujacego poznanie)?.

Tracki piesniarz byt postrzegany jako ten, ktéry przezwycigzyl rytuat
krwi w misteriach dionizyjskich®. Orfizm stal si¢ ,nowa religia mitosci”,
pozbawiony wymiaru orgiastycznej ekstazy, byt bliski postawie harmo-
nijnej, jaka uosabial wielbiony w Grecji Apollo®. W postaci Orfeusza
znalazla najpetniejszy wyraz tradycja wywodzaca pochodzenie literatury
greckiej m.in. z piesni’'. Orfeusz jako ,piesniarz” wyksztalconych Gre-
kéw stat si¢ bostwem artystéw; ceniony przez filozoféw (neoplatonizm)
zyskat istotne miejsce w tradycji kulturowej*.

»Przesuniecie”, ktére dokonato si¢ w okresie neoromantyzmu w pro-
jektowaniu postaci Orfeusza (od postawy dionizyjskiej do apolliriskiej),
wyraza pelni¢ poznania, bogactwo twérczego aktu (bedzie o nim pisat
u schytku XIX wieku Fryderyk Nietzsche®). Znalazto ono uzasadnienie
w samym micie: Orfeusz, podobnie jak niegdy$ Dionizos, zginat ,,po-
szarpany na strz¢py’, z opresji ocalala jedynie jego glowa, ktéra dotarta
az do Delf ($wiatyni wzniesionej ku czci Apollina). Mit stracit jednak
swojg zwarto$¢ fabularng i wzbogacit si¢ o nowe watki, modyfikujace
opowie$¢ o $mierci. Wszystkie wspéttworzyly historie o wyzwalajacej
mocy pie$ni, ktéra miata jednak melancholijny posmak: po powrocie
z za$wiatéw Orfeusz nigdy juz ,nie odnalazt straty”, obraz ukochanej
przystonit mu ziemskie rozkosze*.

¥ Interesujacy opis reliefu znajduje si¢ w pracach A. Krokiewicza, dz. cyt., s. 56 oraz
P. Sniedziewskiego, Melancholijne spojrzenie, Krakéw 2011, s. 9.

8 Por. Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Reymian, Warszawa 1997, s. 362.

» A. Krokiewicz, dz. cyt., s. 43.

0 Pisze o tym 1. Wiezel, Herodot o orfizmie, [w:] Orfizm i jego recepcja.. ., s. 76.

31 Tamze.

32 Por. Z. Kubiak, dz. cyt., s. 364.

¥ F Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przel. B. Baran, Warszawa
2011.

Watek ten rozwija w swojej ksiazce P. Sniedziewski, dz. cyt., s. 15.
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Grecy, mimo rozwinietej refleksji soteriologicznej, pozostali zwo-
lennikami uciech doczesnych (specyfike tej postawy opisuja obecne
w orfizmie kategorie: soma — sema®). Hades wraz z Elizjum nie stano-
wily dla nich nagrody (po trudach zycia), w Odysei Homera Achilles
wolat zy¢ jako niewolnik, niz spedza¢ czas w Krainie Cieni*. Orfizm
zmienia t¢ perspektywe — dusza ,wyrusza w wedréwke”, ktérej cel wy-
znacza ,wieczna szczg$liwos¢”. Cialo jest tylko formg dla petnej nieskon-
czonosci duszy, jej wigzieniem, cykl metamorfoz rozpoczyna akt naro-
dzin. Wazne w zrozumieniu zasady przemian okazujg si¢ relacje migdzy
jednoscia a wieloscia, czasem, przestrzenia® i ruchem.

Wedréwka Orfeusza w mroki Hadesu ujawnia zlozonos¢ catego
procesu przemian (czlowieka w zwierze, zwierzecia w rosling, cztowieka
w rodling lub kamienl). Wyznaczone przez piesniarza etapy — anabaza
i katabaza — nie funkcjonuja rozdzielnie. Zejscie w mroki, ktére moze
oznacza¢ akt samopoznania, mistyczng inicjacj¢, wymaga powrotu —
nowej wiedzy, jest aktem transgresji. Po utracie najcenniejszego skarbu
Orfeusz, mimo ze fizycznie opuszcza Tartar, pozostawia w nim jednak
czastke swej duszy (,cien”), jego istnienie przestaje by¢ ,prawdziwe”,
towarzysza mu bowiem poczucie braku i niespetnienia®®. Mityczny
pie$niarz ujawnia zatem inny porzadek $wiata. Jego sens odnajdujemy
m.in. w X ksiedze Metamorfoz Owidiusza. W prezentowanej opowiesci
tracki pie$niarz udaje si¢ do podziemi w poszukiwaniu zmarlej (po uka-
szeniu zmii) Eurydyki. Spiewana przez niego piesni zjednuje Charona
i inne béstwa. Owidiusz opisuje z upodobaniem ten moment:

Gdy tak $piewa, do $piewu wtdrujac na lutni,
Placza cienie, sgpowie nie szarpia okrutni,
Nawet i wladcy piekiet serce si¢ rozczula.

I

Wzywaja Eurydyki. [...

35

Por. . Swiercz, Mythos i logos w orfickiej koncepcji nieskoriczonosci, [w:] Orfizm i jego

recepcja. .., s. 139.

% Homer, Odyseja, przet. ]. Parandowski, Warszawa 1990, XI 499-502. Réwnie dra-
matycznie przedstawiona zostaje Kraina Smierci w Eposie o Gilgameszu. Enkidu in-
formuje Gilgamesza o trudach przebywania w Krélestwie Nergala.

7 Por. P. Mréz, Kierkegaard i sztuka niemozliwa, Krakéw 2013, s. 97.

% Por. ]. Parandowski, Mitologia, Londyn 1992, s. 152.

¥ Owidiusz, Metamorfozy, przel. A. Kamieniska, S. Stabryta, oprac. S. Stabryta, Wro-

claw 1995, s. 257.
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Kontynuacja watku orfejskiego nastgpuje w ksiedze XI — Orfeusz
powraca nieszczeSliwy z krainy zmarlych, w ktérej na zawsze utracit swoja
ukochana. W wersji Owidiusza najwicksza sita piesniarza jest poezja, moc
liry. Jego glos przenika bramy piekiet, wyznacza etap trudnej katabazy:

Tak zbladt Orfej, powtdrnie matzonke straciwszy,
[...].

Préino wracat si¢ Orfej. Charon niezblagany
Nie chciat go przez Kocytu przeprawi¢ batwany.
Siedem dni bez pokarmu czekat $piewak boski,
Ezy byly mu napojem, pozywieniem troski®.

Po powrocie Orfeusz bigkat si¢ wéréd ludzi, wéwczas rozszarpaty go
trackie kobiety (lub menady), poniewaz nimi wzgardzil. Szczatki ciala
wrzucone do rzeki ptynely az do morza. Jedynie glowa — wciaz $piewa-
jaca piesni — zostata ocalona*!. Przed pozarciem przez weza uratowat ja
Apollo, ktéry — niespodziewanie — zamienit gada w glaz.

W opowiesci o Orfeuszu waz pelni istotng role: za jego sprawa Eu-
rydyka, skazona $miertelnym jadem, trafia do krainy umartych, zagra-
za on réwniez samemu Orfeuszowi. Waz symbolizuje kraine zmarlych,
jest ,szafarzem $mierci”, a jednocze$nie staje si¢ przeszkoda w drodze ku
nie$miertelnosci ($piewajaca glowa jest niesmiertelna). Podobny motyw
wystepuje w Eposie o Gilgameszu, w ktérym bohater wyrusza w podréz
ku niesmiertelnosci, odnajduje pierwszych ludzi, zdobywa tajemnicze
ziele, majace zapewni¢ mu wieczno$é. Ostatecznie jednak traci nadzie-
j¢ — ziele zostaje bowiem pozarte przez weza®. W Eposie o Gilgameszu
triumfuje zycie — przepetnione tgsknotg za utraconym przyjacielem, pet-
ne codziennych trudéw. Jednak to wilasnie w nim objawia si¢ potega
wiecznosci — zywiotowego istnienia.

Po $mierci Orfeusz trafia do krainy umarlych, w ktérej bez prze-
szkdd taczy sie z Eurydyka®. Wersja Owidiusza jest inna od tej, ktérg
odnajdujemy w dialogach Platona (m.in. Uczcie). Filozof nazywa pie-
$niarza tchérzem, ktéry nie zdobyl si¢ na §mieré samobdjcza, by pota-

Tamze.

Tamze.

Symbol $wiata podziemnego i panistwa zmarlych, por. H. Biedermann, Leksykon
symboli, przet. J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 390.

S. Stabryta, Owidiusz. Swiat poetycki, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdanisk —
£6d7 1989, 5. 210.
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czy¢ si¢ z ukochang, stal si¢ natomiast ,,igraszka bogéw”: nie prowadzit
ku $wiatlu swojej zony, lecz jej ciert (phasma)™.

Droga, jaka pokonat wracajacy z krélestwa zmarlych piesniarz, przy-
pomina znany z dialogéw Platona (mit jaskini) etap powrotu ku storicu.
Ucieczka z jaskini zmystéw ku Prawdzie (sens wyzwalania) wydaje si¢
w obu przypadkach nieco podobna®. Platon podkresla znaczenie liry,
nazywa ja or¢zem. Nie jest to jednak wskazanie na szczegdlne znacze-
nie przedmiotu w ,misterium przejécia’, jak mozna postrzega¢ czyn
Orfeusza, lecz zwrdcenie uwagi na role piesni, sens poezji (pobudza-
jacej do zycia fantomy, w rezultacie — ztudnej). Fajdros w Platoriskiej
Uczcie ostatecznie stwierdza: ,,Orfeusza ukarali bogowie™. Orfeusz jest
postacia tragiczng, ktéra po powrocie z krainy zmartych nie odnajduje
swojego miejsca w $wiecie. Samo zejscie do podziemi jest momentem
wtajemniczenia, podczas ktérego glos poety nabiera nowej mocy. Poeta
tracki jest wigc Pierwszym Wtajemniczonym, hierofantem.

Wersja Wergiliusza zawarta w Georgikach jest bliska Owidiuszowej:

Juz miat Orfej na powrét Styksu przej$é bagnisko,

Szta za nim Eurydyka, juz byt §wiata blisko.

W piektach mu na nig spojrze¢ wzbronita krélowa,
Lecz mito$¢ mu z pamieci wydarta jej stowa.

Lekki btad! Céz, gdy piekto i za takie karze!

Juz dzienny blask szczedliwej miat zablysnad parze,
Gdy si¢ Orfej obejrzat mitoscia wiedziony:

Utracit w okamgnieniu drogie trudéw plony®.

Mit o Orfeuszu zyskuje uniwersalny charakter, jest opowiescia
o probie przekroczenia granic poznania (zwlaszcza tych, jakie zyciu
wyznacza $mieré). Mozna zatem wyréznic kilka perspektyw tematycz-
nych odnoszacych si¢ bezposrednio do opowiesci mitycznej (jej znane-
go w og6lnych zarysach przebiegu). Obejmuja one refleksj¢ o cztowie-
ku (jako igraszce bogéw) zyjacym w $wiecie rzadzonym przez Fatum,

# Por. A. Krokiewicz, dz. cyt., s. 56.

# Mit jaskini zyskal wiele interpretacji. W jego ,,strukturze”, podobnie jak w opowiesci
o Orfeuszu, ujawniajg si¢ ,zaszyfrowane” obrazy zstgpowania (katabasis) i wstgpo-
wania (anabasis). Problematyka poznania, refleksja o Prawdzie (Piekno i Dobro) ma
swoje odniesienie takze w mysleniu soteriologicznym (obecnym w micie orfickim).

16 Platon, Uczta, przet. W. Witwicki, Warszawa 2006, s. 41.

Y7 Wergiliusz, Georgiki, przet. . Frankowski, wstep H. Krzyzanowski, Lwéw — Zto-
czéw [b.r], s. 95.
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w ktérym nadziej¢ i mozliwo$¢ poznania stwarza twdrczo$¢ (moc
poezji).

Motyw wedréwki stal si¢ w literaturze i sztuce jednym z wazniej-
szych sposobéw prezentacji ,ludzkiej komedii”. W opowiesci o Orfe-
uszu skrywa si¢ istota nauki o niesmiertelnosci duszy i skonczonosci
ciala. Smier¢ przestaje by¢ w tym wymiarze dramatem utraty, wieku-
istym milczeniem czy kresem wszystkiego — staje si¢ ,nauka powrotu”,
~przebudzeniem do zycia wiecznego™.

Wymiary nieskofczonosci

Nieskoniczonos¢, jak zauwazyt Pascal, zyskuje dwa istotne wymiary:
wewngetrzny i zewnetrzny. Moze odnosi¢ si¢ do ogromu oraz matosci:

Otéz ukazg mu [cztowiekowi — przyp. H.R.] tam nows otchtari. Chcg mu odma-
lowa¢ nie tylko wszech$§wiat widzialny, ale niezmierno$¢ tego, co moze sobie wyroié
w naturze w obrebie czastki atomu. Niechaj ujrzy tam nieskoriczonos¢ $wiatow®.

Jakosciowe okreslenia wynikaja przede wszystkim z koniecznosci
obiektywizacji, jaka ludzki intelekt narzuca bezmiarowi. To ciagle zma-
ganie z nieograniczonym inspiruje ludzkie dziatania, zmusza do poszu-
kiwani i przekraczania. W tresci takich dziatad (s one bliskie poszuki-
waniom twdrcéw, por. marzenie poetyckie) skrywa si¢ podobieristwo do
tradycji misteriéw orfickich. Nieustanne przekraczanie granic (przede
wszystkim — poznania), do$wiadczanie istnienia jako ,ruchu, wiru,
zmiennosci”, wreszcie wiara w nie$miertelnos¢ duszy, jej wedréwke
(uobecnienie w $wiecie) znajduja wazne odniesienie takze w twérczosci
Lesmiana. Bohaterowie jego wezesnej poezji: oddalenicy, zeglarze, anioty
— to istoty z ,pogranicza”’, duchy niespokojne, poszukujace. Ostateczne

8 Perspektywa wedréwki i poznania towarzyszy takze bohaterom wierszy Le§miana.
Juz w cyklu Oddalericy 2 pierwszego tomu pobrzmiewaja echa powrotéw z otchta-
ni. Poczucie straty i do§wiadczenie niemocy wyznaczaja obszar innego istnienia —
poza $wiatem, jego gtéwnym nurtem. Istnienie to jest wieczyste. Jak w kotowrocie
ywiecznych powrotéw”, w powtdrzeniu chwili — w tej perspektywie zamyka si¢ pet-
nia do$wiadczeni. Bohaterowie, zeglarze mérz odlegtych, wedrowey ,przez pustki
wieczyste”, bywaja naznaczeni stygmatem samotnosci, niekiedy nawet — poczuciem
kleski (por. Wieczorem, Wobec morza; H. Ratuszna, ,A4 ja ciggle czuje...”, s. 153).

4 B. Pascal, Mysli, przet. T. Boy-Zeleriski, Warszawa [b.r.], s. 62.
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pytanie ,.kim jest cztowiek?” poprzedza w tworczosci Le§miana inne py-
tanie: ,jak powstat $wiat?”. Ten swoisty antropocentryzm poety ma jed-
nak swoje granice, cztowiek gubi ,wlasny” trop jak w wierszach Rilkego
— pragnie ocali¢ siebie, swoja niepowtarzalno§¢, indywidualizm; chee
zatem ,,mie¢ $mieré swoja, wlasng’, chee przezyé (doswiadczy¢ zmysto-
wo) zycie, nawet jesli jest ono tylko projekcja, ,,snem wysnionym” (por.
Zielona Godzina).

W Le$mianowskich wierszach Ozchtar oraz £gka (tom £gka,1920)
pobrzmiewaja echa pragnien poznawczych. Pod tym wzgledem liryki te
nie odbiegaja od innych obecnych w tomie. Zycie ludzkie jest ,,droga”,
ktéra prowadzi ku gérze, jak w wierszu Rilkego Orfeusz Eurydyka, Her-
mes. Bywa jednak takze btadzeniem w mroku, w ,,sztolni nocy”.

Rilke przywotat posta¢ Orfeusza w swojej poezji po powrocie z po-
drézy do Wioch w 1905 roku. Wezesniej, gdy przyjaznit si¢ z Augustem
Rodinem (petnit funkejg jego sekretarza), pisat o rzezbach przedstawia-
jacych trackiego piesniarza. Rodin byt dla niego wzorem artysty, ktéry
tworzy w samotnosci i doskonale pojmuje ,zycie rzeczy”, ich wewngtrz-
ny byt, ukryty sens. Rodin nie tworzyl dziet tak, jak one si¢ ,przed-
stawiaja’, prezentowal ich ,portret mentalny” (dosrodkowy ruch mysli,
,wewnetrzny gest”’). W tworzonym w latach 1890-1900 posagu Or-
feusza ukazal istot¢ melancholijnego zamknigcia w $wiecie, niezwykty
moment ,ucieczki w glab siebie”, groze¢ spojrzenia w otchtat®®. W eseju
poswigconemu artyscie Rilke tak opisal rzezbe:

I czujg juz, jak wszystko to staje si¢ jedynie poeta, tym samym poeta, ktéry zwie
si¢ Orfeusz, gdy rami¢ jego niesamowicie okélng droga dochodzi poprzez wszystkie
rzeczy do strun [...] tym samym, ktéry umiera z twarza stromo podniesiona w cieniu
swych dalej po $wiecie $piewajacych gloséw’'.

W wierszu Rilkego pt. Orfeusz Eurydyka, Hermes odzywa mitycz-
na opowie$é, jest ona jednak zaledwie pretekstem do refleksji o po-
znaniu. Droga trackiego pie$niarza wiedzie przez ,sztolni¢ nocy”, kré-
lestwo zmartych, ktére oswietlaja gwiazdy i ksiezyc (gwiazdy, zgodnie
z ustaleniami gnostykdéw, wyznaczaja granice poznania). ,,Kraj $mierci”,

%0 Rodin wiele razy podejmowat si¢ realizacji motywu orfejskiego w rzezbie. W 1887 ro-
ku wyrzezbit grupe Orfeusz i Eurydyka. W 1889 roku powstaje rzezba pt. Orfeusz
i menady.

°! Por. R.M. Rilke, August Rodin, s. 126.
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Hades, jest otchtania, jego mroki (,To byta niestychana kopalnia du-
sz”°%) rozéwietla blask porfiru, krwawych zyt. Otchtani zyje, tak jak zyje
skéra pulsujaca zyciodajnymi arteriami. Ten mroczny krajobraz, uroz-
maicony ,$lepym okiem” szarego stawu, rozjasnia ,blady pas dalekiej
drogi, / dlugim, bielonym ptétnem polozony™. Jest to jedyna droga,
ktéra prowadzi ku gérze i jasnoéci wyjécia. Smier¢ nie jest kresem, skoni-
czonoscig ludzkiej istoty, jest przejsciem, kolejnym etapem wedrowki.
Pickno nie$miertelne nie tkwi w ludzkim ciele, lecz w uczuciach, dlatego
ciato Eurydyki — ,,dziewiczo zamkniete”, spowite w catuny, jest ambiwa-
lentne (mozna by powiedzie¢, ze to nie Eurydyka, lecz jej cien podaza za
Orfeuszem). Rilke zastanawia si¢ nad powrotem Eurydyki z zaswiatéw:
,stuch, niczym chart, wyprzedza mysl” Orfeusza. Perspektywa ta podda-
je istnienie $wiata w watpliwos¢. Jakie znaczenie ma ludzka egzystencja
(trud, mozolenie), jesli $wiat jest tylko mirazem? Czy mozna przeniknad
naturg §wiata skrytego za plecami?

Powrét z krainy zmartych moze by¢ interpretowany w kontekscie
opowiesci o boskim zakazie, ktérego naruszenie staje si¢ przekrocze-
niem, wystepkiem $ciggajacym na glowe ,przekraczajacego” kare.

Przewodnikiem nimfy i Orfeusza jest w wierszu Rilkego Hermes,
bég o podwdjnej naturze, ,postaniec bogéw”. Hermes prezentuje inny
porzadek §$wiata, ktéry odpowiada misteryjnej tajemnicy. Wedlug
mitu, byt synem béstwa natury — Pana, kojarzonego z postacia Bachu-
sa*. W wierszu Rilkego jest ,wiedzacym”, trzyma dlod Eurydyki, cho¢
postepuje za nia; jest kims, kto za chwilg zdecyduje o zatrzymaniu jej
w podziemnej krainie na wieki:

[...] nagle bdg
zatrzymat ja i krzyknawszy bolesnie
powiedziat: On si¢ obejrzat —>°

Hermes, podobnie jak Eurydyka, jest dla Orfeusza niewidoczny. Jak
w rzezbach Rodina — postaci skupiaja w sobie istote¢ $miertelnego mil-
czenia.

52 Tenze, Orfeusz Eurydyka, Hermes, [w:] tenze, Poezje, s. 115.

5 Tamze, s. 119.

> Aby uspokoi¢ gniew Apollina, podarowat mu lire, orez Orfeusza, por. J. Parandow-
ski, dz. cyt., s. 123.

5 R.M. Rilke, Orfeusz, Eurydyka, Hermes, s. 119. Por. takze P. Sniedziewski, dz. cyt.,
s. 15.
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Po uzyskaniu pozwolenia na wyprowadzenie Eurydyki piesniarz
milknie; Orfeusz nie $piewa piesni, idac. Milczenie staje si¢ najwyzsza
warto$cig, wyznacza moment, w ktérym wazg si¢ losy bohateréw.

Eurydyka staje si¢ w wierszu uosobieniem mysli o Wiecznym Pigk-
nie. Podobnie pojmowat jej rol¢ Rodin, gdy w kompozycji Orfeusz i Eu-
rydyka ukazal postaé $piacej kobiety, catkowicie oddanej podziemiom,
ktéra zwraca swojg twarz (zamknigte jeszcze powieki) ku storicu. Eu-
rydyka przylega do plecéw Orfeusza dzwigajacego z radoscia ,stodkie
brzemi¢” (pragnat odebra¢ jg bogom, wydrze¢ otchtani). Ona jednak
jest juz ,petna swojej wielkiej $mierci™®.

W postaci Eurydyki skrywa si¢ interesujaca refleksja o ogromie
straty, ciezarze bolu, z kedrym musi zmierzy¢ si¢ cztowiek — nieustanne
zmaganie z materig, Swiatem zewngtrznym $wiadczy o istocie tworzenia.
Jego sens przedstawit Rilke w innym wierszu:

Z nieopisanych przemian rodza si¢ ciagle
takie dzieta: uwierz i odczuj posréd mozotu!
Cierpimy, gdy w popiét zmienia si¢ ptomieri;
lecz w sztuce: ptomient powstaje z popiotu”.

Poznanie dokonuje si¢ wylacznie z perspektywy mrokéw, wiedza
(o czym glosit Sokrates) jest ,wydobywaniem”, przekroczeniem:

[...] Bojeden
tylko $piewa Orfeusz. [...]

O, znika¢ musi, abyscie pojeli!
I cho¢ mu ciezko samemu, ze znika,
gdy jego stowo $mierci nie podzieli,

on jest tam, dokad wasz krok juz nie zbacza.
Rak jego krata liry nie zamyka.
Idzie za glosem, wtedy, gdy przekracza®®.

U podstaw artystycznego gestu pojawia sie bolesne doswiadczenie
y 20 g ¢
cierpienia. Realna strata przemienia si¢ w ,,nic, ktére boli”*’. W wierszu

°¢ Tamze.

7 R.M. Rilke, Magia, przet. B. Antochewicz. Cyt. za: D. Prater, DZwigczqce szkto.
Rainer Maria Rilke. Biografia, przet. D. Guzik, Warszawa 2004, s. 15.

%% Tenze, Sonety do Orfeusza, s. 145 (czg$¢ 1, sonet V).

%9 Perspektywa melancholijnej obecno$ci w $wiecie (Fernando Pesoa).
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Rilkego droga pod gére, ku $wiattu, nie przynosi ocalenia. Brak, ktérego
doznaje Orfeusz, paradoksalnie staje si¢ Zrodtem jeszcze glebszej, bogat-
szej twérczosci (przemienia ja ,jakosciowo”). Orfeusz glosem $ciszonym
(nasyconym barwami cierpienia) wieszczy bowiem, objawia tajemnice
cztowieka i $wiata (istota twérczosci jest bél).

Podobny motyw wystepuje w wierszu Lesmiana, do§wiadczenie ot-
chiani staje si¢ Zrédtem poznania®:

I nie wie, do jakiego snu ma si¢ utozy¢,

I szuka, weszac bélem, parowu lub jaru,

Aby go dopasowa¢ do swego bezmiaru

I zamieszkaé na chwile, i w cisze si¢ wdrozy¢®.

Poznanie staje si¢ ruchem, wirem poszukujacym ksztattu, a nawet
~dopasowaniasi¢”. W spazmatycznych odmg¢tach Le§mianowskiej otchta-
ni (por. takze Swidryga i Midryga) ujawnia sic odwieczna walka miedzy
kategoryzujacym intelektem, rozumem ,dopasowujacym obraz $wiata”
do zespotu regut i norm opisujacych istnienie, a energia zycia, instynk-
tem, rozkosza plodzenia i tragicznodcia niszczenia, biosem i upojeniem.

Nago$¢, gtéd i bezdomnos¢ otchtani — sfery natury, ujawniajg pier-
wotno$¢ instynktu wobec racjonalizujacej istnienie cywilizacji. W wier-
szu Le$miana nie jest to jednak zwykta opozycja, jaka wyznacza po-
réwnanie przestrzeni natury i kultury. Cierpigca meki otchfan staje si¢
figura mysli, marzenia poetyckiego: , Kona z me¢ki i tgskni nie wiadomo
za czem”*%.

Mysl i marzenie nie zdotaja jednak uchwyci¢ sensu ludzkiego ist-
nienia, czlowiek — w odréznieniu od $wiata — zawsze pozostanie odlegty,
jako ,,dziw’:

I oczy, ktdre we mnie przez metne szkla rosy
Widza kogos$ innego, niz ten, ktéry jestem®.

Otchlan spogladajaca na cztowieka stanowi poetycki obraz pozna-
nia, tajemnicy, ktéra kusi glebia, mrocznoscia. Jest réwniez zaprosze-

8 W ten sposdb interpretuje wiersz Le§miana Michat Glowinski, Zaswiat przedstawiony.
Szkice 0 poezji Bolestawa Lesmiana, Krakéw 1998, s. 141.

1 B. Le$mian, Otchlar, s. 299.

2 Tamze.

% Tamze.
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niem do podrézy z ,ciemnosci sztolni” ku stoicu Prawdy (jak w micie
jaskini Platona). Wzniesienie ku gérze nie przyniesie jednak catkowitej
wiedzy, nie bedzie pelnym zwycigstwem. Powracajacy z otchfani Orfeusz
pozostawia bowiem w glebinach Eurydyke, swdj cien (duszg). Jego ist-
nienie na zawsze naznaczy cierpienie, o ktérym Rilke napisze:

Uczucia do kogo? O, ty przemiano

uczué w co?: — w styszalny krajobraz.

Ty obca: muzyko. Ty nas przerastajacy
przestworze serca. Nasza najtajniejsza sprawo,
co przewyzszajac nas, wybucha z nas —

$wicte pozegnanie:

gdy to, co jest naszym wnetrzem, nas otacza
jako najbardziej wyprébowana dal, jako druga
strona powietrza:

czysto,

ogromnie,

juz nie do zamieszkania®.

W wierszu Le$miana spojrzenie przez ,metne szkla rosy” jest pelne
melancholii. W spojrzeniu tym barwy rozmywaja si¢, tworzac mozaike,
zanikaja kontury postaci, stowa milkng — cztowiek nie jest ,,tym, ktérym
jest”. Jego nieskofczonos¢, przeczuta z refleksji o otchfani, zostaje pod-
dana w watpliwos¢:

[...] Wiem dobrze: tu — Bdg jest ukryty!

Zastygly w zlektym skoku nad otchlania wisze,

Petno w niej jego spojrzeni i glos jego stysze:

»Jam — twoj kres! Czekam na cig¢ — na swego przyblede,
»65

A gdziekolwiek podazysz — tam ja z toba bedg!
A moze przestaje by¢ istotna (wyrazna, widoczna) w codziennosci?
Jedno jest pewne, otchtan (tak jest réwniez w wierszu Otchlart) nie po-
zwala wydrze¢ sobie tajemnicy — cztowiek, ktdry rozpoznaje jej bliskos¢,
dos$wiadcza jej obecnosci (sens poznania, motyw przekraczania, podob-
nie w wierszu Pantera), pozostaje w obliczu tej prawdy samotny, ,inny,
niz ten, ktdry jest”. A owa inno$¢ bywa obcoscia, réznica wynikajaca
z udzialu w rzeczach wielkich.

¢ R.M. Rilke, Muzyka, [w:] tenze, Poezje, s. 347.
% B. Le$mian, W locie, s. 292.
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W wierszu Lesmiana ,,inno$¢” oznacza takze trudy poznania. Czlo-
wiek przekraczajacy lesne granice (,Kiedy wnosz¢ do lasu zndj mego zy-
wota / I twarz tak niepodobna do tego, co lesne, / Widzg otchtan [...]7%)
zmaga si¢ z wlasng natura, cielesnoscig. Otchtan staje si¢ lustrem pozna-
nia, ujawniajacym odbity (odwrdécony) obraz istnienia (,Staw posrebr-
niat i widzi inaczej niz my”?).

Otchtant w wierszach Le$miana nie jest ani przestrzenia, ani nawet
czasem, lecz energia, pgdem, ktdrego nie mozna zobiektywizowaé, przy-
ja¢ mysla. Otchtani istnieje wobec podmiotu poznajacego (bywa niekie-
dy zmystowa, czujaca — jak w wierszu Ozchlari), réownoczesnie jednak
prezentuje inno$¢, tajemnice, bywa obca, jest symbolem nieskoriczono-
$ci. Cztowiek w wierszach Le$miana szuka kontaktu z inng strong istnie-
nia, tak jakby wierzyl, ze wlasnie tam odnajdzie odpowiedZ na pytanie
o whasciwy kierunek zyciowej wedréwki, doswiadczy wolnosci:

Na potworze, z majaczeri wylegtym rozbtysku,
Mkne, kreséw nienawidzac, w wieczysta swobodg,
W nieskoriczono$é, co szumiac, pieni mu sie¢ w pysku®®.

Podobny sens majaku, snu istnienia mozna odnalezé w wierszu Step,
w ktérym ogrom przestrzeni wyraza nieskorficzonos¢: ,,wkoto mnie step,
chtonacy whasne uciszenie”®. Jest to przestrzel prawie pozbawiona ru-
chu, uspiona. Nieskoniczono$¢ implikuje pora nocy (,rozszerzona nocg
nieskoriczono$¢””), przypominajaca ,sztolni¢ nocy” z wiersza Rilkego
(Orfeusz, Eurydyka, Hermes).

Czlowiek, w mysl refleksji poetyckiej Le$miana, to ,zjaw — byt
nagly, niespodziany””'. Poeta juz w Sadzie rozstajnym ukazuje ,wiecz-
ne trwanie”, nieskoriczona/niekoriczacy si¢ obecno$¢ cztowieka, ktdry
przybywa ,z le$nych gwiazd””?, pokonujac trud wedréwki jak w wierszu
Rilkego. Perspektywa ta przypomina Platofiska anamnezg, wskazuje na
rytm przemian, wedréwke dusz, kedre (jak w misteriach orfickich) prze-
mierzaja drogg ku wiecznosci.

% Tenze, Otchlai, s. 299.

7 Tenze, Wieczorem, s. 27.

%8 Tenze, W locie, s. 292.

® Tenze, Step, s. 69.

70 Tamze.

71 B. Le$mian, Zielona Godzina, s. 63.
72 Tamze.
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Zakoriczenie

W przywotanych wierszach Lesmiana i Rilkego cztowiek jest bytem,
ktéry sam dla siebie stanowi tajemnicg (,nieodkryty i niepoznawalny
jest cztowiek™). Owg trudno$¢ cztowieka w rozpoznaniu/okresleniu sa-
mego siebie Pascal traktowat jako cech¢ dystynktywna ludzkiej istory™.
Czlowicek nie jest ,my$laca gling” — wbrew temu, o czym pisal we wezes-
nym wierszu Tetmajer, nie jest tez kims, kto wyltacznie ,,mysli obraza-
mi””, lecz zdobywa wszechs$wiat ,,w obrebie dostgpnego [...] ludzkiego
ksztattu, ktéry, jako niewdd zarzucony w nieskonczono$é, wytawia z niej
tylko to, co jest najblizsze™. Jest to jedna z zasad antropocentryczne-
go $wiatopogladu, ktéry obowiazywal cztowicka pierwotnego”. Le-
$mian postrzega otchfan jako ucztowieczong tgsknote poznawcza. Wy-
raznie akcentuje, iz wymaga ona odwagi, a nawet ofiary (por. Otchlari
Baudelaire’a, Tjgrys Blake’a). Jest nowym poznaniem, inicjacja w nie-
skoficzonos¢. Jest cigglym wyzwaniem do wstgpowania i przekraczania
granic, nawet za cen¢ najwyzsza — jak w opowiesci o Orfeuszu, ktory
traci w $miertelnej otchfani najdrozszy skarb, Eurydyke.

Wobec otchtani cztowiek pozostaje samotny, w pelni niepoznawal-
ny, jest ,bruzda znikliwg” (Bergson). Przerazony bezmiarem wszech-
$wiata (natury), pozostaje obcy, oddalony (w wierszu Rilkego), ,inny
niz ten, ktérym jest” (Otchtar Lesmiana).

Zaréwno Rilke jak i Le$mian przywotuja postulat Pascala, zgodnie
z ktérym czlowiek ,,powinien wréci¢ do siebie” i znalezé swoja miare
dla $wiata (wszech$wiata)’®. Powrdt ten ujawnia réznice, ktdre polegaja

7% F Nietzsche, Ludzkie, arcyludzkie, przet. K. Drzewiecki, Warszawa 2003, s. 45.
74, Czlowiek jest dla siebie samego najbardziej zadziwiajacym przedmiotem w naturze:
nie moze bowiem pojaé, co to jest cialo, a jeszcze mniej, co to jest duch, najmniej
za$, w jaki sposéb cialo moze by¢ spojone z duchem. To jest dlaii szczyt trudnosci,
a wszelako to jego whasna istota” (cyt. za: J. Sokotowska, Dwie nieskoriczonosci. Szki-
ce o literaturze barokowej Europy, Warszawa 1978, s. 17).

B. Le$mian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce gycia zbiorowego, [w:] tenze, Szkice
literackie, oprac. i wstep J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 47.

Tamze.

75

76

77 Antropomorfizm pojety jako niepodzielno$¢, nieodtaczno$¢ idei od czlowieka,

ktéry ja dla siebie tworzy niby ciag dalszy swej istoty rozgatezionej we wszechswie-
cie, ustgpuje miejsca abstrakcjom, dla ktérych on wiasnie, nie za$ one dla niego —
istnie¢ odtad powinien” — tamze, s. 57.

78 B. Pascal, dz. cyt., s. 62.
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na odmiennosci przyjetych perspektyw i wynikajacej stad niemocy
poznawczej. W $wiecie Lesmiana nieskoficzono$¢ skrywa si¢ zaréwno
w naturze, bogactwie form, zmiennosci energii (tworzenie i niszczenie),
nieprzewidywalnosci, jak i w samym cztowieku, ktéry przeczuwa swoje
pokrewienistwo z naturg (por. Zielona Godzina), traci jednak pierwotng
wigz, rozpoznajac jej istotg dopiero w $wiecie wyobrazni, krainie mysli
(uczy si¢ rozumienia bliskosci):

Fake, iz formy myslenia staly si¢ tez dobytkiem naszej $wiadomosci i ze zdolni
jeste$my pomysle¢ nie tylko dany przedmiot, lecz i samo myslenie ogladaniu tego
przedmiotu towarzyszace, fake ten pozwala nam przypusci¢, iz ogladane $wiadomo-
$cig — formy naszego mySlenia, na réwni z przedmiotami, tak samo jak i one przez nas
pomyslanymi, sa wciaz jeszcze zjawiskiem przestrzennym i czasowym””.

W wierszu Rilkego cztowiek skrywa w sobie nieskoficzonos¢, a we-
dréwka w ,,mroki nocy” staje si¢ aktem samopoznania. Perspektywa ta
znalazla interesujace odniesienie w pismach Eliadego, ktéry dostrzegt
w wyobrazni zrédto obrazéw ukazujacych ,$wiat w jego petni”®.

72 B. Le$mian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce..., s. 53.

80 Wyobraznia oraz wszechogarniajaca zasada jednosci sa sktadowymi refleksji o nie-
skoniczonosci, por. M. Eliade, Sacrum. Mir. Historia, przel. A. Tatarkiewicz, War-
szawa 1970, s. 33.





