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Presentacion

Ya se ha convertido en una grata costumbre la qgadiin de los trabajos de los
estudiantes presentados a las Jornadas EstudiadéleEscritura e Investigacion “Cuando
escribir es investigar”, que cada ciclo lectivosdke 2012, organiza la Escuela de Letras. Las
Jornadas constituyen un espacio singular de intdcay aprendizaje y poseen ya un
recorrido propio en el ambito de nuestra Escuela.rétorrido que significa compartir el
espacio de produccion, lectura y comentario acac#srde textos entre los estudiantes y los
docentes; donde los profesores de las distintas @lelinglistica y las lenguas, la literatura y
la teoria literaria) todos los afios se disponermddo puntual, a guiar, conducir y alentar a
los estudiantes en sus iniciales trabajos de igastn. En las Jornadas estan representadas
todas las areas que conforman la carrera, activadia®l generoso espacio de dialogo y
trabajo abierto entre docentes y estudiantes.

En los textos que incluyen el presente volumenneceremos la misma diversidad
estimuladora -en el amplio espectro de temas, eelisps y orientaciones tedricas- que,
anclada en experiencias de intercambio y discusi@ila de modos de trabajar que
caracterizan a los miembros de nuestra Escuela.

Quiero agradecer a los estudiantes que han padiej@ los docentes por su siempre
atenta disposicion y por el tenaz compromiso etaiea; a todos los que de manera directa o
indirecta han colaborado para hacer posible lasadass y la presente edicion de las Actas.

Quisiera mencionar y agradecer a los profesoreseqguet marco de la realizacién de
las Jornadas de 2016 nos gratificaron con susentesl conferencias: me refiero al profesor
titular de Literatura Espafiola, German Prospern (lzo conferencia “Lo que queda de un
cuerpo: Cervantes y la celebracion”); al profesdjursio de Literatura Europea Il, Ezequiel
Vottero (con la conferencia “Shakespearel ynomento de condensacipy a la profesora
invitada Nora Scham6 (USAL-UBA), que brind6 la cemgincia “Ni tan fiel ni tan zorra:
Penélope y Helena en la literatura actual”.

Agradezco también a German Présperi y a su equepentiisiastas investigadores de
la Universidad Nacional del Litoral, que participarcon el magnifico panel “Investigaciones
sobre Literatura Espafola’. El otro panel que iriegl programa de las Jornadas estuvo
coordinado por quien suscribe y conformado pordestiies avanzados de nuestra Escuela,
quienes presentaron las Antologias sobre Poesiahipana realizadas en el marco de la

Catedra de Literatura Iberoamericana | durant@ellectivo 2015.
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Destaco, ademas, las dos presentaciones que jesanqu el encuentro: la de la
Editorial Rita Cartonera, a cargo de Monica Bernahéra Martina, y la del primer nimero
de una iniciativa que llena de orgullo a la Escui#aletras: la revist®iscursividades
revista de estudiantes de la Escuela; mi espeaditigl a los profesores Javier Gasparri y
Paula Navarro por esta ultima.

Celebramos esta nueva edicion de las Actas detaadhs Estudiantiles de la Escuela
de Letras y esperamos con renovado interés lasinpaéx que sin duda contribuiran a
continuar este dialogo tan enriquecedor que colstieél vinculo entre docentes y estudiantes

universitarios.

Mg. Marcela Zanin
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luisinabarriosa@gmail.com
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Higiene social — Higiene linguistica
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Introduccion

Las ultimas décadas del siglo XIX y la primera siglo XX, cercanas al Centenario
de la Revolucion, estuvieron signadas, por un lgoor, el crecimiento del modelo
agroexportador, el aluvidon inmigratorio y el surggnto de nuevos grupos politicos y, por el
otro, y como consecuencia del punto anterior, por l&sgsicion de contenidos ideolbgicos
gue trajo consigo la gran masa de inmigrantes yrgpeesentd un desafio para el Estado
argentino, aun en vias de consolidacion.

Ante los inminentes cambios, la propuesta para lgemeizar a las multitudes que
llegaron a nuestros puertos fue la construcciénrd@acionalismo que debia ser articulado
por los organismos estatales, principalmente laedag/ la milicia.

En este contexto, fue el pensamiento positivistauel prepondero en los escritos de
los intelectuales ligados al Estado argentino. €stpresentantes que lideraban el régimen
politico conservador tuvieron como requisitos pridiles fomentar el progreso social y
economico a través de la premisa “autoridad y drden

Segun Teran, la penetracion del discurso posiivest la cultura argentina se da a
partir de la disciplina médica que refleja una riptetacion de la crisis social como una
enfermedad que debe ser combatida. Este pensamilenttugar a la expansion del
higienismo, de la mano de José Ingenieros y Jos@aNRamos Mejia.

El presente trabajo tiene como objetivo indagar @das postulados del discurso
higienista-positivista se materializaron en losgpamas escolares —con el fin de modificar el

cuidado de la higiene corporal-y en las politgas purificar los usos del lenguaje.

Higiene social

El higienismo tuvo alta incidencia entre 1880 y A.9Blizo de la higiene un tema
recurrente, repetitivo, y encontré6 en la falta @cariedad de ésta, sumada al aluvion
inmigratorio, una gran parte de los males que g®r&aban. Todos los recursos fueron
pensados, en un primer momento, para las poblaciaanas residentes en los conventillos
o inquilinatos, donde el célera, la fiebre amariléatuberculosis, las enfermedades venéreas,
la desnutricion materno-infantil y algunas otratedoias se ensafiaban contra los argentinos,
pero principalmente, contra los recién llegados.

Frente a estos males, actuaron como entidadedritiescel Departamento Nacional
de Higiene, la Asistencia Publica y el Patronatdadinfancia, a las que se sumaron muchas
otras asociaciones, meédicos, maestros, visitaddeashigiene y diversos profesionales,

aunados a la labor de los politicos. Uno de loacipales representantes de las politicas
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encargadas de esparcir el higienismo fue José MRafaos Mejia En la figura de este
médico se encarnan, por un lado, el interés pbiginismo y por el otro, su afan por las
politicas educativas que lo llevo a dirigir el CejosNacional de Educacion desde 1908.

Los portadores de los saberes higienistas buscaras,que ensefiar conocimientos
sobre el cuerpo, imponer practicas que regulasandaductas individuales y, principalmente,
las sociales. Surge asi, hacia fines del siglo XlXa fuerte relacidon entre higienismo y
educaciéon que dio como resultado la creacion defrgeude Visitadores Médicos, el Cuerpo
Médico Escolar y el desarrollo, en 1937, del Pri@engreso de Higiene Escolar organizado
en La Plata. Las autoridades nacionales otorgarims anaestros, dentro del entramado de
relaciones entre el higienismo y la escuela, larae encargados de hacer cumplir los

preceptos higiénicos:

En las primeras décadas del siglo XX, las funciosesitarias desarrolladas por los
docentes se extendieron: a la prevencion tradibiwr@e realizada a partir de la
educacién y difusion de principios higiénicos adas se sumaron nuevas actividades en
torno a la inspeccion y relevamiento higiénico. (Lgs autoridades nacionales del
sistema de salud incentivaron e impulsaron estasorss. El presidente del
Departamento Nacional de Higiene solicitaba regutste al Presidente del Consejo
Nacional de Educacién la participacion de los dinexs y maestros en la colaboracion de
la obra sanitaria.

De esta manera, la adhesion a este nuevo idearla dedicina social amplio el
ambito educativo a través de la gestacion de nygeidticas sociales, funciones sanitarias y
asistenciales que reforzaron el eje de las taredagigicas para educar al pueblo argentino.
Este propdsito de socializacion concebia a los eaieiudadanos y a los nativos argentinos
capacitados para desempefiarse en todos los aspectasvida social. Se creia asi que la
fidelidad a la patria, a la moralidad de las costten y la virtud ciudadana podian concretarse
a través de la fortaleza fisica, el coraje, lardeaty la cultura del trabajo. La escuela

incorporo la ensefianza de la higiene, de la ediicdisica y del trabajo manual.

Las multitudes argentinas

José Maria Ramos Mejia €as multitudes argentingdasma las ideas anteriormente
expuestas. En el prélogo a dicha olxdolfo Prietoconsidera que se concilian las exigencias
del trabajo cientifico autbnomo con la voluntadagiicacion de los instrumentos de analisis

de la realidad nacional.

! Recordemos que fue fundador y director de la Asisa Publica de Buenos Aires y presidi6é el Depagteto
Nacional de Higiene.

% Cosse, Isabella; Llobet, Valeria; Villalta, Cayl&apiola, Maria Carolinanfancias: politicas y saberes en la
Argentina y Brasil Teseo, Buenos Aires, 2011, p. 212.
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En el texto se presenta una vision a su vez irGpioptimista de la situacion social
argentina. El autor vislumbra una voluntad por @até los inmigrantes de asimilar los
elementos de nuestra nacién, pero sera la segumaagion de inmigrantes en quienes se
inculcara el sentimiento nacionalista. Con respacko expresado, se describe esta situacion

con las siguientes palabras:

La primera generacion es, a menudo, deforme y petla hasta cierta edad; parece el
producto de un molde grosero, (...) lleno de engrimaios y aristas que el pulimiento
posterior va a corregir. (...) en la segunda, yaese las correcciones que empiezan a
imprimir la vida civilizada y mas culta que la quaia el labriego inmigrante. EI cambio
de nutricion, la influencia del aire y de la relatiquietud del &nimo por la consecucién
facil del alimento y de las supremas necesidadesladeida, operan su influjo
trascendental.

Si bien, en un primer momento, la visibn de Rame§idse encuentra alejada de la de
los intelectuales de la generaciéon del 37, padastultitudes inmigrantes aun no son un
factor que implique grandes peligros. Sin embargms afios mas tarde, recorriendo las
escuelas de la ciudad de Buenos Aires, el doctectdeque, en su mayoria, los maestros no
hablan castellano y que las lecciones de patriotsenensefian a partir de la lectur&Cdere
de Edmondo de Amicis y no de libros que relatemdeoria nacional.

Como consecuencia de esta inquietud que le proldujeealidad en las escuelas
portefias, desde 1908, cuando asume como presidiein@onsejo Nacional de Educacion,
articula un proyecto destinado a despertar el groomuestra patria en todos los habitantes
del suelo argentino. Esto derivd en el fomento ietjras rituales que implicaron no sélo la
ensefianza de la historia de nuestro pais, sinoiéam@ implementacion de habitos de
higiene y el desarrollo de una liturgia pedagogipee pondra énfasis en los cantos,

ceremonias patridticas y la correccion linguistica:

Sistematicamente y con obligada insistencia skdbta de la patria, de la bandera, de las
glorias nacionales y de los episodios heroicosad@dtoria; oyen el himno y lo cantan y
lo recitan con cefio y ardores de coOmica epopeyegrientan a su modo con hechicera
ingenuidad, y su verba accionada demuestra conate ggopicia la edad para echar la
semilla de tan noble sentimierfto.

Como afirma Adriana Puiggrés, Ramos Mejia pensaba kg inculcacion del
sentimiento nacional tenia como fin prevenir elodgen social y corregir cualquier tipo de

actitud divergente con la cultura politica quergeritaba afianzar. El autor pretende fundir —

¥ Ramos Mejia, José Mariaas multitudes argentina&d. Biblioteca, Rosario, 1974, p. 214.
4 .
Ibid.
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en un unico molde de amor a la patria— al extranjeal habitante nativo. De este modo,
propone a la escuela como institucion puramentdaésjue podia encargarse de dicha tarea,
transformando no solo los habitos de higiene daifass inmigrantes, sino principalmente los

usos del lenguaje.

Higiene linguistica

Siguiendo las palabras de Blanco de Margo, la aiicafue considerada el
instrumento mas eficaz para llevar a cabo la agoidih de los extranjeros. Asi, la lengua
viene a cumplir un rol protagénico en las aulas.l&n ultimas décadas del siglo XIX vy
principios del siglo XX, el litoral y principalmeatios puertos de Rosario y Buenos Aires “se
fueron llenando de sonidos extrafios (...). La poldode las lenguas y dialectos de la
inmigracién masiva, pobre y anénima, ganaba terfenp mezclandose con el espafiol”
Estos cambios lingliisticos provocados por las Baiblaigratorias eran los claros sintomas
de la corrupcion linglistica que se desencadereai pais. Para contrarrestar los efectos de
esta pluralidad que plantea Di Tullio, se idenfifa la Nacion a través de la lengua, por
medio de la utilizacién nacionalista del términditima nacional” o “Idioma patrio”. Esta
idea se divulgara en las gramaticas, los libroEdigcacion Civica y los programas analiticos
utilizados en la escuela nacional.

De este modo, los dirigentes del nacionalismo, gostenian las banderas del
higienismo y el positivismo, proponian que la maosefianza patridtica era la que se daba a
partir del conocimiento del idioma nacional, al Iceancebian como instrumento para
difundir el espiritu nacional en el alma de nifigéyenes.

Siguiendo las palabras de Di Tullio en “Organizatdngua, normalizar la escritura”
se puede afirmar que todos los proyectos pedagdgididacticos que se desarrollaron en las
escuelas durante el primer tercio del siglo XX sbosdinaron al objetivo de reforzar el
sentimiento de identidad con la Nacidon Argentina lea hijos de los inmigrantes,
principalmente los italianos. A partir del impevatide la patria, la lengua encarna el
instrumento basico de la ensefianza, el medio pageritinizar” al extranjero, el lazo con la
tradicion y medio de expresion de los buenos mdéosda y de la moral.

“La correcciéon en el lenguaje no es solo un distintde la gente bien educada, se
convierte, ademas, en simbolo de procedencia e@spaétnica en un medio en el que “la

® Di Tullio, Angela:Politicas lingiiisticas e inmigracién. El caso argian. Eudeba, Buenos Aires, 2003, p. 90.
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virtud suprema era seriollo, el vicio nefando segringa’®. La exigencia nacionalista era la
de desprender principalmente a la segunda genera@dinmigrantes de todo rasgo de
pertenencia foranea. EI mas complejo resultabadslproblematico: la lengua. Esta debia ser
depurada y el inmigrante era representado combuieh salvaje” que habia que civilizar. La
escuela y principalmente los maestros y demas egjedticativos debian depurar la lengua de
la influencia degradante que ejercia el hogar. & modo es la Escuela el ente encargado de
integrar y homogeneizar definitivamente a los ni@gisanjeros y argentinos para formar a la

verdadera raza argentina.

Conclusion

Para concluir, podemos afirmar que el higienismexggandié con fuerza durante el
periodo 1880-1920 y se unié a las politicas natigtaa al trascender la pretension de
limpieza no sélo de los espacios publicos sino tambe las probleméticas que afectaban a la
moral del “buen ciudadano”.

Podemos considerar que los roles que desempefasomédicos y los docentes
permitieron el disciplinamiento académico y socjaé se orientd a identificar, examinar y
corregir determinados tipos sociales que represemian peligro para la nacion. A partir de
estos puntos se puede plantear la tendencia au@@dn y correccion de todo aquello que
sobresale de los parametros perseguidos por dificismo y el patriotismo con el objetivo

central de la regulacién somato-social y de la pcobn de una poblacion nacional.
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La melodia es, pues, lo primero y universal.
La melodia genera de si la poesia, y vuelve urteayvez a generarla.
Friedrich Nietzsche

El poema, una prolongada vacilacién entre sonigegtido.
Paul Valéry

La escena del tigre en &acundoes una de las mas embleméaticas de la obra.
Sarmiento presenta por primera vez la figura den Jsecundo Quiroga, presentacion que
constituird el acorde inicial con el que el autongpia la biografia de este personaje. Segun
la reinterpretacion propuesta por Sandra Contréaidgyura de Facundo, en su condicion de
masa individualizada-espontanea y con una voluntad carente de raséré-ptilizada como
arquetipo del caudillo para explicar la guerral@avia que se vio sometida la Argentina en los
afios posteriores a las guerras de independenciéiaMe este enfrentamiento entre hombre y
fiera, se ponen en juego la furia, la inclinaciomatar hombres y la animalidad a fin de
caracterizar al tigre, que, tan solo unos parrdésgpués de iniciada la escena y gracias a su
apodo, entendemos como reflejo de Facundo. Aher, bios interesa detenernos en una de
las dimensiones que se manifiestan como signii@aten el fragmento en cuestion: la del
plano sonoro.

El relato comienza con la presentacion de los @osomajes principales de la escena,
un andénimo gaucho préfugo y un tigre cebado, loalesu se encontraron habitando
simultdneamente la travesia entre San Luis y Sam. Juomediatamente después de esta breve
introduccion, se enciende el sonido, en el momentel que el profugo “creyo oir bramar el
tigre a lo lejos”. Comparado con “un grufiido conhded cerdo”, el bramido es “prolongado”

y “estridente”. De esta manera, el sonido salviajgetduracion y altura. Se produce incluso
una relacion sinestésica cuando el bramido esteaizalo como “agrio”. En relacion con sus

efectos, la mera percepcién del sonido, aun sirivimate temor, “causa un sacudimiento

involuntario en los nervios, como si la carne siéagg ella sola al anuncio de la muerte”. En

este sentido, conociendo el gusto por la carne hardal tigre, su bramido no puede causar
otra cosa mas que miedo. Oido, gusto y tacto seanvetucrados a través de la dimensién

sonora. En el transcurso de la escena, el bramiés@ichara en una dinamisarescendqy

con una frecuencia cada vez mayor. Los sonidosria@iéan la persecucion en curso y

producen un ambiente prefiado de un estado de aredamento, que incluso permiten inferir

! Para un desarrollo de la construccién de la figlegFacundo como individualizacion de la masa, witars
Contreras (2012) en relacion con los postuladdSateetti respecto de masas y poder.
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un sonido mas, la elevacién (fantasmagéyicdel pulso cardiaco de nuestra inminente
victima. Su vibracion se multiplica exponencialneerftel ultimo era més distinto, més
vibrante que el que le precedia”), como si la giladede la situacion se pudiese medir en
decibeles. El aumento de volumen y frecuencia daawlanomento critico en el que el tigre
distinguird finalmente al profugo. A través de méensidad, se vinculan sonido y distancia
para, en un mismo recurso, comprometer al cuerglotifre marchaba a paso precipitado,
oliendo el suelo y bramando con mas frecuencia didaeque sentia la proximidad de su
presa”).

Cuando la vertiginosidad de la persecucién llega punto cumbre, el momento en el
qgue el tigre divisa finalmente a su presa, el bdamgue venia marcando el pulso de la
escena, se detiene por completo: “[d]esde entoy@aso bramo el tigre”. La ausencia de
sonido intensifica el drama de la situacion; lateegp deberia producirse inminentemente.
Aqui la secuencia obliga a tomar consciencia depropiedad fundamental del sonido: su
condicion de significante puro. Por esta partiédit, las significaciones que se le puedan
otorgar al sonido son siempre labiles, inseguésiniente quebrantables. Es por eso que la
insercion del silencio es vital para recuperardacecion construida entre bramido y terror.
Sin el silencio, la repeticién del bramido, aunqués distintiva y mas intensa, produciria una
escision de la asociacion (como cuando uno repitehas veces una palabra y, después de
varias reiteraciones, el significado se desvanece).

Retomemos nuevamente la descripcion del relatoe Fntmposibilidad de alcanzar
al préfugo, el felino se acuesta en el suelo “brashoade colera”. Nuevamente, el sonido se
hace presente para dar a entender que el peligha tiegado a su fin. Aterrado y sofiando
con la muerte, el gaucho percibe “el rumor lejaraydlope de caballos”. El nuevo sonido
marca el surgimiento de un momento doblemente aspador, puesto que, por un lado, el
galope significa la llegada de ayuda, pero, pooted, también alude a la proteccion: no
debemos olvidar que, para el gaucho, el caballel éogar. Enlazada la fiera, el gaucho
propina su pufialada de venganza para, asi, juséigizano propia el acecho de la fiera. En
este momento, cambia la escena con la irrupciola dez del victorioso, cuyo nombre y
apellido ahora conocemos. Todos los sonidos se larezc superponen con la voz de
Quiroga, la cual ya no podra escucharse en el desta obra sin al mismo tiempo percibir
como vibran en simpatia los bramidos del tigre, go@ también sus bramidos. La

2 Ya desde la “Introduccion”, Sarmiento invoca didmra de Facundo como si fuera un fantasma queevie
revelar el secreto de los males que aquejan agandina: “Sombra terrible de Facundo, voy a evecpata que,
sacudiendo el ensangrentado polvo que cubre tuizaserte levantes a explicarnos la vida secretasy |
convulsiones internas que desgarran las entrafias deble pueblo”.

V Jornadas Estudiantiles de Escritura e Investigaci 10 Actas — ISSN: 2314-2421



Bohnhoff, Leandro: “Una lectura sonora de la esaiaigre deFacundd

pronunciacién de su nombre se escuchara como udorugue también produce un
sacudimiento involuntario de la carne.

Situados en el S. XXI, el recurso es uno ya biarociwlo. Las peliculas, las series y
programas de television, es decir, todas las eatimes audiovisuales conocen el valor de la
muasica y el sonido en su propiedad multiplicadoe sknsaciones. Servirse de las
asociaciones establecidas entre sonido y acciémigemmplificar el recurso dramatico,
involucrando de esta manera el cuerpo del espectadain procedimiento de avanzada para
la época, Sarmiento apela al recurso de lo son@m motenciar la accion. En la
musicalizacién del episodio, se dirimen el suspetaoaccion, la intriga y el misterio,
aunados todos en una nebulosa aurica que rodessahpje de Facundo.

La dimensién sonora también se hace presente éstti/recursos mas cercanos a los
propios del lenguaje. El parrafo que introducegraonera vez la mencion del bramido cuenta
con una serie de rimas internas que permiten aspai@s de términos: bramido/grufiido,
agrio/involuntario, estridente/muerte. En tanteifeculacién entre bramido y grufiido, de una
cercania semantica muy estrecha, no aporta undicgion reveladora, el resto permite
hacer inferencias significativas. Como si pudiesgegsistada u olfateada, la reverberacion del
sonido amenazante produce acidez, que, a su Vee, igforzada en su caracter mecanico e
involuntario. El sonido se constituye en la sabd@ualel cuerpo al servicio de la supervivencia
del hombre. En una relacion directa con la vibna@onora, la carne del cuerpo habla sin
mediacion de la razén, involuntaria, pero no par eenos conocedora del proceder mas
conveniente. A pesar del caracter degradante deamdello carente de razén (como parte de
su voluntad de instaurar una clase letrada gobtrnem pos de la civilizacién y el progreso, a
través del valor ilustrado de la razon), Sarmiemagtabilla revalorizando al cuerpo como
poseedor de una sabiduria que surge sin necesaldal wbluntad; el cuerpo, a pesar de
nosotros, también viene a nuestro rescate. Poarse, fpa vinculacion entre lo “estridente” y
la “muerte” es cabalmente conocida por los espeotadde la actualidad. Es casi inevitable,
por ejemplo, la asociacion con el clister agudeidines en repeticiones intermitentes que
marcan las pufialadas recibidas por la protagouistBsicosis(Hitchcock, 1960), escena
emblematica del cine. La muerte violenta y sangiandebe ir acompafiada por un sonido
perturbador en su estridencia. Si el sonido dehlttla es utilizado como efecto de realidad
para darle corporeidad al tigre en tanto amenazssttidencia de la banda sonora, ademas de
instaurar un sentido de violencia, reverbera expoiaénente un exceso semiotico que no
hace mas que poner de relieve el mismo cédigo. Qenwso audiovisual, el sonido orienta

la interpretacién para darle dimension real a losesos narrados, pero, al mismo tiempo,
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desorienta por su calidad de significante purog mtencion para abrir una grieta hacia la
vacuidad, haciendo que el sentido se exceda siesrgirismo.

Giorgio Agamben, en su ensayo “El final del poenpastula que “la poesia vive solo
en la tension y diferencia (y por lo tanto tambeénla interferencia virtual) entre el sonido y
el sentido, entre la esfera semidtica y la esfemmastica” (Agamben, 2016: 249). Lo
propiamente poético radicaria en el corrimiento sgiproduce entre unidades semanticas, por
un lado, y sonoras, por el otro. En este sentaloijnta seria una disyuncion entre un evento
semidtico (la repeticion de un sonido) y un evesgémnantico, de la cual se espera una
analogia significativa, pero en la que solo se puedicontrar homofonia (Cfr. Agamben,
2016: 250). En la escena del tigre, esta cualideiiga se manifiesta como parte de la prosa
sarmientina. Las rimas internas versifican la prestableciendo unidades diferentes a las que
emergen como unidades semanticas. La homofoniangita a la asociacion analoga de
significados se impone en su caracter meramenté@gempara poner de relieve, en tanto
vacilacion, el vacio que representa. Al igual gos btros escritores del romanticismo
argentino, el vacio es el espacio topico que Satmigtenta insistentemente habitar (con la
ciudad, la civilizacién, los inmigrantes, lo europesin darse cuenta de que ese vacio, por su
propia condicion de ausencia absoluta, nunca has gque expulsar cualquier atribucion
predicativa constituyéndose en un movimiento consta inaprehensible. Al igual que en el
poema, el vacio emerge en la vacilacion prolongsdee sonido y sentido, es el motor que
pone en movimiento al lenguaje y, por ende, altsigel cual es su efecto. Al mismo tiempo
que Sarmiento utiliza el espacio desértico (conmmictd del vacio) para proyectar en su
superficie las carencias y necesidades politiaatgncionalmente direccionadas), el vacio
producto de la desestabilizacion del sonido/senhidbla a través de sus palabras para
desorientar la mentada direccion.

En su libroLa intimidad(2004), José Luis Pardo presenta el concepto aeidatd de
la lengua, que se define como “la resonancia oredel habla”. EI hombre habla
precisamente porque tiene intimidad, que es elrgqugecir” de las palabras —en el sentido
del querer que habita el decir— en las que el sugdsdoblado, se escucha o se sabe (de
sabor) a si mismo. En ese doblez irreductiblentimidad surge como un efecto del habla,
por lo cual esta estrechamente relacionada coroza(e@l grito, el gemido, el sollozo, el
susurro, etc.): es la animalidad mas propia delbdienPrestar atencion al plano sonoro del
relato sarmientino permite indagar en ese espagicesbnancia que ocupa el doblez de la
lengua vy, por consiguiente, del sujetba“intimidad —dice Pardo-aparece en el lenguaje

como lo que el lenguaje no puede (sino que quigee)r. O sea, como la resonancia del
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lenguaje sobre si mismo, su propio espesor lingualser” (Pardo, 2004: 55; el resaltado
pertenece al original). La critica argentina, enplama de Vifias y Jitrik, ya apuntdé a
propoésito del primer romanticismo argentino, unnéwditerario de gran trascendencia: alli
donde el propdsito era denigrar al sector que sereia para sus objetivos politicos (a saber,
la chusma asociada con el Restaurador, y el cauthllpulsién irracional, culpable, en tanto
arquetipo de un accionar popular, de la guerrd)@wn nombre de dicho sector, la literatura
emerge con una fuerza estética avasallante pattarel@ denigrado. Como parte de esta
“paradoja del romanticismo argentino” (Vifias, 19827), la lengua ddfacundotraiciona a

su narrador, quiere decir otra cosa. El efectoopadionario de la obra no esta comprendido
en las intenciones publicas y conocidas del agion que las excede, haciendo audible el
doblez que habita en lo narrado. Los bramidosstiadencia, los corrimientos producidos por
el sonido y el sentido, la secuentiacrescendpel silencio resignificador, la “voz ronca” del
protagonista, es decir, todos los elementos sonques hacen al episodio del tigre le
imprimen una fuerza arrolladora, intima, cuyo mema los efectos es la paradoja
mencionada.

En consonancia con estas ideas, Barthes imagiestado utopico de la lengua como
aquel en el que “la lengua se ensanchariajdesmaturalizaria incluso, hasta formar un
inmenso tejido sonoro en cuyo seno el aparato d&u&e encontraria irrealizado” (Barthes,
2013: 117). El lenguaje susurraria por medio dglicante “fonico, métrico, vocal” sin que
se desprendiera de él ningun signo, pero, al misempo, sin eliminar el sentido en su
caracter “indiviso, impenetrable, innominable”. leatura sonora ddéfacundopermite jugar
con el texto y poner en suspension sus significgolislicos habitando la dimensién
puramente musical. Sin alcanzar la utopia del soisdel lenguaje, la diseminacion del
sentido hacia todas las direcciones y, simultanatané@acia ninguna abre una hendidura en
la lengua que nos hace volver al texto una y ota VEse susurro seria ese sentido que
permitiria oir una exencién de los sentidos” (Besth2013: 117). Como una partitura, la
interpretacion de la notacién musical del relatoaaues igual a si misma. Este movimiento de
escape del sentido y la identidad produce sensexignsabores siempre diferentes que
recubren, en este caso, a la figura de Facundondauwa de armonicos misteriosos,
indefinidos, profundamente atractivos, por la gueaeundodeja de ser una obra y pasa a ser
un Texto. La tendencia hacia la utopia del lengaajga como la inclinacion inevitable que
produce la intimidad de la lengua; la palabra mabios obliga a “caminar erguidos”, a
escuchar siempre “ruido”, mientras que la experéedel texto sonoro nos permite entrar,

aungue sea por un momento, en un trafioaisiacopor el que, aunque sea fugazmente,
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apreciariamos la conexion con lo Uno, la soberabigoluta de la melodia; en suma, el
“acontecimiento literario”.

La sonoridad de la prosa sarmientina en la escehdigie abre en la figura de
Facundo una profundidad inexplicitable, medianteual el personaje se mitifica. Si bien la
fuerza ilocucionaria de Sarmiento hace de la nez@adel personaje, como representante de
las masas pastoras, la explicacion de las causasgierra civil (lo que constituyd parte de
su plataforma politica), el recurso al significaqgero pone en jaque la seguridad del
significado (en la vacilacion poética de Agambeninpregna su ilocucion de una “pasion
perlocucionaria” (como diria Pardo) que tiene coefiecto la exaltacion de la figura de
Facundo en sus margenes mitico, misterioso e omakiy convierte a la obra en creacion
artistica (0 Texto, segun Barthes). En palabrasBdeges, cualquier discusion “sobre
propodsitos de ejecucion literaria estan basada&t emor de suponer que las intenciones y los
proyectos importan mucho” (Borges, 2016: 316). Subs queda abandonarnos al “suefio
voluntario que se llama la creacion artistica” (@, 2016: 317).
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1. Planteo general

En lo concerniente a los procesos de asimilaciém afafien al segmento lateral
alveolar /1/, la amplia mayoria de la bibliogeaféstd de acuerdo con que en posicion
implosiva (final de silaba) y ante consonante ddatal, dental, alveolar o palatal, toma el
punto de articulacion de dicha consonante. Asis@ encontrar tanto en Elanual de
pronunciacion espafiolde Navarro Tomas (Cfr. 1918: 89)enominado “vieja fonética” por
Quilis (1993), como eRonologia espafiolae Alarcos Llorach (Cfr. Alarcos Llorach, 1965:
162), cuyo trabajo se enmarca en la fonologia @siralista. También se expone dicho
proceso de asimilacion regresiva enTedtado de fonologia y fonética espafioties Quilis
(Cfr. Quilis, 1993: 309), estudio que ya incorptira avances en los campos de la acustica y
la cinerradiografia. Por ultimo, se puede recogetrdbajos mas actuales, como el tomo de
Fonética y fonologiague publica la RAE junto a la AALE en $ueva gramatica de la
lengua espafioléCfr. RAE y AALE, 2011: 227).

En cuanto a procesos de asimilacién (tanto regresiomo progresiva) que
involucren la / 1/, la mayoria de las fuentes ibdplaficas no hace referencia a otros procesos
aparte del ya mencionado, con excepcion de lagadiiin electronic&studios del lenguaje:
Niveles de representacion linguisti(Rivero et al., 2014) en su capitulo “Fonologidlli se
hace mencion de un proceso de asimilacién progremivel que se ve afectada la lateral
alveolar por estar inmediatamente precedida denaanante oclusiva velar sorda oral / k /.
El ejemplo dado es el siguiente: .

aclarar /a. ‘Kla. rar./ [a. ‘Ka. rar.}
Incluso se brinda una explicacion en relacion ajue sucede en el proceso: gracias a la
accion de la consonante postpalatal precedenpeingéd de articulacion de la lateral (alveolar,
de manera aislada) se retrae a una posicion péGftaRivero et al., 2014: 19). Este mismo
ejemplo y explicacion también aparecen en el toal® Rivero acerca del conocimiento
fonoldgico en la escritura (Rivero, 1996: 10). Epteceso de asimilaciébn progresiva no
aparece en ninguna de la bibliografia mencionaderiarmente (Navarro Torres, Alarcos
Llorach, Quilis, y RAE y AALE). De hecho, la RAEtablece explicitamente que dicho

proceso de asimilacion no tiene lugar:

! En este trabajo solo se hace referencia a la lg=midn e interdentalizacion de la lateral / rérfte a
consonantes dentales e interdentales, puesto geemante se hace mencidn de las variantes derjtilepe
interdentales [’I].

2 En cursiva aparece la transcripcién grafematicareebarras (//), la fonolégica, y entre corchef@s la
fonética.
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En los contextos restantes, es decir, ante pagsal @ consonante que no sea interdental,
dental o palatal, la consonante / 1/ se articlladdar, [ |], una realizacién en la que la
zona apical de la lengua entra en contacto conaledolos: [lafliaBllo] lavabqg
[kla‘'mar] clamar, [‘'sal] sal [ta'mal] tamal [‘alma] alma [‘alplla] alba
(RAE y AALE, 2011: 228)
El ejemplo que debemos extraer de la cita antesal declamar, en el que se puede ver en
la transcripcion fonética que el segmento latdradadar no sufre ninguna alteracion, incluso
estando en el mismo contexto fonologico que el piende aclarar (posicion de ataque
complejo).

Ante esta divergencia, se hace necesario dilupdagué unos autores establecen la
ocurrencia del proceso fonoldgico especificado trésnque otros no. Para poder hacerlo, se
realizara un recorrido por diferentes definiciowkes proceso fonolégico de asimilacion en
diferentes autores, con el cometido de que el sieddlie dichas definiciones esclarezca la
inclusién o no, por parte de los autores, del wocsgefialado dentro de los procesos de

asimilacion.

2. Cuestiones de definicion
2.1 Asimilacion segun RAE

La definicion de asimilacién propuesta por la RAEuea de las que establece la no
ocurrencia del proceso de asimilacion regresiveeerit/ y /| /. Por su parte, la obra de la
RAE focaliza su descripcion de los segmentos dehied a través de la configuracion de
rasgos distintivos (de caracter articulatorio) tpgecomponen. Estos rasgos o valores estan
organizados de manera jerarquica en una serieadeschaturales y se establecen en una
estructura que le permite a la geometria de ra&gB3 producir una representacion no lineal
de los segmentos e, incluso, de los procesos fgiwol® que los afectan (Cfr. RAE y AALE,
2011: 9). Esto es de relevancia en tanto se deis¥ #n cuenta a la hora de analizar la

definicion propuesta en esta obra:

Procesos de ASIMILACION, mediante los cuales unmssgo se disocia de alguno de sus
rasgos y adopta rasgos de un segmento contigudo cppre se produce, a su vez, un proceso de
ASOCIACION de rasgos distintivos. Son ejemplo dée €enémeno la asimilacion de la
consonante lateral / | /, como en [‘téé] dulceo ['kol'.[1a] colchd. (RAE y AALE, 2011: 270)

Como primer punto es importante aclarar que, segta definicidn, la asimilacion

solo se puede dar entre segmentos contiguos; &s nedabria lugar para la asimilacién a
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distancid. En tanto el alcance propuesto en este trabajcatsmlamente las asimilaciones
progresiva y regresiva (esto es, entre segmentastEs 0 contiguos), no se hara hincapié en
esta cuestion mas alla de esta simple mencion.

En el nivel de los rasgos, la definicion establgae el segmentasimilado(el que
sufre variacion como consecuencia del proceso alasion) se disocia de alguno de sus
rasgos (uno o varios) para adoptar rasgos de umesgg contiguo asimilante(el que aporta
los rasgos de asimilacion en cuestion o que infldgealguna manera en el segmento
asimiladg el segmentasimilantedebe estar “habilitado” por el segmeiagimiladg, a los
cuales se asocia. Este mecanismo de disociaciéaspciacion se puede ver claramente en la
representacion propuesta por la obra de la RA&jdhse incluye a continuacion:

[ -+ consonante ]

[ + lateral ]
coronal
ZA
Soo-l coronal
AR ZA

[ + anterior ]

[ - distribuido ]

Figura 1.Representacién fonoldgica del proceso de asimited/ | /

La figura 1 representa el proceso general de asiidil regresiva del punto de
articulacion del segmento lateral / | / frente asanante coronal (es decir, interdental, dental,
alveolar o palatal). Las dobles barras que cruaadiheas que unen el nodo coronal con los
rasgos terminales [+ anterior] y [- distribuidofiaéan la disociacion a la que hace alusion la
definicion, mientras que las lineas punteadas amdia reasociacién a los rasgos del segmento
contiguo posterior. Por ejemplo, para que el segméll se palatalice, [ ], debe preceder a
una consonante palatal (esto es, una consonanteugaée con el rasgo [- anterior]), como
sucede en el caso @elchor, cuya representacion segin el modelo de GR setraues

continuacion:

% Se puede encontrar mayor informacién acerca dasimilacién a distancia en los trabajos de Rivero
(Cfr. Rivero et al., 2014: 19; Rivero, 1996: 10).
“ La representacion es produccion propia de logesitdel trabajo.
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I/ i
+ consonante + consonante
+ sonante - sonante

/

[ + sonoro ] [ - sonoro j
7L 7L
[+couti11110 ] [ coroua‘!{lZA [ - continuo } [ coronal }ZA

+ lateral ] % e /
[ + anferior j [ . }
- anterior

[ - distribuido ]

[ - distribuido J

Figura 2.Representacion del proceso de asimilacién déréhte a consonante palatal /1 / (colchg

En el caso de la asimilacion progresiva entrey kl/, como en el caso delarar,
lo que sucede en el nivel de los rasgos es qualet j# anterior] cambia de valencia para
pasar a ser [- anterior]. Si bien esto ocurre erasb decolchon la explicacion de la GR es
gue esto sucede debido a que, como consecuengiaodeko, el segmento lateral se disocia
de sus rasgos y se asocia a los del segmento wontigmo se vio anteriormente. En el caso
de aclarar, el segmento velar no cuenta con el rasgo [-antgique es el que indica la
palatalizacion del fonema), por lo que no se pagardaucir ninglin mecanismo de disociacion
y reasociacion vistos claramente en el ejemplealeh6n Como consecuencia, el proceso
gue exponen los trabajos de Rivero (1996) y Riwdral. (2014) no seria abarcado por la
definicion que propone la RAE y constituiria el motpor el cual la Academia explicita que

no sucede.

2.2 Asimilacion segun Quilis
Por otro lado, tenemos la definicién de Quilis @R9
Cuando la modificacién que sufre un fonema en ctot@on otro es el resultado de

adoptar uno de ellos alguno, o algunos, de loosagdiculatorios del otro, que, de este
modo, pasa a ser comun a las dos unidades. (1093: 8

®> Aunque Quilis mencione que los fonemas deban estarontacto, luego en la misma obra especificascas
particulares de asimilacion a distancia, por Id ageseria restrictivo de la misma manera que lel ésbajo de
la RAE en este aspecto.
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Esta definicién esta en la misma linea que la qapgme la RAE, en relacion con el
hecho de que el segmerdsimilantedebe poseer los rasgos articulatorios que el sggme
asimiladotoma. Incluso, estan de acuerdo con que esossrgs@an a ser comunes entre los
dos segmentos, es decir, usando la terminologlia BAE, se asocian. Se puede decir que, en
otras palabras, la definicion de Quilis hace refei® al mecanismo de disociacion y
asociacion que propone la RAE.

Ahora bien, Quilis continta definiendo los tipos a@milacion y establece que la
asimilacion progresiva es “cuando se produce uagseten el abandono de la posicion de los
organos articulatorios que acttan en la pronur@madel primer sonido: es decir, cuando un
sonido se asimila al que le precede” (Quilis, 188B81). En el caso en cuesti@tlarar), la
lengua debe retraerse (de ahi el rasgo [+ retiafdoh poder articular el fonema / k /. Esta
retraccion tiene un efecto en el fonema adyacevdepor, puesto que la lengua no vuelve a
la posicién adelantada (rasgo [+ anterior] de tar#é) para articular la lateral de manera
alveolar, sino que permanece retraida y, como caeseia, el fonema se pronuncia
palatalizado. Es decir, efectivamente se da etd'set al que alude Quilis en la articulacion
de la / |/ por estar precedida de la / k /. Enésncsi bien la definicion general que aporta
Quilis indicaria que el proceso entre / k/ y bue se propone en Rivero (1996) no entraria
dentro de los procesos de asimilacion, la definidé asimilacion progresiva que aporta el
fondlogo y fonetista espafiol estaria de algun mbdoiendo referencia al mecanismo
articulatorio que efectivamente ocurre entre edt@essegmentos en el ejemploaddarar que

se esta discutiendo.

2.3 Asimilacion segun Rivero

Por udltimo, se analizara la definicion que se kaitehto en Rivero (1996) como en
Rivero et al. (2014): “La asimilacion es el pregenediante el cual un segmento, es decir,
una vocal o una consonante, se hace semejante aeggmento dentro de la misma unidad
fonolégicd. Tiende a reducir las diferencias entre fonem&vero 1996: 10; Rivero et al.,
2014: 20).

Esta definicion se puede considerar mas abarcagiivesto que no especifica qué
elementos son los que se hacen semejantes ensiegorento y otro dentro del proceso de
asimilacion, ni se indica tampoco cuales son lasagones que se dan cuando los segmentos

se asemejan (disociacion y reasociacion en RAEp@do en Quilis). Incluso, aclara que

® El alcance de la definicién también permite inctiéntro de esta la asimilacion a distancia, yasgusenciona
que el proceso se puede dar dentro de la “misngadrionoldgica”.
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dicho proceso tiene como objetivo la reduccién ake diferencias entre fonemas. Ambas

secciones de la definicion permiten incluir derdeoella el proceso en cuestion, ya que la
diferencia radicaria en la no variacion de la pgoside la lengua, en su rasgo [+ retraido], al

momento de realizar el segmento / |/ luego deinsego / k /. Esto es, si la lengua no debe
estar retraida para articular la lateral de maaleolar, para que se articule palatalizada debe
permanecer en su posicion retraida, lo cual disimiédnan algun aspecto las diferencias que

existen entre la lateral alveolar y la oclusivaavelNOtese que en tanto no haya una
especificacion de los elementos que se hacen seie®jano sera necesario que el segmento
asimiladose asocie a ningun rasgo perteneciente al segmsinidante Como consecuencia,

el proceso que se desprende del ejenaglarar entre /k/ y /1/ puede ser considerado

asimilacion en el marco de esta definicion.

3. Consideraciones adicionales

Como se ha podido observar en los apartados am®rigl proceso que ocurre en los
ejemplosaclarar y clamar entre los fonemas oclusivo velar / k / y latetakalar / | / puede
quedar comprendido dentro de los procesos de asidnil segun como se defina este proceso
fonoldgico. Dejando de lado que la obra de la RAEparmite incorporarlo como un ejemplo
de asimilacion por las razones ya expuestas, lmge@ de rasgos brinda una herramienta
valiosa para poder hipotetizar acerca de qué rasgesctuan en el ejemplo discutido.
Ademas, la exploraciéon de esta interaccion y, enfutaro, de otras podria generar la
necesidad de rever la definicion de asimilaciénladécademia o, quizas, de incorporar
nuevos elementos a ella de manera que se puedaampeocesos como los que se dan en el

ejemplo en cuestion.

3.1 Rasgos en interaccion

La GR indica que el segmento oclusivo velar / kérta con dos rasgos terminales
en el nodo dorsal que son [+ alto] y [+ retraided§tos rasgos caracterizan la posicién de la
lengua al momento de articulacion del fonema /kdmando como base la ocurrencia
efectiva de la asimilacion progresiva entre / K 1 ¥, es necesario establecer si es uno de esos
rasgos o ambos rasgos los que interactian conlal [waanterior] del fonema lateral para
cambiar su polaridad a negativa ([- anterior])glee hace que el fonema se articule palatal.
Para establecerlo, se debera estudiar y analizatelaccion de la lateral alveolar con otros
fonemas que cuenten con el rasgo [+ alto], poadan,ly con el rasgo [+ retraido], por el otro,

de manera aislada, para poder determinar cualsdgol® tiene incidencia en la palatalizacion
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de la lateral. De no ser alguno de los dos rasgtedas, sino ambos en conjunto, entonces se
debera estudiar el fenbmeno con los fonemas gquetesueon los dos rasgos con valencia
positiva.

Los segmentos del espafiol con zona de articulasadsal que cuentan con los
rasgos [+ alto] y [- retraido] son las vocaled ¥i/ e /. El estudio tanto articulatorio como
acustico de ejemplos coniléaco, bilis, sifilis, pelé, compelg elementdlos ejemplos estan
diseflados de manera que la lateral alveolar esiéada solamente de las vocales
mencionadas para evitar alguna otra asimilaciombj@sg incluyen silabas acentuadas y no
acentuadas con el propésito de determinar si @ita@s uno de los factores contribuyentes)
permitira concluir si el rasgo [+ alto] es efecthente el que interactia con el rasgo
[+ anterior] cambiando su polaridad a negativa. Gompropdsito analogo se deberia estudiar
la interaccion con vocales como /a/y/ o /daales poseen los rasgos [- alto] y [+ retraido],
de manera de poder establecer si es el rasgorftde} el que produce dicha negativizacion
de polaridad del rasgo anterior, utilizando ejermgiomosala, tala, concejala, solo, colp
holograma(siguiendo las mismas pautas de construccion ttes d&fialadas anteriormente).
En el caso de que el fenomeno no se dé en ningutasajemplos antes citados, entonces se
deberian incluir datos en los que la consonasit@ilantesea la oclusiva velar sonora/ g /. En
tanto el ejemplo proporcionado por Rivero (199&)luge el fonema oclusivo velar sordo
/ k/, concluimos que lo mismo deberia suceder eloanalogo sonoro y en cuyo caso la
consecuencia légica seria que ambos rasgos, [tydioretraido], son los que influyen en la
palatalizacion de la lateral.

Nuestra hipotesis es que el rasgo [+ retraido] gsi@actia en la negativizacion de
la polaridad del rasgo anterior de la lateral, podehdo asi su palatalizacion, tanto si el
segmento que lo contiene precede o sigue al segriaatal. Si este fuese el caso, se podria
proponer una regla fonolégica en la que la valedelarasgo anterior del segmento lateral
alveolar se negativizaria cuando el segmento anteriposterior adyacente cuenta con el
rasgo [+ retraido]. Su representacién segun la GRig ser la siguiente (presentamos solo el

modelo de “induccién progresiva’segiin nuestra denominacién propuesta):

" Se propone la denominacién general de “induccir@indo un rasgo de un segmento influye sobre &nei
de otro rasgo de otro segmento adyacente.
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( + consonante + consonante

L - sonante + sonante

[ + sonoro }
[ - sonoro } zL
7L

[ coronal J
ZA
[ dorsal }
. A
4[ - contiaue } L[ + lateral j
[ + alto J
______ { - distribuido j

Figura 3. Propuesta de representacion de palatélizde / | / por consonante velar precedeattafar)

3.2 Una definicién revisada

En el caso de que se pueda verificar medianterieebps indicadas anteriormente la
efectiva ocurrencia de dicha “induccion” entre asgo y otro, la definicion de asimilacion
podria modificarse a fin de incorporar los casofosrgue un rasgo “x” de un segmento “X”
produce un cambio de polaridad en un rasgo “y’ tte segmento “Y” adyacente. La
modificacion solo se podria realizar en tanto sestigue también si hay otros casos en los
que tenga lugar este tipo de “induccion”. Esta rication, de ser posible, expandiria la
amplitud descriptiva de la que carece la defini@étual.

En sintesis, el caso de asimilacién entre los fasehk / y / |/ del ejemplaclarar
habilita un conjunto de inquietudes que indagamesghé rasgos del fonema / k / se ponen en
interaccion sobre el rasgo [+ anterior] del fondrhaA Una serie de pruebas y estudios tanto
articulatorios como acusticos permitirian dilucidalo que hipotetizamos efectivamente seria
una induccion por parte del rasgo [+ retraido]aahbio de polaridad del rasgo [+ anterior] de
la lateral, negativizandolo. De ser comprobada leigitesis, una siguiente investigacion que
abarque mas ejemplos en los que los rasgos degores® interactian con los rasgos de otro
segmento adyacente cambiando la valencia (+/-) rdejo permitiria elaborar reglas
fonoldgicas que finalmente puedan ser incorporamaka definicion general de asimilacion
propuesta por la RAE, expandiendo su amplitud gesa.
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En este trabajo abordaremos el conceptedidady su vinculo con el lenguaje; para
ello partiremos del concepto @®napropuesto por Juan José Saer. Tanto el concepto de
realidad como el de zona son ejes articulados quelasman en la narrativa del escritor
santafesino, quien a partir de ellos nos hacexieflar acerca del estrecho vinculo entre la
realidad y el relato, entre lo dicho y lo vividmaureflexion que permite destituir la dicotomia
entre narracion y realidad. La presencia del caincépzonay del concepto desalidad en
Nadie nada nunggpermite una reflexion acerca del lenguaje y pac@ad de representacion

en el campo literario, ya que tal como proponenriaabni M. y Merbilhaa M.:

La prosa narrativa de Juan José Saer (1937) pugdaderse como una indagacion
obsesiva de lo real o, mejor, sobre las posibikdadk la percepcion para aprehender lo
real. (...) Toda la obra de Saer constituye una rog@cion incesante acerca de las
posibilidades del discurso narrativo para accedalgana forma de experiencia o de
conocimiento. (Dalmaroni y Merbilhaa, 2000: 321).

Y agregan después que “(...) la percepcion da lugéa aspacialidad, entendida como
constructo imaginario a partir de lo real” (Dalmairg Merbilhaé, 2000: 322).

Si bien el soporte literario que permite realigare andlisis es la novdiadie nada
nuncg comenzaremos por desarrollar el conceptaaieg presentado por Saer en el texto
“Discusion sobre el término zona”, que intedya mayor(2005). Alli el autor inaugura las
paginas brindando informacion al lector para que ss “ubique” en el relato (en un intento
por convertir el papel en geografia palpable ydayicompartiendo esa realidad ficticia con el
lector/participante), y para ello habla del ludarépoca, la temperatura, los personajes y las
circunstancias. Luego de esta breve introducci@e kiégscutir a los personajes, Pichén Garay
y Lalo Lescano. La conversacion se inicia al pr@gpamo de los protagonistas que “(...) un
hombre debe ser siempre fiel a una region, a una”z®aer, 2005: 184). Ahora bien, el
conflicto comienza cuando Lescano se opone a la @ zona o regibn como espacio
limitado geogréficamente, limite que no es considerreal sino convencional, y en tanto
convencion no existe de por si mas que como urenaidn humana aceptada socialmente. Es
en este punto donde real se confunde colo espacial en el interrogante por lo veridico, en
los limites y alcances del espacio construido &rpde lo real, en su legitimidad dentro del
lenguaje. El autor nos hace repensar los limitela dealidad cuestionando la existencia de
esta como totalidad acabada e inaccesible quesidlspresada por el lenguaje, a la vez que
arroja luces sobre la posibilidad de considergrajuaje como accesdareal, esa presencia
contenida en un espacio o carcel de la razon grdgmiento ldgico-lineal. Si bien es a partir
del lenguaje que nuestra realidad se configurggauemos pretender que la materialidad de
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este sea solida, predecible, inmutable, como sat#se de un objeto incuestionable donde no
hay lugar, ni espacio, para las preguntas, la tigcenbre y los cambios de ideko real
hereda del lenguaje su condicion maleable, susszdesconocidas y lugares inaccesibles, ya
gue son esos espacios desconocidos los que nosamatleer, a escribir, a desplazarnos para
correr las fronteras de lo establecido.

Otro concepto fundamental para este trabajo es petepcion concepto que reune
las experiencias sensoriales, que se manifiestaiorara de imagenes, de espejismos que
evocan recuerdos. El lector pacta con esta ficgiibrser consciente de la sustancia efimera de
dichas imagenes, y las experimenta, es capaz delatésped o agobiarse con el calor y la
humedad que brindan las tardes del mes irreal tarz@sa que podriamos llamar el litoral.
La descripcion de los colores, los aromas, lasslycéas sombras, el agua y las diferentes
temperaturas despiertan agarcepcionque brota como un yuyo silvestre para acercar al
lector, o al menos persuadirlo, quien con sus wjedtos manos de tinta y papel roza una hoja
de aquella “(...) espesa selva virgen de lo realé{SE98: 271).

Si bien por momentos podria pensarse que los eketalkerca de como pelar un
salamin o de qué forma una arafa destripada daespontaneamente a miles de sus crias o
coémo uno de los personajes limpia su plato conam geetallando el movimiento del tenedor,
constituyen un conjunto de detalles innecesariesequnada contribuyen con el desarrollo del
relato, son estas minuciosas descripciones lag@ugruyen la quietud movil necesaria para
despertar en el lector un recuerdo, sin importar spa falso o no, porque al inscribirse en lo

sensorial se convierten en experiencia inscriptal enerpo del lector, puesto que:

a través de la lectura nos metemos, por asi dedelatro de un texto que, en un
primer momento, ha sido algo ajeno a nosotros yaineea hacemos nuestro por un
acto de comprension. Pero esta comprension se ertewvde inmediato en la
representacion de un significado extratextual. 2@, 1990: 26)

Los detalles descomponen las acciones para logeadiseminacion de los sentidos, un sinfin
de perspectivas que permiten al lector acercaese aio descripto, sentir el calor del sol, y en
ultima instancia preguntarse por el material del lgurealidad estd hecha comprendiendo que
al igual que una edificacioto real puede ser intervenido, desmontado, atravesado para
habitarlo en ese presente continuo que llamamas vid

Nadie nada nuncaequiere de la participacion activa del lectorapexistir. Beatriz
Sarlo sostiene que:
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Los objetos son a la vez inaccesibles y perfedtsinados como un barco en una
botella. Percibidos a veces como grumos de luz ondteria, otras veces como fluir
deshilachado, tan desintegrados, que solo una eoidve el tiempo, el espacio, el sujeto,
logran dotarles de nombre y de estado (Sarlo, 2R11%).

Tal convencién requiere de la presencia del legt@rgque lo convenido es el resultado del
hacer de este ultimo. El juego del lector, su Iegtas la que recoge sentido en cada linea y
reescribe a partir de lo leido para nombrar alotextara darles vida a esos objetos
“desintegrados”.

La percepciéres un elemento clave. El autor se vale de estarpare@aro real en el
texto apelando a las experiencias individualeded#br. Es gracias a la dimension subjetiva
de lapercepcionque el autor permite al lector descubrir distireagradas al texto, siempre
nuevas ya que se actualizan en cada lectura, em leatbr que vuelve a esas paginas,
conocidas a la vez que extrafias; entetaleeal a través de la percepcion es desmantelar la
utopia de lo acabado, de lo estatico, es cedeplcesal cuestionamiento dsfatus quoy
abrirle las puertas a alaxia de significantede la que nos habla Barthes, quien sostiene que
“interpretar un texto no es darle un sentido (masemos fundado, mas o menos libre), sino
por el contrario apreciar el plural del que estéhbé (Barthes, 1986: 3). Ligercepciéres un
artilugio del autor para convocar al lector, y aved es un medio a través del cual el lector
accede a la interpretacion del texto.

Ademas de la percepcion existen otros recursagadds por el autor para ceder lugar
a la interpretacion del lector. Entre ellos se entian los recursos sintacticos: la narracién en
primera persona, elemento que disfraza al relattestemonio, variando de personajes a fin
de presentar distintos puntos de vista; la alteriaade los tiempos verbales, ya que en un
mismo parrafo es posible encontrar un verbo codjpigan presente y otro en pretérito
perfecto (de esta forma el autor logra romper @torcronolégico y proponer otra logica por
fuera de la causal); la repeticion idéntica de rd@teados fragmentos a fin de detener el
avance temporal del relato, reduciéndolo a un pteseonstante que impide recuperar el
tiempo perdido, habilitando solo el momento actjed pareciera proyectarse hacia un futuro
gue escapa de lo conocido, de lo enunciado.

La novela toda se erige como un interrogantdodeeal desde el momento en que
plantea un lugar que podria ser ubicado geograéogmpero a la vez un lugar particular que
puede ser reconstruido mediante el lenguaje emuaieal espacio, donde el lector desee
desplegarlo, unaonaque no tiene limites indiscutibles sino conveniggor ende mutables.

Cuestionar el realismo, entendido como géneraalircuya funcion es sustituio real por
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signos, es acabar con la creencia de que existsapaacion dicotbmica y tajante entre la
ficcion y la realidad, entender que:

el rechazo escrupuloso de todo elemento ficticiesian criterio de verdad. Puesto que el
concepto mismo de verdad es incierto y su definigidegra elementos dispares y aun
contradictorios, es la verdad como objetivo univdebtexto y no solamente la presencia
de elementos ficticios lo que merece (...) una disousiinuciosa. (Saer, 1998: 10)

Y a esto agrega: “Podemos por lo tanto afirmar lgueerdad no es necesariamente lo
contrario de la ficcion, y que cuando optamos pgorictica de la ficcion no lo hacemos con
el proposito turbio de tergiversar la verdad” (Sae998: 11). El autor sostiene que es
justamente la ficcion la que nos permite “(...) poaerevidencia el caracter complejo de la
situacion, caracter complejo del que el tratamiditotado a lo verificable implica una
reduccion abusiva y un empobrecimiento” (Saer, 199812). Reducilo real a lo verdadero

es simplificar el complejo entramado de la realjd=lolvidar que accedemos a ella a través
del lenguaje, que leemds real de la misma forma en que leemos un texto. La fic@n
altima, y primera instancia, cuestiona la actitndenua de creer que existe una realidad
preestablecida, preconcebida, ya que “la ficcibmaatiene a distancia tanto de los profetas
de lo verdadero como de los euforicos de lo fa{Saier, 1998: 13).

No existe pues tal realidad predeterminada quedexaklenguaje, y por este mismo
motivo es que la relacion entre el signtoyeal nunca es pura, transparerite. real es un
efecto, tal como propone Barthes; efecto en el lguelescripto se pretende denotado
intentando establecer una relacion simple y clateeea realidad semidtica y la realidad
material, negandole a esta Ultima su naturalezaleja) contrariada, multiple. La denotacién
se obsesiona con la referencialaleeal a tal punto que olvida su condicién ficcional, crea
unailusion referencialal intentar simplificar el signo con el afan deraado a la realidad
material. Este proceso no solo fracasa en su comeino que ademas atenta contra el
significado, lo desplaza del interior del signosenanhelo por sdo real, no pudiendo mas
que ratificar su condicién de signo en el acto@®mlorar aquella realidad lejana, inaccesible o
tan solo proxima en la cercania de los bordes.

Es imprescindible tener en consideracion los dowrrimgantes centrales, e
indisolubles, que motorizan y articulan la narratde Saer; como, de qué manera ndoar
real, y qué eslo real. Interrogantes que se presentan por oposicibnehlngtodo de
representacion tradicional ya que la narrativa algbr deja entrever la desconfianza que
dicho método le despierta; todos los recursos meaitos de la narrativa saeriana apuntan al

cuestionamiento de la realidad y su veracidadepores que:
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Dentro de cada tramo el relato no avanza en formextd y lineal, sino de modo
trabajoso y fragmentario, atravesado por saltomtsras (recuerdos, raccontos) y hacia
delante (anticipaciones, conjeturas). Esta ruptierda linealidad del orden temporal se
corresponde con los recursos a la repeticion, cwadddn y nuevas expansiones con que
se construye el discurso narrativo, y que, tramaosla detallada descripcion de las
percepciones sensoriales (...) terminan por disdé/eucesion temporal en el aura de un
circulo estatico, magico, donde reverbera la darade un eterno presente. (Gramuglio,
2010: 340)

Tanto el tiempo como los datos sensibles son laamentas con las que contamos para
construir la nocién d real, son los soportes de nuestras acciones cotidiprease amoldan

y configuran en un paradigma social que impone rohét@dos imperativos a cumplir,
aparentemente inamovibles, uno y para siempre.

Si Saer propone gue real es una “selva espesa virgen” (Saer, 1998: 271ktraie
acercamiento a ella, a través del lenguaje, esjaptaal de un paisajista que disefia jardines,
pequefia naturaleza deformada, domada por el afdarfude intervenir en la creacioén, en la
vida y su extension. De ese paraiso artificial aummtaran flores exoticas ni recorreran sus
sinuosos caminos fieras indémitas. El modo coruel@ntamos para acercarnds aeal es
el lenguaje ya que “el lenguaje es parte del myndbomundo es parte del lenguaje, dentro y
fuera de ambos, ambos y al mismo tiempo” (SaerB:1987).Lo real y el lenguaje se
presentan entonces como unidad indivisible, dohdete de narrar es uno de los modos que
tenemos de relacionarnos con esa selva espesajugctione en evidencia nuestra oscilaciéon

entre la ficcion y la realidad.
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Introduccion

En este trabajo nos interesa analizar los vincdsa escritura saeriana &adie
nada nuncacon el contexto historico de la ultima dictadur@co militar argentina. En la
bibliografia referente a esta obra se presentariideas de lectura distintas acerca de esta
relacion: mientras que los primeros trabajos adtisobre la novela (en coincidencia con la
lectura de Beatriz Sarlo) la analizan en clave fégta, los nuevos analisis, a partir de los
trabajos de Rafael Arce, han realizado un despl&ram hacia una lectura en clave
metonimica:

Haremos una lectura en clave metaférica acerca tieviosa escena de la arafm la
cual intentaremos dar cuenta de los vinculos @sdatura saeriana con el contexto historico
del post-peronismo. No obstante, destacamos que &lnanalisis metaférico como el
metonimico nos resultan validos y complementaritzssleora de acceder a la lecturaNblie
nada nuncaSaer despliega una gran cantidad de recursoariide que permiten leer en ésta
el terror de los afios del auto-denominado Proced®edrganizacion Nacional. No es nuestra
intencion recortar el sentido de la obra como umaanmovela sobre la dictadura, sino que
creemos que, como toda produccion del lenguaj@ astlada en un contexto histérico
particular, y recuperar los vinculos que estabtereéste nos permite echar luz en el andlisis

de la misma.

Metafora y metonimia en la critica saeriana
En primer lugar cabe definir qué son la metaforda ymetonimia, y cuél es la

diferencia entre ambas. Cuando hablamos de metaiomareferimos a una figura retérica
que consiste en reemplazar un concepto por otro etooual guarda una relacion de
semejanza: asi, el primer elemento estaria cifemdon segundo elemento, vinculandose con
él por algo que guarden en comun. Al referirnos métonimi4 en cambio, nos encontramos
con una figura diferente, en la que el primer el@mes reemplazado por un segundo que
esta intimamente ligado a él; en este sentidoamo tsu vinculo es tan estrecho, el segundo

elemento valdria por el primero. Por eso, si bielNadie nada nuncao hay una referencia

! Fue de especial influencia en este trabajo elaotide Baptiste Gillier (2014).

? La escena de la arafia ha sido analizada en veatuzjos criticos debido a su gran potencia aleg6Rara ver

la critica analizada en este trabajo se recominiggtura de Alonso (2012).

% “Metéfora: Traslacion del significado de un térmial de otro por relacién de semejanza (muchassvece
‘creada’ por la propia metafora) entre algunas jedgdes de sus respectivos referentes” (GarcideRtus,
1998: 52).

4 “Metonimia o transnominacién: ‘Cambio de nombre’sostitucién de significados entre términos cuyos
referentes se relacionan por contigiiidad” (GareaiBntos, 1998: 58).
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directa al proceso civico-militar, si aparecen @etos que se vinculan directamente con él y
que nos permiten reponer su contexto.

En “Narrar la percepcion”, Beatriz Sarlo plantelaa ‘luz y el espacio de febrero son
una cifra. Compendio, simbolo, resumen, clave jtesarcon clave: ¢cual es la evidencia que
febrero pone sobre el tapete?” (Sarlo, 1980: Z8@)poniendo un cierto caracter alegdrico en
Nadie nada nuncda autora abre la puerta a infinidad de trabgjgs analizan los vinculos de
la novela de Saer con la dictadura en clave métafiébbe este modo, el asesinato de los
caballos se des-cifra como una metéfora del agesiteapersonas durante ese peripgida
escritura fragmentada, como una metafora del cusopg@l descoyuntado por la violencia
histérica que se vivia (cfr. Marzioni, 2009), emtta la representacion se vuelve tan
traumatica como la experiencia que intenta reptaseis en este sentido que Emilio Alonso
sefiala que Saer intenta representar un contenidd‘mpnga en crisis las cristalizaciones
ideoldgicas que vehiculiza la narracion y la litera” (Alonso, 2012: 1) a través de la técnica
de la fragmentacion y la repeticion.

En Nadie nada nuncéo inenarrable se vuelve “narrable” a partir depuocedimiento
de atomizacion en el cual se reduce la experiean@as unidades minimas, infinitesimales,
gue se convierten en nada, y, a la vez, en el deda narracion. En este procedimiento la
critica centrada en la lectura metaférica de laadia hallado quizas el instrumento mas
admirable de la escritura saeriana para cifrapgioh de los afios de la dictadura y al mismo
tiempo, para combatirlo. La ruptura de la expeigeimoplica la ruptura de la univocidad del
sentido, desnaturalizar ese sentido Unico de ltokhsy, asimismo, mostrar la experiencia
como se la percibe: como fragmentos de una conaietwectiva desmembrada por la
Violencia. Metafora del silencio, de la ausencl,tthuma, la escritura saeriana se vuelve un
arma poderosa contra el discurso politico dictaktogxponiendo su falacia y quebrandolo
como él ha quebrado a su pueblo.

Como sefala Gillier, Arce clausura esa serie dejos (al menos temporariamente)
con la publicacion de “Violencia metonimica: latbig y la politica en la narrativa de J. J.
Saer” realizando un pasaje de la lectura metaf@ita lectura metonimica de la violencia
(cfr. Gillier, 2014: 68-69). Arce retoma los posttibs de Dalmaroni frente a la lectura de

Sarlo y se pregunta si es valido hablar de la mogelclave alegodrica si en ella aparecen “el

® Debido a que excede los limites de este trabaj@nalizamos en profundidad el episodio de loslhasin
embargo, haremos algunas consideraciones que aortaestro analisis. Se ha leido a las muertesesitido
de los caballos como un ciframiento de la atroZevida padecida durante la dictadura, que llevéilasnie
muertes y desapariciones. Incluso la desconfiaarargda se asemeja mucho al clima de sospechiadiostn
los setenta y al discurso del “algo habran hectiel:vecino de afios, el padre o el hermano, el andigda
infancia, se volvieron de golpe sospechosos.(.. {ablbun ambiente de desconfianza general”’ (Sa&b; 20.0)
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ejército, un comisario torturador, los ‘muchach@es guerrilleros de Montoneros, el grupo
armado peronista), las detenciones clandestinasdouestros y los atentados” (Arce, 2012:
46). Para Arce, al igual que para Dalmaroni, egdaalna lectura en clave metonimica, ya
que en la novela, si bien “la historia cifra la tdiga, también hay que decir que la Historia
penetra materialmente en la historia” (Arce, 20172:

En este sentido, en la trama Nadie nada nunca&l contexto historico no estaria
meramente desplazado en metaforas que se refiélaaxaluyéndolo, sino que también seria
parte de esa trama, de esa historia sobre lo quelsien la dictadura que vale por todas las
historias que sucedieron en ella. Dalmaroni y Anagiguran las lecturas metonimicas de la
obra saeriana iluminandola desde una perspectigapgtmite analizar otros recursos de la
narrativa de Saer abandonados por la critica antejue resultan, a nuestro criterio,
fundamentales para leer a este autor.

Arce nos muestra que algo incierto parece estdtop@l acecho: Nadie nada nunca
presupone la cercania de lo historico politico blajoforma de una amenaza, de una
inminencia, inscrita en el presente de la narrddiérce, 2012: 51f

Los asesinatos de los caballos se presentan consintoma de esa violencia que
parece pulular en la atmésfera y muchos persot@geslacionan con el contexto politico.
En efecto, los presuntos vinculos politicos dekias¢o de los caballos son evidentes para
algunos de los pobladores, como el panadero cupalloaes asesinado: “que no habia
querido hacer ninguna denuncia porque para él ladastoria de los caballos era pura
politica” (Saer, 2015: 112), o el bafiero, que opjna ha de haber “mucho de politica en todo
eso” (Saer 2015: 117).

Maria del Lujan Stacevicius analiza como el tedera dictadura permea en la obra
saeriand empapando todo el ambiente con un sudor fricautara da cuenta del modo en

gue Saer opera metonimicamente en la narraciéosdeekchos de la dictadura, mostrando en

® Podemos observar cémo Elisa siente repugnarteiaor por encontrar algo entre los yuyos: “El campo, dice
y sobre todo de dia, a la luz del sol, le produeiqn. Siempre tiene la impresién de que entreyly®s se
oculta algo, algo que no espera otra cosa quedadik de alglin caminante para ponerse en evidéngi&i un
asesino, argumenta, quisiera desembarazarse deeqguog ¢,adonde se le ocurriria hacerlo desapar&cee?
campo” (Saer, 2015: 84).

" “Se murmuraban las cosas méas absurdas: que habipeste que los caballos transmitian y que noiauer
decirse nada para alarmar a la poblacién, que raaserie de actos criminales que la misma poledéizaba
como pretexto para meter en la carcel a algunogtaimés de la region que no estaban de acuerdaelcon
gobierno, e incluso que habia un grupo de revohacios que hacia maniobras en los campos de la gagie
mataba a los caballos por accidente” (Saer, 200%®). 1

8 Esta autora analiza en particular la ohm imborrable sin embargo, sus conclusiones también han de
servirnos para nuestro andlisisNiadie nada nunca
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esa porcion de la vida cotidiana marcada por ledesh histérica, el horror. A partir de este
andlisis, plantea que “el relato de lo cotidiante@sbién un relato sobre la dictaduta”.

En el relato deNadie nada nuncda Historia aparece también en la cara de ese
comisario torturador que todos conocen en la c&teomisario Caballo Leyva es famoso en
la zona por recibir detenidos ilegales para inggarios con métodos violentos: “(...) todo el
mundo sabia que el Caballo era un especialista endstidon, ya que se decia que de vez en
cuando le traian de la ciudad —de noche y en secrgun revolucionario para que el
Caballo lo hiciera cantar” (Saer, 2015: 107). Hhen de los caballos aparece conectado con
él: Leyva es el encargado del caso y los constasesinatos lo dejan mal parado al no poder
resolver quién es el verdadero culpable, y evemgiaie, uno de sus caballos también es
asesinado ¢ Podrian ser “los muchachos”, anticipasd® nueve “chumbos” que le “encajan”
al final de la novela, segun narra Tomatis? (cierS2015: 193). La novela, con su trama
desintegrada y siempre abierta, continua, no daesw@ucion acerca de quién es el asesino
de los caballos, por lo que termina sin que exetfmente ni comienzo ni final en la historia,
que se multiplica hacia el infinito, volviendose Itiplles historias de ese presente inasible e

interminable “tan ancho como largo es el tiempeerit

Una lectura metaforica de la escena de la araia

En este apartado nos interesa detenernos en wraeade la novela que no ha pasado
desapercibida para la critica. Arce y Villanueva leido en esa escena un intertexto kcan
jalousiede Robbe-Grillet, en donde se aplasta a un ciem@#n embargo, aqui, en
consonancia con nuestra lectura de la obra dee®aeslacion con su contexto histdrico, nos
interesa leer esta escena como un ciframiento detexto del post-peronismo en la
Argentina, desde la caida del presidente Peroi ‘6B dasta las condiciones de la militancia
peronista en la dictadura iniciada en 1976.

La utilizacion de lexemas ligados directamente @ dscursos de la dictadura es
notoria. Saer escribe: “Cuando la suela de la gdparha golpeado, rapida, a la arafia, he visto
salir, en todas direcciones, una docena de aradi@sgavoridas, quean desaparecido y
mas adelante’Queda la mancha negruzca, viscosa: ya no es aiai@da. Es una mancha,

viscosa, achatada, negruzca, que puede signifiaaa, el que no sabe, cualquier cosa: en si,

° “No es necesario (...) que la anécdota principaladeovela se refiera a la dictadura en particulta tenga
como tema —aunque, (...) seria discutible, ya queelelto de lo cotidiano también es un relato solbre |
dictadura— porque Saer ha logrado mostrar la aatrdi@ana de vivir bajo el régimen, y, con ello, legspondido
también por todos aquellos que no formaron partveacle esa historia, pero que la vivieron y caidim
atravesados y marcados por el horror” (Stasevi2igs: 5).
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ya no es practicamente nddda palabradesaparecidpasi como la afirmacion final de que
la arafiaya no es practicamente nadecuerdan la famosa conferencia de prensa (19r@ed
el presidente de facto J. R. Videla asegura qdesdparecido “no tiene entidad, no esta... ni
muerto, ni vivo, esta desaparecido”.

Asimismo la escena puede pensarse como una maneepr@sentar (re-presentar) la
situacioén politica del pais.

En primer lugar, el Gato “aplasta” la arafia, que@®vierte en ina masa visco$a
Aqui podemos encontrar el primer nexo con el psroai el 16 de junio de 1955, la Plaza de
Mayo es bombardeada y ametrallada, y centenaresnitiantes y simpatizantes del
peronismo son muertos o heridos de gravedad pibe<iy militares opuestos al gobierno de
Perén. Inmediatamente en la novela se sefiala cquepbstante, “laspatas contindan
moviéndose, rapidas”. Es evidente la cercania eetnha “patas” con el peronismo y la
militancia peronista: cuando las masas se mowviizal 17 de octubre de 1945 para exigir
que el General Perdn fuera liberado luego de quaredidente Farrel lo encarcelara, los
sectores de la alta sociedad de Capital Federhbserizaron al ver como la multitud se
remojaba los pies cansados en las fuentes de 2a B&aMayo; es bien conocido el libro de
Lednidas Lamborghini “Las patas en las fuentesb8)Stitulado asi debido a esta historia.

Cuando el Gato observa la arafa aplastada, seedéaale que de ella han comenzado
a salir arafitas que “saispersan despavoridaspor la habitacion”. Podriamos decir que,
atacado Peron, conductor de un movimiento capagldginar a una gran heterogeneidad de
sectores, lo contenido dentro de su figura comiendé&spersarse asi como se dispersan
despavoridas las arafiitas, asi como se disperdagpavoridas las personas que estaban en
Plaza de Mayo en junio del ‘55. Peron debe exdigrel peronismo ha quedado disperso, ha
huido despavorido frente al horror, “las arafitas lencontrado, segurcgfugio bajo los
muebles, o en las junturas abiertas entre las saddooloradas y la pared blanca”. Sucederan
al peronismo dieciocho afios de proscripcion: losmstas que se declaren como tales
correran enormes riesgos, la mayoria pasara anaestinidad tanto si contindia con su labor
militante como si no lo hace. A lo largo y a Iccha del pais, cuadros de Perén y de Evita se
esconden bajo el parquet, se entierran o se desdBhm los muebles, en las junturas entre
baldosas, se refugia una historia que se encuamaingbida, que no se puede decir.

El 20 de junio de 1973 Perdn regresa a la ArgenEnaEzeiza se sucede otro hecho
tragico para la militancia, que sufre una ferozesin de parte de los sectores de derecha del
peronismo. El peronismo sufre un segundo ataquemid@no modo, la arafia es atacada por

segunda vez por el Gato: en esta ocasion, es simapte una mancha que “ha quedado
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inmovil y definitiva”. Una vez que el Gato la apkslice que lo Unico que queda de ella es la
mancha “que puede significar, para el que no sabalquier cosa: en si, ya no es

practicamente nada”. Peron muere en el ‘74, dejansio mujer Maria Isabel de Peron como
presidente. En 1976 las fuerzas armadas derrocmaserno e instalan lo que seria el

proceso de terrorismo de estado mas funesto déstiarih argentina. Miles de obreros y

estudiantes que pertenecian a la militancia pdeowigelven a ser objeto de persecucion y
deben huir y refugiarse.

Mas adelante la novela vuelve a detenerse sobmeatecha que una vez habia sido
arafa, y el narrador afirma que “no tiene historialfego se sucede el siguiente fragmento:
“sé queestan desapareciend@ pesar de su tranquilidad, sé que estamwsliéndonos
imperceptibles, para renacer, en un intervalo qui sidiculo llamar tiempo porque sé que
no tiene nombre y no podria responder a ningunaerS2015: 53; los destacados son
propios). Aqui el presente continuo lo invade todsta sucediendo justo ahora, estan
desapareciendo, estamos hunidéndonos. Es impasibée del texto alguna conclusion que
nos diga quién es el sujeto de ese “estdn desapailet, sin embargo, el contexto
claramente puede ayudarnos: en ese presentdade nada nuncason los militantes
peronistas, los “muchachos” que se mencionan emvVala, aquellos a los que el Caballo
Leyva “hace cantar”, aquellos que haran que Leyveamte més.

A modo de conclusion

Nadie nada nuncparece explotar de referencias a la ultima diectdrgentina. Tanto
desde los procedimientos metaféricos como metooBnida Historia tiene un papel
preponderante en la historia de la novela y apacereo un actor indispensable en la
construccion de la misma.

La critica sobre esta obra ha analizado ambos sesuiterarios y ha demostrado
coémo la Historia argentina tiene gran influencial@obra saeriana, no solo sobre los temas
de las novelas, sino también sobre los recursraiios utilizados y sobre la construccién de
una escritura capaz de problematizar la unicidddelgido de los discursos y de reflejar el
desmembramiento de la conciencia latinoamericamacional a partir de la violencia estatal

ejercida por las dictaduras. Asi, nos encontramasgecan cantidad de material para analizar

19 Rafael Arce trabaja los vinculos de la escrit@@risna con el post-peronismo y plantea: “No sa salo de
la indigencia de estos personajes en tiempos deqgpoion del peronismo: de lo que se trata, més, ks de
cémo la imposibilidad de dotar de sentido al tierepcel que se transcurre, cuando se intenta ngrtethe por
consecuencia un vacio en donde las cosas meragwmmten (0 no ocurren)” (Arce, 2012: 49).
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Nadie nada nunca la luz de los sucesos historicos de la Argentiesde la caida del
peronismo en el ‘55 hasta la dictadura comenzadh ‘@6.

Nos hemos aventurado en un analisis metaférica dsdena de la arafia, intentando
leer en ella una alegoria de la caida del peronignie las condiciones que padecio su
militancia. No obstante, consideramos que preterianalisis por sobre otro seria una postura
erronea: mas bien, creemos que ambos se complememtariqguecen la lectura de la obra,

permitiéendonos ampliar el horizonte de significae® que se manifiesta Biadie nada nunca.
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Introduccion

En este trabajo nos interesa plantear una lectiria dengua desde lo popular y lo
americano, a partir del pensamiento de Rodolfo Kusidsofo y antropélogo argentino de la
década de los ‘70, que centr6 sus investigaciomes gensamiento popular americano y en la
cultura de América. Cabe destacar que la lectuabzegla tiene el caracter de una primera
aproximacion al analisis de la lengua en este d@ngpior lo que hemos necesitado explicitar
los postulados basicos de la teoria kuscheanaupeesr aquellos planteos que nos permiten
analizar nuestro objeto de estudio desde su peastimin este sentido, no hemos incurrido
en el estudio de casos particulares a partir de lestura, ya que antes consideramos
necesario sentar las bases para poder hacerlabajas posteriores.

En primer lugar, presentaremos las nociones denm@mg@ y contrahegemonia
gramscianas para pensar las relaciones de podeegg, introduciremos el concepto de
cultura, de simbolo y de pueblo de Rodolfo KuschasMadelante, ahondaremos en su
concepto de creacion cultural, que nos servir parsar la lengua como inseparable de la
cultura en que se inscribe, y como una mediacignbdiica que permite el auto-
reconocimiento de esta cultura. Por ultimo, recaggnos el planteo de Kusch sobre el decir
popular y el decir culto, asi como sus concepto$pdiabra comun” y “palabra grande”, e
intentaremos dar cuenta de los modos en que sellarticon la cultura y con el poder la

palabra de las clases populares y de las elites.

Las relaciones hegemonia-contrahegemonia y cuttaralite-cultura popular

Para comprender los vinculos entre el poder yrigua de los sectores populares es
necesario, en primer lugar, diferenciar la reladci@gemonia-contrahegemonia de la relacion
cultura de élite-cultura popular. La relacion hegaf-contrahegemonia propuesta por
Antonio Gramsci es una relacion fundada sobre éépd.a hegemonia es el modo en que un
grupo social intenta dirigir moral e intelectualrteera otros, y la contrahegemonia es la
resistencia de los grupos sociales que buscan tdisgse poder.Esto supone que la
hegemonia siempre implica una lucha, una disputaepgoder, y la posibilidad de los
sectores contrahegemonicos de manifestarse conemidegcos. De esta manera, en tanto la

caracterizacion de hegemonico o contrahegemoéniéosegeta a los vaivenes de la lucha por

! Sobre la hegemonia y la contrahegemonia en Gratfisite al papel hegeménico que cumple el Estsalo
encuentra, en una relacion dialéctica, la postndighara las clases subalternas de gestar una tactie-
hegemoénica, de impulsar la construccion de unaategemonia que transforme la relacion existenti® en
estructura y superestructura en el bloque hist@aroinante, y conforme un nuevo bloque. La exiséenisma
de las contradicciones que se plantean en el serasdsuperestructuras (sociedad civil + socieddifiqa),
supone la posibilidad de generar una sintesis adpea que las resuelva” (Thwaites Rey, 2007: 28).
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el poder, no es suficiente para definir a una callaunque si resulte en extremo valida para
dar cuenta de los vinculos que ésta establecetcasm &s necesario, entonces, definir a qué
consideramos cultura popular para poder, posteeotrey arribar a una definicion de lengua

popular.

La cultura de élite instalada como hegemoénica eréoa se manifestd desde la
conquista como una cultura signada por su exchiesiviLa élite esta constituida por unos
pocos, aquellos destacados por su acceso al pamganmacional y a la civilizacion
occidentalizada, reconocidos por su “calidad” feeat la “cantidad” de la masa popular,
identificada con lo béarbaro y lo primitivo. GonzAl&azqués (1989) sefiala que para el
filosofo y antropdlogo Rodolfo Kusch esto configuraa América dual, marcada por la
oposicion entre lo racional y lo irracional, entoemoderno y lo primitivo, donde el polo
racional y moderno instala un proyecto que implecaegacion del otro polo e inaugura un
transito por América organizado en términos deulpesior —y Util— y lo inferior —e inatil—
(cfr. Gonzalez Gasqués, 1989). Kusch consideraegtee historia, pensada en términos de
polos que se excluyen el uno al otro, ha impedo, su dualidad occidental, pensar lo

americano, y por tanto, lo popular. Para Kuschsta A&mérica dual:

Falta el hallazgo de un centro mediador en medidagdeoposiciones, la palabra que
dialoga con lo absoluto, el hogar que lo domiaieel mundo donde el elabora el sentido
de su existencia, en suma, falta el cumplimientdadereacion, la caida y la redencién
donde pudiera eshozarse un logos propio que aoyestdl sujeto realmente. Falta, en
suma, el centro mediador, el pivote simbolico gueoaice lo de arriba con lo de abajo.
(Kusch, [1978] 2007b: 16)

La categoria de lo popular y de pueblo, para Kuselilefine ante todo como un simbolo:

como tal,encierra el concepto de lo masivo, de lo segregbarraigado, y ademas, lo
opuesto a unecen virtud de connotaciones especificas de titaral Pero si es simbolo,
uno participa de él, y lo hace desde lo profundarte mismo, desde lo que no se quiere
ser. Hay en esto como un temor de que lo referahtpueblo podria empariar la
constitucion del ego. Por este lado, aunque ncaquas,todos somos puehlg en tanto

lo segregamos, excluimos esta mancha popular tenmssen el arraigo que resquebraja
nuestra pretenciosa universalidad, la segregacdmaeque no queremos incurrir, o
también lo masivo que subordina al ego. (Kusch7812007a: 243)

El simbolo es para Kusch zona de encuentro, agge#omedia entre el “objeto” en su pura
individualidad, y aquello que lo provee de sentidatural” (cfr. Gonzalez Gazqués, 1989).
La cultura “puebla de signos y simbolos al mundoeste poblamiento es para lograr un

domicilio en el mundo a los efectos de no estaradéado desnudo y desvalido en él” (Kusch,
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[1976] 2007: 175). Gonzales Gazqués sefiala queliastlo popular conduce a Kusch a

estudiar las formas simbdlicas en el area de @ocC

Para Kusch, la arcaicidad de la cultura es pregaieilo “absoluto”, entendido como el
sentido “en general” que irrumpe a través de unakito del discurso mismo,
cristalizandose en un gesto 0 en una palabranilad conduce siempre lo sensible de
lo representado a lo significado, pero ademas,|poraturaleza propia del significado
inaccesible, a la aparicién de lo inefable porigihificante. En esta acepcion, el simbolo
es epifania, un modo de consagracion, de “estataceagrado” dice Kusch. (Gonzélez
Gazqués, 1989: 82)

En Kusch lo popular es un simbolo arraigado endéupdo de lo americano, que se afirma al
tiempo que se niega por la cultura americana destgrpor la antinomia importada de
Occidente. Para pensar lo popular, es necesarmnageer ese simbolo a partir de las

mediaciones simbolicas que permiten su autorrecameato y la lengua es una de ellas.

La lengua como creacion cultural

Lecturas como la de E. Cros han entendido al Ilgagesamo una forma de
manifestacion material de la cultura, en la cualne propuso Valentin Voloshinov, se
cristalizaria la lucha ideologica. En “El sujetoltatal: de Emile Benveniste a Jacques

Lacan”, Cros expone:

La cultura no es una idea abstracta. Como lo rabard.ouis Althusser al referirse a la
ideologia, la cultura no posee existencia idedd sriste a través de sus manifestaciones
concretas, es decir:

1. Ellenguaje y las diversas préacticas discursivas;

2. un conjunto de instituciones y practicas sociales;

3. su particular manera de reproducirse en los sujetosservando, sin embargo,
idénticas formas en cada cultura. (Cros, 2003:2)1-1

Pensadores como Rodolfo Kusch se niegan a conagehircultura subsumida a la
suma de producciones culturales; en esta lindantpa no seria una produccién material de
la cultura sino una manifestacion de caracter muc&® complejo, imposible de pensarse por
separada de la cultura como absoluto. Para edsofiil y antropélogo, la cultura se concibe
como una totalidad de sentidos, tal como planteaz&ez Gasqués en “Cultura’ y ‘sujeto

cultural’ en el pensamiento de Rodolfo Kusch”:

Ahora bien, latotalidad de una cultura dificilmente se obtenga por la sari@atle sus
‘partes’, sino en todo caso por el hallazgo de bajgee le imprime un sentido especifico
a cada una de ellas y las integra como totalidadcdasecuencia, la cultura no consiste
en una mera totalidad de ‘cosas’, sino de ‘senti@@®nzalez Gasqués, 1989: 64)
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Para Kusch, la actividad cultural nunca deriva esas o producciones sino en creaciones
culturales, que se definen desde un ambito de idelaentre sujeto y objeto que
desustancializa a ambos, en tanto éstos operah emmercio de los sentidos (Gonzéalez
Gasques, 1989). Ahora bien, en este “comercio dadss” interviene otro factor, el mas

importante en el planteo kuscheano: el pueblo.

La creacion, entonces, es una triple relacion amirsujeto, un objeto y una comunidad
que contextualiza y autorrefiere sus simbolos. Calda expresa una circularidad
simbdlica en la que la comunidad actualiza susdsen{presiona) y los reconoce como
propios (im-presiona).

De esta manera comprendemos que el caracter “pbplelaina obra, un acontecimiento
0 un hecho cultural se da cuando a través de d@loSpueblo” se redescubre,

reconociéndose como tal. (Gonzalez Gasqués, 1989: 7

Por lo tanto, para pensar la lengua en consonaocieel pensamiento de Kusch debemos
comprenderla, en primer lugar, como una creaciftmral inasible por fuera de la cultura que
la comprende, y, en segundo lugar, como una médiasimbodlica que permite el
autorreconocimiento de una cultura. Si volvemos éaa@ concibe Kusch al pueblo,
observamos que la cultura popular, entonces, esllaqque reune los sentidos de lo

americano y los refiere a si misma a partir decioe@s culturales tales como la lengua.

La palabra grande y la palabra comun. Decir popwadecir culto

La lengua de las masas populares es signada pogripes de élite como una
manifestacion pobre y vulgar, al tiempo que esmdigada por los propios sectores populares
como simbolo de su identidad y de su cultura. Rapgatre lo alto y lo bajo, civilizacion y
barbarie, el grupo de élite se afirma en el prayeet negar y deslegitimar a su otro polo y a
sus manifestaciones culturales. Se afirma como mame y clausura a lo popular como
dominado.

Sin embargo, como plantea Kusch, “todos somos puéklsch, [1978] 2007a: 243);
la esencia americana atraviesa inevitablementesaélies que buscan despegarse y
reconocerse como algo superior, al margen de lalpopLas élites, convencidas de la
antinomia progreso-primitivismo, segregan y excuie popular que esta en el centro de lo
americano y rechazan las creaciones culturaleslg@sugue quedan asociadas a lo bajo y de
menor nivel, identificado siempre con lo masivo.léagua popular se identifica con aquello
que debe negarse, que soOlo puede concebirse commatip, frente a lo hegemodnico
dominante que siempre debe ser selecto, minoritarii@ mejor calidad. El decir culto se ha

apoyado en una base inexistente y ha perdido sxincon lo absoluto, con lo profundo: la
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lengua de los sectores de élite puede pensarse omomdengua despegada del absoluto,
desconectada de su propia cultura. Es una lengaidaperdido su centro y que no refiere a
nada, que se encuentra perdida en un movimientoeto, tratando de huir constantemente
del eje que deberia sustentarla.

Kusch distingue entre palabra comin y palabra grarc primera sirve para
determinar, para sefialar; y la segunda trascieddgpamera, en tanto “dice mas de lo que
expresa, abarca un area mayor” (Kusch, [1978] 2(@¥4), explica la verdad de la existencia
y por lo tanto, no determina sino que reitera lsma en todos los hablantes. El habla popular
dice la palabra comun pero esconde detras la gikatbna, ese silencio que se prolonga en
todas las demas creaciones de la cultura populdedt culto, en cambio, ha escamoteado el
saber de la gran palabra, por la palabra comunKaich, [1978] 2007a). En este sentido, la
lengua culta también esconde un silencio, peroesten silencio vacio: “detras del silencio
popular, y de su decir cualquier cosa, hay unaageaie rige su combinatoria y que nosotros
perdimos” (Kusch, [1978] 2007a: 245).

Consideraciones finales acerca de la lengua desdeperspectiva kuscheana

A partir de las consideraciones kuscheanas, etragtinocimiento de lo popular es lo
que permite que se construya como una alternatvdnejemonia, como una verdadera
alternativa contra-hegemonica capaz de disputpo@dr a los grupos de élites minoritarios,
resquebrajando su experiencia al exponer que ser gedafirma en negar su esencia ultima.
En este esquema, la lengua como creacion culturaeidna como una mediacion simbdlica que
permite el auto-reconocimiento de lo popular. Q seael decir popular, el pueblo se conecta
con esa palabra grande que es, en ultima instac@ppia cultura. El decir culto de las élites,
en cambio, no tiene centro, se afirma sobre lag@gale esa palabra grande y la entronizacion
de la palabra comun y por lo tanto, se anula asno) es un mero silencio vacio.

El planteo de Kusch nos permite comprender lo @opubr fuera de lo dominado, e
incluso nos permite entender por qué es que reguitaificil concebirlo de otro modo. La
dicotomia occidental progreso-primitivismo aparéae naturalizada que resulta imposible
salirnos fuera de ella y pensarnos a nosotros nsigfa@tro modo. Buscar en las raices de lo
popular en un sentimiento americano implica pens#s all4d de esa ruptura, invitandonos a
concebir lo popular de un nuevo modo. Como sefidaatdnicio de este trabajo hemos
intentado trazar los primeros esbozos de un peesamde la lengua desde lo popular y lo

americano, reconstruyendo algunos de los plante#sidch acerca de este asunto.
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Introduccién

A lo largo del trabajo desarrollaremos diferentestpras estudiadas que intentan dar
cuenta del concepto de “escritura”. Se cruzarancipo®es tedricas de indole diversa,
haciendo dialogar concepciones tradicionales erClaacias Sociales con otras propuestas
mas actuales que vienen a romper ciertas estrgati@rmasiado rigidas a la hora de explicar
gué se entiende por “escritura”.

El interés de traer posicionamientos opuestos tmgune ver con establecer redes
tedricas y asi visibilizar las diferencias a la ehate investigar e interpretar un mismo
fendémeno, situacién que nos permitird enriquecesina entendimiento del mismo a partir
del cruzamiento y debate acerca de las diversasnamrde abordarlo, estudiando sus
origenes, desarrollo y sus funciones en relacitoda la Humanidad, lo que por ultimo nos

llevara a enunciar una serie de reflexiones s@besdritura en la actualidad.

Desarrollo

“... una perspectiva muy difundida es la clasificacite los pueblos y las culturas en funcién
de la posesién de un sistema de escritura en tésndie. culturas agrafas o culturas letradas o,
en su version revisada, aparentemente menos etrioagule tradicién oral/tradicion escrita.
Esta clasificacion ha llevado a sostener la exiséede diferentes organizaciones sociales y
cognitivas y condujo a la formulacién de conceptales como ‘pensamiento salvaje’,
‘pensamiento primitivo’, preldgico... se estableceedta manera, una relacién entre escritura,
cultura y pensamiento que resulta en muchos caf$cis de desentrafiar...”

R. Hachen y Ma. Del Rosario Fernandez: “Hacia @ew#&ion del concepto de escritura”

No son pocos los autores y las escuelas de pengamee han atendido el estudio de
la escritura desde aquella perspectiva, que emalltistancia no sirve mas que para justificar
una pretendida escala evolutiva de los sistemasodaunicacion, en cuya cima estaria
ubicado el sistema alfabético, y que, en nuestnaideracion, conduce a un reduccionismo y
a una incomprension radical acerca de las diveizigsas de comunicacion que se ha
generado la Humanidad a través del tiempo.

Asi, por ejemplo, W. Ong distingue entre socieddpesnarias” (las que no tienen
escritura) y las culturas “afectadas por el usdadescritura”. Para este autor lo importante
son las diferencias de “mentalidad” entre las caffwrales y las que tienen conocimiento de
la escritura. “El cambio de la oralidad a la escat.. compromete las estructuras social,
econdmica, politica, religiosa y otras” ([1982] 3992). Desde un principio puede verse la
confusion del autor, que iguala escritura a lebag pretende estudiar la oralidad de las

culturas que “desconocen” por completo la escritpeaa él el lenguaje es un fenémeno
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exclusivamente oral, y, apoyado en Saussure, eatiaria escritura como un complemento
para lo oral. La escritura tendria entonces umBtrumental, ya que para este autor no solo la
comunicacion sino el pensamiento mismo se relaniaieecta y exclusivamente con el
sonido.
Pero en este punto hay muchos autores que nodssta@cuerdo. J. Rodriguez Mateos
opina que:
“la escritura y sus productos han sido vistos pdristoriografia tradicional basicamente
y ante todo, como una aportacion técnica de lamudis sociedades a sus ambitos del
saber... No obstante, al tiempo que un instrumentoedéstro, de posesion y uso y
control de la difusion del conocimiento, la esgdtles —sobre todo— un campo de

produccion ideoldgica, de construccion del pensatoig de reproduccion social, ya que
es una parte de la actividad simbdlica de las catades humanas” (2010: 144).

Instrumentalmente, la escritura ha servido paga fg informacion y el conocimiento
de una sociedad, impidiendo su pérdida a travésielapo, y generando la posibilidad de
transmitir sus contenidos. Ello en la cultura oenidl permitié, como dice Rodriguez
Mateos, transformar el tiempo circular de la omdighor el tiempo lineal diacrénico, situando
al Hombre en la Historia.

Si bien este aporte es valido, el error en queetaeitor es dar por sentada esta idea
para el resto del mundo, ya que si bien, parazaradil proceso de la escritura en Occidente
durante los ultimos tres o cuatro milenios, un stigador puede centrarse en el desarrollo del
sistema alfabético, no nos parece acertado bussarsociedades alejadas geograficamente y
que lo han adquirido por imposicion o adopcionpm@empre como una cuestion externa que
llega a un lugar en donde de alguna manera ess@n@&rya se estaban comunicando.

Lo que nos lleva a plantear qué entendemos poitlescry aqui seguimos la posicion
de R. Hachen y M. del R. Fernandez, cuando dicen‘gluconcepto de escritura se opone al
de oralidad, atendiendo, como minimo, a su caréetenarca (comunicativa y simbdlica) que
requiere algun tipo de soporte material o fonét{d®@96: 2).

Separando la concepcion de escritura de la idéstrde evitamos el problema de tratar
a otras sociedades como inferiores, “agrafas” agaces de crear sistemas mas prestigiosos
como se pretende entender al sistema alfabéticeu@l todas las sociedades deberian
aspirar). Entendiendo la escritura desde esta @aisp mas amplia, pueden entrar en
consideracion sistemas de comunicacién que desds pérspectivas tedricas no eran/son

considerados sistemas de escritura.
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La escritura entendida de esta manera permite @asttda definicion de grafia, que
“oficialmente” se limita a concebir este concepbono “signo o conjunto de signos con que
se representa por escrito un sonido o la palabbbéadia’ (http://www.wordreference.com/
definicion/graf%C3%ADa)Este criterio alfabetoceéntrico es el que se olasen Ong cuando
nos dice que la escritura extiende al lenguajedalama nueva estructura al pensamiento,

convirtiendo en el proceso ciertos dialectos efotgeto:

Un grafolecto es una lengua transdialectal formaolauna profunda dedicacién a la
escritura. Esta otorga a un grafolecto un poder pmyencima de cualquier dialecto
meramente oral. El grafolecto conocido como inglfédal tiene acceso para su uso a un
vocabulario registrado de por lo, menos un millénpdlabras, de las cuales se conocen
no solo sus significados actuales sino cientos lesrde acepciones anteriores” (Ong,
[1982] 1993: 16).

El error de Ong es homologar escritura a lenguagel@ambas tendrian estructuras similares,
y para ello se abastece de un amplio arsenal tetieigando a definir a la escritura como
“sistema secundario modelado”, que depende de stensa primario anterior: la lengua
hablada.

Esta teoria de Ong, que lleva implicita, como ydige la idea del sistema alfabético
en la cuspide de la comunicacion humana, puedmggibien objetada desde la perspectiva
de Cardona, cuando dice que “la esfera de la esxrits la producciéon y el uso de sistemas
graficos con fines comunicativos, no tiene sentitmblar de formas menos o mas
evolucionadas por cuanto cada sociedad habra deireabuellos tipos de escritura que les
sean connaturales y necesarios” (1981: 24, citadélpchen y Fernandez, 1996: 4).

Volviendo a la definiciébn de escritura antes menada, hay un item que debe ser
analizado en profundidad, y es lo relativo a quécasadeben ser entendidas como escritura.

En este sentido coincidimos con R. Hachen y MRddternandez cuando dicen que:

la especificidad de la escritura radica en sisted@amarcas que en tanto producto del
psiquismo humano de indole cultural, con una iné@ncomunicativa y simbdlica,
representan algo diferente de si, mas all4 dehedcda forma y el soporte material no
fonético que adopten. En este sentido, podriamosapeen la no existencia de culturas
agrafas, pero si en la existencia de culturastnadies en el sentido tradicional de letra y
de sistema alfabético de escritura (1996: 6).

Como sistema de comunicacion simbdlica, la eserittonstituye una matriz de
significaciones sociales, integrando y organizaetlconocimiento social, y afectando los
procesos del pensamiento. La escritura seria yrexiesfondo, que serviria como marco de

referencia para el conjunto de significantes dex@adtura. Y, como dice Rodriguez Mateos,
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“desde esta perspectiva... la sociedad ofrece urepadn de si misma desde la visién de
los propios sujetos y en los términos de sus psopatrones culturales, conformando un
proceso de retroalimentacion del universo simbdieloque forma parte activa” (2010: 149).
Desde un punto de vista semiético, las marcas dsdatura se definen segun Hachen
y Ferndndez como signos, productos del psiquismuaho con intencion representativa; que
por ende pueden pertenecer 0 no al orden de las.léo importante es que representa algo

diferente a si mismo, cultural o socialmente aakpt&ntonces, como dice Jitrik:

la escritura... ha sido definida como la represeatade sonidos o expresiones por
medio de signos. Pero lo que se denomina <signoe tiene sélo ese alcance, remitir a
un dibujo, un caracter y, para el caso, una grafigo sentido ha sido fijado por
convencion... sino también otro, en otro plano: cameate a la lengua en general”
(2000: 265).

Es decir que lo oral y lo escrito se implican muoteate mediante su caracter
simbdlico y comunicativo, pero siempre hay que m@a&p que ambos sistemas poseen
autonomia propia y la homologaciéon de uno al otodace a un reduccionismo absoluto,
mas aun cuando esa relacidén se busca entre umdetdp tipo de escritura y la oralidad en

general:

el presupuesto ideal de relacion entre escritutarafidad que parecen encarnar los
sistemas alfabéticos de escritura (entendidos dcengcripcion literal de la oralidad) es

uno de los principales obstaculos para la adqgdisicie estos sistemas en los que...
entran en juego estrategias culturales y mentalesedtes que hacen de la escritura un
complejo codigo simbolico con leyes y dinamica pmep aunque de hecho esté
intimamente relacionado con la lengua (Hachen ydretez, 1996: 12).

Ese reduccionismo se transforma en etnocentrisahengstacion de lo ajeno. Asi, en
la busqueda de una definicidn de escritura quepeszdas tradicionales sintesis etnocéntricas
gue limitan el concepto a un tipo particular deries@ (el propio), o las que lo cierran a su
aspecto instrumental meramente ligado a la congejut2 soporte material para la fijacion de
la memoria colectiva de un pueblo, nos parece que definicion mas completa de la
escritura es la que toma la idea de que este sigjemera, crea y determina (pero no cierra)
una cultura, como dice Jitrik: “entrar en el cortoege escritura mas alla de lo material-
visual... como la zona en que la cultura humana sstitoye” (2000: 266), planteando que es
la capacidad de crear, reconocer e interpretagoédiomunicativos dentro de una capacidad
mayor del ser humano: el lenguaje, la caracteaigtgencial de la escritura, y que las marcas

simbdlicas pueden o no ser letras, siendo el sistdfabético uno mas entre tantos.
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Conclusiones

En este trabajo hicimos un breve repaso por algd@dass concepciones que desde las
Ciencias Sociales se han hecho para explicar €éinfeno tan complejo de la escritura.
Tomando las ideas de autores de diferente épaga, yuposicion teorica, hemos desarrollado
en lineas generales como desde el ambito acadé&miba estudiado la escritura. La lectura
de estos autores nos ha dejado una serie de pgo®sa nuestro entender deben ser
considerados para evitar caer en definiciones étrincas o reduccionistas, y que nos lleven
a una comprension mas correcta y abarcadora deriduea.

Lo primero que subrayamos es que la escritura redguasimilarse a la letra;
entendemos que el concepto de grafia es muchomm@®aue nuestro alfabeto occidental, y
que ademas comprende meétodos y formas no solo méssas sino mas antiguos. La
escritura tiene que entenderse como capacidad laudgasimbolizar, que se manifiesta sobre
algun tipo material, general a toda nuestra espgci como propiedad de un grupo en
particular. Otro item importante que queremos tasa&ls el que se desprende de la idea de
Cardona de que cada grupo se genera sistemas caitnvos a partir de lo que a ellos les
resulta util, dependiendo de sus caracteristicam@ryupo y de sus necesidades. Quiere decir,
por ejemplo, que donde no hay alfabeto no quiece dae éste falte.

De esta manera el analisis de las funciones d&ct#ea en una determinada sociedad
debe centrarse en los significados que aquéllatpagp cada comunidad, interpretado en su
contexto particular. Asi, la escritura ofrece urexcppcion de los propios sujetos que
conforman las sociedades, colaborando profundamamtel entendimiento que podamos
tener sobre los diferentes grupos. Por eso nuraidgmoos estar de acuerdo con ideas como la
de W. Ong, que propone analizar las sociedades rfasye partir de un Unico criterio para
entender la escritura, porque, como ya se dijo, idlva a crear escalas “evolutivas” del
desarrollo comunicacional de los diferentes pugldae terminan siempre redundando en la
pirdmide donde el sistema alfabético se ubica emna.

Resumiendo, creemos que para estudiar la escriusagrigenes y sus implicaciones
dentro de cada cultura, y en términos mas generakeslecir, en el marco de toda la
Humanidad, la manera mas correcta de entendeiia g@se la toma como potencialidad o
capacidad del pensamiento humano de simbolizagndej marcas significativas para un
determinado grupo, en un determinado momento, gs&\ten para saciar sus necesidades,

sean éstas vitales, culturales o de cualquierimdi@e, de soporte diferente al fonético.
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Por ultimo, si antes mencionamos el estudio deskxitara en lo relativo a sus
origenes y su desarrollo a través del tiempo, se h@evitable una referencia aunque sea

minima al futuro las formas graficas. Como dice itz Mateos:

toda escritura es una invencion, construida culeate segun reglas ideadas
conscientemente...y para ello se han configurado dil@rentes métodos de
fabricacion y de técnicas de ejecucidn segun lascay las condiciones
ambientales y geograficas y las necesidades @dijiculturales (2010: 150).

Los cambios en las tecnologias de la escriturageaerado a lo largo de la historia
consecuencias en las practicas sociales, y viavergede citarse por ejemplo la importancia
cultural que tuvo el paso de la escritura manwserita impresa. En la actualidad, la variedad
de formas gréficas, la inmensa diversificacion igegrafias, simbolos, etc., sumadas a la
expansion tecnoldgica y las posibilidades de cooaandn que generan, han transformado la
manera de ser de la escritura y hasta sus fineseMaducion basada en la inmediatez de los
aparatos digitales y los medios multimedia ha restpjado el modelo de cultura escrita
como vehiculo del conocimiento social, que desdentalernidad se ha implementado y
generalizado a practicamente todo el planeta (nsuebees sin otra opcidon) como vehiculo
del conocimiento social.

Muchos autores han entendido este contexto comeampo de batalla, donde, por
ejemplo, para Rodriguez Mateos, “la demanda dedsente, de lo actual, de lo vivo, parece
enfrentarse a una interpretacion de la escritunaoc@presentacion de lo fijo, lo pasado y de
lo establecido” (2010: 148). Asi, pareceria prodigciuna ruptura entre dos mundos, dos
formas de conocimiento, una anticuada, anacrétio##tada, y otra dindmica, mas util, de
facil acceso, cOmoda, etc.

Todavia es muy pronto para decir como se desemélesa “batalla” por el
conocimiento, porque lo cierto es que si biel@mtecnoldgico ya lleva alrededor de 30
afos, su influencia a nivel global, a modo de hogal las maneras de acceso a la
informacion, no tiene una relevancia de mas defibs.aPero lo que también es cierto es que
la velocidad con que actua la globalizacién nogtiprecedentes, abarcando y comunicado no
solamente regiones separadas por miles de kilémedimo también entrelazando aspectos de
la realidad de maneras antes impensadas.

Lo que nos invita a una ultima reflexién que esp@® abra futuras discusiones, y que
podemos sintetizar en la pregunta: ¢hacia dondé wescritura en la era de la cultura

electronica?
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Introduccion

El acento, generalmente, se piensa desde un penistdh mas bien prescriptivo, en
tanto convencion ortografica, eventualmente elwtbela apoyatura linglistica en que se
basan las reglas dadas y en el ambito restringgdia gpalabra aislada. Proponemos aqui, en
cambio, pensar el acento como fendémeno lingligtistinguiendo claramente entre el acento
de la palabra dentro de la frase y el acento deas®e propiamente dicha. Esto nos lleva a
plantear, en primera instancia, algunas considamasi preliminares acerca del acento en
general, para luego abocarnos puntualmente a Isti@nedel acento en la lengua griega
antigua, tomando, fundamentalmente, ejemplos dedelel periodo clasico.

El primero de los problemas que debemos abordawnasdefinicion general del
fendmeno linguistico que se llaraaento Asi, en laOrtografia de la lengua espafiolde la
RAE (2001), leemos:

El acento es un rasgo prosodico, es decir, unaigutag fonica que afecta a unidades
lingliisticas mas amplias que el fonema, de ahi tgnebién se denomine acento
prosédico. Al igual que ocurre con otros rasgoss@iaos, la marca acentual se
determina de manera relativa por el contraste guaraduce entre la pronunciacion de
ciertos elementos de la cadena hablada y otro4.(2@D).

Nétese que se define el acento pofusicion de contrastentre dos segmentos de la
cadena hablada, es decir, en el plano sintagmaigge de combinacién; esto vuelve al acento
radicalmente distinto de otras unidades fonologicamo el fonema, que se definen por su
funcidn opositivade dos elementos, ya no en el plano sintagmatico,en el paradigmatico
o0 eje de seleccion.

Esto tiene una consecuencia importante: el aceata, su estudio, requiere la previa
delimitacion de un segmento de la cadena habladanitlad acentualdentro del cual el
acento establecera un contraste destacandarudad acentuableEstablecido este marco de
referencia, resta establecer como se manifiesteada unidad acentual de cada lengua el
contraste acentual, es decir, cudl sera el segnpemntador de acento de una unidad acentual,
0 sea, cual sera fasicion acentualque es mas o menos fija o libre segun las lenguas

Provisoriamente, diremos que, en espafol, la uredadtual coincide, la mayoria de
las veces (pero no siempre) con lo que comunmeniarsa “palabra”, es decir, aquello que
escribimos entre dos espacios en blanco en unagégicuestion del concepto de “palabra”
es realmente compleja y no la abordamos aqui) raemjue la unidad acentuable coincide
con lasilabg siendo ésta, de acuerdo comidografia, “una unidad linguistica estructural de

caracter fonico, formada generalmente por un caajde fonemas sucesivos que se agrupan
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en la pronunciacién en torno a un elemento de nm&siomoridad, que en espafiol es siempre
una vocal” (2011: 196).

La cuestion de la posicion acentual remite a ustindion clasica entreenguas de
acento librey lenguas de acento fijees decir, aquellas en las que la posicion acentua
viene fijada mas que por el uso y la costumbreuelas en las que la posicién el acento esta
regulada por la propia estructura de la lenguaeiRmnplo, en espafiol, el acento prosodico de
una palabra esta dado por el uso y la costumbra @uestion distinta es el acento
ortografico); el espafol admite el acento en cuatqude las tres ultimas silabas de una
palabra y excepcionalmente en la anterior a lapamni@tima, es decir, practicamente en
cualquiera de sus silabas, mientras que, en fraglcgsento siempre recae en la Ultima silaba,
y en latin las palabras son invariablemente grasies)pre que la penultima silaba sea larga o
trabada; en caso contrario, la palabra queda esarifor lo tanto, el francés y el latin son
lenguas de acento fijo, mientras que el espafiohadengua de acento libre.

Otra distincion importante es la que se da entidabpas acentdgenasaquellas
naturalmente dotadas de acento) y palaboaacentdgenagquellas que carecen de acento y
se apoyan fonicamente en las acentdgenas). Emerpgrupo encontramos a la mayoria de
las palabras, y en el segundo, inventarios cerredtre los que se incluyen pronombres,
articulos, preposiciones, etc., sin llegar a repres éstos el paradigma completo de las clases
mencionadas. Hacemos mencion de las palabras ntgeeaas por su importancia a la hora
de considerar el acento en el marco de la frase.

Hasta aqui hemos hablado del acento en generaloycsando fue necesario, en el
ambito de la lengua espafiola; sin embargo, esnpaté introducir algunos conceptos

atinentes a la lengua griega antigua.

El acento griego

En principio, es importante sefialar que la unidaahtuable del griego no es, como en
espafiol, la silaba, sino taora Segun Vendryes (1945: 55), “se llama mora a tadal o
parte de vocal capaz de recibir el tono por si ismntendiéndose aqui por “tono” acento
(gr. tévog, lat. accentuy, con lo cual la nocién de “mora” coincide cond un tiempo de
breve. Asi, en una palabra en griego antiguo, s¢éacéin dos moras en las silabas finales
largas (tengan ya una vocal larga, ya un diptoaggol por naturaleza), unicas que pueden
recibir el acento en su primera mitad (mora), lalen la escritura se nota con un acento

circunflejo, o bien en su segunda mitad (mora)cual se nota con un acento agudo. En

V Jornadas Estudiantiles de Escritura e Investigaci 57 Actas — ISSN: 2314-2421



Hernandez, Luis Esteban: “El acento en la fraseggfi

cambio, las demas silabas no tienen sino dos fidaites: llevar el acento o no levarlo, y por
lo tanto cuentan, a los fines del acento, comosate mora (aungue tengan vocales largas o
diptongos largos).

Otra cuestion importante es distinguir que, mientae el acento espafol es de
intensidad, es decir, supone una variacion destauémcia de la onda sonora, el acento griego
del periodo clasico es melddico, esto es, supomevanacion en la amplitud de la onda
sonora.

Dentro de la clasificacion establecida entre laglas de acento fijo y las lenguas de
acento libre, el griego antiguo podria consideraisatro de este segundo grupo. Sin
embargo, la posicion acentual esta, no regulada, gidimitada por la cantidad de la silaba
final de las palabras, es decir, depende de sldbasfinal es larga (consta de dos moras) o
breve (consta de una sola mora, esto es, silabarg woinciden). La nocién dmora
(defectuosa traduccion del greodvoc) ha sido creada en relacion con el griego antigesta
lengua sigue siendo el ejemplo clasico de aplicadié tal concepto. En dialecto atico, la
distribucion de los acentos agudo y circunflejosdabas acentuadas breves y en largas no
finales esta mecanicamente regulada por la cangdpdsicion de las silabas: toda breve
acentuada lleva agudo, toda pendultima, larga, aadat ante final breve, lleva circunflejo,
cualquier otra larga no final acentuada (penultiarga ante final larga, o antepenultima
larga) lleva agudo. Pero los dos acentos puedemioen silabas finales largas acentuadas,
que admiten uno u otro. Estas silabas son las<sin@a, en atico, deben considerarse como
entonablesDicho de otro modo, la longitud de la silaba Ifidelimita el campo acentual de
una palabra en griego antiguo.

Resta mencionar lo que se llafaritbnesis de los oxitonogenémeno por el cual
todo acento que caiga sobre la mora final de uirdadracentual (o sea, todo acento agudo en
silaba final) se neutraliza si no esta en finabhlis; graficamente, este fendbmeno se marca
por la sustitucion del signo de “acento agudo” (weta inclinada a la derecha) por el de
acento grave (una rayita inclinada hacia la izqglaier Esta neutralizacién del acento no
supone la desaparicion del mismo, sino un caswmtipe lo que Paul Garde denomina “unidad
acentual virtual” (1972), y se produce, naturalragnb en la palabra aislada sino en la frase.
La baritbnesis de los oxitonos no es tan senadilltaccaqui se ha bosquejado; volveremos
sobre ella mas adelante.

Ahora bien, hasta aqui hemos abordado la cuestiéacdnto en general, puntualizando

brevisimamente su funcionamiento en la lengua efpafiextendiéndonos un poco mas en la
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lengua griega antigua pero siempre lo hemos helémdonos al &mbito de la palabra. Nos

ocuparemos de aqui en mas del fendmeno del aceedo g@n el ambito de la frase.

El acento en la frase griega

En principio, no debe confundirse el acento dealalpra con el acento de la frase, la
cual, considerada como un ensamble ritmico, eeptibte de diversos acentos (de altura, de
intensidad, de cantidad, etc.) que son indeperelieatel acento de las palabras. Por ejemplo,
en espafiol, la secuencia “Juan ha venido” se poiesteinciar de distintas maneras, segun la
consideremos una afirmacion, una interrogaciénabaextlamacion.

Ahora bien, en griego antiguo, los cambios del txcde la palabra en la frase son de
dos tipos, siempre que la modificacion del acentoaida o no con una alteracion de la forma
de la palabra. En el primero de los casos, es,dg#apincide con una alteracion de la forma
de la palabra, hablaremos de fendmenos como cedisién, aféresis, y alargamiento ritmico;
en el segundo caso, es decir, si la modificacidmacknto no coincide con una alteracion en la
forma de la palabra, se hablara de baritonesigsgiexitonos, proclisis, énclisis y anastrofe.
Detallamos estos fendmenos a continuacion.

Comencemos por los del primer grupo:

1) Crasis se llama crasis a la contraccién de la vocal figauna palabra con la vocal inicial
de la palabra siguiente. El caso mas frecuent¢ @s la crasis entre el articulo y el nombre.
El resultado es que ambas palabras forman unausddad fonica en la que prevalece el

acento de la segunda palabra. El signo que maragda es laordnideo coronis que en su
forma es similar al espiritu suave. Asi, se obtigioemaciones comaayaba = tx dyada,
TOVEAVODL = TOL 0VEAVOV, ONpéoa = T NUéQa, dvOpwmog = 6 &dvOpwTog, Tobvoua =

0 Ovopa, K&V = Kkal v, XWTL = kal Ott, etc. Notese que si la crasis afecta a un grupo
trocaico (silaba larga acentuada sucedida porasitabve) el acento toma la forma de
circunflejo, por ejemplotovmog = 10 €mog, TdAAa = T&x AAAQR, TODEYOV = TO €Qyov. Sin
embargo, no existe, segun Vendryes (1945), un dowsrtre los gramaticos sobre este punto
y aparentemente, los editores modernos no sigugnega fija.

2) Elision: es la supresion de una vocal final de palabrangelde la vocal inicial de la

palabra siguiente. El signo que marca la elisidel epdstrofo. La elision no afecta al acento,

salvo que la silaba elidida sea acentuada. En &s® el acento se retrotrae a la silaba

precedente. AsitoAA” énaOov = moAAa éraBov (“he sufrido mucho”)popép’eimeg =

doPeoa eimec (“dijiste cosas terribles?)Si dicha silaba es larga o diptongo, el acentstevi
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forma de agudo, no de circunflejo. Askiv’ &Ayn = dewva aAyn (“horribles dolores”),
AevK aAdta = Aevka aAdurta (“harina blanca”). Escapan de esta regla las padab
procliticas y las encliticas, como por ejemplo @rfdrmacionavdoa tv’'eidov = avdoa

Tva edov (“vi un hombre...”)

3) Aféresis la aféresis, también llamada elision inversasigia en la supresion de la vocal

inicial de la segunda de las palabras en contdetmbién el apostrofo marca la aféresis. Por
ejemplo en el v. 208 dBiete contra Tebasle Esquilour)’c mowoav Puywv... = un eig
niowoav puywv... (“No huyais hacia la proa...”). No implica ninguna difccacion del
acento, salvo en el caso en que una vocal quegule Sea acentuada y sigua a una palabra

oxitona: el oxitono toma entonces el acento aguddugar del grave. Por ejemplo, en
Antigona, v. 446, de Soéfocle$:ur)'Ovyec = €0ryec (“aquello que no tocaste...”)

4) Alargamientoritmico: segun esta ley, en griego antiguo, se evitadassan de tres silabas

breves dentro de una misma palabra por alargamestana de las tres breves (asi, por
ejemplo, el adjetivo comparativeopwtegog, donde lao del tema del adjetivo alarga en
antes del sufijo para evitar la sucesion de trevew, pero también puede encontrarse
dewvotepocg. La alternanciawtegog / -0tegog se produce segun la silaba precedente sea

larga o breve; esta ley, se cree, es muy antiggargmonta al indoeuropeo, por consiguiente,
tiene preferencia sobre todas las demas reglasafguacion propias del griego. A menudo,
se cumple en Homero cuando la sucesion de tresedreg obtenida a partir de la
yuxtaposicion de dos palabras diferentes.

Continuemos ahora con los del segundo grupo mesdon
1) Baritonesis de los oxitonoEsta es una de las reglas de acentuacion masidas@or los
estudiantes de griego antiguo; si bien su formala@s sencilla y se cumple con bastante
regularidad, presenta algunos casos complejosatguaion. Consiste, basicamente, en que
todo oxitono vuelve grave su acento cuando no a# pausa mayor, como por ejemplo,
frente a un punto, una coma, punto y coma o finrdefrase (lo cual conlleva el problema de
establecer los limites de una frase). Como se aeeflla se apoya en un criterio de
puntuacion, la cual es una convencion de gramatoapsstas, editores, comentaristas, etc., a
menudo muy posterior a la produccion de los texyogue responde, como bien se ve, a
cuestiones puramente textuales, de manera quéi@ksdiber a ciencia cierta hasta qué punto
esto refleja la realidad de la lengua griega aatigiegun Vendryes (1945), los gramaticos

antiguos, por ejemplo, Herodiano, por quienes cemus la mayoria de las indicaciones
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acerca del acento, vacilan y se expresan muy vagans respecto cuando no omiten
muchos puntos importantes. Por lo tanto, el profgadyés se abstiene de ofrecer reglas
acerca de este punto, dada la insuficiencia deeldss con los que contamos para abordar la
cuestion.

2) y 3)Proclisisy enclisis los procliticos y los encliticos son palabraspdegistas de acento
propio que se apoyan fonicamente en palabras castidos primeros, en la palabra que les
sigue; los segundos, en la palabra que les antetedpalabra sobre las que se apoyan
procliticos y encliticos son llamadagotdnicas A menudo ocurre, en griego antiguo, que un
proclitico o un enclitico forman con su palabraotimica como un bloque, dando por
resultado una unidad lexical nueva, es decir, w@labpa propiamente dicha (cf. en espafiol,
donde “por” + *“que” formaron “porque”). Asi, un epplo en griego antiguo seria
naQaxoNUa = maa + xonua (“sobre el campo...”). Mas arriba deciamos que ftiook y
encliticos constituyen grupos cerrados, que naliegyrepresentar siempre la totalidad de los

paradigmas en que se integran. Daremos a contdrua@mplos de estas palabras.
Procliticos: los articulo§, 1), T6; preposiciones ubicadas delante de su régidres;
év (etv, &vi), & (eic), kata, O, ovv, etc. (mas abajo veremos qué sucede en los casos
llamados de anastrofe); las conjunciod@aa, atdao (avta), ei, €mel, 1) (N€), NUév, NOE,
kal, ovd¢, undé, wc; las negacionesv (ovk, ovy), un y el adverbioov. Un detalle
interesante: la negacidm lleva acento cuando, en una frase, el verbo alrgega esta
sobreentendido; por ejemplod ¢ng téval, eyw d¢ ov (“td quieres marcharte, pero yo no”).
Encliticos: el pronombre adjetivo indefinida; y los adverbios indefinidostr), mov,
0L, TG, ToTE, etc.; los casos oblicuos de pronombres persodalesngular no enfaticos y
no reflejos:pe, pov, pot, og, cov, ooy, &, oV, ol. Una cuestion interesante es la que sucede

con los verboseipui y ¢nui, salvo en la segunda persona del singukr Y ¢ng

respectivamente). Mas aleipi no es enclitico mas que en su funcion de copuknao, en

cambio, tiene valor existencial, o estativo, estortico.

4) Anastrofe Se llama anastrofe al fenomeno en el que lasoprepnes o los preverbios son
tratados como ortotonicos, es decir, acentuadoscento agudo sobre su primera silaba. Por
consiguiente, son suceptibles de anastrofe todagpreposiciones y preverbios disilabos,

salvo avti y audtl. La anastrofe ocurre en tres situaciones: a) audadreposicion es

pospuesta a su regimen. Ejyvoetv... dikalwv te kai adikwv mépt (Platon, Fedro
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277e), “desconocer acerca de aquello que es justgusto”; b) cuando un preverbio,
separado de su verbo, se ubica inmediatamente tnuwacion de éste (esto se llama

propiamentémesisy es muy frecuente en Homero). EBjiov dn kai 60" NAOe puywv Vo
vnAegg Nuao (lliada 21, 57), “como también éste regres6 escapandfudesto dia...”: c)
cuando el preverbio es empleado solo, quedandoesa \sobreentendido. Ejxiet yao

niaoa eig ye Oewv (lliada, 20, 98), “pues a su lado siempre hay uno deitused...”

Consideraciones finales

Sin olvidar las cuestiones relacionadas con eltacen la lengua espafiola, hemos
visto, pues, la caracterizacion del acento comofemdmeno linglistico complejo, la
distincién entre el acento de una palabra aisleldacento de una palabra en el ambito de la
frase (sefialando la problematica delimitacion de esntorno) y el acento de la frase
propiamente dicha, con los fenomenos que éste peodspecialmente en la frase griega.
Hemos visto también como varia el acento de unabpalal entrar en contacto con otras
contiguas en un sintagma y como, a partir de cersidfendmenos como la anastrofe, el
acento puede servirnos como sefal de algun heetéwtsto particular, como por ejemplo, la
elision de un verbo, lo cual es de enorme utilidhdmomento de realizar el analisis
morfosintactico y la traduccion de una frase eaggiantiguo.

Por todo ello, nos parece importante, a modo delasidon, afirmar que la cuestion
del acento, lejos de resumirse en un conjunto dertda reglas que entrafian el riesgo de caer
en un cierto reduccionismo (siempre que no se rdeugue su importancia es de tipo
practico) es, por el contrario, un ambito rico gotesis que abre un inmenso panorama en el

ambito de la investigacion y el conocimiento déégo antiguo.
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Huérfana de tradicion artistica aborigen, muy pamweuanto
a plasticas populares, poco favorecida por lositacios de la
Colonia —si la comparamos, en este terreno, c@is o@ciones
de América Latina—, la isla de Cuba ha tenido elepade

crear, en cambio, una musica con una fisonomiaigompe,

desde muy temprano, conocié un extraordinario éxi¢o
difusion. (Carpentier, 1946: 9)

Introduccion

La produccion textual de Alejo Carpentier (190400980 se reduce a la literatura,
sino que se extiende hacia otros campos del sdes. referimos a sus estudios
antropolégicos, etnograficos, historicos y musisa®on numerosas las ocasiones en que el
autor ha recalcado la importancia de la musicaoela su obrd,si bien su presencia se
manifiesta en formas heterogéneas, que abarcare desaboraciones en publicaciones de
diversa indole hasta su tratamiento en ficcionestizas.

Musica vy literatura son dos disciplinas que seeentizan en la obra narrativa de Alejo
Carpentier, influyéndose y modificandose la una atta. De esta manera, los textos pueden
concebirse como moldes de limites porosos quegrarpen relacion permanente discursos
heterogéneos, reconfiguran sus limites. Como eetultlel conocimiento experto del autor en
los dos campos, son innumerables las relacionesejastablecen entre ambos discursos.

Los reflexivos estudios musicologicos del autornsanifiestan tempranamente en
publicaciones periodicas, tanto especificas cormergdes, en forma de cronicas, ensayos y
resefias. Sin embargo, alcanzan su mayor desagrdlla musica en Cub@l946) Se trata de
un detallado ensayo en el que se ha descrito faridigle la musica cubana a partir de una
combinacion de investigaciones etnograficas y degbédas en archivos y bibliotecas. En
este texto, se plantea la idea de que, hastalel>iy, la musica culta se encuentra ligada a
la eclesiastica. Sin embargo, con el correr daifms, ésta comienza a ser influenciada por la
musica popular, caracterizada por sus raices aficaicha reflexidbn pone de manifiesto la
marcada influencia de la obra de Fernando Ortizigogarmente d€ontrapunteo cubano del
tabaco y el azucafl940), y, especificamente, del conceptdrdesculturacion.

En relacion con la presencia del elemento musitdh @bra literaria de Carpentier, es
indispensable aclarar que se trata de un recuilszadd de modo prolongado a lo largo de
toda su produccion. Ya en su primera novelgug-Yamba-O{1933), se halla presente

vinculado a la definicion de la identidad afrocudancifrado en ritos y las danzas. Aunque

1 Cf. Leante (1964).
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recibe un tratamiento en apariencia externo y $gpy resulta un componente fundamental

para la caracterizacion de los personajes.

Identidad, vanguardia y afrocubanismo

Como se ha mencionado, los inicios textuales dedddier se encuentran ligados a
asiduas colaboraciones en publicaciones periédidasacuerdo con lo sefialado por Klaus
Miiller-Bergh (1972), desde 1924 hasta 1933 el audorilee enSocial una revista leida
principalmente por la alta burguesia cubana, yesuamente, desde 1923 hasta 1940,
publica enCarteles una revista de alcance mas popular. Al mismo tiempde modo
intermitente, colabora con otros periédicos, cdradiscusiony El Diario de la Marina Sin
embargo, mientras que la vinculacién a estos Ufisecifie a los afios que el autor pasa en
Cuba, la relacién con las anteriores continia daran exilio autoimpuesto a Francia (1928-
1939), luego del cual regresa definitivamenteialéa

Carpentier inicia su labor como escritor a partr g vinculacion con el Grupo
Minorista que surge en La Habana en marzo de &8z de una protesta contra el gobierno
de Zayas. En 1927, junto a Juan Marinello, Jorgéidda, Marti Casanovas y Francisco
Ichaso, funda l&Revista de Avanceue seria el 6érgano de difusion artistico vy diter del
grupo. Alli, se trata principalmente una cuestitm:de definir lo que debe ser el arte
americano. La pregunta artistica por lo especife@@mamericano no abandona a Carpentier
durante su estancia en Paris, en donde se vinonléos medios intelectuales franceses, que
se encuentran imbuidos de la ideologia surrealisi® surrealistas niegan toda la tradicion de
Occidente. El autor se satura de nuevas técnicasvigoulard a su cuestionamiento por la
especificidad del arte americano. En otras palals@sellos quienes “...animan al escritor a
ver a América como una alternativa al continentacid® y le ensefian nuevos modos
expresivos para romper la estrecha concepcionisiatifz..)” (Muller-Bergh, 1972: 22).

Es, entonces, a partir de su cercania con la vadigusurrealista que Carpentier se
propone rehuir de la literatura estereotipada deiaa y encontrar formas originales para
definirla. En este punto, cabe mencionar la experéede escritura dgEEcué-Yamba-OLa
escritura de la novela se inicia cuando el autenetiveintitrés afios y finaliza a sus
veintinueve. El largo proceso de redaccion comiestizda carcel de La Habana, en 1927,
durante su breve estadia alli, y culmina con suigadiddn en Madrid en 1933. El largo
periodo de escritura se explica a partir de cifantsas que afectan a Carpentier en estos

anos: el autoexilio a Francia, la urgencia de jeabalas multiples ocupaciones en Paris.
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En esta novela inicial, que luego sera repudiadaepautor, se incluye por primera
vez el elemento negro como expresion de la nadédathlcubana y de la identidad
latinoamericana. Por esos afios, el negrismo ya expiresiones en la musica y en la poesia y
estaba comenzando a extenderse a la narrativantémcion de Carpentier desde un primer
momento es la de trascender la elemental repra@tucigl ambiente afrocubano. A partir de
la doble distancia —racial y social- que lo sembraese otro negro al que observa, el autor
elabora una vision de su sociedad y de su modadde En este punto, el letrado quercibe
trata dedecir al otro, al tiempo que vehicula una imagen de isimn, como individuo e
intelectual a la vez que como miembro de un grujsi, se plantea una problematica
identitaria: de la articulacion entre distancia rpximidad resulta la imagen del otro que
remite a la de uno mismo. En otras palabras, sdlese una relacion entre el sujeto letrado
gque imagina y el objeto imaginado.

A partir de lo expuesto surge la cuestion de queepaesentacion del otro plantea
problematicas que trascienden las figuraciones iggoly ajenas. Puede hipotetizarse,
entonces, que el tratamiento de la cuestion negparmite a Carpentier introducir otras mas
importantes: la del posicionamiento de si mismoaamelectual y la de la fundacion de su
propia obra y, al mismo tiempo, la de su propiaipaéEn este punto, resulta imprescindible
retomar a Gonzdalez Echevarria (2004), quien radtepublicacion de una partida de
nacimiento que afirma el origen suizo del escritorLausana, el 26 de diciembre de 1904.
Asi, el tratamiento de la cuestion afrocubana eslador de su propia identidad. Penetrar su
mundo es una forma de acceder a la cubania y dkarts. Siguiendo a Dalembert (2007),
puede delinearse la idea de que, ante la miradatielCarpentier comparte con el negro una
condicion en algunos sentidos idéntica: su pertgaenla comunidad cubana no es “natural”.
Su acento afrancesado, por ejemplo, fue muchassvemesante de que se lo tome por
extranjero. De esta manera, el trabajo sobre el@®especificamente cubanos resultaria

particularmente conveniente. En palabras de Juam&lia:

Tenido en La Habana como extranjero (...) vivid entr@sotros una peregrina
indefinicion: lo criollo le atrajo poderosament@jt® de cerca lo africano trasplantado a
la isla, el son mulato, el tono colonial, pero @@ redimirse de la extranjeria. Impelido
por su sed artistica y su hambre inquisitiva tredotacto con nuestros negros y frecuento
cabildos y bembés. Los vio por dentro, pero no egdnen ellos; les sorprendi6 el perfil,
les robo el acento, no les llego a las viscerasitas (citado en Dalembert, 2007: 106).

Ciertamente, la aceptacion que logra Carpentierocpante de la burguesia blanca de

la época es mucho mayor a la que logra el negro, pm lugar a dudas, pueden plantearse

2 Cf: Gonzélez Echevarria (2004: 20-31).
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similitudes entre sus situaciones: si bien se mdigan permanentemente como cubanos, no
se los acepta naturalmente como tales. El es@dgpropone, entonces, demostrar que la
verdadera esencia de la cubania y de la americhmigdica en el mestizaje y en la

heterogeneidad. Toda su obra puede ser leida c@m@$entacion de una América mestiza

capaz de integrar a elementos de variada procedenci

iEcué-Yamba-Qlliteratura, musica y transculturacion

En jEcué-Yamba-O!Carpentier lleva a cabo un primer intento de trablaj cuestion
de definicion de la identidad nacional y continératgpartir del tratamiento del elemento
negro. Se narra la historia de Menegildo Cué, wrameacido en las cercanias del Central
azucarero San Lucio, el cual, tras quedar enveelton enredo amoroso, mata a otro hombre
y es enviado a la carcel. Luego de quedar en éibese relaciona con una sociedad criminal y
termina muerto en una lucha entre criminales. haelaotermina con un inicio: el nacimiento
del hijo del protagonista, llamado como él. El deskp del personaje principal es elaborado
a partir del pasaje por diversos ritos de iniciaci@u nacimiento, su crecimiento y
adolescencia, su enfrentamiento con la sociedatcdlg su posterior asimilacion por la
comunidad negra, que le demanda lealtad hastdlscifaento.

Retomando a Gonzalez Echevarria, puede decirsesa@ovela se estructura a partir
de un disefio que plantea la oposicion entre doslasuque se encuentran separados. Por un
lado, se presenta el mundo blanco de la politicke ya historia que lo circunscribe. Este
universo se adhiere permanentemente a la tradi@idnismo tiempo que se aleja y repudia el
cambio. Se trata de un espacio invadido por lodymios y las costumbres norteamericanas —
principalmente el ingenio azucarero— que se encaient decadencia. Junto al mundo blanco,
se establece el de los negros, que se desarralfardmo y a un tiempo completamente
diferentes. Este universo no esta regido por elgeede la historia, sino que es caracterizado
a partir de la cosmovision y de los ritos, danzaostumbres negras, que se oponen a los
modos de vida de los blancos. Asi, “mientras quenghdo blanco esta implicado en el
amplio fluir de la historia (guerra mundial, fluettion en el precio del azucar, elecciones), el
mundo negro se ve desde la perspectiva de la urighadiar y del individuo” (Gonzalez
Echevarria, 2004: 122).

De esta manera, la novela se construye a parlir édificacion de dos mundos que, si
bien se presentan como opuestos en un principiensgentran en contacto permanente. En
este sentido, los conocimientos musicales de Caegp@obran una importancia fundamental.

El escritor presenta al elemento acustico como nmhtesencial sometido a migraciones
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transculturadoras (Mailhe, 2012). Se lo trabajand@era linglistica, tanto a nivel fonolégico
y sintactico como a nivel lexical, y de manera mwilistica, en forma de imagenes y
metaforas.

Por un lado, con respecto al modo linguistico, pugekcirse que, en diversos pasajes
de la novela, se transcriben cantos negros, vidosla los ritos fafigos. Lo mismo ocurre, en
un nivel lexical, con la inclusién de palabras afftmanas. A su vez, en otras ocasiones,
algunos vocablos son reiterados permanentememigaodo a los pasajes de la novela una
sonoridad muy particular. Esto ocurre, por ejemplo el primer capitulo, titulado “Paisaje
(@)”, en el que, al describir la fabrica, se rapigeicesivamente las frases: “Cifras, grados,
presiones”, “Cifras, grados. Grados”, “Grados, jmmss”, “jAzUcar, azucara, azucarard!”
(Carpentier, [1933] 2010: 57). Por otro lado, caspecto al modo no linglistico, se
incorporan comparaciones, metaforas y descripcidigeslas al mundo musical, que le
permiten al autor construir imagenes muy sugestivdis ejemplo de ello tiene lugar en el
mismo capitulo, al describirse el pueblo:

Durante varios dias, un estrépito creciente tudsadalles del pueblo. Los himnos
religiosos, aullados por jamaiquinas, alternan pantos guajiros escandidos por un
incisivo teclear de claves. El fondgrafo de la digrchina eyacula canciones de amor
cantonesas. Las gaitas adiposas de algun gallsgatein con los acordones asmaticos
del haitiano. Las pieles de los bongoes vibranspuopatia, descubriendo el Africa en los
cantos de la gente de Kingston (Carpentier, [1283D: 56).

En la cita anterior puede verse como el autor areaatmosfera en la que conviven
diversas tradiciones (jamaiquina, china, espariodétiana, cubana) a partir del elemento
sonoro. Carpentier describe la escena tomando pamto de partida la musica emitida por los
instrumentos (bongoes, gaitas, acordeon), pordots e himnos proferidos por la gente y por
el fondgrafo. En otras palabras, se presenta aréeter una escena del pueblo en la que se
observan claramente los efectos de las sucesigadas inmigratorias. Se trata de una imagen
que ilustra los procesos transculturadores queabantecido en la sociedad cubana y que pone
de manifiesto la valoracién positiva que el autorga a la mezcla de diferentes culturas.

La coexistencia de diferentes culturas implicam&mo tiempo, la coexistencia de
diferentes temporalidades. En el texto, se cominakis sonidos ancestrales y primitivos —
provenientes de las diferentes culturas— con lasrgtades de la modernidad, ilustradas por
la fabrica: “Entonces rompe la Zafra. Las maquidak Central —locomotoras sin rieles—
despiertan progresivamente. (...) Las trituradorasramn ritmicamente sus mandibulas de

tiburén. (...) Silban las calderas”. (Carpentier, 33P 2010: 57). En este punto, resultan

% La primera edicién dgEcué-Yamba-Oincluyé imagenes.
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esclarecedoras las ideas planteadas por Julio Ramo®escarga acustica” (2010) en
relacion con el cuento “Oficio de tinieblas”, der@antier: “Oficio de tinieblas’ cuenta la
historia de la coexistencia de planos acusticosimetizables (eRéquiende Mozart con una
melodia callejera); sonoridades no necesariamentgreonia, aunque si abiertas al contacto
de la porosidad de los espacios y las instituciofieamos, 2010: 73)

De acuerdo con lo sostenido por Ramos, entoncpsyta de la coexistencia entre
elementos acusticos de diversa indole, Carpentiee gle manifiesto el hecho de que sus
limites resultan ser fronteras porosas que, corsolteglo del contacto permanente, se ven
alteradas y modificadas.

Mas adelante, en relacién cQontrapunteo cubano del tabaco y del azu(E883),
Julio Ramos sostiene que dicho libro fue probabigenan intento de reflexionar acerca de la
problematica de lasimultaneidad asincronicaproblematica referida a la mezcla de
temporalidades coexistentes en un mismo espactiz €xtudia al azucar y al tabaco como
los dos elementos mas importantes de la histori@ud®, sosteniendo que ilustran los dos
sistemas econdmicos de la isla. El texto se estauet partir de la relacion dialéctica que se
establece entre ambos y termina por sostener gugeftiadera historia de Cuba es la historia
de sus intrincadisimas transculturaciones” (OdB83: 129). De esta manera, a partir de la
eleccion de estos dos elementos, Ortiz narra tartdstransculturada de la isla, poniendo en
funcionamiento saberes de diversas disciplinageeas que se cuentan la Historia, la
Antropologia, la Etnografia y la Literatura.

Teniendo en cuenta la cercania de Carpentier ctinm Pto propuesto por Ramos,
podria hipotetizarse que, ejfEcué-Yamba-Q! se ponen de manifiesto, a partir de la
presentacion simultdnea de sonoridades de diverseegencia, los sucesivos procesos
transculturales ocurridos en Cuba. De esta mamtrpueblo presentado por el autor se
configuraria como un “mapa alternativo de la modewi’ debido a la coexistencia
asincronica de dos temporalidades: la ancestrainaitiva, cifrada en la presencia de estas
culturas y de sus respectivas musicas, y la modemmzulada a las sonoridades provenientes

de la fabrica.

Conclusion

La cita de Alejo Carpentier con la que iniciamosticulo, proveniente dea musica
en Cubapone de manifiesto la concepcion que el autor teeeca del caracter tan peculiar
del elemento acustico en laisla. En él se cifideatidad cubana, caracterizada por la mezcla

y la coexistencia de culturas heterogéneas.
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En este articulo, demostramos que, desde sus comsiela narrativa de Carpentier
lleva a cabo una busqueda de definicibn de la i@t latinoamericana y cubana en
particular. Para ello, analizamgscué-Yamba-Otlesde la hipdtesis de que el autor recurre a
la masica como material basico para poner de nesiifila dinamica social transculturada

gue caracteriza tanto al ser continental comoraiaeonal.
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Algunas personas piensan que de las cosas malisseg es
mejor olvidarse. Otras personas creemos que recasla
bueno; que hay cosas malas y tristes que no vaivarva
suceder precisamente por eso, porque nos acorddmos
ellas, porque no las echamos fuera de nuestra ri@mor
(Montes, 1996: 4).

Introduccion

A los fines de construir nuevas lecturas acercé@aslemplicancias que el golpe de
Estado de 1976 tuvo y tiene en la literatura ytipaarmente en lo que atafie a este trabajo,
en la literatura infantil, es imprescindible revisas acontecimientos que lo preceden. Con
respecto a este tema, resultan iluminadores lostempale Pilar Calveiro eiPoder y
desaparicién donde se plantea la idea de que los golpes de Estanl producto de la
sociedad en la que surgen y se dirigen haciaalartir del tramado de relaciones de poder
que se establecen entre civiles y militares. Er sentido, el Proceso de Reorganizacion
Nacional de 1976 se distingue de los sucesivosgajpe tuvieron lugar en Argentina desde
1930, con el derrocamiento de Yrigoyen, hasta 1866,el alzamiento de Ongania, porque
“(...) el movimiento se realiz6 con el acuerdo actywvonanime de las tres armas” (2008: 10).
Esto implica un desarrollo diferente: no es un galp la Marina o del Ejército, sino algo de
mayor envergadura, las Fuerzas Armadas en su ¢onplteran el funcionamiento del
sistema constitucional.

La Junta pretende el disciplinamiento de la sodgedaoldéandola bajo ideales
militares, que se asientan en un poder arbitrapoepotente. Dicho autoritarismo se enfoca
en el aniquilamiento de todo elemento contrarioeégimen, considerado, por consiguiente,
subversivo; lo cual se traduce en un control éstde todas las acciones y agentes culturales
capaces de fomentar y producir ideas disidentda. d&sbicion de dar circulacién a un Unico
discurso alcanza no solo al ambito de la musicaird y la radio, sino también al de la
literatura. Autores, criticos, profesores e inclesopresas editoriales, como es el caso del
Centro Editor de América Latina, son receptoredadediversas medidas de censura. A su
vez, la educaciéon es blanco de regulaciones llevaddacabo mediante la denominada
Operacion Claridad, que significo persecucionegtipas, despidos masivos, inhabilitaciones
para ensefiar y hasta desapariciones de docentasijaates.

Nuestro interés es preguntarnos: ¢qué hay enelatlira y, principalmente en la
literatura infantil, que pudiera motivar la intemegdn militar? Desde comienzos de la década

del ‘60, de la mano de Maria Elena Walsh, se opeeanbios en la forma de narrar las
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historias infantiles que se alejan de los converatismos ligados a la “literatura escolar”.
Siguiendo esta herencia, las producciones de ypogie autores, entre los que se cuentan
Elsa Bornemann, Laura Devetach, Ema Wolf, Gradétmtes, Gustavo Roldan y otros,
acentuan y contintan dichas renovaciones en elr@géhas modificaciones estan ligadas,
principalmente, al nuevo rol protagénico otorgatideator, verdadero “consumidor” de la
obra. Reivindicando siempre el lugar de la fantdsi® escritores se proponen acercar los
cuentos a la realidad, ya no presentan atmodsfejasak y tierras desconocidas, sino las
esquinas del barrio, lugares emblematicos de &mtds ciudades del pais, entre otros.

Las numerosas innovaciones se hacen evidentessenalaaciones a partir de la
invencién de acciones y situaciones nuevas quelasgepn la necesidad de estimular el
interés de los lectores y, al mismo tiempo, deapeiriterrogantes que promuevan el
cuestionamiento y la critica. En primer lugar, ercbncerniente al lenguaje, se destacan el
uso de onomatopeyas, juegos de palabras, vocabltengecientes a la lengua coloquial e
incluso el recurso a las palabras inventadas. Eunsi® lugar, en lo que atafie a los
personajes, se da un viraje en la figura del héésee sufre una desheroizacion que lo
distancia de los estereotipos, ahora es de “carmeiego”. Por ultimo, pero no menos
importante, ya no se encuentran soluciones magitdsctor es incitado constantemente a
buscar por si sélo las salidas a los interrogantesse abren a lo largo de las tramas, instado a
establecer su propio juicio en relacion a los ammntientos. Asi, el humor cobra un lugar
preponderante, los virajes ludicos y la parodia mamursos utilizados por los autores para
generar un pensamiento critico.

El surgimiento de dichas innovaciones da “(...p@hero una relacion especial entre
ficcion y lugares habituales, entre la historiatada y figuras coloquiales” (Oliva y Raggio,
2011: 86). Sin embargo, el comité de censura ceneibestas nuevas escrituras como
difusoras de “ideas peligrosas”, a las que defioemo “armas sospechosas” que atentan
contra los valores morales defendidos por el régime

Gran parte de los noveles narradores que impulstn revolucion en el género
participan del concurso literario organizado po€ehtro Editor de América Latina, en el afio
1976, que da origen a la coleccibns Cuentos del ChiribitilEsta coleccién es dirigida
inicialmente por Delia Pigretti y, a partir de 19%% Graciela Montes quien continta el
trabajo. Se edita con algunas interrupciones H®88 y consta de 50 titulos de publicacion
semanal. La finalidad del concurso no sélo es ldiflendir narradores e ilustradores de las
nuevas generaciones, sino también publicar cuamgentinos que reflejen escenas de la vida

cotidiana con personajes que encarnen las costsnmma@onales y que, al mismo tiempo,
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hablen en un idioma coloquial de modo tal que tesudtmdsferas familiares a todos sus
lectores. Sin embargo, es necesario resaltar gse trata de meros textos costumbristas dado
gue nunca dejan de lado el elemento fantastico.

A estas particularidades que caracterizan a lacidle, se suman las del Centro Editor
de América Latina. EI CEAL se consolida como unypmo editorial con un marcado
posicionamiento politico a comienzos de la década7@. Con respecto &hiribitil, puede
decirse que, de la mano de Boris Spivacow, recupdradicion de la literatura popular, que se

caracteriza por tiradas economicas y de distrilbugiasiva en kioscos de diarios y revistas.

Censura y memoria

El golpe de 1976 se gesta como un mecanismo #otalide represion. En la sociedad
argentina del momento, el ejercicio despotico dmlep adopta la forma de una amenaza
constante que se cimenta sobre los pilares dest@ptina y la obediencia. Sin embargo, el
nacleo duro del aparato represor militar es red@mzer mecanismos de resistencia. En el
ambito de la cultura, estos dispositivos operamaréirpde la circulacion de ciertos productos
culturales —ensayos, canciones, narraciones, peites periodisticas, cronicas— que actuan
colateralmente en relacion a aquellos que el réginestablece como correctos.
Indudablemente, loSuentos del Chiribitise cuentan entre estos productos culturales.

Los Cuentos del Chiribitise prefiguran como una forma de resistencia qupe® en
las narraciones a partir de ocultamientos y enmasgantos. El elemento privilegiado de la
resistencia es el engafio, que supone la puestmenriamiento de estrategias linglisticas y no
linglisticas, en una tentativa de sortear los tregisy las observaciones de los agentes
reguladores de la censura. El engafio implica wersion de la situacion de poder. En otras
palabras, se trata de una estratagema que, uiladlios escritores, les permite, por un lado,
narrar historias infantiles con argumentos en apeia sencillos y, por otro, situarse, a partir de
sus producciones, en posiciones ideoldgicas yiqasiho oficiales bien definidas. Dicha artimafa
adopta una gran variedad de formas, que se tramesfem cada cuento. En lineas generales, puede
decirse que abarca desde la inclusion de guificstatdas al lector, a través del juego entre el
entendido y el sobreentendido en el lenguaje, hksta@onstruccion de personajes con
caracteristicas particulares; algunos nimios egmifitantes, que, sin embargo, resultan
revolucionarios en su contexto. Este es el casajpmplo, de lo®dos de Graciela Montes.

Otra de las formas de resistencia operada en E#aside la coleccion es la risa. La
risa y, con ella, el sarcasmo y la burla, permétdas autores desmitificar a ese poder que se

plantea como omnipotente y otorgarle, en las namas, un estatuto inferior, a veces
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ridiculizado. Esto ocurre, por ejemplo, en el coéidl cumplearnios de Cristina”, en el que la
protagonista es caracterizada a partir de suscpkatidades: “Cristina tenia sus cosas. Por
ejemplo: le encantaban los bolsillos. Y tenia loksien la pollera, bolsillos en la blusa,
bolsillos en el saco, bolsillos en el delantal, asth en las medias y en el poncho tenia
bolsillos” (Montes, 2014a: 2). Cristina es percibidor las autoridades como peligrosa a
causa de dichas caracteristicas: “Los vigilantemil@aban de costado porque siempre les
habia parecido sospechosa (...)” (Montes, 2014&%a percepcion es reforzada en el cuento
a partir de las ilustraciones, en las que se ohservuna pagina, a Cristina en la calle y, en la
otra, a un oficial de policia que la observa detamiente con una expresion meditabunda.

A partir de la concepcion de la coleccién como foamma de resistencia, se posibilitan
nuevas lecturas de la reedicion de veinte titulmsaida por Eudeba en 2014. Esta surge en el
seno de un conjunto de movimientos e iniciativasurales que rescatan y revalorizan las
producciones de literatura infantil y juvenil ariea censurada durante la dltima dictadura
civico-militar. Estos proyectos se inscriben eresiums intentos de habilitar nuevos modos de
memoria colectiva, a fin de revisar y reafirmarovationes posibilitadas por la democracia,
para construir imaginarios sociales desde la adadlEntre ellos, uno de los mas difundidos, e
imprescindible para contextualizar la reediciérEddeba, ekibros que muerdeh.

La consideracion de la reedicion de Eudeba coma@ommaesa cultural que se propone
la tarea de hacer memoria habilita, a su vez, &bpwolad de concebirla como un testimonio
de la época marcada por la ultima dictadura. Lecteta de dicho testimonio proporciona la
facultad de simbolizar lo sucedido y, al mismo pemde reconectar el presente con el
pasado. El testimonio viene a edificar nuevas ferma la memoria colectiva, a fin de
contrarrestar el olvido en la sociedad actual. kasieedicion se configura como una forma de
resistencia ante ese olvido.

Podriamos hipotetizar que existe un elemento enioantre la coleccion original de
Los cuentos del Chiribitiy su actual reedicion, ligado a la posicion quéasnocupan en el
contexto social en el que circulan. Dicha postwauea postura ideoldgica y, a la vez,
politica, que se expresa en las sucesivas formessitencia que estas narraciones adoptan y
sostienen. Mientras que la coleccion de CEAL regisintra la aplicacion de la censura y la
prohibicién, a partir del recurso a la risa y ajj&iio, la de Eudeba lo hace contra el olvido de
sucesos tragicos de la historia argentina, a pdetila construccién de nuevas formas de la

memoria colectiva.

! http://librosquemuerden-lagrieta.blogspot.con{@shsulta: 05/09/2016]
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Graciela Monteg los Odos

Se trabajara sobre los textos de cuatro de logevéimlos que conforman la edicion
original. Graciela Montes, siguiendo los nuevostylados para la literatura infantil en
Argentina inaugurados por Maria Elena Walsh, creaus narraciones a unos tiernos y raros
seres llamados Odos, que transitan por el jardiogtina y la sala de la casa de Cristina. La
autora se esfuerza en sus cuentos por practicaseungilismo y una poética de la
cotidianeidad sin dejar de lado la genuina crealtiéraria que la caracteriza.

Dentro de la colecciéihos Cuentos del ChiribitiiGraciela Montes publica cuatro
textos que narran las aventuras de los Odos: Nasi6 Nicolodo” “Nicolodo viaja al pais
de la cocina”, “El cumpleafnos de Cristina” y “TebdEn todos se busca describir para el
lector infantil un mundo muy préximo que se matergaa través de un lenguaje estético
diferente donde la realidad es méas asible e inreediaa autora maniobra dentro de lo
fantastico produciendo en el lector una sensac®upeticania que inunda todos los cuentos.
Los personajes y sus circunstancias no sorprengtenggtian para que el lector encuentre un
nuevo modo de lectura.

Si se siguen los postulados de Roland Barthdsecion Inauguraly se entiende a la
literatura como la grafia compleja de una pract@aractica de escribir, y de llevar a cabo
una revolucion permanente en el lenguaje, se pdecie que esto se evidencia claramente en
los textos de Graciela Montes. Los juegos Yy gitmkcbs que la autora plantea a lo largo de
los cuatro cuentos publicados por el Centro EdimrAmérica Latina se plantean ya en los
titulos: cada lector puede percibir esto al abriibeo y ver que Nicolodo, Teodo, Papitodo o
Mamitoda llevan en sus propios nombres la natuaadezOdos.

Cada pequefio libro dramatiza la realidad y la vadldica, asible a sus lectores, la
acerca como saberes conocidos y comunes: “Comoseiesabe, los Odos suelen vivir en
latitas de azafran, pero Papitodo alquilaba untouam la Lata de Arvejas del odo Pancho
porque en ese tiempo escaseaban mucho las I¢Mastes, 2014c: 3).

En los cuentos de Montes, los Odos son personags$rgbajan, que se ponen tristes
si llueve, lloran e incluso se enamoran. Los Odws®ersonajes curiosos que se lanzan a la

aventura pero con mucha cautela:

Hubo un tiempo en que el Fondo del Jardin estaba,lllenisimo de odos. Habia odos
chicos y medianos, odos gordos y odos flacos, nawsechos, rubios y pelirrojos. Habia

unos odos muy estudiosos que se llamaban doctoolnesyodos mas bien timidos que se
escondian detras de las hojas del laurel (Mon€ssi@ 1)
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Cada uno de los ejemplos citados resalta el usmadengua que se regala placentera
a los lectores infantiles provocando instantaneaenem acto de apropiacion, acercandose con
palabras que al lector le son familiares, que reguen su cotidianeidad.

En Graciela Montes, podemos apreciar, a travéssibs @ersonajes nimios, pero que
plantean interrogantes a los nifios, una practieatia comprometida con su tiempo, donde la
fantasia y los juegos del lenguaje son empleado® coodos de releer y narrar una realidad
social agresiva que parece no tener solucion. ltaraawscribe priorizando la capacidad de
liberacion de multiples significados que tienengatabras sin dejar de lado las tematicas que
ayudan a los chicos: el amor, como en “Asi nacdolddo”, el miedo y el temor que deben ser
vencidos, en “Nicolodo viaja al Pais de la cocingl’error y la fuerza para superarlo, en
“Teodo”. En este Ultimo, se narra la historia ded@ un odo miedoso e introvertido, que,
dentro de la comunidad de los Odos, es un persqegeefio y, en apariencia, irrelevante:
“Teodo vivia ahi no mas, en el Fondo del Jardirguita de todo el mundo, pero como era un
odo muy timido casi nadie lo conocia por el nomt{fddntes, 2014d: 1). Sin embargo, el
protagonista enfrenta su temor para producir y eemdtilugios Utiles para los demas odos,
siendo caracterizado, desde entonces, a partir cigpscidad de invencion.

La lectura actual de cada uno de los textos qpeilsiican a través de editorial Eudeba
es un compromiso no solo con la reivindicacional@rbduccion literaria de una época sino
también con la memoria. Es claro que toda escrésinan compromiso, pero ¢ qué sucede en el
caso de las editoriales? También es claro querefegditar literatura censurada, mas
puntualmente literatura infantil censurada comoekgsaso deLos Cuentos del Chiribitil

también es una toma de posicién, pero sobre todn esmpromiso con la resistencia al olvido.

Conclusion

A modo de cierre, puede decirse que la reediciétosl€uentos del Chiribitil por
parte de editorial Eudeba, se presenta como unalenfes tantas empresas culturales que se
proponen reafirmar la memoria colectiva en relaaon los sucesos ocurridos durante la
altima dictadura en Argentina. Estas empresas raldtsi se proyectan en diferentes practicas
y trayectorias. De esta manera, la importanciaadeddicion radica en que se presenta como
un lugar de conmemoracién y recuerdo.

Podemos afirmar, entonces, que el valor de la ¢eErdies incalculable ya que
promueve una memoria no anclada en el pasado,asiin@ y en sintonia con el presente.
Esto se enlaza con lo que se expuso en el epigdefdas cosas malas mejor no olvidarse,

para no volver a repetirlas”.
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Introduccion

Este texto se propone trabajar la tematica del rt@p®, es decir, el texto
electronico, observando el rol del lector en égtaor lo tanto, aquellos procesos cognitivos
desarrollados en la evolucion de las tecnologiastoja las competenciagie implica la
nueva practica lectora.

El estudio de la practica lectora se sitia en etmde la convergencia digital, donde
no solo se corresponde con desarrollos psicolitigi$s para la lectura en pantalla, sino
también como fendmeno fruto de la relacion entsotdaedad y los medios de comunicacion.

En este nuevo escenario, el perfil del lector @e.dta pérdida de los caracteres
especificos del texto escrito en la nueva modalidpédrtextual lo inscriben en otros géneros,
gramaticas y narrativas.

Finalmente, se observa como el lector se conforuoala a las necesidades y cambios
sociales, con una constante actualizacion de lodionieAsi, el rol de las instituciones
educativas también tomara importancia para laz&ebn del sujeto en la emergencia de la

lectura digital.

De texto al HIPERTEXTO

La Real Academia Espafola (2014) define “hipertegtomo “conjunto estructurado
de textos, gréficos, etc., unidos entre si poroesly conexiones logicas”. Lamarca Lapuente
(2007) brinda, también, otra definicidon, y establgae es un texto digital cuya informacion
se encuentra organizada en una red de nodos endaaattavés de los cuales los lectores
pueden navegar libremente en forma no lineal.

Ambos postulados dan cuenta de dos aspectos rdifales entre el hipertexto y el
texto tradicional: estructura no lineal e intercegda textual. Un texto electronico se
consideraria una “union de textos”, de bloques s@ntido establecido previamente, ni
direccion definida, s6lo mediante conexiones fuadash el criterio del lector.

Haciendo uso de los postulados de Acevedo FernafRig6), se exponen las
diferencias entre ambos, y por consiguiente, ehtvede que responden a dos modelos

completamente distintos.

Texto impreso:

* LINEALIDAD: La informacion sigue un orden lineal amoldogico o histérico, y se
encuentra agrupada en funcion de la tematica attarda

« LIMITES: La encuadernacion y paginacion establdosrnimites del texto.
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« UNIMODAL: En el texto predomina la letra impresaep caso de contener imagenes
éstas se someten a la légica de la escritura.

« FUNCION TOTALIZANTE: Tiene una funcién que interpaofundizar en el dominio de
los conocimientos.

« INFORMACION ESTATICA: La informacion siempre perneoe en el texto.

* PASIVIDAD: El lector es pasivo en lo que se refiara posibilidad de construir otro texto.

Hipertexto:
* NO LINEALIDAD: EIl lector no estd obligado a empezkr lectura en un punto

determinado sino que puede elegir cualquier puatimidio y saltar de una posicién a otra.

« NO LIMITES: El lector puede acceder por diferentasinos a los distintos fragmentos
del texto.

*  MULTIMODAL: El hipertexto hace uso de diferentesans como el visual, sonoro, escrito.
+ FUNCION MULTIPLICADORA: Invita a la asociacion dedéas mas que a la
profundizacion.

« INFORMACION NO ESTATICA: La informacion a veces seodifica o simplemente
deja de existir.

 ACTIVIDAD: El lector tiene la posibilidad de configar su propio texto eligiendo qué

leera y los limites que se impondra.

Con el texto electronico no se trata de la extimai@l texto impreso. Este dltimo
serd solo un elemento mas que se inscribe en omengén el que circulan otras formas de

comunicacion.

Evolucién de las tecnologias de la informacion gdanunicacion

Como producto de la era tecnoldgica, se observaetjidpertexto nace como ese
nuevotextoque contiene a todos los denté@stosen un formato digital.

Es la intercomunicacion de textos, la intertextiadi llevada a su nivel mas alto. En
palabras de Landow (1995), podemos recorrer unaghos textos en ambas direcciones,
conectados con cualquier pasaje, y todo esto grades capacidades de hipermedia.

Los cambios en la lectura se deben a la influedeidos medios tecnolégicos. La
tecnologia ha invadido todos los ambitos, sobre tsccampo de la creacion, la conservacion

y la transmision del conocimiento.
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El sitio de aparicién de informacién ya no solodes contenido verbal, puramente
escrito, sino que los medios de transmision integnadios multimodales. La hipertextualidad
incluye una proporcién de informacion no verbal hmanayor que la imprenta, que se
instituye, como menciona Derrida, como un medi@ gagcapar de la linealidad.

En fin, el hipertexto electrénico tiene la capadidi® conectar pasajes verbales como
no verbales, en otras palabras elementos de “madta “Multimedia” junto a “navegacion”
son los aspectos primordiales en el momento déralugl pasaje del texto impreso al
electrénico por obra e influencia de las nuevasdiegias.

A modo de finalizacién, se contempla que la sodeg@ar medio del rompimiento de
la linealidad, busca satisfacer la necesidad desiméion y acceso del conocimiento. Seré la
misma lectura-escritura no secuencial la que paratitector elegir su propio trayecto a fin de

construir por si mismo el conocimiento.

Nacimiento delector-comprendedouna vision desde la teoria critica contemporanea

Frente a las exigencias de la sociedad contemporgni@a busqueda continda de
informacion, el concepto de “lector” se configurpaatir de una idea de “lectura-escritura”.

De esta forma, Landow (1995) conjuga la vision a@etliles y Foucault, y presenta a
un novedoso lector-escritor. E3YZ Roland Barthes describe un ideal de textualidael g
coincide exactamente con lo que conocemos comoertexto electréonico”, un texto
compuesto de bloques de palabras (0o de imagemnss)ydéelicamente unidos en multiples
trayectos, cadenas o recorridos en una textuasilemita, eternamente inacabada y descrita en
términos commexo, nodo, red, tramgtrayecto Dice Barthes (citado por Landow, 1995: 14):

En este texto ideal, abundan redes que actiansrgire que ninguna pueda imponerse a
las demas; este texto es una galaxia de signiisanho una estructura de significados;
no tiene principio, pero si diversas vias de agcebb que ninguna de ellas pueda
calificarse de principal; los codigos que movilem extienderhasta donde alcance la
vista son indeterminables...; los sistemas de signifisguieeden imponerse a este texto
absolutamente plural, pero su nimero nunca estéadio) ya que estd basado en la
infinidad de lenguajes.

Michel Foucault concibe, al igual que Barthes,eatd en forma de redes y nexos. En
Arqueologia del saberafirma que “las fronteras de un libro nunca estéaramente
definidas” ya que se encuentra “atrapado en uersstde referencias a otros libros, otros
textos, otras frases: es un nodo dentro de una raeda.red de referencias” (citado por
Landow, 1995: 14).
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A partir de estos postulados, Landow expresa gigelestor-escritor sera quien elija
en su lectura drayecto que deseg traslada este concepto al campo del hiperteldngde
este recorrido tendra como faonstruir por si mismo el conocimien&b conectanodos de
informacionen una ampliaed de referenciasDe la mano de la creciente accesibilidad a
Internet surgira, entonces, & ¢tor-comprendeddr denominado asi por Kintsch (1986).

La llegada del hipertexto en el siglo XXI implicéd tenuncia a una caracteristica
tradicional del texto: la linealidad. La ruptura ésta conllevé al lector un nuevo desafio:
organizar y estructurar, por si mismo, el conoamuge permitiendo la permanente
actualizacion intratextual.

El hipertexto proporciona un sistema que puede@esgt una y otra vez y cuyo centro
de atencioén provisional depende del lector, queoseierte asi en un verdadero lector activo.
El lector es, al asumir este rol activo, un comgegior, pues en sus manos recae la
exploraciéon de rutas y la construccion del sigaific.

El hipertexto, pensado desde esta perspectivamnohéu las fronteras entre lector y
escritor y con ello presenta otra calidad del texieal de Barthes. Con los cambios en
informatica, la distincion entre lector y escrittel texto de Barthes coincide con la distincion

entre los textos basados en la tecnologia de leeimgy el hipertexto.

Una nueva dinamica de lectura: procesos cognitivosmpetencias lectoras

Una vez realizado el recorrido sobre la evoluciéhhdpertexto, y el rol que el lector
ha adquirido frente a la nueva modalidad de lectenaeste apartado se exponen aquellos
procesos y habilidades cognitivas requeridas declara en pantalla, y por consiguiente las
competencias lectoras desarrolladas.

La incapacidad de manipular el papel e intervenikektexto por medio de métodos
tradicionales (subrayado, resaltado, etc.), y ekl/&exto electronico incompleto (por el tamafio
de la pantalla o el formato del documento) impoaénector la necesidad de desarrollar
procesos cognitivos de diversa indole, y nuevaategtas de comprension lectora.

Los especialistas creen que hubo una reorganizadgbncerebro a partir de la
interaccion con Internet. Este cerebro es el quiesemina “cerebro 2.0”, que se caracteriza
por cumplir con determinadas funciones: la capacaintegrar ambos hemisferios y la de
reorganizar las conductas a partir de la experéerids emociones tienen mas relevancia y
el sujeto tiene mas capacidad para ser empaticoagA2010: 60; cf. Veloso Crisdstomo,

2014). A partir de la neurologia se dice que estmerpcion podria poseer un cerebro
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renovado, y caracterizado por la interactividad lgaee que algunas estructuras particulares
del cerebro se desarrollen de otra manera.

Asi, al tener en cuenta el desarrollo de las TiCteera de la informacion digital, la
nueva lectura y el acceso al conocimiento por mdeidispositivos electronicos, es de sumo
interés estudiar aquellos procesos cognitivos ylpamanto el surgimiento de las nuevas
competencias lectoras.

Duchastel (1990: 225) propone cuatro procesos tiegsiimplicados en la lectura de
documentos hipermediales: el rastrbm{sing, la busqueda, la integracion (la comprension
de estructuras del conocimiento) y la angulaciorodgso activo mediante el cual se
establecen diferentes perspectivas sobre un tentrdeimiento, como si se viese desde
diferentes angulos).

Al hablar de las competencias necesarias requepalas la lectura en pantalla y de
manera general para el uso de las TICs, un apslegeante es el propuesto por Pere Marqués
Graells (2009), quien propone una clasificacionredbs conocimientos necesarios en la
alfabetizacion digital. Ellas son:

— Conocimiento de los sistemas informaticlarfiware redessoftwarg

— Busqueda y seleccion de informacién a través derat

— Procesamiento de textos (conocer la terminologfachasobre editores de texto y sus
funciones basicas)

— Utilizacién de la hoja de célculo

— Entretenimiento y aprendizaje (hace referencia rarotar el tiempo que se dedica al
entretenimiento con las TICs y su poder de adigcion

— Actitudes generales ante las TICs (alude a estaligpuesto al aprendizaje continuo y a la
actualizacion permanente).

Los autores que investigan en esta linea del azagad través de TICs sostienen que
quienes no puedan adquirir estas competenciasderadas basicas para operar frente a una
pantalla seran considerados analfabetos y estardesgentaja para desenvolverse en sociedad.

Hasta el momento, la practica lectora se entieloteocun hecho psiquico. Eduardo
Gutiérrez (2009), mas que como un asunto mentag lelectura como un proceso social
donde la decodificacion esta determinada histdyicocialmente en la interaccién de los
sujetos, y observa que existen tres niveles darbectél gramatical, el psicologico y el social.
De esta manera, la practica lectora es, para &lsititesis del conjunto de acciones y
operaciones con las que un sujeto interactta cafisenrso construido, a partir de una serie

de sistemas simbdlicos y procesos de producciosigigficacion, y en el que intenta, mas
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gue llevar a cabo la comprensibn como consumo glefisado, insertarse en el flujo de la
produccion social de sentido” (2009: 147). Est&tra no es individual: es un hecho colectivo
donde la comprension lectora se corresponde csanjetb y la produccion social de sentidos.
Las tecnologias, asi, son vistas como la mateai@bn de los procesos cognitivos
desarrollados y de la produccién cultural que deBaruna sociedad de una determinada
época. La tecnologia suple la necesidad de proohioimacion y apropiar sentido para hacer
colectividad y configurar, cada sujeto, su iderdidan otras palabras, la tecnologia reproduce
significantes que los sujetos producen, se apropignesentan e imponen a la sociedad. Esto
significa que el individuo, en este contexto, ddbsplegar habilidades para poder entender
los sentidos que otros sujetos quieren mostraoketpcender la simultaneidad, desplegar los
diversos planos, construir sobre textos abiertpsypar sentidos que se van expandiendo

mientras se les trata de apropiar, leer textosaqoptan una convergencia multimedial, etc.

Conclusiones

La misma revolucion en las tecnologias de la cooaondn continda renovando el
paradigma en la lectura que implica una transfordmade los textos, los contextos y los
modos de leer.

Las rupturas espacio-temporales, la simultaneidadlag acciones y los medios
audiovisuales del texto electréonico nos obligaraeeh una lectura mucho mas rapida, global
y totalizadora de fragmentos. Ahora, el lector eslactor-comprendedor que construye su
propia lectura, a partir de diferentes enlacesagpagecen en la pantalla.

Para esto, ha desarrollado habilidades interactretecionadas con la multilinealidad)
y capacidades cognitivas avanzadas que le persgtedinamico e inversivo. El nuevo lector
nace a la luz de los intensos flujos de cambiasi@lés en los cuales, por lo tanto, la practica
lectora también se modifica. El lector es, entonaeslector integrado, e incluso suscrito a
arquitecturas de informacion que convalidan suipropcesidad de informacién, interaccion,
autorreconocimiento, aprendizaje y entretenimi¢@iatierrez, 2009: 161).

De este modo, el rol del docente es fundament# debe aprobar el reto que tiene
ante las nuevas tecnologias de la informacion gofaunicacion, capacitarse y actualizarse
en el uso de las mismas y conocer los medios oiteoa y didacticos que se requieren para
hacer uso de ellas, con el fin de orientar al atumm su uso y dotarle de estas habilidades

cognitivas en beneficio del desarrollo de competesnde lecto-comprension.
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Los poetas antiguos tenian bien claro qué sighifideaducir.
Catulo, por ejemplo, traduce a los griegos, peotuyre los
poemas resultantes en <T&rmenesomo poemas propios, lo
que no puede ser de otra manera, puesto que éktoio.
Endilgarselo a un griego que escribié otro poemaotan
idioma es cuando menos un abuso. Yo creo, masgaénes
una suerte de defraudacion que esta a la vistaoddst la
literatura y que muy pocos quieren ver [...].

J. S. Perednik

1. ¢ Por qué decimos “puente” si no somos un puente?

Es una verdad universal que la popularidad de umateen particular no
necesariamente implica que este se comprende deraniamtegra y adecuada, cosa que suele
ocurrir con aquellos asuntos que adquieren unusssaicial tal que llegan a convertirse en un
problema. Por el contrario, la gente tiende a hagposiciones erréneas con respecto a estas
cuestiones, y los rumores corren tan rapido quelgogeneral, resulta imposible dar con la
fuente real en la que se origino la interpretaeiguivocada de los hechos.

Desde siempre, el discurso de la traicidbn no ha&® gue colocar a los traductores en
un lugar determinado por una ética negativa, qetagen llamarnos traidores del original y
de la intencién del autor. La traduccion, en esdda traduccion literaria, es un campo
minado de preceptos aparentemente indiscutiblesngqusolo nos hacen parecer infieles e
invisibles, sino que, ademas, parece que nos obhlgdefinirnos en esos términos. La tan
celebrada metéafora del traductor como puente enttaras, por ejemplo, nos seduce porque
nos explica en nuestro rol de intermediarios parsyu vez, no deja de definirnos como un
puente, es decir, como algo llano, estéatico; comamero lugar de paso por el que las
palabras viajan de aqui a alla y, si todo marclea,biegan a buen puerto. Asi, Viaggio
(1996: 294) comenta: “Soy el pilar que sostienpasey une dos tramos de un mismo puente
por donde debe fluir el habla del locutor origimhldestinatario de la traduccion: en mi
termina el acto de habla original y comienza eliseg. Si ese puente, por primoroso que se
vea, no permite el transito del habla, es comal@ingrino de que habla Gila: de pintura bien,
pero no flota”.

Segun el DRAE, un puente es una “construccion welrg ladrillo, madera,
hierro, hormigon, etc., que se construye y formlaresdos rios, fosos y otros sitios, para
poder pasarlos”. Un puente también se define céeméconexion con la que se establece la
continuidad de un circuito eléctrico interrumpid®@RAE [consulta: 10/09/16]). Ahora bien,
¢es esto un traductor? Los traductores no estasw®é ni de piedra ni de ladrillo ni de

madera, etc. Si bien, metaféricamente hablandohosugustan en decir que somos el punto
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de conexidén que permite la continuidad del circliterario, creo que no es justo afirmar la
pasividad, la objetividad, la invisibilidad deldrector en tanto mero punto de conexién, como
si fuéramos una construccion fija que posibilitapasaje, un encuentro, un intercambio y eso
es todo. La traduccion no es una tarea sencillaraductor no es un sujeto simple, llano, de
piedra u hormigén. Como diria Octavio Paz, “trades muy dificil -no menos dificil que
escribir textos mas o menos originales [...]” (19%)1:Ademas, “si no se percibe su presencia
[la del traductor], por asi decirlo, ¢ qué necestdate de comer?” (Chute, 1976: 45).

Si tomamos como referencia el esquema de la coariait de Jakobson, la metafora
del traductor como puente intercultural —ese lugapaso horizontal que conecta dos puntos—
ubica al original con su autor en el lugar del emial texto traducido con su traductor como
un intermediario invisible y al lector en el paplel destinatario o receptor. Sin embargo, el
“transito del habla”, como lo llama Viaggio, no d&por el traductor, sin@a travésde él. El
traductor, antes que intermediario, es lector; sampee lector, es sujeto y, como tal, no
“recibe” el original, sino que lo lee, escribe é&tura (a la manera de BartHes)terpreta y,
sobre la base de lo que interpreta, traduce. Teadugqué?, ¢ el original?, ¢ el estilo del autor?
No traducimos originales por dos motivos: primgrarque el concepto de original (sea 0 no
absoluto) es una ilusion, una idea que nos secdesaechace tiempo y a la que tememos dejar
de lado porque nos fascina creer en el carctstimide ciertos hechos literarios; segundo,
porque el original no nos llega en ese estado gueocreemos recibir cuando leemos una
obra de primera mano, en su idioma fuente. Cuaedmads, jamas leemos lo que el autor
qguiso decir (aunque nos gusta creer que esto @slgp@s en muchos casos, comprobable);
cuando leemos, jamas leemos lo que las palabras (htinque el diccionario parece indicar
lo contrario); cuando leemos, jamas leemos y nada. rkn definitiva, los traductores
acabamos por traducir la lectura que escribimos(9dtn) lo que dicen los bidgrafos, no
(solo) lo que dicen los criticos, no (solo) lagueas que se han hecho de la obra en la cultura
fuente, no (solo) lo que han leido otros tradustone (solo) lo que la academia dice que dijo
el autor; traducimos una lectura, nuestra lectuaaactividad misma de la traduccidon esta
constantemente permeada por toda la actividad wesgnsensorial, experimental y vital del
traductor como sujeto social, linguistico e inhézarente cultural. De esto se deduce que es
imposible asimilar al traductor a un mero puenten gunto de conexion, a una sombra, a un
mago, a un Harry Potter detras de la capa de biMisid: los traductores estamos a cada paso

del camino, en cada palabra que elegimos o dejdmetegir; estamos en cada punto, coma,

! En “Escribir la lectura”, Roland Barthes afirmaeda lectura es, precisamente, “el texto ese ouEb@80s en
nuestra cabeza cada vez que la levantamos” (1983633
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punto y coma, paréntesis en lugar de raya o rayqupoqueda mejor; los traductores no
somos un simple lugar de paso, el recipiente neuteopermite el pasaje de la sustancia pura
a la mezcla o la aguja esterilizada y descartabesgicciona el original en un idioma para
inyectarlo en la cultura meta en otra lengua. Redir traductor que sea objetivo es pedirle
gue no sea,; pedirle al traductor que sea fiel dglpeque no haga; pedirle al traductor que
juegue a ser invisible es pedirle que no juegua,liyeratura es un acto ludico, la afirmacion

de la heterogeneidad de posibilidades y sentidosentidos, contrasentidos.

2. ¢ Por gué nos dejamos fascinar por el numero dos?

En uno de sufnsayos sobre la traduccipriPerednik advierte que la traduccion
siempre oscila entre dos extremos: o se le exige'fistelidad inmaculada”, o se dice que la
traduccion es “inevitablemente traicion del oridin2012: 17). Segun el autor, ambas
posturas “adhieren al mismo valor”; “ambas reiviadiones, la fidelidad o la traicion,
remiten al escrito del origen, de modo que la versjueda sujeta dentro de una trama
persecutoria segun la cual siempre es sospechosdébe rendir cuentas de inocencia
constantes” (2012: 18). Borges, que creia en “lesnas traducciones de obras literarias” y
opinaba que “hasta los versos son traducibles” 112%6), califico la famosa condena
italianatraduttore, traditorecomo un “chiste” idem). Para Borges, la popularidad de la frase
se debe a su “facil memorabilidad”; el hecho de lgu®rmula, por su sonoridad, parece ser
recomendada por el idioma; la mala costumbre qune tia gente de hablar mal de la gente, y
la “tentacion de ponerse algo de geniole(m.

En cualquier caso, la sententiaduttore, traditoreafirma una concepcion romantica
del autor y una perspectiva naturalista con respalcdbjeto y la operacion de escritura: por
un lado, sustenta la idea del autor-padre de la a@brque el traductor deberia respeto,
obediencia y fidelidad; por el otro, alimenta It de que la obra original es, en efecto, un
original puro en el que el autor ha volcado suasdal como las concibié en el origen de sus
pensamientos. “Los romanticos no solicitan jamésbla de arte, solicitan al hombre [...]",
escribe Borges. “jCuidado con torcerle una solalpalde las que dej6 escritas!” (1997: 257).
Un claro ejemplo de traductor romantico es Mitnge @l traducil.a Divina Commediano
pierde la oportunidad de adjuntar varios elemepéwatextuales a su traduccion: uno de ellos,
la “Teoria del traductor”. Alli Mitre hace hincapgé que “una traduccion —cuando buena— es
a su original lo que un cuadro copiado de la nEmgaanimada [...]" (1922: VII). Para este
traductor, “las obras maestras de los grandest@®si—y, sobre todo, las poéticas— deben

traducirse al pie de la letra”, a fin de que s@am,lo menos, un “reflejo (directo) del original,
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y no unabella infidel' (iden). Vladimir Nabokov, quien también aprovech6 mésute
prélogo para exponer sus teorias sobre la traducb@bria hecho buena dupla con Mitre:
segun el escritor ruso, “todo lo que exceda lautreibn interlineal mas rudimentaria no es
sino supercheria, fraude o piruetRefply to my criticsen Perednik, 2012: 20).

El presupuesto de que la traduccion debe ser utejtredirecto” del original, en
términos de Mitre, o una “reproduccion literal”, palabras de Nabokov, es lo que mantiene
vigentes hasta nuestros dias la concepcion naaradiel arte de escribir, la percepcion
romantica del autor-Dios y el discurso hegemonigbres la traduccion literaria entendida
como traicion necesaria e irrefrenable. Si la atmiginal es copia fiel de la realidad, la
traduccion debe ser fiel a la obra. Como consedaelas vinculos traductor-autor y texto
traducido-original se tienen siempre por relaciodesinferioridad tacita. El original es la
damisela en peligro, pero no existe la esperanzqudeun héroe la rescate; solo hay un
villano, miles de villanos, y el papel del villarsiempre coincide, como por arte de la
naturaleza, con la funcion del traductor en larditera, con el traductor traidor. Perednik

propone lo siguiente:

La idea clave del numero dos, del par, de la papejade ser reemplazada por la idea del
ndamero uno, de un escrito que al afirmarse comdut@on despliega hacia otros
escritos, de varios idiomas, incluido aquél quetrseluce, relaciones multiples y
complejas [...] La disolucién de la pareja [...]Jigha a renunciar a toda idea de fidelidad,
respeto, acatamiento, subordinacion, de un esaribtro —todas ellas ideas éticas que
pretenden constituirse en medidas para valorar teaduccion— en favor de ideas
estéticas, de valoraciones estrictamente literé2ids2: 29).

Cuando le devolvamos a la traduccion literaria ¢eilplidad de ser valorada en
términos literarios, podremos ver al traductor cdmque es: un integrante mas en el ciclo sin

fin que es la literatura, un benefactor en la cadkngestacion y difusion de textos literarios.

3. ¢ Por qué olvidamos que el original absoluto esagantasia?

Ahora imaginemos que hacemos el siguiente expetomean tres participantes
voluntarios: cada uno come un gajo de la misma aramal Mientras lo come o después, cada
participante escribe en una hoja personal algumstsustivos y adjetivos con los que asocia la
experiencia. No hace falta que las palabras qu&ascestén relacionadas con la mandarina
en si, sino que pueden escribir sustantivos y isdfetgue, a su entender, representen las
sensaciones y los sentimientos, recuerdos o enexigue les genere la experiencia de comer
un gajo de mandarina. Supongamos que el Partieipangéscribe “dulce, fresca, acida” y

“primavera, felicidad”; el Participante B escribacfda, rebelde, dulce” y “adolescencia,
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recreo, libertad”, y el Participante C escribe tdultranquilo, fresco” y “abuela, jardin, sol”.
Con los sustantivos y adjetivos del ParticipantepAdriamos concluir que A define la
mandarina como una fruta “dulce, fresca y acidafjug la asocia con la “primavera”, una
época de “felicidad”. El Participante B asocia Xperiencia con el sabor dulce y acido de la
fruta posiblemente con una caracteristica de palisiawl propia (la rebeldia) y con su
“adolescencia”, los recreos escolares y la sensat@d‘libertad”. Por ultimo, el Participante
C podria reformular la experiencia gustativa meida siguiente frase: “Recuerdo aquellos
dias dulces, frescos y tranquilos en el jardinadabluela, donde siempre ibamos a juntar las
mandarinas que se habian caido del arbol del vearacomerlas bajo los célidos rayos del
sol primaveral”. ¢, Qué podemos demostrar con esigelaxperimento imaginario? En primer
lugar, que a partir del mismo tipo de experien@nssrial (comer un gajo de mandarina),
cada participante tradujo esa experiencia en té@snidiferentes. Cada una de esas
traducciones de sensaciones en palabras puedagadard un texto en particular, distinto, a
pesar de que las tres traducciones parten del misacho objetivo, si se quiere. Si
consideramos, ademas, que cada uno de los pantiefp@s un escritor en potencia, el posible
autor de una ficcidén sobre la experiencia de camarmandarina, podemos decir que, ante el
mismo hecho real-objetivo, cada autor traza diveasaciaciones, experimenta determinadas
sensaciones Yy, sobre esa base, hara operaciorssedeion |éxica diferentes a la hora de
traducir su experiencia en palabras. Por ultimpoegamos que cada participante escribio
una obra literaria sobre la mandarina en espafwl €gmplo, un poema, un cuento o una
novela); supongamos, ademas, que hay editorigle®sadas en llevar esas obras al inglés, al
ruso, al francés. En ese caso, tendriamos querpemgada una de las obras escritas por los
participantes-autores como originales. Pero ¢coBioantes dijimos que las obras son
producto de una traduccion, solo podemos califisadomo originales hasta cierto punto.
Quiza se podria decir que se trata de obras olggiren relacion con la traduccion que se
propone hacer el traductor del inglés, el ruso foagicés a partir de esas obras; sin embargo,
esto las transformaria en una nocion relativa, exér,dasi como hablamos de hijos porque
existen padres y viceversa, hablamos de originadegue existen obras derivadas, como la
traduccion, la adaptacion, la version, etc. Lo qabria preguntarse es si la traduccion, la
adaptacion, la version, etc. no constituyen origsa&n si mismos, de modo que la literatura
seria una cadena de obras impuras, derivadasjidglae antemano y para siempre, pues asi
como el presunto original no puede ser el reflejectb de las ideas del autor, tampoco la
traduccion puede calcar la letra de la obra fuekte.efecto, mas que de “originales”,

deberiamos hablar de “obras fuente”.
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Entonces, ¢ddnde podemos trazar los limites dadadcion en literatura? El hecho
de que el autor no se llame traductor tiene querseicasualidad; el hecho de que una novela
nos llegue en formato de libro, con una tapa, ditcéy una contratapa termina por reducirse
a una mera cuestion de practicidad para el bolsile estante de biblioteca del lector; en
realidad, esa obra que nos llega en formato de tibres menos una traduccion de las ideas
del autor en un determinado cdodigo linglistico @setraducciones que, a su vez, podrian
hacerse de ese codigo a otro, es decir, de un ad#uotro. La diferencia esta no en el estatus
de original que mal atribuimos al texto fuente p@&mbre “traduccion” con que nos referimos
a la labor del traductor, sino en que, en realidgadjo dice Michael Cunningham, toda la
literatura es, de por si, producto de la traduc¢&iil: 37); ese texto que llamamos original
no es, Como nos gusta creer y aseverar, el libginat, la obra en bruto, tal como la concibié

y la quiso escribir el autor. Antes bien,

si se los presiona y son honestos, muchos novebsbaitiran que el libro terminado es
una traduccion bastante burda del libro que quesganibir. [...] Para decirlo en pocas
palabras, parece una traduccion mediocre de un gedrajo mitico. El traductor,
entonces, no hace mas que llevar el libro un pa@aitd en etontinuumde traduccion.
El traductor traduce una traducciddem).?

4. Por qué no somos traidores

Al igual que los participantes del experimento aate los escritores traducen
experiencias (sean propias 0 ajenas, reales o tadas) conscientes 0 inconscientes) en
palabras. La lectura también implica una expergnana traduccion, una interpretacion: cada
lector experimenta la obra de un modo en particidairaductor, como lector, no esta privado
de escribir la lectura con todos sus sentidos. Raoleer es una experiencia multisensorial,
esta intimamente ligada a lo subjetivo y lo heténeg, lo relativo y lo complejo.

El problema con los dichos del discurso de la ithai@s que los traductores no nos
guedamos atrads. Es como si nos gustara decirnos pegativa, por el numero dos, por el
contravalor y todo ese arsenal de metaforas y dasbascuros que no hacen mas que
demorar la definicién positiva, pertinente y bigaitionada del trabajo que hace el traductor
literario y la figura del traductor en si. Cuanddraductor literario se dispone a traducir, no
traduce palabras; traduce toda una experiencieectarh en palabras que, a su vez, no

pertenecen al mismo idioma del texto fuente. Peditltraductor que sea obijetivo, fiel y, en

2Entiendo que Cunningham usa el término “traduccién el sentido de “traduccién intersemidtica” de
Jakobson para implicar que todo autor de literattmando escribe, plasma en la hoja, por medidetiguaje
articulado y en una lengua en particular, aquel® sg le ha ocurrido narrar o describir.
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dltima instancia, invisible equivale a pedirle qdésida al sujeto-lector, ese sujeto-
experimentante que es por antonomasia, del supdadtor. Cada texto traducido se sustenta,
en todo o en parte, en la mejor forma que encatti@ductor de verbalizar su experiencia de
lectura, de apertura de los signos de la obraduent

El desafio de traducir literatura coincide con elestar que genera tener que llamar a
las cosas por un nombre: para el autor, la lengumsificiente, no le permite hacer un
traslado uno a uno del universo de las ideas ghabdan al de las palabras; las palabras son
extrafias a las ideas, no son fieles a las exp@agnas sensaciones, los hechos. Ante la
infidelidad de la lengua, el autor no se sienteityaado, no reclama dafios y perjuicios por
traicion: sabe que igual puede escribir, proponegps de palabras, suspender el sentido,
jugar a desconcertar al lector. Si quiere, un apt@de tomar un objeto del mundo real y
llamarlo por un nombre distinto de aquel por ell¢aaconocemos en la realidad; si quiere,
puede decir “sol” cuando quiera decir “felicidad”“@oche” cuando quiera referirse a la
“amargura”’, y quiza poco le importe si por “sol"temdemos sol o felicidad o calor o luz o
nada. En ese caso, nadie se pregunta: “¢Fue fi@utel a sus propias representaciones
mentales de la historia que queria contar o el pogue se propuso escribir?, ¢fue objetivo?,
¢ buscé ser invisible para dar al lector una reprcida lo mas exacta posible de las cosas tal
como son 0 como las concibié en sus representacioeatales originales?”. Entonces, ¢ por
qué le exigimos al traductor de literatura que lsegue el autor no es (unabula rasa un
telégrafo de ideas) que lea como este no lee (sin ser, sin intenprgtgue traduzca como
este no traduce (con culpa, reprimiendo toda asiéciposible por miedo a que lo desvie de

la palabra justa)?
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En el presente trabajo nos proponemos ocuparn@sfdpira de Hagen eil Cantar
de los Nibelungoy, en particular, de dos aspectos de su condlactaelidad hacia Gunther,
de quien era vasallo, y la traicion y asesinatSidgfried.

Considerando el primero de los aspectos, Hagduedk, como el poeta lo llama mas
de una vez en la primera parte Gaintar, era vasallo fiel del rey de los Burgundios. Esmd
lo dice cuando Gernot autoriza a Krimhild a lleeansil guerreros al reino de Siegfried:

El dijo: “El Sefior Gunther — no puede darnos a@adi este mundo.
Tomad a otros seguidores — para vuestro viaje;

seguramente conoceéis — la clase de los de Tronje.

Tenemos que permanecer aqui — con los reyes entda ¢

Y servir en lo futuro a aquellos — cuyo servicienspre hemos cuidado”.
(Aventura Xl, p. 72)

En este pasaje se aprecia el deseo de servir iiscmmmimente al rey, a quien juro fidelidad,
y el claro conocimiento de sus deberes como vasallo

El ritual del vasallaje era un contrato entre desspnas que creaba un sistema de
obligaciones mutuas entre el sefior y el vasallsea J. Le Goff (1983)—, en el cual el
primero prestaba proteccién y ayuda al segundotragmue éste Gltimo se comprometia a
socorrer a su sefor con las armas, el consejduwsmel dinero, guardandose de perjudicarlo
de cualquier forma.

La entrada en vasallaje comprendia tres fases: ranemp lugar, el homenaje
(hominiun) compuesto de dos actos. El primero era verbal glel vasallo manifestaba la
libre voluntad de volverse hombre del sefior; elusdg acto era el denominadamixtio
manuum en el que el vasallo colocaba las manos juntas &s de su sefior, el cual cerraba
las suyas sobre aguéllas. En esta primera partiestacaba la desigualdad de condiciones
entre ambos; la superioridad del sefior estabanieetnto en las palabras como en los gestos
mientras que el vasallo se volvia notablementeiore

Por el contrario, en la segunda fase ambos seavoiguales, ninguno superior al otro.
Era llamada la “fe” o “fidelidad” y estaba integeathmbién por dos actos: esculum es
decir, un beso en la boca entre el sefor y el asl uno lo daba, el otro lo devolvia de
forma que la reciprocidad era en extremo valiosa; juramento, que solia prestarse sobre la
Biblia o sobre reliquias sagradas. En este estatli@sallo se habia vuelto “hombre de boca
y de manos” del sefior y esculum justamente el intercambio de alientos y saliwa,donia

en un mismo plano a los dos.
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Pero el ritual estaba completo con la tercera fgse, era la investidura del feudo,
realizada mediante la entrega de un objeto simb@ior parte del sefior al vasallo. Las
palabras, los gestos, los objetos y la presendicwpo eran sumamente importantes e
imprescindibles en este sistema que solo teniderl funcionaba como tal cuando todas sus
fases se cumplian.

En todo elCantar podemos observar la magnitud del vinculo vasati&ntre Hagen
y Gunther. Asi, sera requerido su consejo cuanegfid llegue al pais de los Burgundios y
Su consejo sera que se lo reciba bien, ya que espada temido del que es mejor ganar su
amistad que su odio; asi se hara, segun lo ha.dichotra ocasion, esta vez con motivo de la
llegada de dos mensajeros que anuncian la intedeidos reyes sajones Lidegest y Luideger
de invadir el pais de Gunther, él mismo manda ltaarsus vasallos y especialmente a Hagen
para pedirles su consejo en tal grave situacidr;@8mo dird que no es posible reunir en tan
poco tiempo un ejército capaz de enfrentar a lbserkios sajones, por lo que recomienda que
se acuda a Siegfried y a sus hombres, siendo peegitactica una vez mas lo que propuso.
De esta manera, puede verse lo apreciado que genHasus consejos, que tenian una gran
influencia sobre el rey, y la mayoria de las vexsies seran acertados, como la ocasion en la
que advertia de los peligros a los que todos seréap viajando al pais de Etzel, ahora
desposado por Krimhild; mas ante todo sera totaknéal a su sefior de manera tal que
cuando éste no desista de su viaje, Hagen le gachske que marche armado a aquel reino,
pero lo acompafara y jamas lo abandonara.

Es que es la encarnacién de la lealtad germarniéa).d.. Borges: “Hagen es leal a su
seflor de cuya fama es celoso; esta lealtad le fgemnigaiar a Krimhild y asesinar a
Siegfried, sin desmedro de su honor” (Borges, 1968). Es esa lealtad la que le demanda
reparar el honor de Gunther, ultrajado en Bruntelsl;su obligacion como vasallo que su
sefior no se vea perjudicado ni manchado por nigdaabio, y aquél del que es acusado
Siegfried es uno de los mas graves.

Por eso, ante la negativa de sus compaferos deasalshéroe de los Paises Bajos

por la supuesta afrenta cometida, el de Tronjedpsende duramente:

“¢,Vamos a criar cobardes?” — contradijo Hagen.

“Poco honor seria — para espadas tan buenos,

qué podria vanagloriarse — de mi querida sefiora,

mejor quiero morir — o esto debe ser vengado.” (e XVI, p. 14)
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Aunque nadie siegue este consejo al principio, &éabonvenciendo a todos de que es lo
correcto porque sélo con la muerte de Siegfrietniagen de su sefior se vera nuevamente
limpia.

Y he aqui que iniciamos el analisis del segunddodeaspectos antes mencionados.
Siegfried, el héroe noble; el mejor entre todoseytatlos los tiempos; el mas insigne, bello,
fuerte, cortés e intrépido; sobresaliente en lassabélicas y atléticas; vencedor de
formidables ejércitos, reyes poderosos, hombrerasbs y hasta de un dragdn; heredero de
un reino en los Paises Bajos y sefior del Paisgddlileelungos y de su inagotable tesoro;
poseedor de la espada mas excelente e indesteucthbcida en el mundo: Balmung, del
yelmo que volvia invisible al que lo portara y dewiel impenetrable a cualquier arma; fiel
vasallo de Gunther, al que auxili6 en mas de uaagion frente a los problemas mas variados:
desde luchar al frente de los Burgundios contras#psnes hasta asistirlo en las pruebas que
debia superar para ganar la mano de la valquitdatsid, era, sin embargo, casi perfecto. A
causa de su vehemente predisposicion de servir@yssera acusado de haberlo traicionado
gravemente y haber afrentado terriblemente su hemddrunhild, su esposa y sefiora de los
Burgundios. Por esta inculpacion, que en un primemento fue desestimada por Gunther,
conocedor de la verdad, debera perder la precidda v

Hagen sera el encargado de llevar a cabo el vl wcsin vacilacién se ofrecera
voluntariamente a realizarlo. Todo sea por repkrdigura de su sefior. Pero la principal
dificultad residia en cdmo perderlo, pues resultaévadente que quien se enfrentara
directamente a Siegfried no tenia posibilidad adgde vencerle. Sera entonces Krimhild, en
busqueda de proteger a su esposo, quien le allar@enéo al de Tronje al indicarle el sitio
donde aquél era débil. Porque al bafiarse en laesaaliente del dragdn, una hoja de tilo fue
a caer sobre su espalda, produciéndose el lugdedimahi en mas seria vulnerable. Resuelto
el dilema, creyendo la princesa en la falaz prondesgue su marido estaria a salvo, la fatal
confabulacion es llevada a cabo y el héroe, que pospechaba, acaba desangrandose entre
los mismos que lo engafiaron, entre los mismos cgtaon darle muerte.

Hagen podia regocijarse de su hazafa y de habseguido lo que buscaba: habia
acabado con aquel que ultrajara a su sefior, ataguoieién envidiaba y que le disputaba el
lugar de vasallo leal frente a Gunther. Facilmgniede acusarselo de cobarde por haber
quitado la vida a Siegfried por la espalda, peroullécacion misma del punto inerme
implicaba que todo el que estuviera dispuesto @tdlo, por mas que descollara en valentia,

debia actuar de esa manera.
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De todas maneras, cuando el héroe ya agonizaba dira

“Jamés ha cometido — un asesinato tan vil un hofhbre

Dijo al rey: — “como vos me lo habéis hecho:

yo 0s cuidé de la verglienza — en gran angustianpap

me lo habéis mal pagado, — que 0s ayudé tan Higwehtura XVI, p. 102)

Es de esta manera como Siegfried acusa al rey figuya que éste parecer haber
olvidado las ocasiones en que el héroe le prestadysda y actia de manera tan infame,
cuando siempre lo sirvio con total fidelidad auensio mas fuerte y pudiendo haberlo
sometido a él y a su reino. Al contrario, por aracsu hermana, Krimhild, y a él decidio
convertirse en su vasallo.

En ningln momento develara la verglienza de qué shlsoberano tantas veces, pero
si anunciara que todos morirdn como consecuencistdeatroz engafio, como si predijera la
venganza que Krimhild emprendera en su nombre.

Aunque Gunther haya permitido tal cruel fin al lgreera Hagen el que mas odio
cargue por ello. Desconfiado, siempre listo a lucli@roz, astuto, ambicioso, soberbio,
insolente, es, no obstante, el mas fiel de todgshlembres al servicio del rey de los
burgundios y su fidelidad no tendra limites. Nodevolverse el peor enemigo de Krimhild,
ni el asesino de nobles hombres, ni atentar cdatrada de un sacerdote, ni a la misma
muerte. De forma tal que, cuando Krimhild le exme devele el lugar donde se halla
escondido el tesoro de los Nibelungos, lo Unico dgiesu difunto marido le quedaba, €l se
resiste y le responde que ha jurado solemnememtgagquas delatara el escondite mientras
alguno de sus sefiores permanezca todavia conMigZho menos aun lo rebelara cuando

Gunther perece bajo la ira asesina de su hermiaagse solamente replicara:

“Ahora esta muerto — de Burgundia el rey noble,

Geiselher el joven, — y ademas el sefior Gernot.

Del tesoro ya no sabe nadie — que Dios y yo solo,

y a ti, mujer infernal — para siempre quedara edickon’ (Aventura XXXII, p. 244)

Esas audaces palabras le costaran la propia valgué® ¢qué sentido tenia ésta si sus
sefiores, esos a quienes habia prestado serviciadet@tamente, habian fallecido ya? Si
alguien conocia los compromisos como “hombre deegior” y estaba dispuesto a cumplirlos
a riesgo de perderlo todo, ése era Hagen, el hodigpne de la plena confianza de cualquier
rey, ya que daria antes la vida que osar traiden&n la Edad Media la felonia era

considerada el mayor pecado, algo de lo que cieritarno podria acusarselo.
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Hagen es un personaje controvertido, que sufresesva lo largo de la historia:
primero, es mencionado como espada fuerte y valiutgo, como traidor y hombre terrible,
y finalmente, vuelve a ser reivindicado por su @aar en la parte final del poema. Es visto
como el principal malvado y enemigo de dos de fotagonistas deCantar, pero sobre todo,
es el representante mas puro del ideal germanicsudealtad y de los valores vasallaticos.
Aun asi, no puede verse desligado del homicidi&idgfried que, consentido por el rey, es
llevado adelante con el propésito de subsanarmrhioerido del sefior por parte de él como

vasallo.
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A partir de Odisea el nombre de Penélope representa un conjuntoalbeeg que
conforman un modelo o estereotipo: el de la esfazgima fiel. Este modelo surge a partir
de la interpretacion de la escena de la mortajaPgunglope teje durante el dia para destejer
durante la noche, imagen que perdurd a través gisidgos. Ese arquetipo fue retomado y
reescrito por la literatura posterior.

Sin embargo, a pesar de su fama, la escena derfajanes relatada solo en tres
oportunidades a lo largo del extenso poema. Lagiamen el canto Il (vv. 86-128) por
Antinoo, el jefe de los pretendientes; la seguadal canto XIX (vv. 138-148), por la misma
Penélope cuando habla con Odiseo transfiguradoesnligo; y la tercera, en el canto XXIV
(vv. 128-150), en boca del noble Anfidemonte, @ Menelao. En las tres ocasiones, el
relato posee caracteristicas similares: Penélomeigarencia de los dioses, debe tejer una
mortaja para Laertes, el anciano padre de Odisen.eBe motivo, ella les dice a los
pretendientes que deben aguardar a que termirgedda tela para poder decidir con cual de
ellos va a casarse. Asi, durante tres afos tajettaja durante el dia, y al caer la noche, la
desteje a la luz de las antorchas. Pero en elcuiest del cuarto afio, una de las criadas la
traiciona y se lo cuenta a los pretendientes, g@siéansorprenden destejiendo la tela.

En este relato abundan las referencias a la astucilplicidad de Penélope,

caracteristicas que comparte con su esposo OdisgoleemosAAa GiAn prno, 1) Tot
TeQl k€Edea oldev, “sino tu madre, mujer sin igual en astucia” (11)8§ 6¢ d0Aov TOVd'
aAdov évi dpoeot peounotée, “y diré de otro ardid concebido en su pecho”$8); dbagog
HéV poL mpwtov évémvevoe Goeot dalpwv, “al principio algin dios un ardid me inspir6
en las entrafias” (XIX, 138)pc toletec uev éAnbov éyw, “por tres aflos mantuve el

ardid...” (XIX, 151); entre otro$.
Asimismo, se encuentran referencias a la duplici@amhélope piensa una cosa pero

dice otra:g toteteg pev EAnOe dOAw kal EmelBev Axaiovg, “logré que mis/sus palabras
fueran creidas por los aqueos durante un triehi@@6; cf. XIX, 151 y XXIV, 141);tavtag
Hev Q' EAmel, kat vmioxetal avdpl EKAoTw, / dyyeAlag mpoieloa: voog 0é ol AAAx

uevowva, “a cada uno le da esperanzas y / envia mensajes,spa muy diferentes los

! John Winkler(1994: 154-155) hace referencia a que en sociedeat®s la ficcionalizada efdisea los
secretos y las mentiras constituian una “necedldadfortunada”, pero que, a pesar de eso, eraticpGEs con
diligencia, constancia y destreza. Eso implica tpsementiras representaban una estrategia esgripaica
obtener o para no perder el poder. En este semientir no significa solo contar una historia falsao que se
convierte en una politica sistematica y deliberddainstrucciones falsas, tanto en asuntos grandem® ¢
pequefios, con el objetivo de protegerse en un nsedial lleno de enemigos y de sospechas.
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pensamientos que en su inteligencia medita” (IF92)% ot' oV MW Twv' dkovopeV OVOE
naAawv / tdwv at mdeog noav evmAokapdes Axawi, / Tvowd T AAxkunivn te
gvotédavoc te Muknvn / tawv ol tig opota vonuata InveAomein / 1)on, “[astucias]
gue jamas hemos oido decir que conocieran lasi@m®l agueas de hermosos bucles, / Tiro,
Alcmena y Micene de hermosa diadema, / pues ningenaamientos semejantes a los de
Penélope / concibid” (I, 118-123).

El nombre de PenélopE[nveAéneLa3, es mencionado ochenta y tres veces a lo largo
de Odisea.Cuarenta y cuatro veces aparece asociado al epitefpowv. Ademas, este
adjetivo acompafia en una ocasion a la palghrgAeiax (“reina”) y en cuatro oportunidades
es utilizado para calificar a la criada Euriclea.eEcanto XIX, en el que el poeta reproduce el

didlogo entre Penélope y Odiseo transformado endmen la formula mtepipowv

IInveAdmewx aparece once vede€s importante destacar que este epiteto esautilipor

Homero solo una vez elliada y en Odisea ademas de Penélope, Euriclea es el Unico
personaje que lo merece como calificativo (XIX, 3891; XX 134; XXI 381). Este epiteto,
ademas, fue muy poco utilizado en el griego pastékiopez Férez, 2003: 307-309).

El intensivomteor- (“muy” o “en gran manera”) va seguido del elenseqiowv, que

se encuentra en términos corponv (“mente”, “entendimiento”) ywdooovvn (*mesura’”,
“autocontrol”, “moderacion”). El epiteto alude, entes, a la “muy sensata” Penélope
(también es traducido como “discreta” o “prudente?d decir, alguien que posee la cordura y

el juicio en alto grado y debido a ello sobresaenbdo especial. Otro término relacionado

con meplpowv esPpoovnoig, la “cautela” o “templanza”, el “dominio de si”. $u vez, el

? Las historias de Tiro y Alcmena son relatadasaegstena del Otro Mundo (canto XI) @disea Cada una de
ellas fue engafiada por un dios que se le aparafddforma de su esposo o amante mortal. Tirengafiada

por Poseiddn y Alcmena por Zeus. Ambas son fampeaser madres de grandes héroes (Tiro de Pelias y
Neleo, y Alcmena de Heracles), pero Penélope lpsrawen inteligencia y penetraciéon, dice Antinaofatrma

no conocida ni siquiera en las mujeres de los aliiguos. Esa superioridad radica precisamente éalta de
disposicion a ser engafiada, por lo que puede @assd una réplica de su esposo Odiseo (Winkl&4:1578).

% El nombre propio Penélope pertenece al tipo dextwsbres parlantes; se ha explicado como un deridad

“oca salvaje” fnvéAoy), aunque su evolucion semantica no esta bierfiagta. Otros ven una relaciéon con

ninvn) “tejido” y Aénw “pelar”, “cardar”. La relaciéon con la oca o patonsistiria en que éste, tanto en su
variedad doméstica como salvaje, es monégamo ardo Ide toda su vida; en las culturas china y sesk
asocia a la fidelidad marital (L6pez Férez, 20@8:)3

* La formulamegidowv InveAdmeia se encuentra e@diseaen los siguientes versos: |, 329; IV, 787, 808,
830; V, 216; XI, 446; XIV, 373; XVI, 409, 435; XV]I36, 100, 162, 492, 498, 528, 553, 585; XVIII, 1225,
250, 285; XIX, 53, 59, 89, 103, 123, 308, 349, JHW, 559, 588 (como dijimos, en el canto XIX aparence
veces; es el canto con mas apariciones y solo einativo); XX, 388; XXI, 311, 321, 330; XXIIl, 138, 80,
104, 173, 256, 285; XXIV, 404. En dativo la vemos)@/, 41, 314; XVI, 329; XVII, 562; XVIII, 159; XX]| 2
(Lépez Férez, 2003: 309).
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sustantivopoovnoic deriva del verbapodvew, que significa “tener entendimiento”, “ser

sensato”, “juzgar”. En siete ocasiones, el poateaa formulaéyépowov ane}\(’maas,

que significa que “tiene una mente sofrenada”eesr dque sabe contenerse.

Podemos advertir entonces que la cualidas importante de Penélope es, segun lo
gue nos dice el poeta, la de la prudencia, la cdpace saber contenerse ante determinadas
situaciones, la de no dejar traslucir sus verdadpemsamientos. Este rasgo de Penélope la
lleva a tramar engafos, a utilizar la astucia pirear adelante su plan, demorar su
casamiento para darle tiempo a Odiseo a que reyrEseeste sentido, vemos que los
pretendientes son engafiados: Penélope les supkcasperen a que ella termine de tejer la
mortaja para su suegro antes de decidir con q@encontraer matrimonio. A todos les envia
mensajes dandoles esperanzas, aunque en realidadgaopensado casarse con ninguno de
ellos. Tanto Antinoo como el alma de Anfidemonta yle Agamendn hacen referencia a su
astucia. Incluso una diosa, Atenea, menciona sdicthgr: tavtag pév Q' éAmet kal
vmioxetal dvol £kAotw, / ayyeAlag mpoietoa, voog d¢ ol dAAa pevowva, “si bien a
todos les da esperanzas y a cada uno les hacegammenviandoles mensajes, medita en su
espiritu muy distintos pensamientos” (XIII, 380-381

Por otro lado, se debe destacar que en ningunstdg tees episodios se hace mencion
a la célebre fidelidad de Penélope, la cual, poy [atdo, es puesta en duda en mas de una
ocasion. En primer lugar, por su hijo Telémacogquiablando con Atenea (transfigurada
en Mentor), afirma que su madre le dice que es #goOdiseo, pero que no puede
asegurarlo (o pév té pé Ppnot Tov Eupeval, avta Eyw ye / ovk oid", I, 215-
216) porquent YaQ mw TIS €0V YOVOV avtog avéyvw, “nadie conoce por si mismo su
propio linaje” (I, 216).

Asimismo, el propio Odiseo, cuando desciende aledade pregunta a su madre

muerta:eirteé 8¢ poL pvnotng aAoXov BOVANV te VOOV Tg, / 1€ HEVEL TAQX TIAdL KAl

® Homero,Odisea IV, 111; XVII, 390; XXIV, 294; en dativo: XVI, 130458; XXIV, 198; en acusativo: XllI,
406. De las nueve veces giedowv esta registrado en los poemas homéricos, UnicanRartélope lo merece
como calificativo. Hasta el siglo 1V a.C, solo H& lo recoge una vez (Loépez Férez, 2003: 310).

® En la Grecia antigua el matrimonio servia de leaive familias poderosas. Habia dos clases demuatios, el
patrilocal y el matrilocal. El matrimonio entre Gdo y Penélope pertenecia al primer tipo. En ellpedl, el
pretendiente traia a la novia a su propia casac&tmbre el intercambio de regalos con ocasidla teda.
Por eso, el padre y los hermanos de Penélope tabars a casarse con el pretendiente que aportasa ma
presentes (Pomeroy, 1987: 33-34). Por su parteyd €D93: 20-25) denomina a los dos tipos de matrios
posibles como “en nuera” (que se corresponde copatilocal) y “en yerno” (matrilocal). Seguin esta
clasificacion, Penélope es una novia dada comoanler desposada es cubierta de dones por su espEso
recibirla de su padre, y el padre la cubre de dpassentregarla a su esposo; de esta maneraslaashs se unen.
En el matrimonio en nuera, la novia debe dejaeddashija de su padre para convertirse en ladajsu marido.
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A1

Eumeda mavta puAaooey, / 1) oM Hv Eynuev Axawwv 6g Tig aplotog’, “revélame la
voluntad y el pensamiento de mi legitima esposavive con mi hijo y todo lo guarda y lo
mantiene en pie, / 0 ya se caso6 con el mejor dagosos” (XI. 177-179).

Agamenon destaca la honestidad de Penélope ytepone a la infidelidad cometida
por Clitemnestra con Egisto. Sin embargo, al misiemmpo considera que el adulterio de su
esposa instala la duda sobre la totalidad de lasresy por lo que su posicién resulta ser un
tanto ambigua (Winkler, 1994: 158).

Un tema de suma importancia que aparecOdiseaes la cuestion del honor de las
familias y las estrategias de violencia y engafes deben practicarse para preservarlo y
evitar la verglienza. En este sentido, uno de msses utilizados es acudir a los secretos y a
los engafos. Las sospechas y la desconfianza sorcanstante en la casa de Odiseo: los
pretendientes sospechan que Telémaco los quieenemar, pero al mismo tiempo ellos
planean su muerte por medio de una emboscada.oéntiena a los pretendientes que no
formulen sus planes en voz alta, porque algunoguedtarselos a Penélope (IV, 775), pero
al mismo tiempo, el heraldo Medonte escucha delspati® o que estos traman y entra a la
casa para decirselo (IV, 678). Cuando Telémace@sagie Pilos y de Lacedemonia, le pide a

Eumeo que no visite al anciano Laertes, sino gieqiee Penélope envie secretamente a una

criada de confianza con la noticia de su regresond® habla a Telémaadyxt oxwv

kepaArv, tva un mevbotad' ot &AAol, “aproximando su cabeza para que los otros no
escucharan” (XVII, 592), al igual que Telémaco,r@@mhabla con Mentor (que en realidad es
Atenea transfigurada, otro engafo), se sienta tigda multitud y espera que el aedo empiece
a cantar para disimular la conversacion (I, 155r1Eh esa casa, las paredes oyen: Odiseo
puede escuchar a Penélope llorando en sus apog¥itp92) y ella puede escuchar lo que

" Winkler destaca que la desconfianza hacia las nesijes un tépico comun en el discurso masculinaen
culturas mediterraneas. Homero nos muestra unpEneonaje que, en dos oportunidades diferentdsa a@a
Penélope y a pesar de ello, cae en una conderatbdais las mujeres. Ese personaje es Agamenoéanfaao,
parece eximirla de la censura cuando le dice ag@djsie él, al menos, no tiene que preocuparseuptdissreta
y astuta esposa (XI, 444-6), pero a pesar de edabrps la influencia del ejemplo de Clitemnestrhre de
sospecha, al menos desde el punto de vista de Agantambién a Penélope, ya que, segun dice, Clédstra
ol Te kat' aloxog éxeve kal éocopévnoty omiocow / OnAvtépnot yovalll, kai 1] k' eDeQyog €nowy, “se
cubrié de ignominia a si misma / y a todas las resjgue han de venir en el futuro, aun cuando se@iosas”
(XI, 433-434). Esta posicion ambigua de Agamendpedeerse mas como una reaccién individual modelada
segun la regla cultural y retérica de la exageradéfensiva que como el hecho de lo que todosdasblres
creen realmente de todas las mujeres. Ademaspsian estd contrabalanceada por las opinionesdaliosa
gue lanza calumnias sobre todo el sexo masculecCalipso, cuando es obligada a renunciar a Odides
tilda de viles y celosos en excesgétAwol éote, Beot, CnAnpoves E€oxov dAAw, V, 118) y envidiosos de
las diosas que duermen abiertamente con los hor(dires Oeaio’ dyaaofe map' avdoaotv evvaleoBat /
appadiny, Nv tic te Ppidov momoet akottny, V, 119-120). Winkler sostiene que, en realidadpst
reproches de Calipso y Agamenon al sexo opuestersgomo telén de fondo a lo que surge como unstiéme
fundamental en el poema: la profunda afinidad niemtize Odiseo y Penélope (1994: 160-161).
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cada pretendiente dice de su amatdowv év peyagolov ékdotov pvbov axove, “y
oia cuanto se hablaba en la sala” (XX, 389).

El topico de la astucia y del engafio atraviesa l@alisea Sin embargo, la figura de
Odiseo es la que perdur6é como paradigma de laiasiiepiteto mas utilizado para calificar
a Odiseo estoAvuntic, es decir, aquel que posee multiples recursosfeelndo en
ardides”. Efectivamente, la duplicidad es una deelstrategias utilizadas para conseguir los
objetivos deseados. La misma es llevada a cabonmmlio de mentiras. Las mentiras
defensivas son aquellas que los personajes lledmtarde para ocultar su identidad;
principalmente Odiseo, que suele contar mentitasi@s los que conoce. Otro tipo de mentira
es la agresiva; encontramos un ejemplo cuando @digenas llegado a itaca y cargado con
tesoros, se encuentra con un pastor al cual learglee tuvo que escapar de Creta debido a
gue asesino a un hombre que habia querido rohatletin. En esta mentira entrevemos una
amenaza velada (lo irénico es que el pastor eseAtencubierta, es decir, el que engafia es a
su vez engafiado). El mismo Odiseo se resiste a gueese encuentran verdaderamente en
ftaca y piensa que Atenea intenta desequilibrgwisio (XI11, 324-8) (Winkler, 1994: 156).

Esta disposicion a engafar es un habito de vidgantp con el modo de hablar y el
comportamiento cauteloso, prudente y sensibler® Idicho, se resume en la nocion de “mente
sofrenada”. En este sentido, la duplicidad de énsgmajes y el uso que hacen de la mentira llegan

al extremo de provocarnos cierta incomodidad, cooamdo Odiseo pone a prueba a su padre
Laertes, hecho que no posee ninguna finalidadi@gita para la historiavtap ¢yw mateog
TEEQNOOUAL T)HETEQOLO, / al k€ ' Emryvan Kal PppaooeTtal 0pOaApoioy, “yo iré a probar

si mi padre / me reconoce al verme ante sus o}, 216-217). Mas adelante, vacila entre

besar y abrazar a su padre y contarle todo o poagrntueba; finalmente decide que lo mejor era

tentarle “con burlonas palabrag’zptopiolo’ ey, XXIV, 240)2 Odiseo le dice a su hijei
€Te0V V' EUOG €00l Kal alpatog NueTépolo, / un tig émert’ Odvomnog akovoAtw EVOoV
éovrog, “si eres verdaderamente mi hijo y de mi sangreyd nadie sepa que Odiseo esta
adentro” (XVI, 300-301), ante lo cual Telemaco iEplw mdteg, 1} ToL épuov Buuov katl
Emeltd Y, Olw, yvwoear / o pev yao Tt xaAupooovvar vé (' éxovory, “Padre, pronto

sabras qué clase de animo tengo, iflojo de espiritaga!” (XVI, 309-310) (Winkler, 1994: 157).

8 En el caso de la mentira “gratuita” que Odisetigafa su padre, Winkler sostiene que en esasdamés, ni
siquiera las relaciones familiares estaban exetdavromas y que es probable que Odiseo solo estuvie
incurriendo en un viejo habito familiar, y que esmlica su vacilacién entre “besar y abrazarlo oeplo a
prueba”, situacién que a nosotros, lectores modemus produce cierta incomodidad (Winkler, 19%8)1
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Ser de espiritu reservado, encontrarse siempréaalen revelar nada a nadie sin
asegurarse primero de que no seran perjudicadosguadidades que comparten Penélope,
Odiseo y Telémaco, por lo que se dice que entias edixiste unahomosophrosyne
semejanza mental. Lo contrario a tener la “mentesada’ es ser charlatan y revelar a otros
informacion que puede ser usada en su contra @mpép podria ser el de las criadas que
traicionan a Penélope contando el truco de laytélzalmente son castigadas con la muerte).

La duplicidad de Penélope, el mostrarse de umagqrero pensar de otra diferente, es
expuesta de dos maneras: una pasiva, en la quendot como anfitriona, hospeda y se
entrevista con el mendigo, que en realidad es Odiséhace preguntas y le ofrece ropas y un
bafio a cambio de que le cuente cdmo conocié apgs@sy una activa, como cuando idea el
truco de la mortaja y envia mensajes engafiosodaapratendiente, alentando sus esperanzas,
aungue no piense realmente en casarse con ningtinkl¢r, 1994: 161-162).

Es indudable, entonces, que Penélope es capanhér aiferentes papeles cuando la
situacidn asi se lo exige. La lectura convencioledla actitud de Penélope en la escena de la
mortaja ha sido la de la mujer que espera, pacieateforma pasiva, el regreso de su esposo
al hogar. Sin embargo, la actitud que sobresalesta episodio es la de una mujer que
participa activamente en los acontecimientos qubnioan con la matanza de los
pretendientes. Penélope construye su propia tastagntras teje y desteje la mortaja. El acto
de tejer no representa una espera pasiva, un sifppatiempo”, sino que, muy por el
contrario, implica la construccion de su propiotishes ya que por medio del engafo logra
retrasar su casamiento y de esta manera “le dadieanOdiseo a que regrese a su hogar.

La astucia de Penélope consiste en mostrarse ceraspgra que actlen las mujeres:
un ama de casa simple que se dedica a tejer nsesdpera a su marido. Pero en verdad,
Penélopemita a diferentes mujeres con el fin de engafar aatifes hombres. Asi, asume el
papel de la futura desposada ante cada pretendipete, fundamentalmenténita el
estereotipodel ama de casa simple, mientras teje la mortagatdis dia. Se muestra
asumiendo un rol doméstico, pasivo y aparentemel®epoca importancia, el que
correspondia a las mujeres de su época (evidenciehdo Telémaco le dice que regrese a
su habitacion y se ocupe de las labores que lepsmpias, como el tejido y la rueca (|,
355y, pero en realidad, desempefia un papel decisiva phadesenlace de la historia
(Winkler, 1994: 161-162).

° Con respecto a la importancia que adquiere esxtd ta actividad de tejer, West (1988) ha sefiatadohilar
y tejer es la ocupacién femenina por excelencib&poemas homéricos, sin excluir ninguna categmdaal ni
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Muchos de los personajes a lo largoQiiseadan cuenta de la astucia y sagacidad de
Penélope, pero a pesar de ello, la imagen que masores la de una Penélope quejosa, que
llora todo el tiempo. Es verdad que en repetidasiones se nos habla de las lagrimas de
Penélope, pero el llanto también caracteriza asqgbersonajes dentro del poema, como al
mismo Odiseo, al anciano Laertes y a Telémaco.ldid que no les impide actuar toda vez
gue necesitan hacerlo. El llanto de Penélope adgaieeste contexto un significado cultural,
es otro de los roles que Penélope debe desempieiiar,de desconsuelo por la ausencia
prolongada de su amado. Sin embargo, llorar nonlgide pensar y tramar engafos. Es,
también, una puesta en escena. Una vez mas, podgmexsar a Penélopeterpretandoel
papel de esposa afligida (Winkler, 1994: 161-182).

Efectivamente, Penélopepresentapara la sociedad el papel de la esposa paciente
que llora por la ausencia de su esposo, al misempth que, ante cada pretendiente,
representa el papel de futura esposa, aceptandegales y enviandoles a cada uno mensajes
de esperanza; a la vez, asume un papel activo |ogm@r su objetivo: demorar
indefinidamente su casamiento, “darle tiempo” as@dia que regrese junto a ella. En el acto
de tejer y destejer, Penélope manipula el tiempte gierta manera, maneja también la vida
de su marido. La progresiéon del tejido es la prsigredel tiempo vy, por ello, destejer es la
negacion del tiempo y su destruccion.

La interpretacion de la escena de la mortaja deja@wdencia que la astucia es la
principal cualidad de esta extraordinaria mujeracteristica que comparte con su esposo y su
hijo. Resulta admirable que, en una sociedad c@mwegdresentada €ddisea en la cual las
mujeres se encuentran en condiciones de infermrida respecto a los hombres, la poesia
muestre a varones y mujeres semejantes en astpeiicia para el engafno.

De todas maneras, la version de una Penélope fpelciente es la que persistio a
través del tiempo y la instald6 como el paradigmasigosa ideal. No obstante, la lectura del
poema no nos proporciona la certeza absoluta déayeesido efectivamente asi. Acaso, esa
sea la principal astucia de Penélope.

econdmica (tanto Circe, Calipso, Helena, AndromAcete, Penélope practican esas labores). La HaHiken la
produccidn textil es un don de Atenea, muy impdeqrara la economia familiar (Lépez Férez, 2008).3

19 Esta lectura sobre el comportamiento de Penélifieeedde |a realizada por la mayor parte de ld§cos. Lo
interesante es el papel activo dado por un poateanujer en una sociedad predominantemente maarako
explica, en parte, los adjetivos utilizados par#ficar a Penélope, que han sido poco o nada usedastros
personajes homéricos. Es interesante la teorigpostella que, en verdad, el autor de de Odisearfaenwijer;
asi se explicaria el papel preponderante otorgdol® @ersonajes femeninos.
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La poética de Garcia Helder hace evidente el nalestistencial con el tiempo del
presente: el recorrido del poeta por la ciudad dhwen imagenes de objetos corroidos que —
lejos del enaltecimiento exotista de la perifeniagistra mediante el detalle enumerativo de
elementos abandonados y podridos, la degradacideragezada. De tal modo, si &lcipit
narrativo de Garcia Helder supone el distanciamiesulsivo respecto del paisaje urbano,
ese antagonismo funda una relacion de extempomhaidn el presente que favorece la
precision documental de la mirada desalienada devddores sociales que prescriben el
sentido comun de la época. De ahi el caracter podénte La vivienda del trabajador
reconocible en el registro puntilloso de los sitaggrtados de los edificios céntricos que
conforman la postal publicitaria de la ciudad. Poéa sostenida mediante el relevo de
edificaciones periféricas de viviendas y estrucui@briles herrumbradas por el paso del
tiempo de la sociedad de productores (Bauman, 2087}al sentido refutatorias del progreso
urbano asociado con la multiplicacién de edificopge transfiguran el paisaje portuario
industrial del pasado rosarino. De este modo, tadaitestimonial de Garcia Helder mantiene
una relacion conflictiva con el presente que —sigdo la hipdtesis de Agamben (2011)-
produce lucidez sobre la contemporaneit@arrespondiente con el relevo geografico en
clave de heterotopia (Foucault, 1984), conclusiv&legesto reiterado de sobreacumulacion
capitalista que explica la “vista extasiada pordd#icios recién construidos” (Garcia Helder,
2008: 59).

Percepcion poblacional hegemonica sobre Rosaristpwn debate por la crénica de
Helder en el ingreso desde los suburbios de “O&i®8000, en la otra punta del ex tramo
aristocratico del bulevar” (2008: 30), definitodel gesto de interpelacion programatico en la
escritura de Helder, practicado a través de laraaton de la pregunta sobre la visibilidad de
los margenes. De ahi la centralizacion cartografedaa vivienda...en torno de los suburbios

habitados por los obreros que levantan el comg@dijlicio céntrico, sujetos apartados de la

! Adoptamos el concepto propuesto por Bauman pédrairdel modelo econdémico industrial que inauguta e
proceso de modernizacion, en el cual los cuerpsabyetividades eran modelados por “la ética déddatal
(2007: 79) aprehendida dentro de las fabricasla prestacion de servicios, clausurada por la hst@edad de
consumidores, cuya premisa matriz estimula la namitizh subjetiva individualista mediante, dice Baoman
aumento permanente del volumen y la intensidadedeat” (2007: 50) que resuelve la compra asidudetes
constitutiva de la nocién de ciudadania.

2 En el ensayo “¢,Qué es lo contemporaneo?”, Aganptemea una relacion confrontativa con los valores
epocales como condicion fundante de la experieteipresente, determinante, en tal sentido, de felaaion
singular con el propio tiempo, que adhiere a ést su vez, toma su distancia” (2011: 17). En eatido, la
percepcion de Helder, alejada de la evaluacidrtipasnayoritaria sobre la construccion de edificsosituosos
en Rosario, configura —siguiendo el razonamientoAdamben— un gesto neutralizador de las certezas
comunitarias que previene, dice Agamben, respeettiad luces provenientes de la época para descsibri
tiniebla” (2011: 22). De ahi la matriz narrativaldecrénica de Helder que trasciende a la imagemgcional

de Rosario basada en la edificacion céntrica,\&@¢rale la mostracién de las escenas urbanas dpdesid
agudizada debido a la concentracién del capitapgséilita el desarrollo edilicio.
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historia de progreso ligada con la infraestructiescomunal que testimonia el Monumento a
la Bandera, cuyo valor identitario de la ciudadaswpentonces, para Helder, la contigliidad
de “un pasado que parece de hoy” (Garcia Helddn,)20

Ahora bien, si la cronica de Garcia Helder privdegl registro de la periferia, no
obstante, evade la conmiseracién pietista con jenela la tradicién realista mediante la
equiparacion de los barrios pobres con desechosqyi, la cercania entre basureros y
asentamientos uniforma una territorialidad ominosausante de la mirada asqueada del
poeta, al mismo tiempo que constata la brecha Isiosialvable entre “la concentracién de
edificios cada vez més altos y mas villas en sertmtizontal” (2008: 60). Concentracion de
riquezas que si bien la cronica verifica en la cidta de la escena contemporanea de
suntuosas edificaciones en la costanera rosaifimaiseno tiempo, reenvia hacia el gesto de
dilapidacion patricia que Garcia Helder recupersadectura de la diatriba de Juan Alvarez,
cuya sentencia —transcripta en la crénica— reprtacdasmesura de “adquirir bienes mas alla
de todo limite razonable” (2008: 58). De ahi queetaografia de los margenes ka
vivienda...no persiga el denuncialismo ético social, sino pretende objetar los desfasajes
suscitados en el proceso de modernizacion urbatugio de la sobreacumulacion aberrante
de la rigueza. Exceso que, si bien redisefia ebpd@nRosario mediante la superposicion de
edificios, también transforma el paisaje rural raaté el monocultivo de la soja que —fuente
patrimonial de la sobreacumulacién terratenienedtraliza la geografia regional frustrante
del pasaje interprovincial que comprende el vigeHglder por la zona fronteriza del Gran
Rosario: “puente sobre el arroyo del Medio, PROVINOE SANTA FE, cartel con mapa
de la bota, comprueba que el paisaje productivovguéa viendo por el parabrisas frontal
sigue siendo el mismo de este lado” (2008: 20).

Esta uniformidad vuelve, entonces, imperceptiblpagtaje, de modo tal que el hastio
observacional suspende momentaneamente el relatel@dormecimiento del cronista por
“la monotonia ondulada que va llevando gradualmeitesuefio” (2008: 16). Estado
somnoliento que si bien reencuentra el desinteréscrigptivo de Helder sobre las
megaconstrucciones urbanas sintetizables en laestfiuctura “faradnica” del Monumento,
por otro lado, reacciona con la notacion de larvetecion empresarial responsable de
homogeneizar el paisaje. De ahi el despertardoide Helder que clausura la ensofacion
causada por la monotonia geografica, producto deratatacion de las empresas gestoras del

% Este comentario forma parte de la cronica espotaHelder en 2011 sobre la construccion del Momime
que cuestiona tanto la dilapidacion de fondos qumso esa obra, segun califica, “propiamente facatn
como también la invisibilizacion de los trabajadogee reencuentra la objecién formuladd.awivienda...
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paisaje rural paradojalmente artificial, surgidoalétivos “sembrados el mismo dia, con la
misma marca genética, rociados con el mismo agmiqa? (2008: 25). Esta intervencién
justificable para garantizar la cosecha de “lapsstgansgénica que produce la riqueza”
(2008: 60), sostiene, entonces, el flujo de capiaguerido para la construccion edilicia
incesante que uniforma la ciudad mediante el levaignto de paraisos artificiales de
consumo donde se dilapida esa sobreabundanciapital.c&xceso de riqueza que si bien
procede de las recientes “cosechas récord” (2008:nb obstante reencuentra en la lectura
heterotdpica que practica Helder la avaricia palrajue cuestionara precedentemente la
critica de AlvareZ. Y, precisamente, en esta transversalidad de coadds histéricas que
sustancian las heterotopias es posible leer latamjgun de Helder sobre el caracter retrégrado
de “las grandes ruinas del casino” (2008: 29), anly@ en ciernes deviene vetusta en tanto
reincide en el dispendio de fondos que exponenaartracion excesiva de la riqueza.

Este panorama radicalmente negativo no emergenadp producto del recurso
efectista de visibilizacién miserabilista de logramientos periféricos, sino que avizora la
decadencia de Rosario en el centro urbano debidopaoliferacion desmedida de lujosos
complejos habitacionales que neutralizan la infraetira edilicia levantada por la extinta
sociedad de productores (Bauman, 2007). De alli eggs megaconstrucciones resulten
revulsivas para la mirada de Helder, en tantonestiales de la conclusion del tiempo de
produccion industrial que, por un lado, destieraalos obreros hacia la zona de basureros
circundante a la ciudad al mismo tiempo que homeigan el paisaje interior urbano bajo la
estética global dethoppingque, sefiala Sarlo, “irrumpe, como caido del cielo,una
manzana de la ciudad a la que ignora” (1994: 1nhfodnidad que, en el caso rosarino
registrado enlLa vivienda... reviste el avance del mercado inmobiliario solas
infraestructuras portuarias ligadas con el pasadduygtivo, por el cual —anota Helder— “se
derrumban silos, elevadores inmensos y reexcavisdamientos, sin rastro de cementerio
guarani, se levantan torres de 45 pisos, idéntictis si” (2008: 59).

De este modo, el redisefio del plano urbano dispysst el mercado que ratifica la
politica municipal de la Marca Rosario promueve praxis habitacional de la ciudad en
relacion con la capacidad de compra que expulea aujetos sin capital. De alli los motivos

de invisibilizacién sobre los asentamientos quedeletonstata en los folletos municipales

“ En este punto, también puede leerse la ambicidiliadzon letradade Helder (en el sentido previsto por Rama),
conjeturable con la adquisicién de la bibliotec&@teido Grela que —comentada en la crénica— cantaobra de
Alvarez sobre Rosario. De este modo, la relectaché por Helder eba vivienda..no sélo confiesa el propésito
letrado autoral de interpretar la ciudad, sino tzumbién resignifica el anterior trabajo intelectifdente —dice
Helder— a la que siempre se vuelve” (2008: 52)aqotencia asertiva refuerza la propia interpetacié
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comentados era vivienda..” determinante de la decisién de describirlos emrtpia
cronica, aunque evada, como dijimos, la resefissf@atentrada “en torno a un punto de mala
conciencia” (2008: 14), como dice Helder en un pweteEl guadal donde, tampoco, la
mirada sobre la periferia urbana expresa conmiggracEstrechez entre ciudadano-
consumidor que eha vivienda...es verificada en la exclusion simbdlica de lositaates de

la villa con la denegacién de visibilizar los clsepublicitarios montados sobre sus casillas:
carteles vedados en tanto venden mercancias adésmo tienederechoa acceder por la
carencia de capital. Y, aqui, el “nuevo civismoar8, 1994: 18) ligado con la practica de
consumo, explicita, entonces, la frontera econémiacerca la zona urbana en virtud de la
solvencia econémica para comprar los productostizddos de los carteles que ofrecen,
segun consigna Helder dra vivienda... “servicios de vigilancia, hipermercado a tres
minutos, tecnologia alemana” (2008: 28), diametealt® opuestos a la rusticidad de las
posesiones listadas por Helder en los asentamiatéo$madera, chapa, cartdon, fierros,
alambre, plastico, telas, palostiém). Frontera que si bien reproduce la brecha secidh
oposicion entre materiales paupérrimos y bieneboedaos, por otro lado sugiere una
desposesién humana en los marginales que —lindanti animalidacreviste la expulsién
social de “infraclase” con la cual Bauman nombma donsumidores fallidos, efectivamente
segregados de la comunidad regulada pratia del mercadd.

Esta ordenacion de Rosario sincronizada con la&odgl mercado consumista concita
la previsible institucion del canon de habitabitidabana dependiente del abono de alquiler,
de modo tal que la vivienda social surgida de @ateobra publica deviene equiparable con
la infraestructura ruinosa de la sociedad de prodes. Similitud que la cronica de Helder

resalta mediante la notacion del abandono de esasndas en la incompletud de

® Esta invisibilizacion —previsible en los folletdsristicos- que, consultados por Helder, exhibea foto
panoramica de la ciudad centralizada en “el infiddtélonumento” (51), concluye con la exclusion iitaden el
informe municipal del ‘92 sobre las villas, cuypda-constata Helder- muestra “una fotografia deh domada
desde el rio que es una postal de la alta edifipadel macrocentro a 1992, con el Monumento en qarim
término” (60).

®La contemplacion repulsiva de Garcia Helder sddngeriferia permite leer el devenir animal endadi de
abajamiento ligado con la pobreza producto della fee empleo que desencadena el declive en lieatanal,
en tal sentido inverso respecto de la estimacidsitipa sobre el devenir como alianza simbiéticarent
elementos heterogéneos que —dicen Deleuze y Gudffimmman un propio bloque que circula segin soppa
linea ‘entre’ los términos empleados” (1988: 243¢. este modo, la personificacién del pobreEtrguadal
como “pony tardiamente alfabetizado” (1994: 17) deuéeerse como devenir animal producto de la doble
exclusion del mercado laboral que supone, en pringar, la extincion del trabajo industrial y, mmro lado, la
deficiente formacion escolarizada que excluye dglleo en servicios demandada por la sociedad daioon

" Bauman plantea que si la sociabilidad contemparélepende del acto de consumir, quienes no posgéalc
para hacerlo son desplazados fuera de los estasr®ntimles, de modo tal que conforman una infraciag es,
en verdad, una clase no-clase: dice Bauman: “tagld#se evoca la imagen de un conglomerado densssmue
ha sido declarado fuera de los limites en relacatodaslas clases y la propjararquia de clasescon pocas
posibilidades y ninguna necesidad de readmisiod0T2166).
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“habitaculos [con] pisos sin terminar” (2008: 32), mismo tiempo asimilable con la
estructura inconclusa de las casillas de los asesmdéos que, en tal sentido, sugiere el
destierro compartido fuera de la ciudad.

Esta insistencia de Helder por documentar las pié#tiescenas de decadencia urbana
en una parabola abarcadora de la obscenidad tiaies lujosas céntricas hasta las viviendas
derruidas periféricas erige entonces una apuestgrgmatica de entronizar la ruina que
interpela mediante la contradiccion intrinseca &md de ese recurso poético. De ahi la
busqueda de Helder de imagenes urbanas exultantés gegradaciGhque —cautivadoras de
la mirada estética del yo lirico— confian la conmoanediante la belleza del oximoron sin
acudir a la descripcién miserabilista. Experierestética que escenifica en “Tomas para un
documental”, el recorrido del yo lirico por el fa®lo portefio, cuyo paseo desagradable por
la ribera de aguas putrefactas culmina con el desgiento programatico del oximoron:
“hacia una playa de 6leo y dispersion, barro, pgbega/ detritos alquitranados, el muelle
entre teclas, entre camalotes/ de un verde flemafloees que son/ cada una paradbja
(Garcia Helder, 1997: 4) [nuestro subrayado].

De este modo, la poética de Helder realiza unastpule maxima literaturidad, puesto
gue confia las expectativas de interpelacion afdreza formal de la imagen, sin apelar a la
conmiseracion pietista sobre escenas de miserigalEsentido, la precision selectiva de las
imagenes de decadencia que conforman los listansrentes eha vivienda.. pretende
reflejar el envés de la imagen de prosperidad get@esien las fotografias de la edificacion
céntrica promotoras de la ciudad. Y, en este puatopnfeccion documental presencial que
presupone el recorrido de Helder por la ciudad edaaina veracidad testimonial factible de
abismar la puesta en escena del desarrollo urhamqnta la postal fotografica de las torres
suntuosas céntricas. De alli, entonces, la expetatutoral depositada en la creacion
escrituraria de la imagen contradictoria de brdlo la ruina, susceptible de desembozar la
“hiperrealidad” de progreso (en el sentido dado Baudrillard), instalada mediante la

circulacion masiva de imagenes de las megacongines edilicias que ocasionan, segun

® Si bien esas viviendas sociales estan localizaidatro de Rosario, no obstante, su extemporanaiead
planificacién habitacional para la clase obreramiliuida tras la culminacién de la sociedad de ymtmtes,
opera una exclusion simbdlica coincidente con lpuksion territorial de los asentamientos fuera aledna
urbana. De tal modo que si —siguiendo a Sarlo-adampletud indica marginalidad, en tanto “lo precas
efecto de lo inconcluso” (2009: 73), cabe preveedaision de la ciudad compartida entre esas \deely las
casillas, diferenciables respecto de la infraegiracedilicia que define el paisaje uniforme deaniiad.

® Concebimos la degradacion en el sentido amplioté@ehino que, si bien reviste la descomposiciorcdisi
material (ciertamente predominante en la obra dildde por otro lado también involucra la degradaci
societaria obtenible de la interpretacién heteriogspacial que conjetura Helder (y, aqui, pensaemla
ucronia atribuida a las ruinas del casino debitho @nstruccién suntuosa indiferente respecto ¢tandad con
las casillas de la villa).
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Baudrillard, “la generacién por los modelos de akegl sin origen ni realidad” (1978: 9).

Escribir la ciudad mediante el registro de los igesd (“los restos de una era que ni
vos ni yo llegamos a conocer, ruinas” [1997: 4jseexplicita Helder en “Tomas para un
documental”), invisibles para la percepcién hegaosnautivada por las edificacion céntrica
fastuosa supone, entonces, una posicion narratvanithoridad que —segun Deleuze y
Guattari ([1980] 1994)—, inhibe la pretension dmlieacion de los grandes relatos a través de
la exhibicion de las lineas de fuga. De ahi lssitesicia de Helder en visibilizar los restos que
desprecia la ciudad en la fusibn amalgamada emspetdicios materiales y humanos, en
tanto alli es fisurado el relato hegemonico quehral la modernizacion de la ciudad asociado
a la multiplicacion de edificios indiferente frentd ensanchamiento paralelo de la
desigualdad® Escritura consciente de la condicién minoritariae g—evidente en el
posicionamiento impotente de Helder— profiere ddsdénutilidad social de la busqueda
iconoclasta de imagenes, una apuesta de maximatuitelad:’ esto es, la representacion
critica del mundo a través de la potencia de la#or
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