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Austrfararvisur (Sigvatr Pordarson)

Bersoglisvisur (Sigvatr Pérdarson)

Erfidripa Olafs helga (Sigvatr Pordarson)

Flokkr auf Erlingr Skjalgsson (Sigvatr Pérdarson)

Nesjavisur (Sigvatr Pordarson)



Sigv Vestv'
Sigv Vik!
SigvSt Lv'"
Sjors Ly
Skuli Svgl5rm
SnH Ly"

SnSt Al

SnSt Ly
Steinn Nizo"
Steinn Oldr"
StSj Lv'
Steinp FmgHI
Sturl Hryn"
Sturl Poers””
Stafr Stifdr™
Tindr Hikdr'
UlfrU Hiisdr™
UlfrU Lv"
VGI Ly
Vigf Hak'
VSt Erf"
PBran Lv"
Ptagr Sveinn"
Pham Frag"
PHjalt Lv'
Phorn Gldr'
Phorn Harky'
Pi6d Y7

Sigv 5
Sigv 1
SigvSt
Sjors
Skuli 1
SnH
Ht
SnSt
Steinn 1
Steinn 3
Steinarr X
Steinp
Sturl 3
Sturl 1
Stafr
Tindr 1
Husdr
Ulfr Lv
VGl
Vigf 1
VSt
PBran
Ptagr
Pham 2
PHjalt
Gldr
Harkv
Yt

12

Vestrfararvisur (Sigvatr Pordarson)
Vikingarvisur (Sigvatr Pordarson)
Sigvatr Sturluson (Lausavisur)

Sigurdr jorsalafari (Lausavisur)

Gedicht tiber die Svolderschlacht (Skali Porssteinsson)

Sneglu-Halli (Lausavisur)

Hattatal (Snorri Sturluson)

Snorri Sturluson (Lausavisur)
Nizarvisur (Steinn Herdisarson)
Oléfsdripa (Steinn Herdisarson)
Steinarr Sjénason

Steinpérr (Fragment)

Hrynhenda (Sturla Pérdarson)
Pverarvisur (Sturla Pérdarson)
Stufsdrépa (Stdfr inn blindi Pérdarson)
Hakonardrépa (Tindr Hallkelsson)
Husdrépa (Ulfr Uggason)

Ulfr Uggason (Lausavisa)
Viga-Glamr Eyjélfsson (Lausavisur)
Vigfiss Viga-Glimsson
(Qgmundardrapa) Volu-Steinn
Porbjorn Brunason (Lausavisur)
Flokkr auf Sveinn Ulfsson (Porleikr fagri)
Porkell hamarskald (Fragment)
Pérvardr Hialtason (Lausavisur)
Glymdrapa (Porbjorn hornklofi)
Haraldskvadi (Porbjorn hornklofi)

Ynglingatal (Pjédolfr 6r Hvini)



Pi6dA Magnfl”
Pi6oA Sex"
Pisk Ly’

Pkolb Eirdr"
Pkolb Lv"
Ploft Togdy'
Pmiahl Mav"
Porm Lv'

Porm I)orgdrV
Pskall Valf"

pstf Stuttdr"
Puridr Lv"
pvidf Lv'"

Pi6dA 1
PiodA 3
Pisk 4
Pkolb 3
Pkolb 4
Ploft 2
Pmahl

pPorm 2
Porm 1
Pskall
Pstf 1
puridr
pvidt

13

Magnussflokkr (Pjodolfr Arnorsson)
Sexstefja (Pjodolfr Arndrsson)
Porleifr jarlsskald Raudfeldarson

Eiriksdrapa (P6rdr Kolbeinsson)

Péror Kolbeinsson (Lausavisur)
Togdripa (Pérarinn loftunga)
Mihlidingavisur (Porarinn mahlidingr)

Pormédr Kolbrunarskild (Lausavisur)

Porgeirsdripa (Pormédr Kolbrunarskald)
Valpjofsflokkr (Porkell Skallason)

Stuttfeldardrapa (Pérarinn stuttfeldr)
puridr Olafsdottir péd (Lausavisa)
Pérvaldr vidforli (Lausavisa)



I. Einleitung

Aus dem europiischen Norden des 9. bis 14. Jahrhunderts sind ungefihr 250 Dichter
(altislindisch skdld) namentlich iiberliefert (Frank 1985: 180)." Im Skdldatal’ (»Aufzihlung der
Skalden) aus dem 13. Jahrhundert werden etwa 150 Skalden genannt und den Konigen und
Jarlen, auf die sie Preislieder gedichtet haben, zugeordnet.” Diese Lobdichtungen sind
hauptsichlich in den Konigssagas als Beleg fiir die ruhmreichen Taten der nordischen
Herrscher meist als einzelne Strophen oder Strophengruppen, im Folgenden Preisliedstrophen
genannt, iberliefert. Dariiber hinaus sind Skaldenstrophen vor allem in den Isl%indersagas4 als
Teil der direkten Rede eingefﬁgts, d. h. den Figuren in den Sagas, werden einzelne Strophen,
die als lausavisur ,lose Strophen® bezeichnet werden, in den Mund gelegt.6 Diese Strophen
sind damit Teil der Sagaerzihlungen und werden deshalb in der heutigen Forschung
vorwiegend als unecht und damit aus einer spiteren Zeit stammend betrachtet, wogegen die

Preisliedstrophen mit ihrer Belegfunktion iiberwiegend als authentisch angeschen werden.”

'Die Mehrheit der Skalden war islindischer Herkunft. Vor allem im 9. und 10. Jahrhundert stammten einige
bedeutende Dichter wie Pjédolfr 6r Hvini und Eyvindr skaldaspillir Finnsson aus Norwegen. Dariiber hinaus
kamen einige namhafte Skalden wie Jarl Rognvaldr Kali Kolsson (12. Jhd.) und Bjarni byskup Kolbeinsson (13.
Jhd.).von den Orkneyinseln.

*Siche genauer Lange 2005.

3Skalden, die auf mehrere Firsten gedichtet haben, werden mehrmals im Skdldatal genannt. Deshalb werden
dort insgesamt 248 Namen aufgefiihrt.

“Lausavisur finden sich auch in den Vorzeitsagas (cinschlieflich Antikensagas) sowie in den zeitgendssischen
Sagas (Bischofs- und Sturlungensagas).

*In den Islindersagas kommen auch einige Preisliedstrophen vor. Diese wurden hiufig aber nicht auf Kénige und
Jarle, sondern auf michtige, islindische Minnern (hgfdiingi) gedichtet. So sind beispielsweise in der Eyrbyggia
saga zwei Strophen einer [llugadrdpa (Oddr breidfirdingr) auf Illugi 4 Gilsbakki und fiinf Strophen des Hrafns-
mdl (Pormodr Trefilsson) auf Snorri g6di iiberliefert.

*Siche dazu auch den Abschnitt Welche Strophen wurden gedichtet?

"Zur Frage der Authentizitit von Skaldenstrophen siche Abschnitt Was lisst sich iiber die Echtheit von

Skaldenstrophen aussagen?
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Ungeachtet der Frage nach der Echtheit der Strophen gibt die namentliche Uberlieferung der
Skaldenstrophen den Stellenwert an, der den Dichtern in der damaligen Zeit beigemessen
wurde. Trotz dieser Bedeutung wurden die Skalden selbst in der Forschung bislang nur
unzureichend untersucht.® Mit dieser Dissertation werde ich anhand einer inhaltlichen
Analyse der Skaldenstrophen zeigen, dass in diesen durch die subjektive Behandlung der
Themen auch viel tiber die Dichter selbst ausgesagt wird. Dies gilt nicht nur fir die
Lausavisur, in denen der Skalde und seine Gefiihle im Vordergrund stehen, sondern auch fiir
die Preisliedstrophen, in denen zwar der Gepriesene im Mittelpunkt steht, der Dichter aber

auch viel {iber die eigene Person offenbart.

Ziel dieser Arbeit ist es, anhand der Selbstaussagen darzulegen, welches Bild die Skalden
von sich selbst erstellen. Im Mittelpunkt dieser Untersuchung steht also die literarische
Gestalt des Dichters, d. h. das Ich in den Skaldenstrophen. Inwieweit dieses Dichter-Ich mit
dem historischen Skalden, also demjenigen, den die Strophe zugesprochen wird,
iibereinstimmt, werde ich nur am Rande untersuchen. Dariiber hinaus beschrinke ich meinen
Untersuchungsgegenstand auf zwei Bereiche, indem ich zum einen die Beziehung des Dichters
zur eigenen Dichtung erdrtere und zum anderen mich mit dem Verhiltnis des Dichters zum
Fiirsten” beschiftige, weil dem Fiirsten als hauptsichlichen Adressaten der Skaldengedichte
eine grofle Bedeutung im Selbstverstindnis des Skalden zukommt. In beiden
Themenbereichen werde ich sowohl die Auferungen in den Preisliedstrophen als auch die
Aussagen in den Lausavisur untersuchen, um anschlieffend Gemeinsamkeiten und
Unterschiede in den beiden Strophenarten herauszustellen. Ebenso soll ermittelt werden, ob

sich in den Auflerungen des 10.'" bis 14. Jahrhunderts Belege fiir Wandel und Kontinuitit in

%Siehe dazu Abschnitt Stand der F: orschung.

’Die Bezeichnung ,Fiirst“ schliefft sowohl Konige als auch Jarle ein und wird im Folgenden dann verwendet,
wenn ich allgemein von den nordischen Herrschern spreche.

Aus dem 9. Jahrhundert sind nur wenige Skaldenstrophen tberliefert und dariiber hinaus nicht eindeutig zu
datieren, so dass ich diese in Kap. IV nicht einbeziehe, wihrend sie in der gesamten Arbeit durchaus eine Rolle

spielen.
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den Selbstaussagen der Dichter feststellen lassen.

Stand der Forschung

»2Handbooks list as skaldic topics battles, shields, journeys, praise of patrons, women and

love, etc., but seldom mention just how subjectively these topics are often treated.”

(Carol J. Clover 1978: 64)

Obwohl die Subjektivitit der Skaldenstrophen in der Forschung nicht nur von Carol J.
Clover, sondern auch von anderen Forschern (u. a. Fidjestol 1997b"" und Gurevich 200012)
hervorgehoben wurde, gibt es meines Wissens bis heute keine weitergehende Untersuchung
dariiber. Ebenso fehlt bislang eine umfassende Studie iiber die Skalden des 9. bis 14.
Jahrhunderts. Zwar bemiiht sich Georg Koller in seiner Dissertation DER BERUF DES
SKALDEN (1939) ,den Skalden in seinen wichtigsten Lebensbeziigen darzustellen (Koller
1939: 1), indem er in seiner Untersuchung Skalden des 9. bis 12. Jahrhunderts beriicksichtigt.
Diese beschreibt er allerdings nur anhand ihrer Darstellung in der Sagaliteratur. Dariiber
hinaus gibt es von einzelnen Skalden Editionen ihrer Gedichte, z. B. DIE DICHTUNG DES
EYVINDR SKALDASPILLIR. EDITION — KOMMENTAR - UNTERSUCHUNGEN (Krause
1990) und THE POETRY OF ARNORR JARLASKALD. AN EDITION AND STUDY (Whaley
1998), sowie Untersuchungen iber die Beschreibung der Skalden in der Sagaliteratur,

. o . P £ R, .
besonders in den Skaldensagas, unter Einbeziehung ihrer Lausavisur.” Mit dieser Arbeit

11,,Skaldic poetry is 'self-reflective’, and there is plenty of room for the first person pronoun. This is true not only
of lyrical lausavisur but also the more impersonal praise-poetry. (Fidjestal 1997b: 240).

12,,A1though poetry of this kind (d. h. Preisliedstrophen) is more impersonal than lausavisur and the main hero of
a praise-poem is its addressee, there is still place for the poet himself.“ (Gurevich 2000: 104).

BSiche dazu die Artikel in Skaldsagas (Hg. Poole 2001).

16



mochte ich diese beiden bisher vernachlissigten Bereiche, die Selbstaussagen in den

Skaldenstrophen und die Skalden selbst, in einer umfassenden Studie miteinander verbinden.

»2Admiration for skaldic technique is of course deserved, but it has somewhat overshadowed other
skaldic qualities, of which one in particular, the relation of the poet to his production, is equally

anomalous.“

(Carol J. Clover 1978: 63)

Carol J. Clover kritisiert in ihrem Aufsatz Skaldic Sensibility (1978), dass sich die Forschung
bis zu diesem Zeitpunkt vorrangig mit den formalen Merkmalen der Skaldendichtung
beschiftigt hat und die Aussagen des Dichters zu seiner Dichtung bisher wenig Beachtung
fanden. Dennoch herrschen auch in den folgenden drei Jahrzehnten Studien zum Versmafd
und zu den stilistischen Mitteln dieser Dichtung vor: u. a. KENNINGKUNST. EIN BEITRAG
ZU EINER POETIK DER SKALDENDICHTUNG (Marold 1983), DAS DROTTKVATT (Kuhn
1983), SKALDSKAPARMAL. SNORRI STURLUSON’S ARS POETICA AND MEDIEVAL
THEORIES OF LANGUAGE (Clunies Ross 1987) und THE STRUCTURE OF OLD NORSE
DROTTKVATT POETRY (Gade 1995). Klaus von See geht in seiner kurzen Einfiihrung in die
SKALDENDICHTUNG (1980) iiber die formalen Aspekte hinaus und beschreibt auch die
Wahrnehmung der Skalden durch das Publikum und am Fiirstenhof und hebt damit die

soziale und politische Rolle der Skaldendichtung hervor.

Nicht nur mit einer formalen, sondern auch einer inhaltlichen Betrachtung der Dichtung
beschiftigt sich Gert Kreutzers DIE DICHTUNGSLEHRE DER SKALDEN (1974)14, in welcher
er umfassend die poetologische Terminologie fir die Dichtung, den Dichter und die Verben
des Dichtens und Vortragens analysiert. Kreutzers Dissertation stellt damit eine nahezu

vollstindige Bestandsaufnahme fiir skaldische Aussagen zur Poetologie dar und bildet somit

Y1ch zitiere aus der 2. iiberarbeiteten Auflage von 1977.
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fir meine Untersuchung eine wichtige Grundlage. Besonders hervorzuheben ist der zweite
Teil seiner Arbeit, in welchem er sich mit poetikbezogenen Auferungen der Skalden befasst
und u. a. auf Dichterstolz und Dichterdemut, das Erlernen der Dichtkunst und auf Aspekte
der Vortragssituation (u.a. Bitte um Gehdr und Motivation fir das Dichten) eingeht.
Allerdings verfolgt er mit seiner Arbeit ginzlich andere Ziele und 16st deshalb die Belege aus
ihrem jeweiligen Kontext. Hier mochte ich mit meiner Arbeit ansetzen, indem ich die
Selbstaussagen im Strophenkontext untersuche und dariiber hinaus den Prosakontext mit

einbeziehe, wenn dies fiir das Verstindnis des Dichters erforderlich ist.

Die in meiner Arbeit untersuchten Aspekte zum Dichterbild wurden in der
Forschunggliteratur bisher wie folgt betrachtet: Bezogen auf die Aussagen iiber den Dichter
standen vor allem die Dichterbezeichnungen" und damit eingeschlossen der Ursprung des
altnordischen Dichters im Fokus der Forschung. Besonders ausfiihrlich beschiftigte man sich
mit der Etymologie des Wortes skdld. Weil sich dieses Wort nicht eindeutig herleiten lief3,
kam es zu verschiedenen Deutungsversuchenlé, von denen sich letztendlich die des
Scheltdichters durchgesetzt hat (Klingenberg 1984: 380). Dies lisst sich an zwei Aufsitzen
beispielhaft zeigen, die methodisch unterschiedlich, zu demselben Resultat gelangt sind.
Michail I. Steblin-Kamenskij untersuchte in seinem Aufsatz ON THE ETYMOLOGY OF THE
WORD SKALD (1969) das Wort skdld sprachwissenschaftlich und kommt zu dem Schluss,
dass der Vokal >a< urspriinglich lang war (1969: 424). Einen Beweis daflir sieht er in den
Ableitungen illskelda ,der schlechte Dichter und nidskeldinn ,gerne Spottverse dichtend®, die
sich von einem langen >a< ableiten (i-Umlaut: 4 > &) (426) und die gleichzeitig mit ihrer
»association with nid“ (429) zum ,Schmihdichter fiihren, eine Deutung, die bereits 1885 von
Elis Wadstein vorgeschlagen wurde (ebd., vgl. dazu auch Klingenberg 1984: 380). Klaus von

See deutet dagegen in seinem Aufsatz SKOP UND SKALD. ZUR AUFFASSUNG DES

Siehe dazu Kap. IL1.1.1.
"Ich verweise auf Heinz Klingenberg (1984: 379 — 381), der alle Deutungen des Wortes auffithrt. Eine gute
Darstellung gibt auch Steblin-Kamenskij 1969.
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DICHTERS BEI DEN GERMANEN (1981a) das Wort kulturgeschichtlich, indem er zunichst
die ,Vorstellung von einem priesterlichen oder ekstatischen, gottlich inspirierten Dichtertum
bei den Germanen® (1981a: 351) von sich weist, um schliefllich auf den Machtzauber zu
verweisen, den die Dichter mit ihren Worten ausgeiibt haben: ,Die unheimliche Macht des
dichterischen Schmihens hat dem Skalden wohl auch seinen Namen gegeben.“ (1981a: 357).
In meiner Dissertation steht die Verwendung und Funktion des Wortes in den

Skaldenstrophen im Mittelpunkt.

Eng verbunden mit der Frage nach dem Ursprung des altnordischen Dichters ist die des
gottlich inspirierten Dichtertums, welches Klaus von See in seinem o. g. Aufsatz verneint,
indem er darauf verweist, dass ,der Skalde seine dichterische Fiahigkeit als eine ganz
personliche 'Kraft', ein 'Konnen', eine iprdtt (empfindet)® (1981a: 354). Auch sieht er im
Mythos vom Dichtermet eher ,eine Schopfung der Skalden selbst“ (352). Zu einem dhnlichen
Ergebnis kommt Anthony Faulkes in seinem Aufsatz POETICAL INSPIRATION IN OLD
NORSE AND OLD ENGLISCH POETRY (1997), in welchem er darauf verweist, dass sich die
Skalden auf den Dichtermet und damit auf Odin nie in der Form wie die inspirierten antiken
Dichter auf die Musen bezogen: ,O8inn's mead [...] is not the inspiration to compose a poem,
but the ability and skill to express oneself in verse.“ (1997: 5). Heinz Klingenberg sieht
dagegen ,auch ohne ein explizites 'Odin gab' [...] Anspielungen auf den Skaldenmetmythos als
Ausdruckskonstanten einer ilt(eren) paganen Inspirationsauffassung®, die nicht ein
skaldisches Dichterverstindnis [...] aus(schloss), das selbstbewufst und immer wieder auch auf

das eigene Konnen, auf die erlernbare Fertigkeit und auf das Handwerkliche der Skaldenkunst

abhebt® (1984: 388).

Damit wird auch die Frage aufgegriffen, wie die Skaldendichtung erlernt und tradiert
wurde. Elena Gurevich untersucht in ihrem Aufsatz ,0K VARD IT MESTA SKALD“ SOME
OBSERVATIONS ON THE PROBLEM OF SKALDIC TRAINING (1996), warum iiber das
Erlernen der Dichtkunst in der altnordischen Literatur kaum etwas ausgesagt wird und

kommt zu dem Ergebnis, dass die Skalden ihre Fihigkeiten zu dichten ginzlich Odin und
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ihrem personlichen Verhiltnis zu ihm zu verdanken hatten: ,In the skald's relationship with
his divine patron there was no room left for mediators.“ (1996: 67). Allerdings gibt Margaret
Clunies Ross in Kapitel 5 ihres Buches A HISTORY OF OLD NORSE POETRY AND POETICS
(2005) an, dass das ,vocabulary of metal- and woodworking (in Skaldic Poetry) suggesting that
the poet's art was considered comparable, in the intellectual sphere, to the skilled craftsman's
in the material® (2005: 84). Dies fiihrt bereits Hallvard Lie in seinem Aufsatz 'NATUR' OG
'UNATUR' I SKALDEKUNSTEN (1982b) niher aus, in welchem er auf die Verbindung
zwischen dem Dichter als Wortkiinstler und einem Handwerker am Beispiel der Ragnarsdripa

erliutert:

»En ordkunstner hevder her [d. h. Str. 1 und 2 des Gedichtes] i stolt selvfalelse sin
prestasjons likeverdighet med sin billedkunstneriske kollegas. [...] P4 et skarpt avgrenset
felt har han klart & sammenstille et fatall ord slik at praktisk talt hvert lydelement i dem
fir en egen uttrykksfull klangfarge, og slik at samtidig to virkningsfulle skjoldmaleri-
motiver manes fram for bevissheten (Tors kamp med Hrungne og Hjadningekampen).“

(Lie 1982b: 227).

Nicht die Dichtkunst als Handwerk, sondern das Wissen iiber Personen und Ereignisse

steht im Fokus einer Untersuchung von Gisli Sigurdssons, der in seinem Aufsatz OLAFR
péRDARSON HVITASKALD AND ORAL POETRY IN THE WEST OF ICELAND C. 1250:
THE EVIDENCE OF REFERENCES TO POETRY IN THE THIRD GRAMMATICAL TREATISE

(2000) die Frage stellt - How much did a literary enthusiast in Iceland know of skaldic poetry
around the middle of the thirteenth century? (2000: 96) - und sie damit beantwortet, dass
“Olifr’s court-and-regionbound literary horizont” offenbart, “that knowledge of narratives
about events and families in Iceland was limited to the neighbourhood where the audience,
the poets and tellers of tales knew the landscape as well as the characters and events which
they stage on the familiar scene in front of them.” (2000: 113) Dies zeigt sich daran, wie Gisli
Sigurdsson dargelegt hat, dass Olafr Hvitaskald in seinem Grammatischen Traktat vor allem

Skalden zitiert, die wie er selbst aus Westisland stammen. Der Aufsatz zeigt am Beispiel des
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Dritten Grammatischen Traktates aber auch, dass neben einer miindlichen Tradierung der
Dichtkunst im 13. Jahrhundert eine schriftliche Fixierung der Skaldenstrophen eingesetzt hat.
Nicht nur der Grammatische Traktat des Olafr Hvitaskald, sondern auch weitere Lehrwerke
des 12. bis 14. Jahrhunderts betrachtet Judy Quinn in ihrem Aufsatz EDDU LIST: THE
EMERGE OF SKALDIC PEDAGOGY IN MEDIEVAL ICELAND (1994), in welchem sie ,the
transformation of the oral art of skadic composition into a literary ars poetica® (1994: 69)

untersucht.

Wihrend die Aussagen des Dichters tiber sein Gedicht in der Forschung mit Ausnahme
von Gert Kreutzers DICHTUNGSLEHRE DER SKALDEN (s. o0.) nur marginale Beachtung
fanden, wurde der Gedichtvortrag in der Forschung sowohl dahingehend untersucht, wie er in
der Sagaliteratur geschildert wird, als auch wie er in den Skaldenstrophen thematisiert wird.
Bjarne Fidjestel beschreibt in seinem Aufsatz ,Have you heard a poem worth more? A note
on the economic background of early skaldic praise-poetry die Vortragssituation in den Sagas
als ,stock scene® (Fidjestol 1997a: 119) , die er in sechs Phasen unterteilt.'” Edith Marold
zeigt in ihrem Aufsatz Der Skalde und sein Publikum (1994), dass sich auch anhand der
Skaldenstrophen selbst die Vortragssituation und die Beziehung des Skalden zu seinem
Publikum rekonstruieren ldsst, indem sie die Kommunikationssituation beschreibt, in der die

Preislieder vermutlich vorgetragen wurden.

Mit der >Bitte um Gehors, die ein wichtiges Element des Gedichtvortrages darstellt, haben

sich weitere Aufsitze wie THE SKALD'S BID FOR A HEARING (Wood 1960) und SKALDIC
PRAISE POETRY AND MACROLOGIA: SOME OBSERVATIONS ON OLAFR PORDARSON'S

USE OF HIS SOURCES (Gurevich 2000) beschiftigt. Wihrend Cecil Wood die
Formelhaftigkeit dieser Bitte analysiert, ohne die Person des Dichters besonders
hervorzuheben, betont Elena Gurevich in ihrem Aufsatz, dass vor allem am Beginn des
Gedichtes, in welchem in der Regel die >Bitte um Gehor< steht, Selbstaussagen des Dichters

gemacht werden: ,, Upphaf and slemr, introductory and concluding parts of a drdpa can be seen

YSiehe dazu Kap. II. 1.3.1.
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as special "territories' where the skald's authorial presence is to be expected.” (Gurevich 2000:
104). Elena Gurevich geht allerdings auf die >Bitte um Gehor< nicht genauer ein, sondern
benutzt sie nur als Beispiel des rhetorischen Mittels Makrologie (,iberflissige Rede“)lg, )

wie es im Dritten Grammatischen Traktat verwendet wird.

»1he relationship of poet and royal patron is nowhere systematically defined.”

(Diana Whaley 1993a: 588)

Diese Aussage Diana Whaleys gilt auch heute noch: Die Beziehung zwischen Skalde und
Fiirst ist bisher nicht umfassend bestimmt worden. So wurden bisher vorwiegend
Einzelstudien betrieben, d.h. entweder zu einzelnen Skalden (z. B. Arnérr Pérdarson) oder zu
bestimmten Themen (z. B. die Entlohnung des Dichters). Dariiber hinaus basieren diese
Studien vorwiegend auf der Darstellung der Skalden in der Prosaliteratur. So bezieht sich
Georg Koller in der bereits erwihnten Dissertation DER BERUF DES SKALDEN (1939)
ausschliellich auf die Befunde in der Sagaprosa, um das Wirken der Skalden am Kénigshof zu
beschreiben. Dabei geht er auf dhnliche Punkte ein, wie ich sie in dieser Arbeit untersuche: Er
beschreibt die Aufgaben des Skalden als Krieger und Diplomat des Fiirsten und charakterisiert
die Beziehung zwischen dem Fiirsten und dem Dichter anhand der Stellung und Aufnahme

des Skalden am Hof und dessen Treue zum Fiirsten.

Weitere Studien beschiftigen sich mit sehr eingegrenzten Themen. So analysiert Diana
Whaley in ihrem Aufsatz REPRESENTATIONS OF SKALDS IN THE SAGAS 1: SOCIAL AND
PROFESSIONAL RELATIONS (2001), welche Rolle der Aufenthalt der Sagahelden am
Kénigshof in den Skaldensagas spielt. Dariiber hinaus untersucht sie, warum in den

Skaldensagas kaum Preisliedstrophen zitiert werden,'” obwohl der Aufenthalt des Dichters am

B7um Begriff >Makrologie< sieche Schmude 2001.

PBesonders auffillig ist dies in der Hallfrebar saga vandredaskdlds, in welcher die Beziehung zwischen Fiirst und
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Konigshof eine wichtige Rolle spielt und kommt zu dem Schluss: ,it [d. h. die
Preislieddichtung] is too prince-focused, too 'establishment’, and would distract from the
more interesting tensions in the life and personality of the poets* (Whaley 2001: 306).
Wihrend sie eine bestimmte Dichtergruppe, d. h. die Protagonisten der Skaldensagas,
untersucht, wird in den Artikeln SIGHVATR DPORDARSON: ANTIHELD ODER
FRIEDENSDIPLOMAT. ZUR ROLLE DES SKALDEN IN DER HEIMSKRINGLA (Fechner-
Smarsly 1993) und KONGETRUSKAP OG GULLETS MAKT. OM NOKRE BIBEL-
ALLUSJONAR HJA SIGVAT SKALD (Fidjestol 1975) nur auf den Dichter Sigvatr Pérdarson
und dessen Rolle am Fiirstenhof eingegangen. Bjarne Fidjestol bezieht sich, im Gegensatz zu
Whaley und Fechner-Smarsly, in denen die Darstellung in der Sagaliteratur im Vordergrund

steht, auf Befunde in den Skaldenstrophen (Vestrfararvisur).

Ebenso analysiert Bjarne Fidjestol in seinem Aufsatz ,HAVE YOU HEARD A POEM
WORTH MORE?“ A NOTE ON THE ECONOMIC BACKGROUND OF EARLY SKALDIC

PRAISE-POETRY* (1997a) die Angaben zum Dichterlohn sowohl anhand der Sagaliteratur als
auch anhand der Skaldenstrophen. Er versucht dariiber hinaus eine historischen Realitit
hinter einer solchen Entlohnung zu finden, indem er anhand des Skdldatals die Zahl und die
Art der Dichter, die den jeweiligen Fiirsten gepriesen haben, analysiert und sich fragt, ob der
Wohlstand bestimmter Fiirsten (u. a. der Hladir-Jarle) und die angemessene Belohnung der
Skalden damit in Verbindung stehen konnten. Er kommt zu dem Ergebnis, dass ,a notable

correlation between great wealth on the one hand and a wider circle of skalds on the other®

(Fidjestol 1997a: 131) bestanden haben kann.

Wie sich in den Ausfihrungen zum Forschungsstand gezeigt hat, hat man sich bisher nur
wenig mit den Selbstiuflerungen der Skalden beschiftigt, obwohl in der Forschung mehrfach

auf diese hingewiesen wurde. Ebenso wurde die Person des Dichters bisher nur unvollstindig

Skalde stirker im Fokus steht als in den anderen Skaldensagas. Dennoch wird dort (Kap. 11; IF 8: 194) nur
eine Halbstrophe (stef) aus dessen Erfidrdpa auf Olafr Tryggvason zitiert, als Hallfredr vom Tod seines Herrn

erfihrt.
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und vorrangig anhand seiner Darstellung in der Sagaliteratur untersucht. Mit dieser Arbeit
werde ich beides, den Skalden und dessen Aussagen iiber sich selbst, in einer mdglichst

umfangreichen Untersuchung miteinander verbinden.

Materialgrundlage

Grundlage meiner Dissertation sind die Skaldenstrophen des 9. bis 14. Jahrhunderts, so wie
sie im neuen Editionsprojekt Skaldic poetry of the Skandinavian Middle Ages (SkP)
herausgegeben werden. Unberiicksichtigt bleiben die Skaldenstrophen, die in den
Runeninschriften iiberliefert sind, da diese noch nicht versffentlicht wurden (Band VI) und
sie in keiner anderen fritheren Edition aufgefithrt sind. Weil bisher nur die Binde I (2013), II
(2009) und VII (2007) des SkP herausgegeben wurden, stiitze ich mich weiterhin auch auf die
frithere Standardedition von Finnur Jénsson (Skj).zo Dies betrifft vor allem den iberwiegenden
Teil der Lausavisur (SkP Band IV und V) und die Strophen in poetologischen Texten (SkP
Band III). Da in Skj allerdings zahlreiche Emendationen vorgenommen wurden, ohne diese zu
erkliren, werde ich weitere Editionen zu Rate ziehen, um die Selbstaussagen so
handschriftengetreu wie moglich wiedergeben und iibersetzen zu kénnen. So ist die Edition
des Ernst A. Kock (Skald)*' und dessen Notationes norrene (NN), in welchen er sich in vier
Binden mit iiber 3000 Paragraphen kritisch mit der Skj auseinandersetzt”” und neue
Interpretationen vorschligt, oftmals nidher an den Handschriften als die Edition Finnur
Jénssons. Neben Ernst A. Kock verwende ich die Editionsreihe Islenzk fornrit (IF), in welcher
die Strophen ebenfalls handschriftengetreuer ediert wurden. Die Ausgaben des IF sind

dariiber hinaus von Nutzen, weil sie neben einer eigenen Interpretation auch auf frithere

®Den norsk-islandske skjaldedigtning. 1912 — 1915. (4 Binde: AI-II und BI-II).

“'Den norsk-islindska skaldediktningen (2 Binde). Lund 1946-49. Eine genauere Charakterisierung dieser
Edition gibt Kuhn 1969: 441 - 443.

“Die Reihenfolge der Gedichte und Strophen behilt Ernst A. Kock bei.
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Deutungen verweisen. Auferdem sind die IF-Ausgaben sowie weitere Editionen der
altnordischen Prosaliteratur auch deshalb wichtig, weil sie den Prosakontext liefern, in dem
die Strophen tiberliefert sind. Die Einbeziehung der Sagaprosa in die Untersuchung ist vor
allem dort von Bedeutung, wo sie fiir das Verstindnis der Strophe wichtig ist. Dies betriftt vor

. , . . . . . . 123
allem die Lausavisur, die in ihrer Funktion ein notwendiger Teil der Sagaerzihlung sind.

Das SkP fiihrt in seiner Datenbank fast 5800 Skaldenstrophen auf’ 4, von denen jedoch nur
ein Teil fiir meine Arbeit relevant ist.”” So werde ich die Strophen in den Vorzeitsagas
(Fornaldarsggur) von der Untersuchung ausschlieflen, weil diese in einer mythischen Zeit
verankert sind und von Personen gesprochen werden (Figuren aus der Heldensage und
mythische bzw. ibernatiirliche Wesen), die keine Riickschliisse auf eine mogliche historische

Realitit der Sprecher zulassen.

Dariiber hinaus beschrinke ich meinen Untersuchungsgegenstand, wie ich bereits zu
Beginn der Einleitung dargelegt habe, auf zwei Themenbereiche: der Beziehung des Dichters
zu seiner Dichtung und die Beziehung des Dichters zum Fiirsten. Auch wenn ich beide
Strophenarten in diese Betrachtung mit einbeziehe, so werden die Preisliedstrophen im
Mittelpunke dieser Arbeit stehen, da in ihnen die beiden Themen am stirksten betont werden
und ich dariiber hinaus zeigen kann, dass in der Preislieddichtung trotz Fokussierung auf den

Fiirsten viele Selbstiuf8erungen der Dichter méglich waren.

Dennoch bleiben viele dieser Strophen unberiicksichtigt, weil in ihnen die Fiirsten oder

andere Geschehnisse objektiv26 beschrieben werden, d. h. ohne dass in ihnen die Skalden tiber

5 Im Gegensatz zu den Preisliedstrophen, die in ihrer Funktion Belegen dhneln, sind Lausavisur Bestandteil des
Haupttextes in einer Saga. Siehe dazu Abschnitt Welche Strophen wurden gedichter? in der Einleitung.

24 Siehe dazu in http://abdn.ac.uk/skaldic/db.php?if=default&table=database&view=.

Im Anhang zu dieser Arbeit ist eine tabellarische Aufstellung aller Preislieder beigefligt, um das Verhiltnis
zwischen Selbstaussagen und objektivem Fiirstenpreis kenntlich zu machen.

26Objektiv meint hier, dass sich der Inhalt der Strophe vorherrschend auf das Objekt, d. h. auf den Gepriesenen

(Fiirst), bezicht. Natiirlich sind solche Aussagen nicht immer rein objektiv, da der Dichter schon mit dem
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sich selbst sprechen. Jiirg Glauser bezeichnet diese Strophen als ,objektorientierte
Preislieddichtungen und stellt sie den ,subjektorientierten lausavisur gegeniiber (Glauser
1998: 648), in denen eine Bezugnahme auf die eigene Person vor allem mit der 1. Person
(Singular und Plural)”’ ausgedriickt wird. Diese subjektorientierten Aussagen werden im
Zentrum meiner Untersuchung stehen. Dariiber hinaus sind solche Auflerungen mit
eingeschlossen, in welchen der Dichter iiber sich in der 3. Person Singular berichtet: z. B. Né
skal odds bldferla orbriét pridta at steera 60 jarli ,nicht sollen dem raschen Brecher des schwarzen
Weges der Pfeilspitze (> Schwert > Schild®® > Krieger) die Krifte versagen, den Lobpreis des
Jarls zu vergroflern® (He 31).

Die Auféerungen der Dichter werden dahingehend analysiert, ob sie individuell oder
stereotyp zu bewerten sind, d. h. ob sich die Aussagen nur auf einen bestimmten Skalden
beziehen oder ob sie als feststehende Wendungen fiir jeden Dichter stehen kénnen und damit
als Topos dienen. Dariiber hinaus werde ich untersuchen, wie die Aussage des Dichters iiber
sich selbst in den Kontext der Strophe eingefiigt ist, d. h. ob ein thematischer Zusammenhang
zum weiteren Inhalt der Strophe besteht. Diese Untersuchung ist vor allem dort von Nutzen,
wo Aussagen in den Lausavisur denen in den Preisliedstrophen dhneln, so dass es sich hierbei

um eine Nachahmung oder eine Ubernahme aus der Preislieddichtung handeln kénnte.

Da die Selbstaussagen nicht nur in den Lausavisur, sondern auch in den Preisliedstrophen

meist nur in einer Strophe gemacht werden, betrachte ich diese vorrangig losgeldst vom

Gesagten subjektiv auswihlt, woriiber er sprechen méchte und Wertungen auch ohne ich-Bezug einbringen

kann.

“In dem Aufsatz ,DRAUMAR MINIR VILLA OSS$“: ON THE USE OF THE FIRST PERSON
PLURAL IN CONTEXTS OF INDIVIDUALS IN SKALDIC STANZAS (Heynoldt 2006) habe ich

untersucht, warum der Dichter oft die 1P Pl verwendet, wenn er von sich als Einzelperson spricht. Dabei bin
ich zu dem Ergebnis gekommen, dass die Verwendung von Singular oder Plural oft durch metrische Griinde
bestimmt wird.

2Das Adjektiv bldr ,blau“ bzw. ,schwarz“ wird bei Schilden verwendet (siehe dazu LP: bldr), ansonsten kdnnte

der ,Weg des Pfeils“ auch eine Wunde bezeichnen.
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weiteren Strophenzusammenhang des Preisliedes. Soweit sich allerdings Verbindungen
zwischen den Strophen eines Gedichtes herausstellen lassen, werde ich diese mit einbeziehen.
Alle diese Schritte sollen schlieflich dazu fithren, anhand der Belege in den Skaldenstrophen

ein moglichst vollstindiges Bild von den Skalden zu erstellen

Grundlegende Uberlegungen

Bevor ich mit der Untersuchung der Selbstaussagen in den Skaldenstrophen beginne,
sollen die drei folgenden Fragen helfen, die Dichter und ihre Dichtungen zu prizisieren und
damit darzulegen, warum die dichtenden Personen in den Preisliedstrophen und Lausavisur

voneinander unterschieden werden miissen.

Wer dichtete Skaldenstrophen?

Im Gegensatz zur anonym iberlicferten Eddadichtung” sind die Skaldenstrophen
iiberwiegend mit einem Namen, d. h. mit dem méglichen Dichter der Strophe, verbunden™:
»Lypically, skaldic verses have attributions to a named author embodied in the prose 'paratext’
accompanying them.“ (Poole 2005: 553). Wenn man der Frage nachgeht, welchen Personen
Skaldenstrophen zugeschrieben werden, so findet man in der altnordischen Literatur eine
Vielzahl von Namen iiberliefert,” die verschiedenen Personengruppen zugeordnet werden
kénnen. Die Strophen werden vor allem von Minnern gesprochen, die tiberwiegend aus der

islindischen Bauernaristokratie (z. B. Gunnlaugr ormstunga) stammen, zu der auch Gelehrte

Diese Anonymitit ist gattungsbedingt, da in den Eddaliedern meist ein kollektives Wissen vermittelt wird.

30Allerdings gibt es auch eine groflere Anzahl an anonym iberlieferten Strophen. Dazu zihlen vor allem die
christlichen Preislieder.

Tn der neuen Skaldenedition SkP werden insgesamt 349 Personen aufgefiihrt, denen Strophen zugesprochen
werden (siche http://abdn.ac.uk/skaldic/db.php?if=default&table=skalds&view=). Darunter werden aber auch
Ubernatiirliche Wesen wie das Trollweib Hetta aufgezihlt, so dass sich diese Zahl von den eingangs genannten

150 Skalden stark unterscheidet.
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(z. B. Olafr Pordarson) und Geistliche (z. B. Bjarni byskup Kolbeinsson) zihlen. Diese konnen
sowohl als Firstenskalden Preislieder am Hofe eines Fiirsten vorgetragen als auch als
Gelegenheitsdichter aus dem Stegreif Strophen gedichtet haben. Solche Gelegenheitsstrophen
werden auch Konigen und Jarlen, von denen vor allem Koénig Haraldr hardradi und Jarl

Rognvaldr zahlreiche Strophen gedichtet haben sollen, zugesprochen.

Dass Skaldenstrophen méglicherweise auch von Kénigen und Jarlen gesprochen wurden,
zeigt, welches Prestige diese Dichtung nicht nur als Firstenlob genossen hat und es stellt sich
die Frage, ob sie an eine bestimmte Gesellschaftsschicht gebunden war. Gudriun Nordal hat
fur das 13. Jahrhundert herausgestellt, dass die Skalden vorwiegend einer Oberschicht
angehorten: , The poets were powerful men, either a godi, powerful farmer, or members of the
distinguished families in the country, or professional poets staying with, or in the company of,
these same aristocratic chieftains (Nordal 2001: 142). Moglicherweise kann dies auch von
fritheren Skalden gesagt werden, da unwahrscheinlich ist, dass ,men outside the privileged
classes and the elite would have had the means to travel to Norway, Sweden, or Denmark and

gain recognition at royal courts for their skaldic verse (ebd.).

Von dichtenden Frauen (altislindisch skdldkonur) sind dagegen nur wenige Strophen
Uberliefert. So stellt Sandra Ballif Straubhaar in ihrer Dissertation Critical Notes on the Old
Icelandic 'Skaldkonur' (1982)* etwa 30 weibliche Sprecherinnen von Skaldenstrophen vor, zu
denen sie auch ,a number of shield-maidens, witches, and troll-women® (Straubhaar 1993:
595) zihlt (z. B. Hervor aus der Hervarar saga oder das Trollweib Hetta aus der Bdrdar saga
snefellsdss). Aber nicht nur weiblichen mythischen Gestalten werden Strophen in den Mund
gelegt, sondern auch legendiren Konigen wie Ragnarr lodbrok und mythischen Wesen wie
beispielsweise einem ﬁnngdlkn33 im Styrbjarnar pater Sviakappa (siehe Flat II: 147). Vor allem

die letzten Beispiele zeigen, dass die Skaldenstrophen hier nur als ein literarisches

%2 Eine iiberarbeitete Fassung ihrer unverdffentlichten Dissertation kam 2011 unter dem Titel OLD NORSE
WOMEN'’S POETRY, THE VOICES OF FEMALE SKALDS heraus.
33,,Trollgesch6pf (oben Mensch, unten Tier)“ (Baetke: finngdlkn).

28



Ausdrucksmittel genutzt werden. Dies wird auch daran deutlicher, dass schliellich selbst ein
Mantel (Laxd Kap. 67; IF 5: 198) und ein abgetrennter Kopf (Eb Kap. 43; IF 4: 116) eine

Strophe sprechen.

Welche Strophen wurden gedichtet?

Skaldenstrophen werden in Preisliedstrophen und Lausavisur unterteilt und kommen
nahezu in allen Gattungen der altnordischen Prosaliteratur®® und in den poetologischen
Texten (Snorra Edda und Grammatische Traktate) vor. Als Preisliedstrophen werden solche
Strophen bezeichnet, die als Teil léingerer35 Gedichte (Preislieder) rekonstruiert werden
konnen.”® Eine Klassifizierung in Preisliedstrophen statt in Preislieder ist deshalb sinnvoll,
weil diese Strophen vorwiegend nicht als ganze Gedichte, sondern als Einzelstrophen vor allem
in den Konigssagas und in der Snorra Edda verwendet wurden, um historische Fakten zu
belegen und poetologische Begriffe zu illustrieren. Aufgrund ihrer Verwendung als einzelne
Belegstrophe kann oft nicht sicher festgestellt werden, ob und in welcher Reihenfolge die

Strophen einem bestimmten Gedicht zuzuordnen sind.

Hauptgegenstand der Preisliedstrophen ist der Fiirstenpreis. Allerdings kann sich der Preis

**Besonders zahlreich sind sie in den Konigs- und Islindersagas. Eine grofle Anzahl von Strophen finden sich
auch in den Vorzeitsagas (cinschlieRlich Antikensagas) sowie in den Zeitgendssischen Sagas (Bischofs- und
Sturlungensagas).

PAls lingere Gedichte werden diejenigen bezeichnet, die {iber mehr als fiinf bis sechs Strophen verfiigen (Poole
1991: 3). Allerdings sind oft Gedichtfragmente von geringerer Strophenanzahl iiberliefert. Aufferdem wurden
in den letzten Jahrzehnten aus vielen Lausavisur lingere Gedichte rekonstruiert, die keine Preislieder sind
(siehe dazu FufSnote 39).

**Die Rekonstruktion von Gedichten erfolgt i. d. R. dadurch, dass die Strophen in den Sagas bestimmten
Gedichten und/ oder Skalden zugeordnet werden. Ist eine eindeutige Zuordnung der Strophen schwierig (z. B.
die Strophe wird einem Skalden zugesprochen, der mehrere Gedichte verfasst hat), dann kénnen inhaltliche

Kriterien helfen.
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auch auf andere Personen wie Freunde (z. B. Pérgeirsdrapa’’ und Arinbjarnarkvida™) bezichen.
Zu den Preisliedern zihle ich im Folgenden auflerdem lingere Gedichte, die sich mit
mythologischen (z. B. Hisdrdpa) und christlichen Themen (z. B. Liknarbraut) beschiftigen.
Sie zdhlen zu den Preisliedern im weiteren Sinne: In den mythologischen Gedichten werden
Szenen aus Mythologie und Heldensage beispielsweise auf einem prunkvollen Schild
(Ragnarsdrdpa) oder an den Winden einer prichtig verzierte Halle (Hiisdrdpa) geschildert und
dabei der Schenker (Ragnarsdrdpa) bzw. der Besitzer (Hisdrdpa) gepriesen. Die christliche
Gedichte stellen einen neuen Preislied-Typus auf Heilige und auf Christus dar (Marold 2003:
408).

Schlieffllich ordne ich dieser Kategorie einige Gedichte zu, die keine Preislieder sind, wie
das Sonatorrek des Egill Skalla-Grimsson und die Austrfararvisur des Sigvatr Pérdarson.
Wihrend Sigvatr in den Austrfararvisur eine Gesandtschaftsreise beschreibt und somit
zumindest einen Bezug zum Herrscher herstellt, behandelt das Sonatorrek das ganz personliche
Leid des Dichters, d. h. den Tod seiner Sohne. Beide Gedichte sind stark subjektorientiert
und nehmen somit eine Zwischenstellung zwischen Preislied und Lausavisa ein. Die
Gamanvisur des Haraldr hardridi sind inhaltlich eher den Lausavisur zuzuordnen. Da Haraldr
sie aber als eine Art Gedicht verfasst (Mork 1928-32: Oc ipesom ferpom orti Haralldr gamans
visor. oc ero xvi. oc eitt niprlag at flestom. po ero her far ritnar ,Und auf diesen Reisen dichtete
Haraldr die Gamanvisur und es waren sechzehn und viele endeten auf die gleiche Weise,
deswegen sind hier nur wenige niedergeschrieben”.) , ordne ich sie auch der Kategorie
yPreisliedstrophen zu. Anders sieht es bei den Mhlivingavisur des Skalden Porarinn loftungea
aus, dessen Strophen einem Gedicht zugeordnet werden, die Strophe an sich aber wie

Lausavisur (vgl. die Redeinleitung, siche unten) in den Prosatext eingefiigt sind.

Preisliedstrophen werden vor allem mit den Worten svd (sem) segir ,s0 sagt... bzw. so wie ...

sagt“ oder pess getr ,dies (wird) erzihlt“ eingeleitet. Dabei kann sowohl nur der Name des

Pormédr Kolbrunarskald preist in diesem Gedicht seinen getdteten Blutsbruder Porgeirr Hévarsson.

* Egill preist seinen Freund, den Hersen Arinbjorn.
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Dichters oder nur der Name des Gedichtes als auch beides genannt werden: z. B. Svd segir
Eyjélfr davaskdld (IF 26: 250), Svd segir Eyjélfr dddaskdld i Bandadrapu (IF 26: 249), Dess getr i
Velleklu (IF 26: 257) und Pess getr Pordr Kolbeinsson i Eiriksdrdpu (IF 26: 275). Mit dieser
Prosaeinleitung wird angedeutet, dass es sich um einen Beleg handelt, der das zuvor Gesagte
bestitigt. Dies zeigt sich beispielsweise in Kapitel 18 der (jldﬁ saga Tryggvasonar (IF 26: 247),

in welchem die Strophe 24 der Vellekla folgendermaflen eingeordnet ist:

Par vard allmikil orrosta. Hafdi Hakon jarl 1id miklu meira ok fekk sigr. Petta var 4 Pinganesi, par er
maetisk Sogn ok Hordaland. Ragnfredr konungr flydi til skipa sinna, en par fell af 1idi hans prji

hundrud manna. Sva segir i Velleklu:

»2Dort war eine sehr grofle Schlacht. Jarl Hakon hatte ein grofleres Heer und errang den Sieg. Dies
war auf Pinganes, dort wo sich Sogn und Hordaland treffen. K6nig Ragnfrgdr floh zu seinen Schiffen,

und dort fielen von seinem Heer 300 Mann. So wird es in der Vellekla gesagt:*

Strong vard gudr, 4dr gunnar Knitti hafs at hofoum
gammi nds und hramma hagnadr vas pat, bragna
prengvimeidr of pryngvi folkeflandi fylkir

primr hundrudum lunda. fangszll padan ganga.

PWF: Strong vard gudr, 4dr gunnar lunda prengvimeidr of pryngvi primr hundrudum und hramma nas
gammi. Folkeflandi fylkir knitti ganga fangsall padan hafs at hofoum bragna; hagnadr vas pat.

»2Der Kampf wurde heftig, ehe der Baum, der die Bdume des Kampfes (> Krieger) bedringt (> Krieger),
dem Adler der Leiche (> Rabe) dreihundert unter die Klauen brachte. Der volkstirkende Fiirst konnte

beutereich von hier tiber die Képfe der Minner zum Meer gehen — ein Gliick war das.”

Anhand der Strophe zeigt sich also, dass das zuvor Gesagte (der Sieg Jarl Héakon iiber
seinen Gegner Ragnfrgdr) bestitigt wird. Zwar wird der Gegner in der Strophe nicht direkt

mit Namen genannt, doch findet sich die Angabe vom Tod von 300 Minnern sowohl in der
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Strophe als auch im Prosatext wieder. Dariiber hinaus gibt der Prosakontext genauere
Angaben zum Gegner und zum Ort des Geschehens. Die Einordnung der Strophe in diesen
Kontext wird auch dadurch bestitigt, dass die Strophe ebenfalls in der Fagrskinna in diesem
Zusammenhang als Beleg verwendet wird: Peir kdmu at Gunnbildarsonum inn i Sogni ok
bordusk vid pd, ok hafdi Hékon sigr i peiri ok drap af sonum Eiriks prjii bundrud manna, svd sem
hér segir” ,Sie kamen den Gunhildssshnen [d. h. Ragnfredr und seinen Briidern] drinnen in
Sogn entgegen und schlugen sich mit ihnen. Und Hakon trug den Sieg in diesem (Kampf)
davon und er totete 300 Minner (von dem Heer) der Eirikssohne, so wie es hier gesagt wird®.

(IF 29: 115).

Insgesamt lassen sich sieben Strophen (Vellekla 18 — 24) zu einer Einheit zusammenfassen,
die den Kampf zwischen Jarl Hikon und Ragnfrgdr beschreiben. Die Strophe 24 ldsst sich in
dieser Strophengruppe gut als Schlusspunkt verstehen, ohne dass der Prosakontext nétig ist.
Sowohl der Prosatext als auch die Skaldenstrophe konnen also unabhingig voneinander
verwendet werden. Allerdings trigt der Prosatext zum besseren Verstindnis der Strophe bei,
da die Skaldenstrophen durch ihre abstrakte Art der Beschreibung und durch die knappen

Angaben konkreter Sachverhalte nicht immer leicht aus sich selbst heraus zu verstehen sind.

Die Lausavisur werden als Einzelstrophen in den Sagas verwendet und lassen sich keinen
groferen Gedichten zuordnen.” Sie kommen in allen Gattungen der altnordischen Prosa-
literatur vor und kénnen dort zweierlei Funktionen erfiillen: In den Konigssagas dienen sie
entweder wie die Preisliedstrophen als Beleg oder wie in den anderen Sagagattungen als Teil

der Figurenrede. Als Belegstrophe werden sie wie die Preisliedstrophen mit svd (sem) segir40

In der Forschung wurde allerdings bereits mehrfach nachgewiesen, dass ,umfangreichere Gedichte [...] im
Verlauf der ﬁberlieferung fragmentarisiert und in einer neuen Textumgebung (Begleitprosa) als spontan
produzierte und okkasionelle lausavisur prisentiert (wurden)® (Glauser 1998: 649): z. B. die Strophen des Torf-
Einarr (siche von See 1981b, Poole 1991) und die Eykyndilsvisur des Bjorn hitdoelakappi (siche Marold 1999a).

Ol Beispicle konnen die Lv 4 und die Lv 12 des Eyvindr skéldaspillir angefiihrt werden (siehe dazu Fidjestsl

1993: 86 - 90). Einige Strophen mit dieser Redeeinleitung hatte Finnur Jonsson aufgrund der Verwendung der
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bzw. pess getr eingeleitet, als direkte Rede dagegen mit der Einleitung pd (oder hann bzw.
Name der Person) kvad ,dieser /er/ Person xy salgt...“41 Als Teil der Figurenrede konnen sie
sowohl als Monolog- als auch als Dialogstrophe verwendet werden und bieten oft ,eine
Innensicht der Figur, die in diese(n) Str(ophen) ihre Wertungen, Hoffnungen oder
Befiirchtungen, auch ihre Gefiihle ausdriicken kann® (Marold 2001b: 140). Die Strophen
stehen damit in Kontrast zum Prosakontext, der durch seine objektive und unpersonliche
Sicht wenig tiber die Gefiihle der Protagonisten aussagt. Werden die Lausavisur als Teil eines
Dialogs verwendet, so werden sie in der Regel als Antwort auf eine Frage benutzt: , The verses
are composed impromptu, in response to an event, a situation or a verbal cue, and they may
themselves affect the course of events or the ensuing conversation (Whaley 1993b: 251). Das
zeigt sich beispielsweise im Kapitel 47 der Egils saga Skalla-Grimssonar, als Egill und seine
Kriegerschar sich mit ihrem Schiff der Handelsstadt Lund nihern und beraten, ob sie die

Stadt angreifen und Beute machen sollen (Eg Kap. 47; IF 2: 119):

Pat mal var upp borit fyrir lidsmenn, hvirt par skyldi rida til uppgongu eda eigi; menn toku par
allmisjafnt 4, fystu sumir, en sumir lottu; var pvi mali skotit til styrimanna. Porolfr fysti heldr

uppgongu; pd var reett vid Egil, hvat honum pétti rid. Hann kvad visu:

»Diese Sache wurde vor den Gefolgsminnern vorgetragen, ob man sich dort entschlieflen sollte, an
Land zu gehen oder nicht. Die Minner nahmen das sehr unterschiedlich auf, einige stimmten zu,
andere waren dagegen; so wurde die Sache den Anfiihrern iberlassen. Porolfr war eher fur die

Landung; dann wurde es mit Egill besprochen, was er fiir richtig halte. Er sprach die Strophe:*

ersten Person, des Prisens oder der Adverbien nif ,jetzt” und ger ,gestern“ (Whaley 1993b, 253, Fufinote 15)
den Lausavisur zugeordnet. Im SkP wurden sie dann wieder als Preisliedstrophen klassifiziert: z. B. Pjéd Lv 1 =
PjodA Magn 3.

“Eine Zuordnung als Belegstrophe oder Figurenrede anhand der Redeeinleitung ist nicht immer
hundertprozentig méglich. So werden beispielsweise die Strophen des Torf Einarr (HHdrf Kap. 30-31; IF 26:
131 - 133 und Orkn Kap. 8; IF 34: 12 - 16) mit Dd kvdd... eingeleitet, obwohl sie als Belegstrophen fungieren.
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Upp skulum 6rum sverdum, leiti upp til Lundar

ulfs tannlitudr, glitra, lyda hverr sem bradast,
eigum d4d at drygja gerum par fyr setr solar
i dalmiskunn fiska; seid ofagran vigra.

PWEF: Skulum, ulfs tannlitudr, glitra sverdum érum upp; eigum at drygja dad i dalmiskunn fiska; leiti

hverr lyda sem bradast upp til Lundar; gerum par 6fagran vigra seid fyr solar setr.

»Wir sollten unsere Schwerter schwingen, so dass sie glinzen, Réter des Zahns des Wolfes (> Krieger).
In der Schonung der Talfische (> Schlangen > Sommer) haben wir Taten zu vollbringen. Ein jeder aus
unserer Schar eile nun schnell nach Lund. Wir machen dort ein unschénes Lied der Speere (> Kampf),

bevor die Sonne untergeht.

Der darauf folgende Prosatext setzt damit ein, dass sidan bjuggusk menn til uppgongu ok féru
til kaupstadarins ,danach machten sich die Minner bereit, an Land zu gehen und zogen zu der
Handelsstitte®, d. h. die Antwort Egils wird nur durch die Strophe selbst ausgedriickt,42 und
die darauf folgende Prosa schildert bereits die Folgen seiner Antwort: den Angrift auf die
Stadt. Es zeigt sich also, dass Egill auf die Frage, die in der Prosa gestellt wird, sofort mit
einer Strophe antwortet. Er ist damit ,within the surrounding prose passage, belonging to the
same time and place as the events described there® (Whaley 1993b: 251). Egils Lausavisa ist
also in den umgebenden Prosatext so eingebunden, dass sowohl die Strophe als auch der
Prosakontext eine logische Einheit bilden und nur zusammen zu verstehen sind. Die
Lausavisur werden vor allem durch diese Abhingigkeit vom Prosakontext, in welchem die
Personen als unmittelbare Reaktion auf eine bestimmte Situation aus dem Stegreif eine

Strophe gedichtet haben sollen, eher als das Produkt eines Sagaverfassers angesehen als das der

42 , . . . L .
Lausavisur koénnen allerdings auch das zuvor Gesagte wiederholen. Das zeigt sich z. B. in den Traumstrophen

Gislis, da iiber den Inhalt seiner Triume bereits in der Prosa berichtet wird.
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Personen, die diese gesprochen haben sollen. Die Sagaprosa kann allerdings auch aus einer
Strophe heraus entwickelt worden sein, so dass sich die Frage stellt, ob in diesem Falle der
historische Egill diese Strophe gedichtet hat oder ob sie Egill als literarische Figur in den
Mund gelegt wurde.

Was ldsst sich iiber die Echtheit von Skaldenstrophen aussagen?

Die Mehrheit der Skaldenstrophen ist, wie ich bereits ausgefiihrt habe, mit dem Namen
einer Person verbunden, der die Strophen zugesprochen werden. Allerdings bestitigt dies
grundsitzlich nicht, dass die Strophen wirklich von der Person stammen, der sie
zugeschrieben werden, d. h. sie kénnen auch einer literarischen Figur, die die historische
verkorpern soll, vom Sagaautor in den Mund gelegt worden sein. Die Frage nach der Echtheit
von Skaldenstrophen ldsst sich damit nicht eindeutig kliren, auch wenn hiufig versucht

wurde, die Strophen durch sprachliche Analysen genauer zu datieren.

Sprachliche Analysen wurden vor allem auf der Grundlage des Fiillwortes of durchgeﬁ'ihrt,43
welches vorrangig im 9. bis 11. Jahrhundert verwendet wurde. Neuere Datierungsversuche
wurden von Christoph Sapp (2000) und Kari E. Gade (2001) vorgeschlagen. Christopher Sapp
datiert das Ynglingatal anhand von of in das 10, Jahrhundert, indem er Ahnlichkeiten zu
dessen Gebrauch in den Gedichten des Egill Skalla-Grimsson herausstellt. Kari E. Gade
gebraucht neben of weitere Kriterien (vor allem bestimmte Verstypen), um das Alter der
Strophen in den Skaldensagas zu bestimmen. Sie kommt dabei zu dem Ergebnis, dass die
Lausavisur in der Kormdks saga und in der Hallfredar saga vor 1014 zu datieren sind, wihrend
die Strophen in der Gunnlaugs saga und der Bjarnar saga Werke spitere Skalden sind (Gade
2001: 73). Kari E. Gade spricht sich auflerdem dagegen aus, dass der archaische Stil von

spiteren Skalden imitiert wurde:

43 7. B. Hans Kuhn (1929). DAS FULLWORT OF-UM IM ALTWESTNORDISCHEN.
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yFurthermore, twelfth- or thirteenth-century poets had learned to compose within the
framework of contemporary conventions, so that their poetry would necessarily mirror the
characteristics of their own period, as was the case when the anonymous creator of Oldfs

drdpa Tryggvasonar composed a poem that later ages attributed to Olafr's court poet,

'Hallfredr vandredaskdld'.“ (Gade 2001: 71)

Anhand sprachlicher Kriterien ist es also wie am Beispiel der Strophen von Kormakr und
Hallfedr mdglich, deren Dichtungen in das 10. Jahrhundert zu datieren, obwohl die
Sagaerzihlungen tber die beiden Skalden erst im 13. Jahrhundert niedergeschrieben wurden.
Dies bedeutet, dass zwischen dem Dichten der Strophen und deren Niederschrift zwei bis drei
Jahrhunderte liegen, so dass sich unweigerlich die Frage stellt, wie diese Strophen iiber einen
so langen Zeitraum bis zu ihrer schriftlichen Abfassung grofitenteils unbeschadet tradiert und

damit bewahrt werden konnten.

Dass eine solche Tradierung moglich war, wird oft mit der metrischen Form der
Skaldendichtung beantwortet: ,the rigid form of scaldic poetry was a safeguard against
corruption during oral transmission® (Turville-Petre 1976: Ixxiv). Dies wird bereits durch
Snorri Sturluson bestitigt, der in seinem Prolog zur Heimskringla die Skaldenstrophen als
zuverldssigstes Zeugnis fir seine Darstellung der Geschichte ansieht: En kvedin pykkja mér sizt
Or stad feerd, ef pau eru rétt kvedin ok skynsamliga upp tekin ,Aber die Gedichte scheinen mir am
wenigsten beschidigt, wenn sie richtig aufgesagt und sorgfiltig interpretiert werden.“ (IF 26:
7). Die strenge metrische Form der Skaldenstrophen fiithrte nicht nur dazu, dass sich die
Strophen hochstwahrscheinlich iiber Jahrhunderte hinweg kaum verinderten, sondern sie
begiinstigte auch eine ,accurate memorization and passing down of skaldic stanzas® (Whaley
2005: 488). Dass in den Handschriften dennoch ,plentiful evidence(s) of corruption and
variation® (ebd.) in den iiberlieferten Skaldenstrophen vorkommen, beruht meines Erachtens

auf ganz normalen Begleiterscheinungen der miindlichen Tradierung, d. h. dass Worter
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vergessen und durch andere ersetzt werden konnten. Ebenso konnten bei der schriftlichen
Abfassung der Strophen Fehler gemacht werden, vor allem wenn die Handschriftenschreiber

die Strophen nicht mehr verstanden.

Neben diesen Variationen fillt auf, dass nicht von allen Skalden, die im Skdldatal
aufgefihrt werden, Preislieder {iberliefert sind. So muss bedacht werden, dass die Moglichkeit
besteht, dass man sich in der Zeit der Niederschrift nicht mehr an alle Skaldenstrophen

erinnerte oder dass sie z. B. als Belegstrophen nicht gebraucht wurden.

Trotz dieser metrischen Voraussetzungen fiir eine miindliche Tradierung werden heute
nicht alle Skaldenstrophen als echt eingestuft. Wihrend die Preisliedstrophen und damit die
in ihnen enthaltenen Aussagen grundsitzlich als echt gelten (u. a. Frank 1985: 172 - 173 und
Gade 2001: 50),44 sind die Lausavisur kritischer und differenzierter zu betrachten.” So kénnen
die Auferungen des Dichters von der Person stammen, der sie zugesprochen werden (d. h.
dem historischen Skalden), von einem anderen Dichter der miindlichen Uberlieferung des
Erzihlstoffes® oder vom Verfasser der Saga,47 in der die Strophe eingeordnet ist. Die
Schépfung einer Strophe innerhalb einer miindlichen Erzihltradition nimmt man vor allem
dort an, wo die Strophe mit dem Prosakontext nicht iibereinstimmt™ und es nicht
wahrscheinlich ist, dass der historische Skalde die Strophe selbst gesprochen hat. Dies ist vor

allem dort der Fall, wo es sich um Situationen handelt, in denen eine Person unméglich eine

“Unsicherheiten bestehen z. B. iiber die Echtheit des Ynglingatal (siche dazu Sapp 2000).

Bzur Forschungsdiskussion siehe u. a. Frank 1985: 172-175, Gade 2000: 50 - 51 und Glauser 1998: 651 — 653.

“Die Schépfung von Strophen in der miindlichen Erzihltradition kann frith, d.h. als ein Zeitgenosse des
Skalden, oder spit, d. h. im 12. Jahrhundert als eine frithe miindlichen Version der Saga, eingesetzt haben
(Poole 1993: 382).

“Es kann sich hierbei nicht nur um den Verfasser der Saga handeln, sondern auch um ,a later redactor or
interpolator” (Poole 1993: 382).

48Méglicherweise sind Unstimmigkeiten zwischen Skaldenstrophe und Prosakontext, wie sie die moderne
Forschung herausgestellt hat, vom Sagaverfasser als solches nicht problematisiert worden, bzw. es kénnte hier

seine Bereitschaft zur Toleranz gegeniiber inhaltlichen Widerspriichen gegeben haben (Marold 2001b: 143).

37



kunstvolle Skaldenstrophe gedichtet haben kann.*’ Allerdings ist hierbei auch in Betracht zu
ziehen, dass der historische Skalde die Strophe nachtriglich, d. h. retrospektiv, gedichtet
haben kann: So besteht z. B. die Moglichkeit, dass er eine Strophe, die er laut Saga wihrend

cines Kampfes spricht, nach Beendigung des Kampfes gedichtet haben kénnte.”

In Bezug auf die Echtheit von Lausavisur stellt sich die Frage, wie die in den
Skaldenstrophen enthaltenen subjektiven Auferungen zu bewerten sind. Wihrend in den
Preisliedstrophen ohne Weiteres von den Aussagen eines historischen Skalden gesprochen
werden kann, sind die Personen, die die Lausavisur gedichtet haben, nicht so leicht zu
ermitteln. Da es sich nicht eindeutig bestimmen ldsst, ob die Strophen vom historischen
Skalden, vom Verfasser der Saga oder von einer anderen Person im Tradierungsprozess
gedichtet wurden, ist zwischen dem Preislieddichter, der die Strophen selbst gedichtet hat,
und dem Sprecher einer bzw. mehrerer Lausavisur zu unterscheiden. Diese Unterscheidung
trifft vor allem fiir die Lausavisur in den Islindersagas zu, weil in den Kénigssagas nicht nur
den Preisliedern eine ,authenticating role“ (Whaley 1993b: 263) zugedacht wird, sondern auch

. , 51
vielen Lausavisur.

Hinweise zur Benutzung

Im Folgenden gebe ich einige grundlegende Hinweise, die den Gebrauch der vorliegenden
Dissertation erleichtern sollen. Die Personennamen zitiere ich in ihrer altislindischen

Schreibweise, d.h. ich gebe die Namen im Nominativ mit -r bzw. assimilierten -r wieder: z. B.

S0 soll beispielsweise der dreijihrige Egill zwei kunstvolle Strophen (Zg Kap. 31; IF 2: 81 - 82) gesprochen
haben.

**Eine Ausnahme bilden hier die sterbenden Skalden, denen oft Strophen in den Mund gelegt werden: z. B.
Kormakr Qgmundarson und Pormédr Kolbrinarskald.

*'Zum Beispiel belegen die Lv 8 und 9 des Eyvindr die schlechte Zustinde wihrend der Regierungszeit Haraldr
grifeldr und werden mit um pat orti Eyvindr skdldaspillir ,dariiber dichtete Eyvindr skdldaspillir (HGraf Kap. 1;
IF 26: 200) wie Preisliedstrophen eingeleitet.
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Egill, Sigvatr und Steinn.”” Im Genitiv verwende ich ebenso die altislindische Schreibung,
wenn die Namen auf -s enden: z. B. Egils, Sigvats, Steins. Andere Genitivendungen wie auf -
ar, werden durch -s ausgedriickt: z. B. Bjorns statt Bjarnar. Im Dativ und Akkusativ wird die
deutsche Schreibung der Namen gebraucht. Ich ubersetze alle altislindischen Zitate
(Skaldenstrophen wie Sagaprosa), um diese Untersuchung auch fiir benachbarte Fachbereiche

(z. B. Germanistik) leichter zuginglich zu machen.

Meine Strophenzitate stammen in der Regel aus SkP (vor allem die Preisliedstrophen) und
aus Skj (vor allem die Lausavisur), in einzelnen Fillen auch aus anderen Editionen wie Skald
oder JF. Ich iibernechme die dortige Schreibweise.” Die Skaldenstrophen gebe ich in folgender
Weise in meiner Arbeit wieder: Zunichst zitiere ich die Strophe im Ganzen, danach fertige ich
eine Prosawortfolge (PWF) an, die die Strophe in ihrer korrekten altislindischen Syntax
wiedergibt. Wenn ich die Skaldenstrophe, bzw. Teile davon, im Flieftext zitiere, gebe ich sie

nur in der Prosawortfolge wieder.

In den Editionen, vor allem Skj, wurden viele Emendationen vorgenommen. Die Strophen
wurden vor allem dann verbessert, wenn sie schwierig zu deuten waren. Ich werde im
Folgenden nicht auf alle Emendationen eingehen, sondern nur auf solche, die fiir das

Verstindnis meines Untersuchungsgegenstandes wichtig sind.

Meine ﬁbersetzung orientiert sich einerseits an SkP, da in diesem sehr getreu das
altislindische Original wiedergeben wird. Andererseits gebe ich bei den Strophen, die noch
nicht im SkP herausgegeben wurden, grundsitzlich eine eigene Ubersetzung. Finnur Jénsson
tibersetzt zwar in Band BI und BII seiner Edition (Skj) alle Strophen vollstindig, allerdings ist
seine dinische Ubersetzung groftenteils sehr frei, d. h. die Kenningar werden nicht in ihren

Bestandteilen wieder gegeben, sondern nur in deren Endbedeutung. So tibersetzt Finnur

*’Das Nominativ-r wird nach -1, -n und-s assimiliert: Egilr > Egill, Steinr > Steinn und Grisr > Griss.
*Im SkP wird in den Gedichten des 14. Jahrhunderts der Buchstabe <> bereits durch die neuislindische

Schreibweise mit <6> ausgedriickt.
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Jonsson beispielsweise die Kenning randar lauks reekilundr lediglich als krigeren54 (Eskal Vell 8,
in Skj. Vell 9; siehe BI: 118), wihrend sie genau wortwortlich folgendermaflen lauten miisste:
,der Baum, der den Lauch des Schildes (> Schwert) schitzt (> Krieger)“. Eine hnliche
Ubersetzungsweise geben auch die Ausgaben des IF, in denen die Strophen in einer Fuinote
ubersetzt werden, ohne die Kenningar aufzulésen. Diese werden aber grofitenteils zuvor in der
Fuflnote erldutert. Diese Vorgehensweise ist auch bei Ernst A. Kock in dessen NN zu
beobachten,” allerdings gibt er nur dort Ubersetzungen an, wo sie sich vom Skj

unterscheiden.

Bei der Ubersetzung von Skaldenstrophen stelle ich die Kenningar folgendermafen dar:
Zunichst gebe ich die Kenning wortwortlich wieder und erldutere danach ihre Umschreibung.
So iibersetze ich zum Beispiel Reifnis refrvita in folgender Weise: Reifnis refrvita bedeutet
,Feuer des Daches des Reifnir (= Seekdnig > Schild > Schwert)“ (Skuli 1,4). Reifnir bezeichnet
einen Seekénig, der als Eigenname mit dem Zeichen ,= markiert wird. Als ,Dach des
Seekonigs wird der Schild gedeutet, da dies an die Vorstellung erinnert, dass die Schilde ein
Dach ,iiber den Kopfen der inneren Reihen der skjaldborg (d. h. Schildburg) bilden®
(Meissner 1921: 170). Da es sich hierbei um keine wértliche Entsprechung handelt, wird diese

mit dem Zeichen “>“ gekennzeichnet.

Ich verwende fiir die Skaldenstrophen, die ich nach SkP zitiere auch dessen Abkiirzungen.
Alle anderen Strophen werden nach LP” abgekiirzt. Eine Aufstellung der Abkiirzungen aus
Skj und SkP findet sich zu Beginn dieser Dissertation.

*Im LP werden die Kenningar dann in ihre Bestandteile zerlegt und erldutert.

*In seiner Edition (Skald) hat er die Strophen ohne Ubersetzung ediert.

56 Zu Beginn des LP werden alle Abkiirzungen aufgefithrt. Wihrend in SkP die Strophen mit den Namen des
Skalden + Gedichttitel abgekiirzt werden, werden im LP die Strophen mit dem Namen des Skalden und einer
Nummer, die sich danach richtet, wie die Strophen im Skj eingeordnet sind, gekennzeichnet. Beispielsweise sind
die Berspglisvisur im Skj das 11. Gedicht des Sigvatr Pordarson und werden deshalb mit Sigv 11 abgekiirzt. Eine
Anderung zu den Abkiirzungen im LP habe ich allerdings vorgenommen, indem ich die Lausavisur durch Lv

markiere (Sigv 13 = Sigv Lv).
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I1 Das Selbstbild des Dichters

1 Die Beziebung des Dichters zu seiner Dichtung

Das Selbstverstindnis der Skalden ist vor allem mit ihrer Dichtung verbunden, so dass
diese im Mittelpunkt meiner Untersuchung steht. In diesem Teil meiner Arbeit werde ich
darlegen, wie sich die Skalden selbst als Dichter sahen, mit welchen Worten sie ihre Gedichte
beschrieben und wie sie sich iiber das Dichten und Vortragen in den Skaldenstrophen
duflerten. Diese drei Aspekte sollen dazu dienen, die Beziehung des Dichters zu seiner

Dichtung méglichst vollstindig darzulegen.

1.1 Der Dichter

Im Gegensatz zu den Liedern der Alteren Edda, die anonym {iberliefert sind und damit als
Allgemeingut gelten, sind in der Skaldendichtung die meisten Strophen mit den Namen
derjenigen verbunden, die sie gedichtet haben, so dass sie als Kunstwerke einzelner Personen
angeschen werden. Dariiber hinaus wurde von den Geschichtsschreibern® den Worten der
Skalden ein hoher Wert beigemessen, weil sie als Augen- oder Ohrenzeugen die ruhmreichen

Taten der nordischen Herrscher in ihren Gedichten schilderten und damit bestitigten.

Im Folgenden wird untersucht, wie sich die Dichter selbst sahen und welche Bedeutung sie

*7 Siehe dazu Prolog zur Heimskringla (IF 26: 5): Tokum vér pat allt fyrir satt, er { peim kvedum
finnsk um ferBir peira eda orrostur. En pat er hdttr skdlda at lofa pann mest, er pd eru peir fyrir, en engi
myndi pat pora at segja sjglfum bonum pau verk bans, er allir peir, er heyrdi, vissi, ar bégdmi veri ok
skrok, ok svd sjlfr bann. Pat veri pa bdd, en eigi lof. ,Wir halten das alles fiir wahr, was sich in diesen
Gedichten iiber ihre Reisen und Kimpfe findet. Denn das ist die Eigenart der Skalden, den am
meisten zu loben, vor dem sie stehen, aber keiner wiirde es wagen, ihm selbst die Taten
zuzusprechen, von denen alle, die zuhorten, wiissten, dass es Liige und Erdichtung sei, und

genauso er [d. h. der Gepriesene] selbst. Das wire dann Schmihung, aber nicht Lob.*
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moglicherweise der eigenen Person beigemessen haben. In diesem Zusammenhang untersuche
ich, wie sie sich in ihrer Dichtung selbst bezeichnet haben, ob sie sich einem Dichterethos, d.
h. eine Art Berufsethos verpflichtet fihlten und wie sie ihre Fahigkeit zu dichten

einschitzten.

1.1.1 Dichterbezeichnungen

Die Dichter sprechen vorrangig in der ersten Person Singular oder Plural tiber sich und
ihre Dichtung. Wenn sie die dritte Person benutzen, wihlen sie einfache Worter oder
Umschreibungen, die sie als Dichter kennzeichnen. Vereinzelt nennen sie sich auch mit dem
eigenen  Namen. Im  Folgenden wird wuntersucht, in welchen Themenbereichen
Dichterbezeichnungen verwendet werden, inwieweit sich die Dichter damit selbst oder andere
benennen und ob sie diese Worter Umschreibungen bewusst gewihlt haben, um sich als

Dichtende zu bezeichnen.

1.1.1.1 Die Warter skdld, greppr und pulr

Als Bezeichnungen flir den Dichter werden im Altislindischen skdld, greppr oder pulr
verwendet. Das Wort skald”® leitet sich wahrscheinlich vom Spottdichter ab, d. h. von
ywestgerm. *skeldan/ skald st. V., dt. schelten, mhd. ,(mit Dichtung) schelten, tadeln,
schmihen® [bzw. von] mhd. schelte m. ,Schelter — Schmih-, Strafdichter, satyricus® [...], mhd.

scheltere, mnd. schelder ,der das schelten ausiibt, Spielmann® (Klingenberg 1984: 380).59 Es wird

*Das Wort skdld ist ein Neutrum und kénnte somit fiir beide Geschlechter gegolten haben. Allerdings ist der
Beiname skdldkona fiir die Dichterin u.a. in der Njdls saga (Kap. 34; IF 12:87) und in der Ljésvetninga saga (Kap.
20; IF 10: 53) belegt.

>’ Andere Deutungen des Wortes lasse ich hier unberiicksichtigt und verweise auf die ausfithrliche Darstellung bei

Heinz Klingenberg (1984, 378-381) und Steblin-Kaminskij 1969.
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daher angenommen, dass der Skalde ,originally specialized in satire and only later came to

dominate in other genres“ (Poole 2005: 553).

Wihrend die Bezeichnung skdld ,das zentrale altnordische Wort fiir (den) Dichter ist
(Kreutzer 1977: 118) und ihn damit eindeutig als einen solchen kennzeichnet, kann greppr
sowohl ,Mann“* als auch ,Dichter* bedeuten: Skdld heita greppar ok rétt er i skaldskap at kenna
svd bvern mann ¢f vill. ,Skald heiflen die greppar und richtig ist es, in der Dichtung damit
jeden Mann zu kennzeichnen, wenn man will.“ (Skm I; Faulkes 1998: 105). Das Wort greppr
leitet sich moglicherweise von garpr ,(tapferer, streitbarer) Mann“ (Kreutzer 1977: 122) ab und
konnte somit auch einen Krieger bezeichnen (Klingenberg 1984: 379). Dadurch ist es nicht
immer eindeutig ersichtlich, ob es sich um einen Dichter oder um jeden beliebigen Mann
handelt, wenn die Bezeichnung greppr in den Strophen gebraucht wird: z. B. Skyrr greppr bljtr
geta Sbneppra skrautfara grams. ,Ein kluger Dichter bzw. Mann sollte von den prichtigen
Reisen des Fiirsten berichten.“ (Ht 70). Dagegen wird das Wort drengr, welches vereinzelt
auch in poetologischen Zusammenhingen verwendet wird, eindeutig als ,Mann“ {bersetzt:

Drengr berr 63 fyrr Inga. ,Der Mann [d. h. Skalde] triigt das Lob vor Ingi vor." (ESk Geis! 8VH)

Ebenfalls mehrere Bedeutungen weist das Wort pulr auf. So kann es neben dem ,Dichter®
auch einen ,,Redner“61 oder ,einen besonders kundigen Mann mit grofler Lebenserfahrung*
(vgl. LP: pulr) bezeichnen und ist in dieser Verwendungsweise eher dem ,Sonderbereich der
herzihlenden Merk- und Wissensdichtung® (Klingenberg 1984: 378) zugehérig. Deshalb
Uberrascht es nicht, dass pulr hiufiger in der Eddadichtung verwendet wird®” und in der

Skaldendichtung kaum eine Rolle spielt.

“Zum Beispiel Bjbp Jdms 18" pi buu Ppeir jarlar Néregs gorla greppum til [geirbridar} & mdti peim, er kdmu sunnan.
»Dann forderten die Jarle Norwegens die Minner energisch zum Sturm der Speere (> Kampf) heraus gegen die,
die von Siiden gekommen waren.”

“'Der Pulr wurde in der dlteren Forschung hiufig mit dem Opfer- und Kultredner in Verbindung gebracht. Siche
dazu Klingenberg 1984: 378.

%2Siehe dazu Kreutzer 1977: 123-124.
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Preisliedstropben

In den Preisliedstrophen kommen 13 mal skdldéS, achtmal greppr und einmal pulr vor.*
Diese Worter werden vor allem dann verwendet, wenn der Dichter iiber seine Dichtung
berichtet. Dabei gebraucht er die Dichterbezeichnungen besonders in den Fillen, wo er den
Fiirsten preist und in der dritten Person spricht:65 z. B. greppr vill yppa dyjro grams ,der
Dichter will die Herrlichkeit des Fiirsten erhéhen® (Arn Porfdr 12") und esat skaldi einfalt lof
of risnu allvalds ,dem Skalden ist kein einseitiges (d.h. vielfiltiges) Lob iiber die Herrlichkeit
des Herrschers [gegeben]“ (ESk Sigdr I 31,

Auf einen anderen Aspekt seiner Dichtung geht ein anonymer Dichter in der Strophe 1 der
Mariugrdtr ein, in welcher dieser Gott um Wortreichtum bittet und somit auf seine
mangelnde Fihigkeit zu dichten verweist: Lausnari minn [...] gief pii mjok skdldi pinu ordin til
merdar médur pinnar. ,Mein Erloser [...], gib reichlich deinem Skalden Worter zum Lobpreis
deiner Mutter.“ Er gebraucht hier nicht nur das Wort skdld, sondern setzt sich durch die
Possessivpronomina minn und pinu auch in Beziehung zum Adressaten, hier Gott, um seiner

Bitte mehr Nachdruck zu verleihen.

Mehrfach bezeichnet sich der Dichter als ein solcher, wenn er von seiner Beziehung zum
Farsten, besonders tber dessen Freigebigkeit spricht. Dabei bezieht er die
Dichterbezeichnungen nicht immer nur auf sich selbst, sondern auch auf andere Dichter: z. B.

Allvaldr, sis gaf morgum skoldum slog gunnhorga, forsk undir austrlondum. ,Der Konig, welcher

% Anon (X) Digt om Gudleif Arason zihlt in SkP zu den anonymen Lausavisur der Olifs saga Tryggvasonar in
mesta: Anon (OT) 6.

*4Skald: Phorn Harky 18" Glamr Grdf 3" PKolb Eirdr 2'; Sigv Berv 17"; Refr 2,2; Anon Lids 2" ESk Sigdr 1 3"
ESk Geisl 12" (bofudskold); ESk 11,5; Anon Oldr 27" Gd £ 2; Anon Mgr 1'"; greppr: Arbj 2; Gunnl 2,2; Arn
pordeZH, Arn Hardr 15H; ESk 12,2; HI 17b (neu: RvHbreidm HI 34HI); Anon Oldr 261; Bjbp Joms 51; Ht 70;
pulr: Tsldr 18

% Weitere Bsp sind: PKolb Eirdr 2'; ESk Geisl 12'"; Anon Oldr 27" Arn Porfdr12"; ESk Sigdr 1 3"; HI 17b
(neu: RvHbreidm HI 34™); Anon Oldr 26"; Ht 70.
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vielen Skalden Schlaggerite der Kampfburgen (> Schilde > Waffen) gab, legte die Ostlinder (=
baltische Gebiete) unter sich." (Glumr Grdf 41).

Auch wenn sich der Dichter hier nicht selbst nennt, so kann es dennoch sein, dass er sich
in diese Gruppe mit einbezicht.®® Im Gegensatz dazu bezicht Einarr Skulason in der Strophe 5
des Oxarflokkr die Freigebigkeit des Herrschers explizit auf sich selbst: Rikr mekis métvaldr
leiddi Gefnar mey |[...] & bed skaldi. ,Der michtige Verursacher des Treffens des Schwertes (>
Kampf > Krieger) fiihrte das Midchen der Gefn (= Freyja > Hnoss > Kostbarkeit) [...] zum
Bett des Skalden.“’” Es iiberrascht nicht, dass sich der Skalde als Empfinger der fiirstlichen
Grof3ziigigkeit selbst als ein solcher bezeichnet und sich damit hervorhebt. Dies wird vor allem
dort deutlich, wo der Skalde die Freigebigkeit erst einfordern muss: Gramr muna gollbring
spara vid mik, pess mun grepp vara, venr gjofli sik. ,Der Konig wird nicht an Goldringen mir

gegeniiber sparen, er wendet sich zur Freigebigkeit, dies erwartet der Skalde.“ (Gunnl 2,2).

Die einfachen Dichterbezeichnungen werden in den Preisliedstrophen nur selten dann
verwendet, wenn der Dichter nicht von seiner Dichtung spricht. In der Strophe 2 des
Livsmannaflokkr wird das Wort skdld im Kontext eines Kampfes gebraucht, in welchem der
Skalde zu diesem aufruft: Enn olum gjéd Hnikars d blovi enskra manna, skald mun vart skreidask
i skyrtu samda hamri. ,Lass uns abermals den Adler des Hnikarr (= Odin > Rabe) mit dem
Blut der englischen Minner fiittern. Der Skalde wird kaum in ein Hemd fahren, das mit dem
Hammer hergestellt wurde (> Briinne).“”® Eine andere Kampfsituation wird in der Strophe 18
der Ilendingadrapa geschildert, in welcher gesagt wird, dass ,dieser Dichter und mit ihm Ol4fr

den Berserker getotet hiitten® (pann pul ok Oldf annan vega berserk). Haukr Valdisarson

Eine Bestitigung hierfiir findet sich in der Strophe 11 des Gedichtes, in welcher Glumr klagt, dass mit dem
Tod des Kénigs ,die Hoffnung auf Reichtum mir zu Hilfte dahin schwand® (fellumk holf audvgn).

67 Der Dichter gestaltet hier seine Aussage methaphorisch aus, indem das Geschenk des Fiirsten umschreibt als

ein Midchen, dass an sein Bett gefithrt wird.

% Der Skalde meint damit, dass er ohne Riistung kimpfen wird (siche dazu die Anmerkung zu [7] vart ‘scarcely’

in SkP I: 1019).
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verwendet hier das seltene pulr, um den Skalden Poérleifr jarlsskald zu bezeichnen.

Schliefflich wird die Bezeichnung skdld im Zusammenhang mit dem Tod des Skalden
Gizurr gullbrarskild verwendet: Baldr leiptra jardar stafna, hollr skaldi, er bniginn ,der Balder
der Blitze der Erde der Steven (> Meer > Gold > freigebiger Mann), der dem Skalden geneigt
war, ist gefallen.“ (Refr 2,2)® Hofgarda-Refr Gestsson verkniipft diese Aussage mit einem
poetologischen Kontext, indem er darauf verweist, dass ihm der getdtete Gizurr gullbrarskald
die Dichtkunst beigebracht habe: opt kom mér at belgu fulli hrafndsar ,oft brachte er mich zum
heiligen Becher des Raben-Asen (> Odin > Dichtermet) [d. h. er lehrte mich die
Dichtkunst]“. Das Wort skdld wird hier wie in der Strophe 3 der Grdfeldardripa wur

Charakterisierung des Gepriesenen, hier des Skalden Gizurr, verwendet.

Die meisten Belege erfiillen eine metrische Funktion (Stab- und/oder Binnenreim), so dass

sie wohl nur als eine Variation unter vielen Bezeichnungen fiir >sMann< gewihlt wurden:

Stabreim vega kvédu pul pjédir/ pann ok Olifs annan (Isldr 18)
Binnenreim opt kom (jardar leiptra / es Baldr hniginn skaldi) (Refr 2,2)
Stab- und (greppr vill grams dyrd yppa / gagn, sds hastr vas bragna
Binnenreim (Arn Porfdr 1217

Es gibt in den Preisliedstrophen nur wenige Beispiele, in denen die Dichterbezeichnungen
keine metrische Funktion erfillen. In den bisher aufgefiihrten Beispielen ist dies nur in der
Strophe 1 der Mdriugrdtr der Fall: Ordin gief pii mjog til merdar, /minn lausnari, skdldi pinu.

Dariiber hinaus verwendet Arnorr Pérdarson in der Strophe 15 seiner Erfidripa auf Haraldr

% Dies ist ein noch unversffentlichter Ubersetzungsvorschlag von Edith Marold fiir das SkP.

"Der Stabreim wird im Folgenden durch Fettdruck kenntlich gemacht, der Binnenreim durch kursive Schrift.
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hardradi die Bezeichnung greppr nicht aus einem metrischen Grund, da greppr weder im Stab-
(mér) noch im Binnenreim (mér —sérat) steht: Myrkss, bverr meira orkar, /mér, alls greppr né

sérat.

Weitere Beispiele, in denen die Dichterbezeichnungen keine metrische Funktion erfillen,
werden nur dort gebraucht, wo der Dichter damit andere Skalden bezeichnet. So vergleicht
sich der Dichter in der Strophe 27 der anonymen Oldfs drdpa Tryggvasonar mit den fritheren
Skalden und verwendet dabei das Wort skdld:

Fyrr létu froeknan gorva fridri skold of foedi
fenskafs vala benja fagrbjor, an vér tokumsk. (Anon Oldr 27, 1-4")

PWF: Fyrr 1étu fridri skold gerva fagrbjor of froeknan benja vala fenskufs foedi an vér tokumsk.

yErither haben prichtigere Skalden ein schénes Bier (Dichtung) gemacht auf den tapferen Fiitterer der
Méwe des Sumpfes der Falken der Wunde (> Raben > Blut > Rabe > Krieger), bevor wir (d. h. ich)

begannen.®

Ebenso nicht-metrisch ist die Verwendung des Wortes skdld in der Strophe 2 des
Gudmundardrdpa byskups71, in welchem Arngrimr dboti Brandsson wie in Anon Oldr 27" seine
Dichtkunst der fritherer Skalden gegentiberstellt: Arnar leir hefig yor at fera, emka ek fréor hjd
skaldum gédum. ,Ich habe euch den Schmutz des Adlers (> schlechtes Gedicht)72 zu bringen,

ich bin nicht so gelehrt im Vergleich zu den guten Skalden.*

Die letzten Beispiele zeigen, dass die Dichterbezeichnungen in den Preisliedstrophen

"In Skj wird dieses Gedicht als Guomundur kvedi (drdpa?) bezeichnet. Dies wird in SkP IV geiindert, da ein
anderes Gedicht von Arngrimr dbéti nun den Namen Gudmundurkvedi tragt.

2Siehe dazu den Exkurs Der Mythos vom Dichtermet.
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mehrfach dazu verwendet werden, um auf andere Dichter zu verweisen. Insgesamt beziehen
sich sieben” der 22 Belege nicht auf den Sprecher der Strophe und sagen somit iiber diesen
selbst nichts aus. Die tibrigen Benennungen kénnen, obwohl sie meist auch metrisch bedingt
sind, von den Skalden bewusst gewihlt worden sein, da sie diese vorrangig in Kontexten
verwenden, in welchen sie {iber ihre Dichtung und tber ihre Beziehung zum Firsten
sprechen. In beiden Bereichen werden sowohl skdld als auch greppr benutzt, so dass sich in der
Verwendungsweise der beiden Worter kein Bedeutungsunterschied festmachen ldsst.
Allerdings bezeichnet skdld eindeutig den Dichter, wihrend greppr in den meisten Beispielen

auch einfach nur als ,Mann“ iibersetzt werden kann.

Lausavisur

In den Lausavisur kommen die Dichterbezeichnungen skéld (finfzigmal), greppr (zehnmal)
und pulr (einmal)74 in allen Kontexten vor, d. h. der Dichter verwendet sie, wenn er {iber
seine Dichtung und iiber die Beziehung zum Fiirsten spricht sowie in Kampf-, Liebes- und
Traumstrophen und im religiésen Kontext. Der Dichter bezeichnet sich wie schon in den

Preisliedstrophen als ein solcher, wenn er iiber die Freigebigkeit des Fiirsten spricht, z. B.:

73])horn Harky 181; Glamr Grdf 31; ESk Geisl 12VH; Anon Oldr 271; Gd B 2, Isldr 18 und HI 17b (neu
RvHbreidm HI 34™).

74Skald: zweimal Bragi Lv 2 (neu: Bragi Troll 1™); Eg Lv 14 und 32 (neu: Egill Lv 16 und 34); Eyv Lv 9% Korm
Lv 34, 47 und 52; HolmgB Lv 14; Anon (X) Digt om Gudleif Arason (neu: Anon (Kristni) 2"); GSurs Lv 15,
23 und 30; Pvidt; Pmahl 2; VGI 11, Eskal Lv 1; Pjsk Lv 51; Hfr Lv 2, 7, 18 und 26; Gunnl Lv 9; Gporg; Evids
Lv 1; Sigv Lv 2' (zweimal) und 6'; Ott Lv 3% Bersi Lv'; Porm Lv 20 und 21; BjHit Lv 22 und 24; Grett 1,6
(neu: Grett Avky 11 3'; Grettis 4 (neu: Qnéf Lv"), Grettis 44 und 49 (neu: Grett Lv 28 und 36"); ErrSt;
Mberf Lv 4" und SH; Gisl Lv; Sjérs Lv 3H; Arm Ly 1H; Oddi Lv 4" (hofubskaldi); Mani Lv 4; Hhal
Lv'(zweimal); Mpérd Lv 2; Anon (XII) C 36 (neu: Anon (SnE) 18™); greppr: Bragi Lv 2 (neu: Bragi Troll 1";
Eg Lv 34 und 37 (neu: Egill Lv 36 und 39). Korm Lv 10; Gunnl Lv 11; Hrafn Lv 3 (zweimal); Porm Lv 5;
Hhard Lv 1H; SnH Lv SH; pulr: Rv Lv 29",
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Fallsél vallar braa Fullu skein d fjollum kjdls Ullar skoldum of allan aldr Hgkonar. ,Die
fallende Sonne des Feldes der Augenbrauen der Fulla (= Géttin > Kopf > Gold) schien auf
den Bergen des Schiffes des Ullr (= nordischer Gott > Schild > Arme)” der Skalden
wihrend des ganzen Lebens von Hakon“ (Eyv Lv 91)

Inn itri allvaldr, Yggs élstaerir, metr eigi vid adra seggi, at feera mér, skaldi, gjafar. ,Der
hervorragende, michtige Fiirst, der Verstirker des Sturmes des Yggr (= Odin > Kampf >
Krieger) soll es nicht anderen Minnern iiberlassen, mir, dem Skalden, Geschenke zu

ibergeben. (Arm Lv 11).

Wihrend Armodr in der Lv 1 die Freigebigkeit des Fiirsten auf sich bezieht, verwendet
Eyvindr skaldaspillir in der Lv 9 skdld im Plural, so dass er wie Glumr Geirason in der Strophe
3 der Grdfeldardrdpa die Dichterbezeichnung fiir eine nicht niher bestimmte Gruppe an
Skalden gebraucht, in die er sich aber mit einbezieht. Dies wird aus dem Sagaprosa (HGrdf
Kap. 1, IF 26: 200) ersichtlich, in welcher Eyvindr die fehlende Freigebigkeit des Konigs
Haraldr grafeldr kritisiert, indem er diese mit der Grof3ziigigkeit seines fritheren Gefolgsherrn,
Konig Hakon godi, vergleicht, die er in zwei Lausavisur (Lv 8 und 9) preist (siche dazu
genauer Kap. IT 2.2.1.1). Eyvindr setzt damit den Fiirsten dhnlich wie in Preisliedstrophen ins
Zentrum seines Preises. Im Gegensatz dazu betont Armodr die eigene Person, was sich durch

einen doppelten Verweis auf sich selbst (mér und skaldi) ausdriickt.

Auch der Skalde Sigvatr Pordarson setzt zweimal das Wort skdld in der Lv 2 dazu ein, um
auf sich und seine Dichtung zu verweisen, damit er am Firstenhof als Skalde erhért und
aufgenommen wird (siche dazu genauer Kap. I. 1.3.1). Im Gegensatz zu Armodr verwendet er
dabei beide Male das Wort skdld allerdings in einem allgemeinen Sinne. Anstelle eines ,du
muss mich als Skalden haben® heiflt es madtt eiga eitt skald. ,du musst einen Skalden haben®.

Das zweite skdld gebraucht er, um seine Dichtung von der anderer Skalden abzuheben, indem

75 Diese ungewdhnliche Armkenning wird metaphorisch derart ausgestaltet, dass die Sonne iiber den Bergen

untergeht (siche dazu auch SkP I: 228).
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er sich in Kontrast zu den anderen, nicht niher bestimmten Skalden setzt: Pdrr nitiv ollungis
lofun allra annarra skalda, allvaldr, fek pér at bvgru blit brédrs. ,Selbst wenn du den Lobpreis
aller anderen Skalden vollstindig verneinst, Herrscher, schaffe ich dir dennoch ausreichend
Lob.“ In der Lv 2 des Sigvatr Pérdarson wird aber nicht nur dessen Beziehung zum Fiirsten
thematisiert, sondern die Strophe steht durch die >Bitte um Gehér< auch in einem
poetologischen Kontext. Dies ist ebenso in Lv 1 (neu: Lv 1b) des Einarr skalaglamm (in der
Egils saga Skalla-Grimssonar)’® der Fall, in welcher die Aussage hykk ferri, at stokkvi hodda,
fraeknum visa, skald potti in verra ,ich denke es ist weit von dem Fall entfernt, dass dem
Zerbrecher des Goldes (> freigebiger Mann), dem tapferen Fiirsten, der Dichter am
schlechtesten erschien mit dem Vorgang des Dichtens verbunden ist: Gerdak orr veig Vifadar
of vord virba. ,Ich mache rasch das starke Getrink des Vifgdr (= Odin > Dichtermet > Vers)

auf den Beschiitzer der Minner (> Fiirst).“

Mit einer poetologischen Aussage ist die Bezeichnung skdld in den Lausavisur nur noch in
der Lv 47 des Kormakr Qgmundarson verkniipft: Bjdd pat aldri skaldi peims orkar dsar olverki.
,Biete das niemals einem Skalden, der das Bier der Asen (> Dichtermet > Gedicht) zubereiten
[d. h. dichten] kann, an.“ Dass Kormakr gleich zweimal auf sich als ein Dichtender (skaldi und
peims orkar dsar olverki) verweist, konnte darauthin deuten, dass er dies bewusst tut. Dagegen
spricht allerdings, dass die Auferung losgelost vom weiteren Strophen- und Prosakontext
steht, in welchem Kormdkr die Zauberin Pérdis aufsucht, damit sie ihm beim Holmgang
gegen Porvardr helfe (Korm Kap. 22; IF 8: 282-283). Kormaks Aussage ist also eher mit einer
Auseinandersetzung, einen Kampf verbunden und damit mit einem Bereich, in welchem die

Dichterbezeichnungen in den Lausavisur besonders zahlreich verwendet werden, u. a.:

76 In der Jomsvikinga saga ist ein Variante dieser Strophe enthalten (Eskal Lv 1a), die z. T. erheblich von der

obigen abweicht. Siehe dazu und zum Kontext dieser beiden Variante Kap. II. 1.2.1.
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Pétt skirvivir skapi skaldi kaldan aldr 1 grof, ryok bjalms bridvond d holmi. ,Wenn auch die
Schildbidume (> Krieger) dem Skalden ein kaltes Leben im Grab bereiten, ich firbte den
Stab des Helmsturmes (> Kampf > Schwert) auf dem Holm””.“ (HolmgB Lv 14)

Inn ungi greppr gengra gunnblivr & bel fyr spjotnum, pars slpg riva ,Der junge Dichter geht
kampfesfroh nicht auf den Fersen [d. h. fliichtet nicht] vor den Speeren, dort wo die

Schlaggeriite (> Waffen) geschwungen werden.* (Hhérd Lv 1),

In diesen beiden Beispielen scheint die Verwendung der Worter skdld und greppr keine
besondere Bedeutung zu haben. Abgesehen von metrischen Zwingen (hier beide Male
Stabreim) kdnnten hier ebenso andere einsilbige Worter wie drengr und rekkr stehen, ohne
dass sich dabei der Inhalt der Aussage dndert. Ein dhnliches Bild zeigt sich in den Traum- und

Liebesstrophen, z. B.:

Fold fl6shyrs nemr flaum af skaldi ,die Fold (= Géttin) des Feuers des Meeres (> Gold >
Frau) nimmt dem Skalden die Freude“. (Gunnl Lv 9)”

Puit bjalmfaldin armleggiar orma Ilmr dagleygjar hilmis byor skaldi beim or bverjum draumi.
(zitiert nach IF 3: 196) ,Denn die helmbedeckte Ilmr (= Géttin) der Schlange des Ober-
arms (> Armreif > Frau) vom Herrscher des Hofes des Feuers des Tages (> Sonne > Him-

mel > Gott > Walkiire*) lidt den Skalden nach Hause aus jedem Traum.“ (Bjhit Lv 22)%

""Das ist eine kleine Insel, auf der hiufig diese Zweikimpfe (Holmgang) ausgetragen wurden.

78 Die weiteren Beispiele sind: Eg Lv 3; Korm Lv 47; Anon (X)Digt om Gudleif Arason; GSurs Lv 30; Pmihl Lv

2; VGI 11; Gporg; Evids; Porm Lv 20 und 21; BjHit Lv 24; Grett 1,6 (neu: Grett 4vko II 3); Grettis 4 (neu:

Qnéf Lv 3) und 49 (neu: Grett Lv 36); Gisl Lv; MPord Lv 2; Gunnl Lv 11; Hrafn Lv 3 und Porm Lv 5.

79Gunnlaluglr ist mit Helga verlobt. Als er nach den verabredeten drei Jahren nicht zu ihr zuriickkehrt, wird sie
mit dessen Rivalen Hrafn verheiratet

% Diese Umschreibung fiir eine Walkiire ist ungewdhnlich, weil sie bereits christlich konnotiert ist.

' Laut Sagaprosa spricht Bjorn hitdeelakappi diese Strophe, als er seiner Frau Pordis wieder einmal von seinen

schlechten Triumen berichtet.
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Anders sieht es in der Lv 7 des Hallfredr vandredaskald aus, in welcher dieser seine
Zerrissenheit zwischen der neuen christlichen und alten heidnischen Religion dufert und
dabei das Wort skdld mit der Gunst Odins verbindet: vald Vidris hugnavisk skaldi vel ,die
Herrschaft Odins behagte dem Skalden gut®. Dariiber hinaus zeigt die Aussage oll ett aldar
befr skipat ligdum til bylli Obins ,alle Geschlechter der Menschheit haben ihre Gedichte fiir die
Gunst Odins eingerichtet®, dass die Wahl des Wortes skdld hier gut passt. Dies ist weniger in
der Lv 29 des Jarl Rognvaldr der Fall, in welcher dieser sich mit dem selteren Wort pulr
schmiicke, als er davon berichtet, dass ,das Kreuz an der Brust dieses Dichters hingt“ (kross
bangir™ fyr briésti pessum pul), als er von seiner Ankunft in Jerusalem berichtet (Orkn Kap. 88;

IF 34: 233).

Diese Beispiele belegen, dass die Dichterbezeichnungen in den Lausavisur in allen
. . o . 83

Kontexten vorkommen und in ihnen oft nur als eine Variation fiir die Bezeichnung >Mann<
gebraucht werden. Dies wird auch daran deutlich, dass der tiberwiegende Teil dieser Worter

eine metrische Funktion innehat:

Stabreim kross hangir pul pessum/ - pjost skyli legt - fyr brjosti (Rv Lv 29.1-2)
Binnenreim aldr Hgkonar skoldum (Eyv Lv 9.4)
Stab- und

Binnenreim gollknappadar greppi/ getk aldri vin betra (Eg Lv 34.3-4)*

%2 Das Verb hanga ist zwar ein starkes Verb (Klasse 7), wird aber im Prisens wie ein schwaches Verb (Klasse 3)

flektiert (sieche dazu Noreen 1923: §504 Anm. 2 und Nedoma 2006: 93).

% Andere Varianten des Wortes >Mann< sind u. a. drengr, seggr und rekkr. Siehe dazu Pul Manna 1™ und Skj BI:
661.

% In dieser Strophe lobt Egill seinen Freund Arinbjorn: Drengr let of fengit sjalfradi greppi gollknappadar
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Nur in funf Fillen erfiillen die Dichterbezeichnungen keine metrische Funktion. In der bereits
geschilderten Lv 1 des Einarr skalaglamm wurde die der Aussage Bezeichnung skdld
wahrscheinlich deswegen gewihlt, weil sie in einem poetologischen Kontext steht und damit
eindeutig mit der Figur des Dichters verbunden ist. In der Lv 32 des Egill Skalla-Grimsson
wird skdld dagegen innerhalb eines Kampfkontextes verwendet: Skald hjé fét af Ljoti. ,Der
Skalde schlug den Fuff von Ljétr ab.“ Da es keine Anhaltspunkte gibt, warum gerade dieses
Wort benutzt wird, bin ich der Meinung, dass skdld hier nur als eine einsilbige Variation des
Wortes >Mann< gebraucht wird. Dies ist ebenso in der Strophe 6 der Avikvida (neu: Grett
Avkv IT 3V)* des Grettir Asmundarson der Fall, in welcher das zweisilbige skaldi verwendet
wird, um die Verszeile auf zu fiillen:

ef Porbjorg
pessu skaldi

Die beiden letzten Belege, die nicht-metrisch sind, lassen sich méglicherweise durch andere
Dichterbezeichnungen erkliren, in deren unmittelbarer Nihe sie stehen. So wird in der Lv 23
des Gisli Sursson nicht nur die Bezeichnung skdld, sondern auch eine Dichterkenning (drdpu
stjori ,der Steuerer der Drépa‘) gebraucht.86 Ebenso konnte die Verwendung des Wortes skdld
in der Lv 5 des Konigs Magnus berfoetr damit erklirt werden, dass der Dichter sich bereits in

der Lv 4 als ein solcher bezeichnet, in welcher skdld metrisch bedingt ist.”

Diese Beispiele tiuschen aber nicht dariiber hinweg, dass die Dichterbezeichnungen wohl
in den meisten Fillen aufgrund metrischer Griinde gewihlt wurden. Sie sind demnach der

Metrik untergeordnet und semantisch abgeschwicht. Dies wird auch dadurch deutlich, dass

silkisloedur. ,Der Mann (= Arinbjorn) gab dem Dichter freiwillig ein seidenes Gewand mit goldenen Knopfen.”
¥Die Strophe 6 der £vikvida ist wie eine Lausavisa in die Prosa eingebunden, d.h. auf ein Frage in der Prosa
wird mit einer Strophe geantwortet (Gr Kap. 52; IF7:171).
% Gisli spricht diese und weitere Strophen als er erwacht und von seinen Triumen berichtet.

Die Strophen folgen auch in der Sagaprosa aufeinander (siche Mork 1928-32: 330-331).
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die Bezeichnungen skdld, greppr und pulr in den Lausavisur vor allem in Kontexten verwendet
werden, in denen man die Nennung als Dichter weniger erwarten wiirde. Dies konnte auch
erkliren, warum die Dichterbezeichnungen in den Lausavisur so zahlreich vorkommen,

obwohl die Rolle des Dichters in ihnen kaum thematisiert wird.

Im Gegensatz zu den Preisliedstrophen werden skdld und greppr in den Lausavisur nur
selten dazu verwendet, um andere Skalden damit zu bezeichnen. Auf eine unbestimmte
Gruppe an Dichtern wird, wie ich dargelegt habe, in der Lv 9 des Eyvindr skaldaspillir und in
der Lv 2 des Sigvatr Pordarson verwiesen. Gemeinsam ist beiden Strophen, dass sie den
Preisliedstrophen stilistisch oder inhaltlich nahe stehen. So stellt Eyvindr die Freigebigkeit des
Fiirsten verallgemeinernd dar. Dies wird vor allem daran deutlich, dass die Lausavisa den
Inhalt der vorhergehenden Lv 8 nur mit einem anderen Wortlaut wiedergibt, was
charakteristisch fiir Strophen innerhalb ecines Preisliedes ist. * Wihrend Eyvinds Lausavisa
den Preisliedstrophen vor allem aufgrund ihres Stils nahe steht, ist es der Inhalt in Sigvats
Lausavisa, d. h. die Vortragssituation, die fast ausschliefSlich im Fiirstenpreis thematisiert

wird.

Schlief8lich werden wie in den Preisliedstrophen mit dem Wort skdld auch einzelne,
bestimmte Skalden bezeichnet. So berichtet Oddi litli {iber den Tod des Porbjorn svarti und
bezeichnet ihn dabei als hofudskdld des Jarl Rognvaldr: Hlunnbjorn trad jord Ara til Akrsborgar
und hofudskaldi. ,Der Bir der Schiffsrolle (> Schiff) glitt iiber die Erde des Ati (= Seekénig
>Meer) nach Acre unter dem Hauptskalden.“ (Oddi Lv 4"). Und Hallbjorn hali preist den
getoteten Porleifr jarlaskald, der eine Schmihstrophe auf Jarl Hakon gedichtet hat: hér liggr
skald, pats vas mestr skorungr skalda at flestu ,hier liegt ein Skalde, der unter den Skalden in
jeder Hinsicht der grofartigste war®. In beiden Fillen handelt es sich um uns bekannte
Dichter, so dass diese Dichterbezeichnungen im Gegensatz zu den meisten anderen Belegen in

den Lausavisur wohl bewusst gewihlt wurden.

%Siche dazu genauer Kap. II. 2.2.1.1.
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1.1.1.2 Dichterkenningar

Kenningar, die einen Dichter umschreiben, kénnen zweigliederig sein (z. B. GSurs Lv 17:
bragar greidir ,derjenige, der ein Gedicht einrichtet®) als auch eine mehrgliedrige und dadurch
kompliziertere Struktur aufweisen: z. B. dia flardar breytir ,Einrichter des Fjordes der Gotter
(> Dichtermet > Gedicht > Dichter)“ (Korm 1,3). Ich verweise fiir eine genaue Untersuchung
der Dichterkenningar auf Gert Kreutzers Dissertation, in welcher er alle Kenningar analysiert
hat (1977: 125 — 130). Ich werde im Folgenden wie bei den einfachen Dichterbezeichnungen
untersuchen, in welchen Kontexten die Dichterkenningar verwendet werden und was sich

iber die Verteilung in den Preisliedstrophen und Lausavisur aussagen ldsst.

Preisliedstropben

In den Preisliedstrophen sind nur zehn Kenningar® iiberliefert, die den Dichter

umschreiben. Es handelt sich dabei meist um einfache, d. h. zweigliedrige Kenningar, wie

¥Gert Kreutzer fiihrt zwei weitere Kenningar auf, die er fehlerhaft deutet: Die Umschreibung merdar tinir (1977
125) bezeichnet nicht den Dichter, sondern den Fiirsten als ,Sammler von Ruhm (nicht Lobpreis)“ (Sturl Hryn
21"). Die Dichterkenning hljstr [handschriftlich: hlist] Yegs mjadar ,Erwerber des Mets des Yggr (= Odin >
Dichtermet > Gedicht > Dichter) in der Strophe 36 der Vellekla wurde von Ernst A. Kock vorgeschlagen, da
dieser sich keine Umschreibung des Skalden als >freigebigen Mann< vorstellen konnte: ,Jag vet icke, vad det
skall vara for slags smak, som skall kunna kinna sig tillfredsstdlld av att skalden stdr infor fursten ock betecknar
sig sjilv sdsom ‘gollsendir’!“ (NN § 410) Ich befiirworte dennoch die Deutung in Skj, in welchem hljot Teil
einer Kenning fiir den Fiirsten (bljgt grundar ,Erwerber des Landes®) ist und im Akkusativ steht. Die
Bezeichnung des Dichters als ,freigebiger Mann“ kommt durchaus, wenn auch nur selten, in der
Skaldendichtung vor: z. B. Hvi kvedum bnykkilunda breins bandbdls ortu hermart of son bugdyggs Tryggva ok eina
flokka? ,Warum sagen wir, dass die Biume, die das glinzende Feuer der Hand (> Ring) wegwerfen (> freigebige
Minner) [so] zahlreich gedichtet haben auf den tapferen Sohn des Tryggvi (> Olifr Tryggvason), aber nur ein
Flokkr?“ (Hst Rst 341). Und in Jor Send 5" wird der Skalde Godpormr als ,freigebiger Mann® umschrieben:
Strivir bringa vann framm kvedinn ramman brédr Haralds. ,Dem Feind der Ringe (> freigebiger Mann) gelang

es, den machtvollen Preis auf Harald vorzutragen®.
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stefja stillir ,derjenige der die Stefe einrichtet (EGils 1,20) und bragar sterir ,derjenige, der das

Gedicht vergroflert” (Anon Mdr 28V

). Vier davon werden gebraucht, um andere Skalden zu
bezeichnen. So benennt Einarr Gilsson den Skalden Kolbeinn Tumason als stefja stillir
,derjenige, der die Stefe (= Refrainstrophen) einrichtet" (EGils 1,20) und veitir Vidris vins ,,der
Geber des Weins des Vidrir (= Odin > Dichtermet > Gedicht)" (EGils 1,21). Ebenso
umschreibt Haukr Valdisarson in der Strophe 16 seiner Ilendingardripa einen anderen
Skalden (Bjarni) als ,den schonungslosen90 Bieter des Bieres der Asen (> Dichtermet >
Gedicht > Dichter)* (enn vegdarlausi dsa olbeinir). Als bjddr bragar ,Bieter des Lobpreises (>
Dichter)“ wird schlie8lich in der Strophe 21 der Merlinisspd 11 (neu: GunnLeif Merl ZIVIH),
auch der Zauberer Merlin, der seine Weissagungen offenbart, bezeichnet. Es zeigt sich, dass
hier ganz unterschiedliche Personen als Dichter umschrieben werden: Von Kolbeinn Tumason
sind 5 Strophen seiner Jénsvisur und 10 Lausavisur tiberliefert. Dagegen wissen wir von Bjarni
nur, dass er laut Strophe 34 der Rekstefla auf Olafr Tryggvason gedichtet haben soll, wovon
allerdings nichts iiberliefert ist.”! Der Zauberer Merlin schlieRlich ist zwar kein Skalde, seine

Prophezeiungen konnten aber moglicherweise mit dem Vortrag eines Gedichtes verglichen

worden sein.

Die weiteren Dichterkenningar werden verwendet, um sich selbst als Dichter zu
bezeichnen. Im Kontext der furstlichen Grofiziigigkeit stehen dabei zwei Beispiele: F¢ konungs
djrkar stjri mjitks bragar. ,Der Reichtum des Konigs ehrt den Steuerer des geschmeidigen
Lobes (> Dichter)." (ESk 11,6) und Jardhljstr, sds bindr bin, eykr beinan dia fjarbar breyti med
enniditki. ,Der Besitzer des Landes (> Furst), der das Segel hisst, beschenkt mit einem

Stirnband den tiichtigen Einrichter des Fjordes der Gotter (> Dichtermet > Gedicht >

"Im weiteren Strophenkontext heifit es, dass dieser ,den Speer des Ochsenkopfes (> Horn > Bierhorn) gegen die
Nase Jarl Hékons schlug® (laust fleini hefis bauss & nasar Hakonar jarls). Als Gegner Jarl Hékons ist ansonsten
nur der Skalde Porleifr jarlaskald (im gleichnamigen Péttr) bekannt.

91 Laut Skdldatal (SnE 1848, III, 261) kénnte es sich hierbei um Bjarni gullbrirskald handeln. Da dieser aber erst

Mitte des 11. Jahrhunderts gelebt hat, handelt es sich entweder um einen Fehler in der Handschrift U, oder

Bjarni hat erst nach dem Tode Olafs auf diesen gedichtet.
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Dichter).“ (Korm 1,3)

Ebenfalls auf die Beziehung zum Herrscher referiert eine Strophe des Bersi Skald-
Torfuson, die er auf Konig Olafr helgi dichtet, als er in dessen Gefangenschaft geraten ist. Die
Strophe, welche zu einem Flokkr gehort, beinhaltet allerdings das Zusammentreffen zwischen
Ko6nig und Skalde, als Bersi an der Seite Jarl Sveins gegen den Konig in der Nesjaschlacht
kimpft (OH Kap. 50; IF 27:65):

Hrodrs batt heilan lida en snarrceki sliku

, . 4 I
hagkennanda penna, svarat unnum veér gunnar; (Bersi Olfl 1, 1-4)
PWF: Batt penna hagkennanda hrédrs lida heilan, en vér unnum svarat sliku snarroeki gunnar.

»2Du batest denjenigen, der es versteht, einen Lobpreis einzurichten (> Dichter) mit Gliick zu fahren
(d.h. dass es mir gut erginge), und ich [wortlich: wir] antwortete auf dhnliche Weise dem raschen

Pfleger des Kampfes (> Krieger).*

Die weiteren Dichterbezeichnungen stehen in einem poetologischen Kontext. So bezieht sich
die Auﬁerung styrki 6ll sveit eingla stillis 6dsemjanda ad fremja drdpu ,die ganze Schar der Engel
des Fiirsten moge denjenigen, der ein Gedicht einrichtet (> Dichter), stirken, die Dripa
auszufiihren® (Kalf Kdtr ZVH) auf die Fahigkeit zu dichten. In der Schlussstrophe 51 desselben
Gedichtes wendet sich der Dichter an einen moglichen Leser seines Gedichtes, um ihn darauf

. . . 92
aufmerksam zu machen, dass er seinen Namen in diesem Gedicht versteckt habe:

Littu, madr, 4 letrid petta; Laufa pollr, i lestu briefi

landi reit, segir 6dar veitir; leita méttu ad viru heiti.

*2Siehe dazu genauer Exkurs Bezeichnung des Dichters mit dem eigenem Namen.
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PWF: Littu, madr, 4 letrid petta; landi reit, segir veitir 6dar; leita mattu pollr Laufa, ad varu heiti i

lzestu briefi.

»Sieh, Mann, auf dieses Schreiben. Ein Landsmann schrieb [dies], sagt der Geber des Gedichtes (>
Dichter), du kannst, Tanne des Laufi (= Schwert > Krieger), meinen [wértlich: unseren] Namen in

diesem geschlossenen Brief suchen.

In der Strophe 28 der Mdriudrdpa ist zwar von der Entlohnung des Dichters (veit dyrt kaup fyr
drapu ,gib mir ein herrliches Entgelt fiir die Drapa“) als auch vom Vorgang des Vortragens (eg
bef slemr en ljk stefum ich beginne mit dem Slemr” und beende die Stefe) die Rede, die
Dichterkenning (sterir bragar ,Vergroflerer des Gedichtes®) steht allerdings in einem
religiosen Kontext: bjort mer, pd gaft blindum steri bragar ... ad venda braut or gryjttri grif og
styrk ... ,leuchtende Jungfrau, dann gabst Du dem blinden’* Vergroflerer des Gedichtes (>

Dichter) [...] sich abzuwenden von dem Steingrab und die Kraft... .

Die Dichterkenningar stehen also vorrangig in einem poetologischen Kontext, eine

Ausnahme bildet die Strophe des Bersi Skald-Torfuson (Bersi élﬂ 11), in welcher dieser nicht
auf seine Dichtung verweist. Allerdings steht in dieser und zwei weiteren Strophen, die zu
diesem Gedicht (Flokkr auf Konig Olafr helgi) gehoren sollen, nicht der Fiirst, sondern der
Sprecher der Strophe im Mittelpunkt, so dass man vermuten konnte, dass es sich hier eher
um Lausavisur handelt, auch wenn sie in der Sagaprosa wie Preisliedstrophen eingeleitet
werden: Svd segir Bersi 1 flokki peim, er bann orti, pd er hann kom d vald éldfs konungs ok sat {

flotrum. ,So sagt Bersi in diesem Flokkr, den er gedichtet hatte, als er in die Gewalt des

“Damit wird der Schlussteil eines Gedichtes bezeichnet.

*In SkP (VII: 502) wird die Blindheit des Dichters folgendermafien gedeutet: , The blindness referred to here
may be physical or spiritual. [...] The helmingr [d. h. Halbstrophe] is thus interpreted as a statement that the
Virgin gave the poet the power to turn away from (spiritual?) death [...] and the strength required for his

spiritual battles.”
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Kénigs Oléfr kam und in Fesseln saR.“ (IF 27: 65). So kénnte diese Kenning wie in den

Lausavisur als eine Variation fiir >sMann< verwendet worden sein.

In den anderen Beispielen spricht vieles dafiir, dass die Kenningar von den Skalden bewusst
gewihlt wurden, um sich als solche zu bezeichnen. Dies triftt vor allem fiir die Belege aus den
christlichen Preislieder (Mdriudrdpa und Kdtrinardrdpa) zu. Dadurch, dass sie nicht zur
Fiirstenpreisdichtung gehoren, also in ihnen kein weltlicher Fiirst, sondern die Jungfrau Maria
und die heilige Katharina (und das Publikum) angesprochen werden, war es den Dichtern
vermutlich méglich, sich als Vortragende stirker (mit einer Kenning) hervorzuheben. Dies
fillt vor allem in der Kdtrinardrdpa auf, in welcher sich der Dichter nicht nur zweimal (Str. 2
und 51) sich als ein solcher umschreibt, sondern den Leser auffordert, den Namen des

Dichters aus dem Gedicht herauszufinden.

Im Oxarflokkr” kénnte die Dichterbenennung ebenfalls bewusst gewshlt worden sein, da
in diesem Gedicht nicht der Fiirst, sondern die Axt, die Einarr von diesem erhalten hat, im
Mittelpunkt steht und somit vorrangig genannt und umschrieben wird. Im Gegensatz dazu
lasst sich der Gebrauch der Dichterkenning in der Sigurdardrdpa nicht schlissig erkliren, weil
der Dichter hier nicht wie @iblich in der ersten, sondern in der dritten Person spricht, wenn er
von der Freigebigkeit des Fiirsten berichtet.”® Die Betonung der eigenen Person als Dichter
konnte damit erklirt werden, dass ein besonderes Verhiltnis zwischen Kormakr und Jarl

Sigurdr bestanden hat, wortiber allerdings nichts tiberliefert ist.

Dariiber hinaus ist bemerkenswert, dass neun der Dichterkenningar ab 1200, sechs davon
sogar ausschliellich im 14. ]ahrhundert97 verwendet wurden, so dass anzunehmen ist, dass die
Dichterbezeichnungen in der spiteren, christlichen Skaldendichtung beliebter bzw.

anerkannter waren. Allerdings zeigen die spirlichen Belege auch, dass es die Dichter weiterhin

*Der Oxarflokkr kénnte als eine Danksagung interpretiert werden, da in ihm in elf Strophen das Geschenk des
Fiirsten gepriesen wird. Siche dazu auch Kap. II. 2.2.1.2.

96 Siehe dazu Kap. II. 2.2.1.1 und 2.2.1.2.

"EGils 1,20 und 1,21; Gd 78; Anon Mdr 28" Kalf Kder 2 und 51"
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vorzogen, sich in der ersten Person zu nennen und auf Umschreibungen grofitenteils

verzichteten.

Die iiberlieferten Dichterkenningar selbst geben nur wenig Auskunft iiber die Person des
Skalden. In ihnen werden vor allem Vorstellungen vermittelt, die ganz selbstverstindlich zu
einem Dichter gehdren, nimlich, dass er ein Preislied dichtet oder vortrigt: z. B. dia flardar
breytir ,der Einrichter des Fjordes der Gotter (> Dichtermet > Gedicht) (Korm 1,3) und ddar
veitir ,der Geber des Gedichtes (Kalf Katr 51'"). Dagegen driickt sich in der Umschreibung
bhrddrs hagkennandi ,derjenige, der es versteht, einen Lobpreis einzurichten (> Dichter)“ (Bersi
Olfl 1.1-4) ein gewisser Dichterstolz aus, wodurch der Dichter niher charakterisiert wird.
Abschlieflend ist festzustellen, dass die Belege zu gering sind, um aussagekriftig tiber die

Verwendung und Bedeutung dieser Dichterbezeichnungen urteilen zu kénnen.

Lausavisur

Wie schon bei den Dichterbezeichnungen skdld, greppr und pulr werden in den Lausavisur
die Dichterkenningar hiufiger (insgesamt 24)”° verwendet als in den Preisliedstrophen. Ein
besonders eindrucksvolles Repertoire an Umschreibungen fir den Dichter offenbart Bragi
Boddason99, der sich einer Trollfrau mit folgenden Worten zu erkennen gibt (Skm; SnE 1998,

I: 83-84):

%7 wei Dichterkenningar sind unsicher: 1. Die Umschreibung Hdrbards véa fjardar sunds sannreynir (Ulfr Lv) ,der
in Wahrheit das Schwimmen im Fjord der Heiligtiimer des Hérbardr (= Odin) erprobt“ (Kreutzer 1977: 128)
ist eine ungewdhnliche Kenning fiir den Dichter. Dariiber hinaus steht in den meisten Handschriften elbodi
statt reynir (Skj Al: 138). IF (12: 263) und Skald (I: 72) verwenden allerdings ebenso die Kenning wie Skj (BI:
130). 2. Die Dichterkenning bragar greidi ,derjenige, der ein Gedicht macht“ (Korm Lv 51) wurde in Skj zu
brag greidik emendiert, da die Kenning nicht in den Strophenkontext passt, siche dazu auch IF 8: 287.

99Bragi Boddason, der im 9. Jahrhundert gelebt und die Ragnarsdrdpa gedichtet haben soll, werden oft sagenhafte

Ziige zugeschrieben wie z. B. das Gesprich mit einer Trollfrau.
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‘Skald'® kalla mik: Yggs olbera

skapsmid'®' Vidurs, 00s skap-Moda,
Gauts gjafrotud, hagsmid bragar.
grepp ohneppan, Hvat er skald nema pat?’ (Bragi Lv 2)

PWF: Kalla mik skald, Vidurs skapsmid, Gauts gjafrotud, grepp ohneppan, Yggs olbera, skap-Moda

60s, hagsmid bragar. Hvat's skald nema pat?

,Sie nennen mich Skalde, den Schmied des Gedanken des Vidurr (= Odin > Dichtermet > Dichter),
denjenige, der von Gautr (= Odin) ein Geschenk (> Dichtermet) erhilt (> Dichter), keinen sparsamen
Dichter, denjenige, der das Bier des Yggr (= Odin > Dichtermet > Gedicht) hervorbringt (> Dichter),
den Modi (= Gott) der die Dichtung gestaltet (> Dichter), einen kunstfertigen Schmied des Lobpreises

(> Dichter). Was ist ein Skalde, wenn nicht das?“

Bragi prisentiert sich in diesen Kenningar als stolzer Dichter, der nicht nur von Odin die
Dichtkunst erhalten hat (Gauts gjafrotud), sondern diese genauso kunstfertig bearbeitet wie der
Schmied das Eisen (skipsmid Vidurs und hagsmid bragar). Ebenso als ein >Schmied der
Dichtkunst< bezeichnet sich Egill Skalla-Grimsson, der als Dreijihriger auf einem Gastmahl
seines Grof3vaters Yngvarr seine ersten Skaldenstrophen gedichtet haben soll (Eg Kap. 31): Pu
mun eigi, pegir lidsundinna linns landa, finna prévetran édar smid betra mér. (Egils XII 1; neu:
Eg Lv 1)'” ,Du wirst, Vernichter des leuchtenden, spiralfsrmigen Landes der Schlange (>
Gold > Goldring > freigebiger Mann), keinen dreijihrigen Schmied des Preises finden, der

besser als ich ist.“ In dieser Aussage oftenbart er wie Bragi seinen Dichterstolz. Dariiber hinaus

D1 Skj (BI: 5) wurde skald in skold emendiert: Skold kalla mik ... ,die Skalden nennen mich ...“

0 Skj wurde das, nur in einer Handschrift (AM 748 11 4°) belegte Wort skipsmid vorgezogen. Eine Kenning
>Schiff des Odin< fiir >Dichtung< ist allerdings sonst nicht belegt. Moglicherweise wurde diese vom
Kenningtyp >Zwergenschiff< fiir >Dichtung< beeinflusst (LP: skipsmidr).

1 Skj werden Egils erste beiden Lausavisur unter den unechten Versen des 12. Jahrhunderts (Skj BI: 602 -

603) aufgefiihrt. In SkP Vwerden sie als Egils erste Lausavisur (Lv 1 und 2) eingeordnet werden.
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ist die Strophe an einen poetologischen Kontext gebunden, weil Egill von Yngvarr einen
Dichterlohn in Form von Schneckenhiusern und Enteneiern erhilt, die er in einer weiteren

Strophe (Egils XII 2; neu: Eg Lv 2) preist.103

Die Entlohnung des Dichters steht auch im Zentrum einer Aussage des Hallfredr
vandradaskald: Veitk, at vidlendr konungr sendi visu skreyti nokdan hjor niflaust vio nokkva burar
Austra. Ich weifl, dass der Konig, der in Besitz weit ausgestreckter Linder ist, dem
Ausschmiicker des Verses (> Dichter) ein nacktes Schwert [d. h. ohne Schwertscheide], das
ohne Unebenheiten ist, fiir das Schift des Sohnes des Austri (= Zwerg > Zwerg > Dichtermet
> Gedicht) sendet.“ (Hfr Lv 5).104 Die Aussage Hallfreds ist sowohl mit dem weiteren
Stropheninhalt verbunden (Preis und Annahme des Schwertes) als auch an den
Prosakontext'” gekniipft: Der Konig will das Gedicht zuerst nicht héren. Weil Hallfredr
hartnickig bleibt, nennt ihn der Konig seitdem vandredaskdld ,der schwierige Skalde und
gibt der Bitte um Gehor nach. Als Dank fiir sein Gedicht erhidlt Hallfredr schliefilich ein
Schwert vom Kénig (Hallfr Kap. 6; IF 8: 155-6).

Die bisher aufgefihrten Beispiele sind die einzigen, in denen die Figur des Dichters seine
Dichtung bzw. sein Verhiltnis zum Fiirsten beschreibt. Alle weiteren Dichterkenningar sind
in Kontexte eingeschoben, die keine direkte Verbindung zum Dichter und zu dessen Dichtung
aufweisen. Besonders hiufig werden Dichterkenningar verwendet, wenn ein Kampf geschildert

wird, u. a.:

Pérarinn rammi fell fyr freeda spilli framm { Pambardal. ,Pérarinn der Starke fiel vor dem

Verderber des Gedichtes (> Dichter)'® im Pambardal.“ (HolmgB Lv 10)'”

%Siche dazu genauer Kap. II. 2.2.1.2.

%Die Lesung niiflaust burar Austra kommt nur in der Haupthandschrift AM 132 fol (M) vor und wurde von Skj
(BI: 158) und Skald (I: 83) {ibernommen.

'%Siehe dazu auch Flat I: 361 — 362.

'%Dass sich ein Dichter selbst als >schlechter Dichter< bezeichnet, ist fiir das 10. Jh. ungewshnlich. Aus diesem

Grunde hat Gert Kreutzer (1977: 126 - 127) versucht, spillir mit spjalla ,reden, sich unterhalten” in Verbindung
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Sénar bjdrstofnandi lét heila borg sex ok einum brennuvarga klofna. ,Derjenige, der das Bier
des Sén (= Gefifd > Dichtermet > Gedicht) ins Werk setzt (> Dichter) lief die Burg des

Gehirns (> Kopf) von sieben [wértlich: sechs und einem] Brandwélfen (> Mordbrenner)

spalten.“ (Giz Lv 2).18

Von einer Auseinandersetzung, die er allerdings nur getrdiumt hat, berichtet Bjorn
hitdeelakappi (Lv 20) seiner Schwester (IF 3: 178): Dreymdumk nii draum, skarar landa Nio-
brands Nauma, koma mun enn eggjar Yggr at bragsmidar kenni. ,Ich hatte jetzt einen Traum
getriumt, Nauma (= Gottin) des Flussbrandes (> Gold) des Landes des Haupthaares (> Kopf >
Kopfschmuck > Frau), [dass] der Yggr (= Odin) der Schwertspitzen (> Krieger: p('nr’ér)lo9 noch
auf den Priifer des Dichtvorganges (> Dichter: Bjorn) treffen wird [um mit ihm zu kimpfen].*
Ebenso in Triume eingebunden sind die Dichterkenningar, mit denen sich Gisli Strsson
versicht.''" In diesen Traumstrophen sind die Dichterbezeichnungen wie bei Bjorn nicht mit
dem Vorgang des Triumens verbunden, sondern Gisli schildert in ihnen das, was er

getrdaumt hat: z. B. Saum-Hlpkk baud lofskreyti rida beim med sér rida sinum gréum blakki. ,Die
Hlokk (= Walkiire) des Saumes (> Frau) bat den Ausschmiicker des Lobpreises (> Dichter)

zu bringen. Im LP wird spillir dagegen als Bescheidenheitsausdruck gedeutet. Siehe dazu Kap. II. 1.1.3.2.
107Holrnangu—Bersi befreit Steinvorr, die Tochter des Oddr i Tungu und tétet Pérarinn und dessen drei Schne.
(Korm Kap. 15 und 16; IF 8: 257 — 259).

108Méglichervveise konnte sich Gizurr Porvaldsson damit nicht selbst bezeichnet haben, da er hinzufiigt, dass ,ich
dies genau sah“ (sdk deili pess), als er von der Ermordung der sieben Minner berichtet. Auch in der Sagaprosa
(Isls Kap. 176; Sturl I: 500) wird nicht geschildert, dass er diese Minner alleine getotet hat.

%10 17 3: 178 wird Yggr nicht mit eggjar verbunden, so dass es dort heifdt: OBinn mun enn lita mig kenna d
sverBseggjum. ,Odin wird mich die Schwertspitzen kennen lernen lassen®.

"Dies sind hrédrdeilir ,Austeiler des Preisliedes* (Lv 13), bragar greidir ,derjenige, der ein Gedicht macht“ (Lv
17), drgpu stjori ,,der Steuerer der Drapa“ (Lv 23) und ddar gildir ,derjenige, der den Lobpreis vergroflert” (Lv
24).

11

Zum Beispiel: Slikt dreymir mik, blis seima Lofn, es ek sofna ,so triume ich, freundliche Lofn (= Géttin) der
Goldringe (> Frau) wenn ich schlafe“ (GStrs 32) und hugdak ,ich triumte” (GStrs Lv 27, 28, 35).
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mit ihr auf ihrem grauen Pferd nach Hause zu reiten.“ (GStrs Lv 22; IF 6, 94-95).

Ebenfalls oft werden in den sogenannten Liebesstrophen Konflikte thematisiert, weil in
ihnen hiufig die Dichterfiguren ihre unerfiillte Liebe zu einer Frau und die Agressionen gegen
einen Rivalen, dem die Frau zugesprochen wurde, ins Zentrum setzen. Eine solche
Konstellation stellt sich beispielsweise in der Lv 21 des Kormakr dar, in welcher dieser seinen
Gegner Holmgongu-Bersi anklagt, ihm die Frau genommen zu haben. Kormikr bekundet
seinen Arger dariiber und bezeichnet sich dabei als Dichter: Bersi hefi sétta brott heitkonu mina,
- hann d at visu reidi valkjdsanda vins beidis ,Bersi hat sich mit der mir versprochenen Frau (>
Steingerdr) davon gemacht. Er hat sich den Zorn des Bieters des Weines von demjenigen, der
die Leichen auswihlt (> Odin > Dichtermet > Dichter), gewiss zugezogen®. Der weitere
Stropheninhalt handelt von Steingerds Liebe zu Kormakr: u. a. pds unni mér miklu mest
manna ,die, welche mich am meisten unter den Minnern mochte“. Ahnliche Aussagen
verbunden mit einer Dichterbezeichnung finden sich in der Lv 5 des Gisli Sursson und in der

Lv 13 des Bjorn hitdeelakappi.

Eine andere Situation schildert Bjorn in der Lv 13, als ihm seine Geliebte Oddny, die mit
Pordr Kolbeinsson verheiratet ist, ihm eine ihre Tochter als Ersatz anbietet (BjH Kap. 14; IF
3: 150): tver systr med tiri eru ok peira pyd mddir [...] enn pekk bragsmidar skekki ,zwei
ehrenwerte Schwestern und deren freundliche Mutter sind demjenigen, der das Dichten
verkehrt ausfihrt (> Bjorn), lieb“ (Bjhit Lv 13). Die Kenning bezeichnet dhnlich wie freda
spillir ,Verderber des Gedichtes (HolmgB Lv 10) einen >schlechten Dichter<. Dies wurde als
Bescheidenheitsausdruck (Lange 1958: 269) gedeutet. Allerdings kann bragsmidar skekkir auch
Bjorns Gegner Pordr bezeichnen und dann wértlich gemeint sein (siche dazu 7F 3: 150). Eine
solche Vermutung wird dadurch bestitigt, dass Bjorn auch an anderer Stelle Pordr vorhilt,
nicht dichten zu kénnen, indem er ihn als rusilkvedr ,jemand der wertlose Verse dichtet®

(Bjhit Lv 9) bezeichnet''” und dessen Fihigkeit zu dichten mit gazt alls enga snilli, eljun ldtr d

"2Auch die Beinamen einiger Skalden kédnnen in diese Richtung gedeutet werden: z. B. Audun illskzlda ,der

schlechte Skalde®, Eyvindr skaldaspillir ,Skaldenverderber und Halldérr skvaldir ,der Geschwitzige®.
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skratti (Marold 2001a: 82) ,du hast kein Talent [zum Dichten], dir fehlt es an Energie in
[deinem] Gekreische® (Bjhit Lv 21) umschreibt.'?

Die Dichterkenning bragsmidar skekkir konnte also auch auf eine andere Person verweisen.
Eindeutiger benennt Skarphedinn (Nj XIII 16; neu: Skarp 13 Lv') seine Gegner als smidandar
drafnida ,die Schmieder eines schindlichen Nidverses*.''* Beide Kenningar sind die einzigen
Belege in den Lausavisur, in welchen sie nicht den Dichtenden umschreiben. Es zeigt sich
also, dass in den Lausavisur die Dichterkenningar dhnlich wie die Worter skdld, greppr und
pulr hauptsichlich dafir verwendet werden, auf den Sprecher der Strophe zu verweisen,

wihrend die Dichterbezeichnungen in den Preisliedstrophen oft andere Skalden benennen.

Die Verwendung der Dichterkenningar in den Lausavisur verdeutlicht, dass diese
vorwiegend in Kontexten eingesetzt wurden, die nicht mit dem Dichter und seiner Dichtung
in Verbindung stehen, so dass wie schon bei den einfachen Bezeichnungen fiir den
Dichtenden davon ausgegangen werden kann, dass sie in den Lausavisur nicht bewusst
verwendet wurden, um eine dichtende Person zu umschreiben. Dennoch werden in ihnen
Vorstellungen vom Dichter vermittelt. Wie in den Preisliedstrophen wird in ihnen
hauptsichlich jemand beschrieben, der dichtet und seine Dichtung vortrigt: z. B. bragar
greidir ,derjenige, der ein Gedicht macht* (GStrs Lv 17) und valkjésanda vins beidir ,,der Bieter
des Weines von demjenigen, der die Leichen auswihlt (> Odin > Dichtermet)* (Korm Lv 21).
Diese Kenningar sagen relativ wenig tiber den Sprecher der Strophe aus. Zusitzliche
Informationen zum Dichter gibt die Kenning hagsmid bragar ,ein kunstfertiger Schmied des

Lobpreises (> Dichter) (Bragi Lv 2), in welcher dieser nicht nur als jemand umschrieben

10 der Lv 6 beschreibt Bjorn allerdings als guten Dichter: bart optsinnum minna bluz, pétt ortir allvel ,oft hast

du den kiirzeren gezogen, obwohl du gut gedichtet hast.

"Djese und weitere Strophen stehen zwar als Zusatz im Anhang zur Njils saga (IF 12: 465 — 480), konnen aber
dennoch bestimmten Prosastellen innerhalb der Sagaerzihlung zugeordnet werden. So spricht Skarphedinn
wahrscheinlich diese Strophe, als er von den Spottversen Sigmunds erfihrt und er und seine Briider von ihrer

Mutter Bergpéra angestachelt werden, diesen Schmach zu riichen (Nj Kap. 44; IF 12:114 - 115).
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wird, der dichtet, sondern er wird als zum Dichten fihig umschrieben. Der daraus
resultierende Dichterstolz spiegelt sich in der gesamten Strophe wieder. Dariiber hinaus
verweist in derselben Strophe die Kenning Gauts gjafrotudr ,derjenige, der von Gautr (= Odin)
ein Geschenk (> Dichtermet) erhilt (> Dichter) auf die Dichtkunst als gottliche Gabe'?
(Bragi Lv 2). Dagegen sagt die Kenning merdar Rognir ,Rognir (= Odin) des Lobpreises (>

Dichter)“ (GSurs Lv 5) nichts iiber den Dichter aus und ist mit einer Kriegerkenning wie

Folk-Rognir ,Kampf-Rognir* (Pfagr Sveinn 6") vergleichbar.

Exkurs: Bezeichnung des Dichters mit dem eigenen Namen

Die meisten Skaldenstrophen lassen sich bestimmten Dichtern zuordnen. Diese Zuweisung
erfolgt vor allem durch die Sagaprosa, in welcher die Strophen oft mit dem Dichternamen
eingeleitet werden. Im Folgenden wird untersucht, ob sich der Name des Dichters auch aus

den Strophen selbst erschlieflen lisst und welche Funktion diese Namensnennung erfiillt.

In den Preisliedstrophen nennen sich nur zwei Dichter, Sigvatr Pérdarson und Kalfr
Hallsson, in ihren Strophen mit dem eigenen Namen. Sigvatr gebraucht in den Berspglisvisur

zweimal seinen Namen:

Fregnk, at Sighvatr befr lattan gram at freista folkorrustu sudr med Sygnum. ,Ich habe
erfahren, dass Sigvatr den Fiirsten von einem Krieg im Stiden mit den Sygnern [d. h. mit

den Bewohnern der norwegischen Landschaft Sogn] abgeraten habe.“ (Sigv Berv IH)

Hugr Sighvats es hizig 1 gardi Hordakniits, nema mildr Magniis konungr fagni skaldi mjok vel.
»Sigvats Gesinnung wird dort am Hofe des Horda-Knutr sein, aufler der freigebige Konig

Magnis heifdt den Skalden sehr gut willkommen.“ (Sigv Berv 17H).

13giehe dazu Kap. II. 1.1.3.1.
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In beiden Fillen wird die wichtige Stellung des Sigvatr Pordarson am Kénigshof deutlich:
Er ist ein Ratgeber des Ko6nigs, der offen zu ihm sprechen und ihm sogar drohen kann.'™® Mit
der Nennung des eigenen Namens'!7 verstirke Sigvatr diese Position. Mdglicherweise baut er
aber auch dadurch, dass er nicht von sich in der ersten Person spricht,118 eine Distanz auf, die
notwendig ist, um dem Konig Ratschlige erteilen zu kénnen. Dies wird besonders in der

Strophe 1 des Gedichtes deutlich, in welcher der Dichter so von Sigvatr spricht, als handle es

sich um eine andere Person.

Kalfr Hallsson nennt sich in der Strophe 49 der Kdtrinardrdpa mit dem eigenen Namen, als
er die heilige Katharina'"’ um einen Dichterlohn bittet: Eg bid, ab oflug Kdtrin veiti Kalfi
kvedislaun. ,Ich bitte die michtige Katharina, dass sie dem Kalfr Lohn fiir das Gedicht geben
moge.“ Der Gebrauch des Namens konnte hier metrisch bedingt sein (Stabreim). Allerdings
verwendet Kélfr seinen Namen in zwei weiteren Strophen des Gedichtes, indem er sich in der
ersten Strophe als arfa Halls und in der Schlussstrophe als Vitulus vdtes bezeichnet. Beide
Umschreibungen lassen sich nicht sofort als den Dichter Kalfr Hallsson verstehen. Wihrend
arfa Halls ,Erbe des Hallr“'?? sich leicht durch die in der altnordischen Literatur gebrauchte
Genealogie (sonr Halls ,,der Sohn des Halls“ = Hallsson) erkliren ldsst, verwendet der Dichter
in der Strophe 51 seines Gedichtes, eine fiir die Prosa und Poesie im Norden ungewdhnliche
lateinische Umschreibung seines Namens: Vitilis bedeutet im Lateinischen Kalb (= Kalfr) und

e - . . 121 .
mit vdtes ist im Lateinischen der (inspirierte) Dichter *" gemeint.

Dass Kalfr seinen Namen in den Strophen bewusst einsetzt, wird vor allem daran deutlich,

Uéiehe dazu genauer Kap. II. 2.1.3.

""Der Name Sigvatr kénnte in beiden Strophen allerdings auch metrisch bedingt sein.

1181, . . .
Dies macht er auch in weiteren Aussagen durch den Gebrauch der 3. Person deutlich.

W7 heiligen Katharina, siehe SkP VII: 931.

1208 owohl Skj als auch Skald konnten das arfua hallz nicht deuten und haben deswegen Emendationen

vorgeschlagen: orda hall ,der Stein der Worter (> Zunge)“ (Skj BII: 569) und grvar hdls ,die Pfeile des Halses (>
Worter) (Skald 11: 312).

IS ehe dazu Kap. II. 1.1.3.1
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dass er in der Strophe 51 den Leser auffordert, dem im Gedicht (eigentlich Brief) versteckten
Namen zu finden: Littu, madr, & letrid petta; [...] leita mdttu pollr Laufa, ad véru heiti { lestu
briefi. ,Sieh, Mann, auf dieses Schreiben. [...] Du, Tanne des Laufi (= Schwert > Krieger)
kannst meinen [wortlich: unseren] Namen in diesem geschlossenen Brief suchen.“ Kilfr
Hallsson ist damit einer der wenigen Dichter, der in den christlichen Preisliedern des 13. und
14. Jahrhunderts namentlich tberliefert ist und sich somit iiber die Anonymitit des

Autornamens in der christlichen Dichtung hinwegsetzt.

Daneben sind in den Preisliedstrophen Namen weiterer Dichter iberliefert. In ihnen
verweisen die Skalden aber nicht auf sich selbst, sondern auf andere Dichter. So wird in
mehreren Preisliedern des 12. Jahrhunderts an frithere Skalden erinnert. In der Strophe 12 des
Geisli heifdt es: ,Sigvatr berichtete tiber die Taten des kampfraschen Fiirsten® (Sigvarr segdi
dddir séknbrdds konungs) und ,Ottarr dichtete iiber den Fiirst des Gefolges (Ottar orti um

gram drdttar).

Und der Dichter Hallar-Steinn erklirt in der Strophe 34 der Rekstefja, dass ,,dem nach Lob
begierigen Hallfredr es gelang, eine gute Dripa auf den Fiirst der Hordalinder (>
norwegischer Kénig), der michtig im Schwerthagel (> Kampf) war, zu schmieden ebenso wie
Bjarni“ (brddrgiarn Hallfredr vann smidar bridofloum bjorgrdps stilli Horda hugda drgpu, ok
Bjarni). Schlieflich berichtet der Dichter Haukr Valdisarson in seiner Islendingadripa iiber die
Skalden Egill Skalla-Grimsson (Str. 10), Hallfredr vandradaskald (Str. 12), Porleifr jarlsskdld
(Str. 18) und die Rivalen Kormikr und Holmgongu-Bersi (Str. 24 und 25) und fithrt dabei

auch deren Namen in den Strophen auf.

Weitaus hiufiger kommen die Dichternamen in den Lausavisur vor. So nennt sich Egill
Skalla-Grimsson in seinen Lausavisur gleich dreimal mit dem eigenen Namen. Die ersten zwei

Belege finden sich dabei in einer Strophe, die Egill als Dreijihriger gedichtet haben soll:
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Sipogla gaf spglum ok bekkpidurs blakka

sargagls pria Agli bordvallar gaf fjorda
hirdimeidr vid hrédri kennimeidr, sis kunni,
hagr brimrotar gagra korbed, Egil gledja. (Egils XII 2)

PWF: Hagr hirdimeidr sargagls gaf soglum Agli pria sipogla brimrétar gagra vid hrodri, ok bordvallar
blakka kennimeidr, sis kunni gledja Egil, gaf bekkpidurs korbed fjorda.

,Der kunstfertige Baum, der das Wunden-Ginsejunge (> Rabe > Pfeil oder Speer)'”* autbewahrt (>
Krieger)'”’ gab dem wortkundigen Egill drei stets stumme Sechunde der Brandungswurzel [d.h. die
Meerestiefe] 2 fiir den Vers. Und der Baum, der das Pferd der Plankenwiese (> Meer > Schiff) priift (>
Seckrieger), der, welcher Egill erfreuen konnte, gab vier Koptkissen des Geleges [wortlich:

Krankenlagers]'* des Auerhahns des Baches (> Ente > Enteneier).“

In dieser Strophe driickt Egill, dadurch, dass er sich mit dem eigenen Namen nennt, seinen
Stolz aus, der durch das Adjektiv spglum verstirkt wird. Er setzt damit die Haltung der ersten
Strophe fort, in welcher er stolz erklirt hat, dass es keinen besseren (dreijihrigen) Dichter als
ihn gibe. Egils Freude iiber den daraus resultierenden Dichterlohn, wird in der Lv 26 (neu:
Lv 28) wieder aufgegriffen, indem es heiflt, dass ,derjenige, der die Fliissigkeit des Huginn (=
Odins Rabe > Blut) verursacht (> Krieger: hier Eirikr), Egill sich seiner schwarzbraunen
Augen erfreuen lie“ ( bugins vdra mognudr lét Egil fagna svartbricnum sjonum). Damit verweist
er auf eine noch ungewdhnlichere Entlohnung als die Schneckeneier, die er als Kind fiir seine

Dichtung erhalten haben soll, nimlich seinen Kopf, den er von Kénigs Eirikr bl6dex erhilt,

’Die Waffen wurden mit Végeln verglichen (Meissner 1921: 145): z. B. pars bryngogl gnidu i dyn Skoglar ,dort

wo die Ginsejungen der Briinne (> Pfeile) im Lirm der Skogul (= Walkiire > Kampf) krachten“ (Phorn Gldr
5.
ZDje andere Handschriftenvariante berdimeidr yder verstirkende Baum® (AI: 603) passt noch besser zum Kampf.

24 ier ist wohl die Schale von Weichtieren gemeint. Siehe dazu und zur gesamten Strophe auch Klingenberg

2005: 372 - 378.

B Damit kénnte eine briitende Ente gemeint sein (Klingenberg 2005: 374).
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nachdem er sein Gedicht Hpfidlausn vorgetragen hat.'”® Egils Name wird also zweimal mit
einem Lohn fiir dessen Dichtung verbunden und signalisiert dabei gleichzeitig wichtige
Stationen im Leben des Skalden: der erste Auftritt als frith begabter Dichter und die
Wiedergewinnung seines Kopfes, die ihm durch seine >Haupteslosung< gelingt und durch

welche er ebenso seine dichterischen Fihigkeiten unter Beweis stellt.

Ebenso wie Egill verweist Sigvatr in der Lv 27 stolz auf seine Dichtkunst indem er diese
mit seinem Namen kennzeichnet und dariiber hinaus das Attribut svinnr ,klug gebraucht:
Mounu, peirs kunna mestar skynjar munvdgs Ddins, sior finna braglpstu at brddri svinns Sigvats.
,Die, welche sich auf das grofite Wissen der herrlichen Woge des Didinn (= Zwerg >
Dichtermet > Dichtung) verstehen, werden wahrscheinlich kaum [wértlich: wenige] Fehler
im Gedicht [d. h. Vers] des klugen Sigvatr finden.“ Und schliefSlich verdeutlicht Einarr
Skulason mit seiner Namensnennung, dass er vom dinischen Konig Sveinn fiir sein Preislied
noch nicht entlohnt wurde (Knjtl Kap. 108; IF 35: 275): Einarr blaut ekki giafa af itrum Sveini
fyr kvedi ,Einarr bekam keine Geschenke vom herrlichen Sveinn fiir das Gedicht® (Lv 3).

Auch wenn ungewiss ist, ob die genannten Personen, die Strophen selbst gedichtet haben,
so wird ihnen durch die Nennung ihres Namens ein grofleres Gewicht gegeben, durch das sie

. TS Y oo , . 127
ihre Position in der jeweiligen Situation stirken kénnen.

Besonders hiufig wird in den Lausavisur der Name anderer Personen gebraucht, worunter
auch namhafte Skalden zihlen. Eine solche Verwendungsweise tberrascht nicht, da diese
Strophen oft Teil eines Dialoges sind und der Name damit als Anrede gebraucht wird.
Besonders deutlich zeigt sich dies im Konflikt zwischen den Rivalen Pordr Kolbeinsson und
Bjorn hitdeelakappi, die sich mehrfach gegenseitig mit ihrem Namen anreden (BjHit Lv 6 und
17, pKolb Lv 2, 7 und 11), z. B.: Pat mun pér, Pordr, eimuni, es pin sveit meetti fordum lidi minu

par fyr Prelaeyri. ,Daran wirst du dich, Pordr, immer erinnern, als deine Schar einst meine

%Siehe dazu genauer Kap.II. 1.3.2 und II. 1.3.3.

2Die bisherigen Belege erfiillen, aufler Egil in Egils XII 2, auch eine metrische Funktion.
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Mannschaft dort vor Prelaeyra traf.“ (BjHit Lv 6)

Der Dichter kann sich aber nicht nur mit seinem Namen'”® nennen oder von anderen
damit genannt werden,'” sondern er hat auch die Moéglichkeit, seinen Namen, dhnlich wie
Kalfr Hallsson, verschliisselt wiederzugeben. Dies kann z. B. durch Verwandtschafts-
bezeichnungen geschehen. So umschreibt sich Kormakr zweimal als sonr Qgmundar (Lv 11
und 52). Von seiner Geliebten Steingerdr wird er tiberdies als brddir Fréda ,Bruder des Frodi
bezeichnet. Eine zweite Moglichkeit der Namensnennung ist die Verwendung des Beinnamens
des Dichters. So bezeichnet sich Gunnlaugr, dessen Spitzname ormstunga lautet, in der Lv 3
als nadrstunga und in Lv 8 als ormstunga. Wihrend ormstunga nur als Variation des
Dichternamens verwendet wird,130 gebraucht Gunnlaugr den Beinamen nadrstunga, um sich
bei seinem Gegeniiber (Pérormr) Respekt zu verschaffen:'>' Vita munt bitt, at beitik af nokkvi
nadrstunga, pat nafn feksk mér ungum. ,Du sollst wissen, dass ich nicht ohne Grund
'Natterzunge' heifle. Dieser Name wurde mir als junger Mann gegeben.“ Mit der
»Natterzunge® ist hier sicherlich nicht nur die scharfe Zunge des Dichters, sondern auch sein
tatkrifitiges Handeln gemeint, was sich in der Saga darin duflert, dass er Pérormr mit dem

Schwert totet (IF 3: 73).

Der Exkurs hat gezeigt, dass sich die Dichter dhnlich wie bei den Dichterbezeichnungen in
den Preisliedstrophen seltener mit eigenen Namen nennen als in den Lausavisur. Dies lisst
sich wiederum damit begriinden, dass in den Lausavisur der Sprecher der Strophe im

Mittelpunkt steht, wihrend sich die Preisliedstrophen auf das Objekt, d. h. den Adressaten

B \Weitere Strophen, in denen sich der Sprecher der Strophe selbst nennt, sind: u. a. GSars Lv 21, Gunnl Lv 13
und Hrafn Lv 1.

P \Weitere Strophen, in denen die Figur des Dichters von anderen mit seinem Namen genannt wird, sind u. a.:
Sigv Lv 9" (Ottarr), PjodA Lv 7" (Sneglu-Halli), Oddi Lv 3! (Rognvaldr) und Lv 41 (porbjorn svarti).

13()Gunnlaugr reflektiert in dieser Strophe iber seine unerfiillte Liebe zu Helga.

BIDie Strophe soll Gunnlaugr am Hofe Konig Avalrads gesprochen haben, als ihm ein Wikinger das Geld, das er
von ihm geborgt hat, nicht zuriickgeben will (Gunnl Kap. 7; IF3:72).
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der Dichtung richten. Es tiberrascht des Weiteren nicht, dass der Name des Dichters hiufig
von anderen Personen genannt wird. In den Preisliedstrophen ist dies vor allem dann der Fall,
wenn Dichter sich an frithere Skalden erinnern (ESk Geisl 12" und HSt Rst 34"), wihrend in
den Lausavisur oft eine andere Person mit ihrem Namen bezeichnet und angeredet wird, wenn

diese Strophen Teil eines Dialoges sind.

1.1.1.3 Auswertung

Sowohl die Dichterbezeichnungen skdld, greppr und pulr als auch die Dichterkenningar
werden in den Lausavisur in groflerem Mafle verwendet als in den Preisliedstrophen. Withrend
sie in den Preisliedstrophen vorwiegend in einem poetologischen Kontext stehen bzw. sich auf
das Verhiltnis zwischen Dichter und Fiirst beziehen, werden sie in den Lausavisur
tberwiegend in anderen Zusammenhidngen, d. h. in Strophen, die kimpferische
Auseinandersetzungen schildern, in Liebes— und Traumstrophen sowie vereinzelt in religiosen

Kontexten, verwendet.

Der Gebrauch der Dichterbezeichnungen in allen Bereichen lisst vermuten, dass sie in den
Lausavisur nicht bewusst gewihlt wurden, um einen Dichter zu benennen, sondern dass sie
nur als eine Variation des Begriffes >Mann< gebraucht wurden und damit mit der
Bezeichnung als >Krieger< B2 oder als >freigebiger Mann< gleichzusetzen sind. Diese
Austauschbarkeit der verschiedenen Umschreibungen fiir >Mann< wird besonders dort
deutlich, wo innerhalb einer Strophe verschiedene Benennungen fiir den Sprecher der Strophe
verwendet werden: z. B. Draumar minir villa oss, ef oddstrivir skal biva elli [...] ol-Nanna selr
eigi bragar greidi efni annars ,meine Triume verwirren mich, wenn der Pfeilbrecher (> Krieger)
das Alter erwarten soll, [...] die Nanna (= Gottin) des Bieres (> Frau) gesteht demjenigen, der
das Gedicht ausfithrt (> Dichter) keine andere Moglichkeit zu.“ (GSurs Lv 17). Dariiber
hinaus kann sich der Skalde auch als Krieger oder freigebiger Mann bezeichnen, wenn er vom

Vorgang des Dichtens spricht: z. B. N¢ skal odds blaferla orbrjét pridta at stera 60 jarli ,nicht

132Allerdings konnte ein Dichter auch als Krieger auftreten. Siche dazu Kap. II. 2.1.2.
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sollen dem raschen Brecher des schwarzen Weges der Pfeilspitze (> Schwert > Schild'® >

Krieger) die Krifte versagen, den Lobpreis des Jarls zu vergrofiern (Ht 31) und gollsendir letr
bliét grundar njéta mjadar Yggs ,der Austeiler des Goldes (> freigebiger Mann) lisst den
Erwerber des Landes (> Fiirst) den Met des Yggr (= Odin > Dichtermet > Gedicht) genieflen®
(Eskdl Vell 36).

Fiir die Vermutung, dass die Dichterbezeichnungen lediglich als eine Umschreibung fiir
>Mann< gewihlt wurden, spricht auch, dass die iiberwiegende Zahl der Worter skdld und
greppr metrische Funktionen erfiillen, d. h. entweder durch Stab- und/oder Binnenreim in die
Strophe eingebunden sind. Vor allem die Bezeichnung skald™*  [wurde] in der
Stegreifdichtung nicht verschmiht [...], da hiermit auf einfache Weise ein oder zwei Versteile
(ca. 2/3 der Belege stehen im Dativ) den Regeln entsprechend gefiillt werden konnten®
(Kreutzer 1977: 121). Weil sich das Wort skdld damit vorziiglich ins Reimschema eingliedern
liel, wurde es vom 10. bis zum 12. Jahrhundert vorwiegend Vollreim verwendet, wihrend es
in den folgenden Jahrhunderten nicht mehr als voller Binnenreim diente. Gert Kreutzer
(1977: 131-132) sieht als Grund eine ,sekundire Dehnung des Vokals“ (skald wird zu skdld)lss

und eine ,Ermangelung (an) geeignete(n) Reimworter(n) auf -dld-“.

Die metrische Funktion der Dichterbezeichnungen und die Benennung als >Dichter<, um
>Mann< zu umschreiben, sind sicherlich Griinde dafiir, dass in den Lausavisur vielfach vom
Dichter die Rede ist, obwohl andere Kontexte angesprochen werden. Dies erklirt aber noch
nicht, warum in den Preisliedstrophen so wenige Dichterbezeichnungen verwendet werden.
Sicherlich hat die Tatsache, dass der Skalde sich in der Preislieddichtung selten als Dichter
benennt, auch etwas mit den Themen seiner Dichtung zu tun, die vorwiegend objektorientiert

sind, d. h. auf den Adressaten und nicht auf den Dichter der Strophe verweisen. Allerdings

133 Siehe dazu FuRnote 28.

BNach Gert Kreutzer (1977: 122) ist das Wort skdld in 64 Fillen mit einem Reim verbunden und nur 14 Fille

ginzlich reimlos.

%3 Dazu siehe auch Steblin-Kamenskij. 1969.
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kann dies nicht der einzige Grund sein, da der Preislieddichter dennoch oft von sich und

seiner Dichtung berichtet.

In meiner Untersuchung habe ich festgestellt, dass in den Preisliedstrophen nur sechs Fille
iiberliefert sind, in welchen sich der Dichter mit ciner Kenning umschreibt.'”® Diese
Dichterkenningar stehen vorrangig in einem poetologischen Zusammenhang oder sind
zumindest durch den Dichterlohn mit diesem verbunden. Diese eingeschrinkte Verwendung
konnte eine Erklirung sein, warum sich die Skalden so selten als Dichter bezeichnen: Die
Dichter verwenden vorwiegend die erste Person,”’ wenn sic sich mit ihrer Dichtung
auseinandersetzen. Dariiber hinaus wird in der Preislieddichtung vorrangig der Fiirst mit einer
Kenning umschrieben, in welcher er als freigebiger, kriegerischer oder gerechter Herrscher
charakterisiert wird. Man kann deshalb vermuten, dass der Dichter das einfachere >Ich<
wihlt, um zwar auf sich und seine Dichtung aufmerksam zu machen, aber dennoch den
Fiirsten mit einer kunstvollen Kenning in den Mittelpunkt seiner Strophe setzt. Fiir diese
Vermutung spricht, dass die Dichterkenningar vorwiegend in Preisliedern verwendet werden,
in denen kein Fiirst im Mittelpunkt steht. So stammen drei Belege aus der christlichen
Dichtung des 14. Jahrhunderts (Kdtrinardrdpa und Mdriudrdpa), und im Oxarflokkr steht die
Axt des Fiirsten und nicht dieser selbst im Zentrum des Preises.””® Wihrend in diesen Fillen
die Dichterbezeichnungen wahrscheinlich  bewusst gewdhlt wurden, stehen die
Dichterkenningar in den Lausavisur vorwiegend nicht in einem poetologischen Kontext und
sind deshalb als eine Variation fiir >Mann< zu sehen. Dies kénnte wiederum ein Grund daftir
sein, dass sie mit insgesamt 24 Belegen deutlich hiufiger verwendet werden als in den

Preisliedstrophen.

BT weiteren fiinf Fillen werden mit der Kenning andere Dichter bezeichnet.
B Die Verwendung einer Dichterbezeichnung oder eines Dichternamens in Verbindung mit der ersten Person ist
in den Skaldenstrophen nicht belegt, wihrend der Fiirst oft mit der zweiten Person und einer
Fiirstenbezeichnung angeredet wird.

138~. . . . . . . .
Dies duflert sich darin, dass die Axt hidufiger genannt und umschreiben wird.
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Sowohl in den Preisliedstrophe, als auch in den Lausavisur geben die Dichterkenningar nur
spirliche Informationen iiber die Person des Dichters selbst, so dass diese in einen gréfleren
Zusammenhang (Strophenkontext) gesetzt werden miissen, um das Bild des Dichters genauer

herausstellen zu konnen. Dies soll im Folgenden geschehen.

1.1.2 Dichterethos

Die Skalden waren einem Dichterethos verpflichtet, d. h. sie waren in ihrem Beruf als
. 139, . "y . , .
Dichter ™ bestimmten sittlichen und moralischen Grundsitzen und Werten unterworfen. Die
folgenden Belege zeigen, welche Aussagen des Dichters einem solchen ethischen Verhalten

zuzuordnen und wie diese Belege in Bezug auf das Dichterbild zu bewerten sind.

Preisliedstropben

Sein ethisches Verstindnis von seiner Titigkeit als Dichter bringt Egill Skalla-Grimsson in
den ersten beiden Strophen der Arinbjarnarkvida zum Ausdruck. Dies sind wahrscheinlich die
frithesten Auferungen zum Dichterethos und kénnen dariiber hinaus als programmatisch
angesehen werden, weil in ihnen Egill {iber die ethischen Werte des Dichter Auskunft gib,

die dann von spiteren Skalden fortgefiihrt werden:

Emk hradkvadr opinspijallr

hilmi at mzra, of jofurs dgdum,

en glapmall en pagmalskr

of gloggvinga, of pj6dlygi. (Arbj 1)

139 . i . . o 1
Der Begrift >Beruf< ist hier nicht in einem modernen Sinne zu verstehen, sondern eher als eine Art Titigkeit,

die die altnordischen Dichter neben anderen Beschiftigungen ausgeiibt haben.
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PWF: Emk hradkvadr hilmi at mara, en glapmill of gleggvinga, opinspjallr of jofurs d¢dum, en
pagmaelskr of pjodlygi.

»lch bin schnell bereit [wortlich: ich dichte schnell], den Fiirsten zu preisen, aber ich unterlasse es

tiber geizige Menschen zu berichten. Ich spreche often tiber die Taten des Fiirsten, aber ich schweige

«

bei groflen Liigen [wortlich: ich bin stumm bei Volksliigen]

Skaupi gnoegdr sott hefk morg

skrokberondum, mildinga sjot

emk vilkvadr med grunlaust

of vini mina; grepps of cedi. (Arbj 2)

PWF: Skaupi gneegdr skrokberondum'®!, emk vilkvazdr of vini mina; hefk sétt morg mildinga sjot med

grunlaust grepps of cedi.

»lch bin reichlich versehen mit Spott Personen gegeniiber, die Unwahrheiten erzihlen, mit Lust
dichte ich von meinen Freunden. Ich habe viele Heimstitten der Fiirsten mit der fehlerfreien Kunst

des Skalden [wortlich: das Wesen des Skalden, welches ohne Verdacht ist] 142 aufgesucht.

In diesen beiden Strophen nimmt Egill nicht nur zum Wahrheitsgehalt der eigenen

Dichtkunst, die er als grunlaust ,ohne Verdacht“ charakterisiert, sondern auch zur Dichtun
> g ’ g

140Bj('jrn Olsen deutet pjodlygi als ,svigagtig behandling af folket“ (1903: 119). Dies wiirde eine andere

Interpretation, d. h. einen Betrug am Volk durch den Fiirsten, bedeuten, welcher ich mich aber nicht
anschliefle.

Yy LP wird skrokberandi als ,prahlende Person® gedeutet und skrpk als ,unwahrheitsgemifies Prahlen®.
Dagegen wird skrpk bei Baetke, Fritzner und Cleaseby/ Vigfusson nur als ,,Unwahrheit“ iibersetzt.

"Hier findet eine Ubertragung vom Charakter des Skalden auf dessen Kunst statt, d. h. weil der Dichter sich

einwandfrei verhilt, ist auch dessen Kunst tadellos.
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anderer Stellung, indem er angibt, dass er diejenigen verspottet, die Liigen verbreiten. Egill
macht also deutlich, dass er sich verpflichtet fithlt, die Wahrheit zu sagen, wenn er tiber die

Taten der Fiirsten berichtet.

Dariiber hinaus gibt Egill an, dass er auf die freigebigen Fiirsten'*’ und auf Freunde schnell
(emk hradkvedr) und mit Lust (emk vilkvedr) dichtet, wihrend er es vermeidet, geizige
Personen zu preisen (en glapmdll of gloggvinga). Es zeigt sich also, dass Egill nicht nur
wahrheitsgemif dichten will, sondern sich gleichzeitig dafiir eine Entlohnung fir seine
Dichtung erhoftt. Dies wird auch in der Aussage hefk sdtr morg mildinga sjot med grunlaust
grepps of @di deutlich, weil er das Heiti mildingr benutzt, welches nicht nur ,Fiirst“ sondern

. . 144
auch ,freigebiger Mann“ bedeutet.

Egill macht in der Strophe 2 der Arinbjarnakvida also deutlich, dass er es ist, der

entscheidet, auf wen er dichtet. In der Strophe 13 desselben Gedichtes dufSert er dagegen eine

Pflicht zum Lobpreis:
Munk vinpjofr hrodrs ervirdr
verda heitinn ok heitrofi,
ok valjagr nema pess gagns
at Vidurs fulli, gjold of vinnak. (Arbj 13)

PWF: Munk vinpjofr verda heitinn ok valjugr at Vidurs fulli, hrodrs ervirdr ok heitrofi, nema pess

gagns gjold of vinnak.

»lch werde Freundesdieb [d. h. jemand der der Freundschaft Schaden zufiigt] genannt werden und

derjenige, der am Becher des Vidurr (= Odin > Dichtermet) betrijgt,145 [und ich werde] des Lobes

Dje Freigebigkeit kann sich hier sowohl auf den Dichter selbst (Dichterlohn) als auch auf das gesamte Gefolge
des Fiirsten bzw. dessen ganzes Volk beziehen.
"Das Heiti kann allerdings auch metrisch gewihlt sein.

145 Tes . c 1. ., . . , , .
Das Wort vdljiigr ist wahrscheinlich als vdnljiigr zu interpretieren, also ,sd sem svikur pzr vonir, sem gerdar eru
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unwiirdig [genannt] und ein Eidbrecher, wenn ich nicht Lohn fiir diese Hilfe gebe.”

Egill driicke in dieser Strophe aus, moralisch dazu verpflichtet zu sein, den Freund fiir
dessen Hilfe'* zu loben. Er macht dariiber hinaus deutlich, dass er nicht nur die ethischen
Normen der Dichtergemeinschaft verletzen wiirde (vdljigr at Viours fulli, brddrs orvirdr),
sondern auch die gesellschaftliche Normen, die fiir eine Freundschaft gelten (vinpjdfr), so dass
er sich mit demjenigen gleichsetzt, der einen Eid bricht (beitrofi), wenn er Arinbjorn fiir
dessen Hilfe nicht dankt. Der Skalde Egill Skalla-Grimsson fihlte sich, wie die Belege zeigen,
zum einen der Wahrheit und zum anderen zum Lobpreis verpflichtet. In beiden Fillen sehe

ich Belege fiir ein Dichterethos, welches durch weitere Preisliedstrophen bestitigt wird.

Deutlich Stellung zum Wahrheitsgehalt ihrer Dichtung beziehen die Skalden Steinn
Herdisarson und Bjarni Hallbjarnarson: dugir oss mela satt of snotran kon selinga ,es ziemt sich
fir mich [wortlich: uns], wahrheitsgemifd iber den klugen Abkémmling der reichen Minner
(> First) zu sprechen® (Steinn Nizv 7™ und enn emkak tamr at samna skrokvi of {onir manna
»ich bin weiterhin nicht gewohnt Unwahrheiten iiber die Taten der Minner zu sammeln [d.
h. auszusprechen]® (BjHall Kalffl 3") Steinn Herdisarson &uf3ert sich iiber den Wahrheitsgehalt
des Gesagten, als er den aus der Schlacht fliichtenden Konig verteidigt: Allvaldr Dana myndi
eigi balda undan, ef menn fyr sunnan se, peirs beldu berskildi, teedi brafnfeedi vel. ,Der michtige
Herrscher der Dinen (> Sveinn Ulfsson) wire nicht gefliichtet, wenn die Minner stidlich des
Meeres (> Dinen), die den Kriegsschild hielten, gut dem Rabenfiitterer (> Krieger) geholfen
hitten.“ Bjarni Hallbjarnarson teilt nicht nur mit, keine Unwahrheiten erzihlen zu wollen,
sondern er versichert mehrmals in seinem Kdlfsflokkr, nur Wahres zu berichten. So heifit es in

derselben Strophe allvaldr réd dtdla rista austr baf stdli ,der michtige Fiirst durchfurchte

til skdldskapar hans“ 'derjenige, der die Hoffnungen betriigt, die an seine Dichtkunst gekniipft sind' (IF 2: 262-
263).
146Arinijrn hatte ihm geholfen, sich aus der Gewalt des Eirikr blédex mit einem Gedicht (Hofudlausn) zu

befreien.
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unzweifelhaft das Meer ostwirts mit dem Kiel*, als er davon berichtet, dass Kalfs'" Gegner
Olafr helgi gezwungen war, nach Russland (Novgorod zu Kénig Jarizleifr Valdamarsson) zu
fliichten.'*® Und in den Strophen 5 und 6 benutzt Bjarni jeweils die Wendung sazt’s ,es ist
wahr um das Gesagte zu bekriftigen: satts, at of veittir snjallr sékn, unz gramr vas fallinn ,es ist
wahr, dass du tapfer in der Schlacht gekimpft hast, bis der Konig gefallen ist“ (BjHall Kalffl
51) und sazts, at Sveinn kndtti sitia at Danmgrk einni ,es ist wahr, dass Sveinn nun alleine in

Dinemark sitzt (d. h. herrscht)* (BjHall K4lffl 61).149

o . 150 . . NP | . .
Ahnlich wie sazt’s ™ dient die Wendung rezt’s ,es ist richtig” ™ dazu, als Redeeinleitung die
Glaubwiirdigkeit der Berichterstattung zu stirken: réits, ar in sétta sékn, pars Qleifr sétti
bryggjur Lundiina .es ist richtig, dass es einen siebten Kampf (gab), dort wo Olifr die Briicken
944 8 PL (g
« 152

Londons angrift“ (Sigv Vikv 61). Dariiber hinaus betonen Worter wie sannr ,wahr ,

. 153 f s wlS4 . .
sannfregit ,wahr erfahren“ ™ und réetr ,richtig ™ den Wahrheitsgehalt einer Aussage: z. B.

YK 4lfr Arnarson soll Olafr helgi eine der drei Todeswunden zugefiigt haben (OH Kap. 228; IF 27: 385).

“®Nachdem Olifr seinen Gegner Erlingr Skjalgsson hat téten lassen, formieren sich seine Gegner unter Fithrung

des Dinenkonigs Knutr. Auch Kilfr schliefft sich Knatr an, obwohl er urspriinglich ein Vertrauter des
norwegischen Konigs war.

I der Strophe 5 berichtet Bjarni von der Schlacht in Stiklastadir und in der Strophe 6 davon, dass Kailfr
Magnus g6di nach Norwegen bringt und ihn unterstiitzt, die Herrschaft tiber Norwegen zu erlangen.

15OBelege: Sigv Nesv 1% PjodA Magn 4" pSkall Valfl 2" ESk Geisl 22" und 34", HI 6a (neu: RvHbreidm HI

llm); EGils 3,13 (satt var) sowie Anon Lil 43V,

151 1L

Belege: Hl 6a (neu: RvHbreidm HI 11) und EGils 1,5 (rétt er). Ahnliche Wendungen kommen in Anon Leid

VI, N VI , o
23" (pvis rétt ,denn es ist richtig®) und 35" (pats rétt ,das ist richtig”) vor.

152Belege: Sigv Vestr 71; Steinn Nizv 7H; ESk Geisl 15" und 41VH; ESk Ingdr ZH; HI 40b (neu: RvHbreidm HI

80™); Gd £ 12 (neu Arngr Gd 1™ Arngr 2,2; Anon Pét 17" und Kalf Katr 50",
153Belege: Hfr ErfO/l 22" und Anon Oldr 20'. AufRerdem: pat es sannspurt sunnan ,das hat man wahrheitsgemif3
aus dem Siiden erfahren® (ESk Geisl 36'1).
154Belege: u. a. Pstf Stuttdr 1"; HI 4b (neu: RvHbreidm HI 8™); Anon Leid 36" Gd B 46, 61 (neu: Arngr Gd

44 und 56IV) und Anon Lil 59",
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gerik sonn ord drés til dyrdar ,ich wende wahre Worte fiir den Preis der Frau an (Sigv Ast 3")'>

und segik pjdd rétt, bvé Pérfinnr pétti ich sage dem Volk richtig, [als] was fiir ein [Mann]
Pérfinnr angesechen wurde® (Arn  Porfdr 23"). Ebenso unterstreichen die Verben sanna

,bestitigen“ und vdtta ,bezeugen® die Richtigkeit des Gesagten: enn sanna ek pat gjarna

IVy156
)

,weiterhin bestitige ich dies gerne® (Gd @ 25; neu Arngr Gd 23 und pat er ek skal vitta

,das, was ich bezeugen werde“ (Gd 34). Schliefflich nehmen die Dichter mit weiteren
Wendungen wie pat es iflaust ,das ist zweifellos* (Sigv Erlfl 1) und pat er skroklaust ,das ist
keine Liige“ (Sturl Hdkky 9™ Stellung zum Erzihlten.

Snorri, der in der Strophe 90 des Hdttatal ebenfalls die Pflicht zur Wahrheit betont (es bezz

157 . . .
, hebt dariiber hinaus die

at tala satt of hann ,es ist am besten wahr iiber ihn zu sprechen®)
wahrheitsgemiflen Schilderungen in den Preisliedern der Skalden im Prolog zur Heimskringla

hervor:

Tokum vér pat allt fyrir satt, er i peim kvadum finnsk um ferdir peira eda orrostur. En pat
er hattr skdlda at lofa pann mest, er pd eru peir fyrir, en engi myndi pat pora at segja
sjalfum honum pau verk hans, er allir peir, er heyrdi, vissi, at hégoémi vari ok skrok, ok

svi sjdlfr hann. Pat veeri pa hdd, en eigi lof. (/F 26: 5)

»Wir halten das alles fir wahr, was sich in diesen Gedichten tiber ihre Reisen und Kimpfe
findet. Denn das ist die Eigenart der Skalden, den am meisten zu loben, vor dem sie
stehen, aber keiner wiirde es wagen, ihm selbst die Taten zuzusprechen, von denen alle,
die zuhorten, wiissten, dass es Liige und Erdichtung sei, und genauso er [d. h. der

Gepriesene] selbst. Das wire dann Schmihung, aber nicht Lob.*

155Sigvaltr preist Konigin Astridr, die ihrem Stiefsohn Magnus gédi geholfen hat, die Macht in Norwegen zu
erlangen.
¢ 15 der neuen Skaldenedition (Band IV, noch nicht erschienen) werden einige Strophen der Gd  den

Lausavisur des Arngrimr zugeordet, so dass sich die Strophenzihlung im Vergleich zu Skj dndert.

B7Snorri preist in dieser Strophe vor allem die Freigebigkeit Jarl Skulis.
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Wie dem Textzitat zu entnehmen ist, griindet sich der Wahrheitsgehalt der Skaldenstrophen
vor allem darauf, dass die Dichter sie als Preislieder vor dem Herrscher vorgetragen haben:
»Die Kontrolle durch die Adressaten dieser Dichtung war fir Snorri Gewihr, der skaldischen

Preisdichtung die Wahrheit zuzumessen, die er als Historiker suchte. (Beck 1999: 3).

Einen weiteren moglicher Aspekt eines Dichterethos driickt Steinn Herdisarson in der
Strophe 6 seiner Nizarvisur aus, in welcher er nicht nur erklirt, wahrheitsgemif$ berichten zu
wollen (Str. 7, s. o.: dugir oss mela satt of snotran kon selinga), sondern er fiihlt sich dariiber
hinaus verpflichtet, den Lobpreis so auszufiihren, dass er dadurch tiber einen anderen Fiirsten

nicht herabsetzend spricht:

Oss dugir hrafns ins hvassa linns at lastim annan

hungrdeyfi svi leyfa, latrs sveigjanda eigi;  (Steinn Nizv 6.1-4")
PWF: Oss dugir leyfa hungrdeyfi ins hvassa hrafns sva, at lastim eigi annan sveigjanda latrs linns.

»Es ziemt sich fiir mich [wortlich: uns] denjenigen, der den Hunger des mutigen Rabens stillt (>
Krieger > Fiirst), so zu loben, dass ich [wortlich: wir] einen anderen, der das Lager der Schlange (>

Gold) biegt158 (> freigebiger Mann > Fiirst), nicht tadle."

Wihrend weder der Prosakontext dieser Strophe'> noch andere Skaldenstrophen weitere
Informationen iiber diesen Aspekt des Dichterethos geben, weist in einer anderen Sagaepisode
Haraldr hardrddi den Skalden Arnérr jarlaskald darauf hin, dass er Magnuas gédi zwar loben,
aber nicht andere Fiirsten durch diesen Lobpreis herabsetzen darf: Pa melti Haralldr konvngr.

Lofa konvng sem pv vill s. bann. enn lasta eigi apra konvnga. ,Da sprach Konig Haraldr. Lobe

158 Die Ubersetzung von sveigja hier als ,biegen kann folgendermaflen erklirt werden: ,Vielleicht ist
urspriinglich sveigir einer der Goldringe biegt, um sie zu zerbrechen, Stiicke abzubrechen.” (Meissner 1921: 304).
Die Strophe wird in Kap. 25 der Knjtlinga saga zitiert, als nach dem Tod Sveinn Ulfssons dessen hervorragende

Eigenschaften gepriesen werden (IF 35: 137 - 138).
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diesen Konig so wie du willst, sagt er, aber sprich nicht {iber andere herabsetzend.“ (MH Kap.
12; Mork 1928-32: 117). In diesem Zusammenhang wird die Strophe 3 der Hrynhenda zitiert,
in welcher Arnérr preist, dass es niemals einen besseren Herrscher als Magnis godi gegeben
habe: ek veit manngi annan fremra ich weifd keinen anderen, der hervorragender ist“ und hverr
gramr es storu verri pér jeder First steht dir weit nach (wértlich: in vielem schlechter als du)®.
Damit gebraucht er das Stilmittel des Unvergleichlichkeitstopos,'® welches auch in der
Strophe des Steinn Herdisarson (aldri kvoddusk tveir meiri fullbugar oddum) zum Ausdruck

kommt. Beide Strophen sind somit vergleichbar.

Neben einer Verpflichtung zur Wahrheit bestand, wie bereits an der Arbj 13 gezeigt wurde,
auch eine Pflicht zum Lobpreis. Diese kann mit den Verben dugir,taugen® und samir ,sich
ziemen“ ausgedriickt werden:'®! z. B. vel dugir at telja fyr seggium verk vipna hreggs ,es ziemt
sich gut, die Taten des Sturmes der Waffen (> Kampf > Heldentaten) vor den Minnern zu
erzihlen“ (Porm 1,3; zit. nach IF 6.146-147) und stdls dynblakka stokkvi samir minnask d lof
stinngeds pengils ,fir denjenigen, der das lirmende Pferd des Stevens (> Schiff) bewegt (>

Seekrieger) ziemt es sich, sich an das Lob des willensstarken Fiirsten zu erinnern (Ht 31).

Porméds Verpflichtung bezieht sich konkret auf eine Handlung seines Schwurbruders
Porgeirr Havararson, der T6tung des Bultrandi. Dagegen duflert Snorri ganz allgemein seine
Pflicht zum Lobpreis, indem er dieser Aussage eine Reihe anderer Aulerungen folgen lisst,
die sein dichterisches Tun zum Inhalt haben: Er will dichten und den Preis vergroflern. Dabei

soll es ihm nicht an Kraft mangeln.

Deutlicher wird die Verpflichtung zum Lobpreis mit den Konstruktionen vera skyldr at ,,zu
etwas verpflichtet sein“ und eiga at ,etwas tun missen, verpflichtet sein, etwas zu tun“ zum

Ausdruck gebracht:162 z. B. emk skyldr at balda bréori ,ich bin verpflichtet, einen Lobpreis zu

160 - . . . .
Der Unvergleichlichkeitstopos driickt aus, das es niemals einen besseren Herrscher gegeben hat und geben

wird (siehe dazu Marold 2003: 403 — 404.

VII

1\Weitere Beispiele: ESk Geisl 10 und 15"; Bjbp Jéms 3 und 61; Ht 27 und 81.

2% eitere Beispiele: HI 1a und 26a (neu: RvHbreidm HI 1 und SIIH); Gamlkan Has ZOVH; Anon Nkt IH; Anon
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halten (Eskal 2,2) und dk at mera sokkva stridi ,ich habe denjenigen zu loben, der die Feinde
bekimpft (> First)“ (ESk 11,7)163. In beiden Beispielen wird nicht direkt gesagt, dass die

Verpflichtung zum Lobpreis aus einer Aufforderung des Fiirsten resultiert.'®

Von einer Einladung und damit von einer méglichen Aufforderung zu dichten berichtet
Egill Skalla-Grimsson in der Strophe 2 seiner Hpfudlausn, indem er der Verpflichtung zum
Lobpreis das Wort kvpd ,,Forderung® hinzuftigt: budumk bilmir lpd, dk brédrs of kvgd ,der Fiirst
bot mir eine Einladung, ich habe die Verpflichtung zum Lob“. Diese Aussage macht deutlich,
dass der Skalde verpflichtet war, auf den Fiirsten zu dichten, wenn er von diesem eingeladen
wurde. Allerdings ist diese Auferung Egils wahrscheinlich ironisch aufzufassen,'® weil ihn
Eirikr bl6dex, auf den er das Preislied gedichtet haben soll,166 nicht eingeladen, sondern
gefangen genommen hatte (Eg Kap. 59 — 61; IF 2: 175 - 195). Die Hofudlausn kann deshalb
als ein Versuch Egils gedeutet werden, den Gaststatus zu erobern, da ihm als Eingeladener

kein Schaden zugefiigt werden darf.'®’

Eine Pflicht zum Lobpreis wird dariiber hinaus in den christlichen Preisliedern

ausgedriickt, in welchen kein weltlicher Fiirst, sondern Gott gepriesen werden soll. Diese

VII VII

Milag 1VH; Anon Lil 3und 4" ; Anon Mdr 29VH; Anon Mgr 30 und 42 VI und Anon Vitn 26"

" Einarr begriindet seine Verpflichtung damit, dass er vom Fiirsten beschenkt worden sei. Siehe dazu auch Kap.
II. 2.2.1.2.

1% 1 der Sagaliteratur wird mehrfach davon berichtet, dass der Skalde vom Fiirsten zum Dichten aufgefordert

wird. Allerdings bezieht sich diese Aufforderung meist auf ein bestimmtes Thema, z. B. soll der Skalde Hallfredr

iiber ein Schwert dichten (Hallfr Kap. 6; IF 8: 161 — 162) und Armédr soll im Auftrag des Jarl Rognvaldr einen

Speer preisen (Orkn Kap. 85; IF 34: 201).

10 der Forschung wurde vor allem die Aussage 6r hldtra ham brédr berk fyr gram ,aus der Hiille des Lachens (>

Brust) trug ich das Loblied vor den Fiirsten® (Hfl 20) als Ironie gedeutet. Siehe dazu Finnur Jénsson 1884: 103.

Dagegen spricht sich Vries 1964: 160 — 161 aus.

"In der Forschung wurde auch die Meinung vertreten, dass die Hpfudlausn die Umdichtung einer Drdpa auf

Abalsteinn gewesen sein kdnnte (Marold 1999b: 54). In diesem Fall konnte eine Einladung des englischen

Kénigs, mit dem Egill befreundet war, tatsichlich bestanden haben.

17Siehe dazu genauer Kap. II. 1.3.1.
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Verpflichtung wird vor allem mit der Wendung vera skyldr (at) verwendet, z. B.:

Rém skyldir vanda greitt stef sem gofgast metti, grandlausum skjoldungi tjalds skyjja ok aldar.
»lch [wortlich: wir] bin verpflichtet fiir den siindenfreien Fiirsten des Zeltes der Wolken

(> Himmel) und der Menschheit (> Gott) ein leicht flielendes Stef zu formen, so gut wie

ich es vermag.“ (Gamlkan Has 20"

Skerust mey guds, eg pykjumz peygi kunna at fi til skilin ord i flokk pinn sem er skylt.
,Reinstes Midchen Gottes (> Maria), ich denke nicht, dass ich mir verstindliche Worte

in deinem Flokkr verschaffen kann, so wie ich verpflichtet bin.“ (Anon Mv II 24)

Das Lob Gottes ist eine Verpflichtung der Menschen, deshalb ist in den christlichen
Preisliedern ofters von einer Pflicht zum Lobpreis die Rede als in den heidnischen
Preisliedern. Aber auch der heidnische Dichter fihrlt sich oft verpflichtet den Fiirsten zu

preisen, da er in dessen Dienst steht.

Lausavisur

In den Lausavisur werden kaum Aussagen gemacht, die sich mit dem Dichterethos in den
Preisliedstrophen vergleichen lassen. Dies liegt daran, dass die Lausavisur in der Regel als
Figurenrede gesprochen werden, welche das Konzept eines Dichterethos ausschliefit. Dennoch
finden sich Auferungen sowohl zum Woahrheitsgehalt als auch zur Verpflichtung zum
Lobpreis, sie werden allerdings vorrangig in anderen Situationen geduflert und erfiillen damit

andere Funktionen.

Dem ethischen Verstindnis der Preisliedstrophen vergleichbar ist nur die Lausavisa 1 des
Porvaldr Hjaltason, der darin bekundet, dass ,es keine Ubertreibung sei (pat es hdllaust), was
er von der Schlacht zwischen dem Schwedenkonig Eirikr sigrszli und Styrbjorn in Uppsala zu
berichten habe (Flat II: 148-149). Pérvaldr unterstreicht damit die Glaubwiirdigkeit seiner
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Berichterstattung {iber Eiriks Kampfestaten. Porvalds Strophe ist keine Figurenrede, sondern
wird wie eine Preisliedstrophe als Beleg gebraucht und damit auch dhnlich eingefiihrt:

Porvaldr Hjdltason orti visur pessur ,Porvaldr Hjaltason dichtete diese Verse®.

Im Gegensatz dazu bezieht sich die Aussage melik sjaldan hdl of pat fyr valnadrs beeli ,ich
prahle [worterlich: spreche Prahlereien aus] selten dariiber vor demjenigen, der die Schlange
der Gefallenen (> Schwert) lobt (> Krieger)“ des Pérarinn mahlidingr in der Strophe 1 seiner
Mihlidingavisur auf das eigene Verhalten im Kampf, als er seiner Mutter Geirridr dariiber in
Kenntnis setzt, dass er Porbjorn getotet habe (Eb Kap. 18; IF 4: 38). Pérarinns Aussage, die
als Figurenrede gebraucht wird, erfiillt eine andere Funktion, da er sich damit gegen den

Vorwurf wehrt, feige gewesen zu sein.

Die weiteren Belege zum Wahrheitsgehalt, die sich in den Lausavisur finden lassen, sind
wie Pérarinns Aussage als Teil der Figurenrede auf die eigene Person bezogen und somit als
eine Rechtfertigung des eigenen Verhaltens zu sehen. So bekundet Sturla Pérdarson in der Lv
4 die Wahrheit zu sagen (innik pat rett ,das ist wahr, was ich sage®), als er berichtet, von Jarl
Gizurr betrogen worden zu sein: pvit hefr vélta oss ,denn er hat uns [mich] betrogen®. Sturla
bezeichnet den Jarl aulerdem als sleegr ,listig” und stellt ihn damit in Kontrast zur eigenen
Person, indem er hinzufiigt, dass dieser ,,Unwahrheiten vortrigt* (sds flytr skrokmgl). Ebenso
auf ein Unrecht, das dem Sprecher der Strophe selbst widerfahren ist, beziehen sich die
AuRerungen des Ofeigr Skidason, der in Lv 3 angibt, dass ,es wahr ist, dass Habsucht nach
Gold und Ungerechtigkeit acht Njorde (= Gotter) des Reichtums (> michtige Minner)
heimsuchen® (satt’s at dgirni seims ok rangleti swkir dtta audar Njordu beima), als dieser davon
berichtet, dass acht michtige Minner sich in einer Rechtssache gegen seinen Sohn Oddr
verbiindet haben (Band Kap. 8; IF 7: 333). In der Lv 5 dufert sich éfeigr mit den Worten ek
vdtta pat sgttum Ams ok Austra ich bestitige dies mit dem Vergleich des Amr und des Austri

(= Riese und Zwerg > Dichtermet'®® > Vers)“, als er das Urteil der Gerichtsverhandlung und

198G ehe dazu Exkurs Der Mythos vom Dichtermet.
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sein tatkriftiges Verhandeln kommentiert (Band Kap. 10; IF 7: 356). Die Wendung sazt's wird
schlieflich auch von Unnr Mardardéttir (Nj XIII 1; neu: Unnr LVV)169 gebraucht (sdtt er ar sék
vid spotti nes ist wahr, dass ich mich vor Spott hl'ite“),170 als sie mit ihren Vater iiber die
Schwierigkeiten in ihrer Ehe mit Hratr spricht (Nj XIII 2 und 3; neu: Unnr Lv 2 und 3)."”"
Auch hier wird die Aussage dazu gebraucht, ihr Verhalten, d. h. die Scheidung von Hrutr (Lv

3) zu rechtfertigen.

Im Gegensatz zum Wahrheitsgehalt, der mehrfach geduflert wird, gibt es in den Lausavisur
nur einen Beleg, der sich mit Pflicht zum Lobpreis in den Preisliedstrophen vergleichen lisst:

ek & venst vif at leyfa yich habe die schénste Frau zu preisen® (Vigl 11; neu: Viglp Lv 8").

Viglundr gebraucht die Wendung eiga at ,etwas tun missen, etwas zu tun haben® hier
allerdings eher als einen Wunsch und Begehren, die Schonheit seiner Geliebten Ketilridr zu
preisen und ist daher nicht mit dhnlich formulierten Auerungen in den Preisliedstrophen

vergleichbar.

Auswertung

In den Skaldenstrophen werden Aussagen gemacht, die auf ein Dichterethos schlieflen
lassen. Es handelt sich dabei zum einen um eine Verpflichtung zur Wahrheit und zum anderen
um eine Pflicht zum Lobpreis. Diese beiden Merkmale des Dichterethos treten deutlich in der
Arinbjarnarkviva hervor, in welcher Egill einerseits seine moralische Pflicht bekundet, seinen

Freund Arinbjorn zu preisen und sich andererseits zum Wahrheitsgehalt seiner Dichtung

169 In der neuen Skaldenedition werden die Verse aus einigen Islindersagas ihren Sprechern zugeordnet.

"Unnr gibt in dieser Strophe an, nur Gutes iiber ihren Ehemann berichten zu kénnen. Sie deutet allerdings an,
dass es eciniges (Unschénes?) zu berichten gibt, das aus einer Verzauberung des Hrutr resultiert. Siehe dazu
folgende Funote.

171Kéinigin Gunnhildr hatte Hritr mit einem Fluch belegt, dass er mit seiner zukiinftigen Frau keine sexuelle

Befriedigung haben werde.
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duflert. Dariiber hinaus habe ich gezeigt, dass auch andere Dichter zu diesen beiden

Verpflichtungen Auskunft geben.

Ahnliche Aussagen iiber die Verpflichtung zur Wahrheit als auch zum Lobpreis werden,
wenn auch nur vereinzelt, in den Lausavisur gebraucht. Pérvaldr Hjaltason formuliert par es
héllaust ,das ist keine Ubertreibung“, was sich mit pats skroklaust ,das ist keine Liige* (Sturl
Hikkv 9") vergleichen lisst. Und Viglundr preist seine Geliebte Ketilrior (Vigl 11: ek & venst
vif at leyfa ,ich habe die schonste Frau zu preisen®) im Tenor eines Fiirstenpreises: dk at mera
sokkva stridi ,ich habe denjenigen zu loben, der die Feinde bekimpft (> First)“ (ESk 11,7).
Dennoch kann man in den Lausavisur kaum von einem Dichterethos sprechen, da die
Aussagen vorwiegend eine andere Funktion als in den Preisliedstrophen innehaben. Die
Aussagen zum Wahrheitsgehalt dienen nicht wie im Fiirstenpreis dazu, die Glaubwiirdigkeit
des Erzihlten zu stirken, sondern zur Rechtfertigung des eigenen Verhaltens. Und Viglundr
formuliert zwar die Lobpreisung Ketilrids als Verpflichtung, driickt damit aber eher den

Wunsch aus, sie zu preisen.

Die Dichter duflern ihre ethische Einstellung zum Dichterberuf vorwiegend stereotyp. Dies
konnte zum einen bedeuten, dass es sich nur um Floskeln ohne innere Verpflichtung handelt,
zum anderen aber auch, dass dies als selbstverstindlich zur Dichtertitigkeit gehorend
angesehen wurde und somit nur selten einer tiefgriindigeren Stellungnahme dazu bedurfte.
Trotz einer Fiille an solchen Aussagen gebrauchen die Dichter vorwiegend ,ich dichte®

anstelle eines ,ich bin verpflichtet zu dichten®.

1.1.3 Die Fibigkeit zu dichten

Grundlegend fir das Selbstverstindnis des Skalden ist dessen Eignung als Dichter. In diesem
Kapitel soll geklirt werden, welche Auskiinfte die Dichter tiber das Erlernen der Dichtkunst
geben und wie sie ihre Fihigkeit zu dichten einschitzten. Zuvor méchte ich jedoch einen

Exkurs tiber den Mythos vom Dichtermet geben, der fiir das Verstindnis des Dichters zu
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seiner Dichtung von zentraler Bedeutung ist. Die Darstellung soll vor allem dazu dienen, die
Gedichtkenningar,172 die ich in dieser Arbeit verwende und die ,auf eine bestimmte Szene in
der mythischen Geschichte des Mets an(spielen)® (von See 1981a: 352), exemplarisch zu

erliutern.

Exkurs: Der Mythos vom Dichtermet

Unter dem Dichter- bzw. Skaldenmet ist ein Getrink, mdglicherweise mit
Rauschwirkung,m zu verstehen, durch welches diejenigen, die davon tranken, die Fahigkeit
zu dichten erlangten. In der Skdldskaparmdl (Skm) wird dies folgendermaflen beschrieben: Peir
blendu bunangi vid blédit ok vard par af mjdr sa er bverr er af drekkr verdr skdld eda fredamadr.
,Sie (d. h. die Zwerge Fjalarr und Galarr, siche dazu unten) mischten Honig mit Blut und
daraus entstand dieser Met, von dem jeder, der davon trinkt, ein Dichter oder ein Gelehrter
wird.“ (Skm, SnE 1998, I, 3). Der Dichtkunst wird damit ein gottlicher Ursprung zugewiesen,
der am ausfiihrlichsten in der Skm (SnE 1998, I, 3-5) beschrieben wird”* und auf deren

Darstellung ich im Folgenden eingehen werde.

Der Mythos vom Dichtermet wird in den Skm damit eingeleitet, dass Agir den
Dichtergott Bragi befragt, woher der Dichtermet stammt: Hvadan af hefir hafizk sit iprote er pér
kallip skdldskap? ,Woher kommt diese Kunst, die ihr Dichtkunst nennt? (Skm, SnE 1998, 1,
3) Bragi erzihlt darauthin, dass der Unfriede zwischen den beiden Gottergeschlechtern, Asen
und Wanen, dadurch geschlichtet wurde, dass sie in einem Kessel ihren Speichel mischten
und daraus Kvasir schufen. Diese Begebenheit driickt sich wahrscheinlich in der Kenning
haptseeni ,Vergleich der Gotter (> Kvasir > Dichtermet) (Korm 1,5) aus (siche Meissner 1921:

427).

" Rine genauere Analyse aller Gedichtkenningar findet sich bei Kreutzer 1977: 94 — 117.

"Siehe dazu Klingenberg 1984: 386 — 389.

" Dariiber hinaus wird in der Strophe 104 bis 110 der Havamadl auf den Mythos eingegangen.
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Kvasir wird als weise bezeichnet, der zu den Menschen reist, um ihnen sein Wissen zu
vermitteln. Dabei wird er eines Tages von zwei Zwergen (Fjalarr und Galarr) getétetm: [L]étu
renna bléd bans 1 tvau ker ok einn ketil, ok beitir sd é5reyrir, en kerin *heita Sén ok Bodn. ,Sie
lieRen sein Blut in zwei Fisser und einem Kessel laufen, und dieser heift Obrerir, und die
Fisser heiflen S6n und Bodn.“ (Skm, SnE 1998, I, 3) Diese Uberlieferung ist auch in einigen
Kenningar belegt: z. B. Sénar bjdrstofnandi ,derjenige, der das Bier des Sén (= Gefiff >
Dichtermet > Gedicht) ins Werk setzt (> Dichter)* (Giz Lv 2) und bdra Bodnar ,die Welle
der Bodn (= Gefify des Dichtermets > Dichtermet)" (Eskal Vell 21).176 Es ist ein typisches
Konzept, den Dichtermet als ein Getrink bzw. eine Fliissigkeit zu umschreiben, da die Zwerge
diesen gebraut haben. Sie werden als Braumeister deshalb hiufig mit dem Dichtermet in
Verbindung gebracht: u. a. munvdgr Ddins ,die herrliche Woge des Diinn (= Zwerg >
Dichtermet)* (Sigv Lv 27" und mjod Sudra ,der Met des Sudri (= Zwerg > Dichtermet)"
(GSdrs Lv 20).

Neben der Umschreibung ,Flissigkeit bzw. Trank der Zwerge“ kommen aulerdem, wenn
auch seltener, Kenningar des Typs >Zwergenschift< vor: z. B. npkkvi burar Austra ,das Schiff
des Sohnes des Austri (= Zwerg > Zwerg > Dichtermet)“ (Hfr Lv 5) und skip dverga ,Schiff
der Zwerge (> Dichtermet)* (Anon(X) III 1; neu Anon (SnE) 1", Diese Vorstellung basiert
auf dem weiteren Verlauf des Mythos, in welchem es heifdt, dass die beiden Zwerge den
Riesen Gillingr und dessen Frau auf eine Bootsfahrt einladen, auf welcher Gillingr ertrinke
und seine Frau von den Zwergen getétet wird. Darauthin wird berichtet, dass Gillings Sohn,
der Riese Suttungr, die Zwerge ergreift. Diese bitten ihm um Schonung und bieten den

Dichtermet als Bufle anbieten. Dieser Vergleich zwischen dem Riesen und den Zwergen

" Die Umschreibung >Kvasirs Blut< ist nur einmal in der Strophe 1 der Vellekla (Kvasis dreyra) belegt. Siche

dazu Kreutzer 1977: 99 — 100.
176 Die Umschreibung alda gldrhafs Obreris ,die Woge des Biermeeres des Obreerir (= Dichtertrank)“ (Eskal Vell
31) wird in SkPT (286-287) als metaphorischen Ausgestaltung der Situation des Vortrages interpretiert. Obreerir
wird dort aufgrund seiner Etymologie als Dichtertrank, ,der das Gedicht in Bewegung bringt®, gedeutet, so dass

dieser kein Teil einer Kenning fiir den Dichtermet sein kann.
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spiegelt sich auch in einigen Kenningar wieder, z. B.: Ams ok Austra sdttir ,Vergleich des Amr
und des Austri (= Riese und Zwerg > Dichtermet)" (()feigr Lv 5) und gjold Gillings ,Bufle fiir
Gillingr (= Riese > Dichtermet) (Eyv Hal 1)). Der Dichtermet geht somit in den Besitz der
Riesen tiber, die deshalb in einigen Kenningar als Bestimmungswort gebraucht werden: sylgr
ettar Surts ,Getrink des Geschlechtes des Surt (= Riese > Dichtermet) (Hfr Erfél 15" und
Aureks drykk ,Trank des Aurekr (= Riese > Dichtermet)" (Korm Lv 60). Der Dichtermet wird
aber vorrangig nicht mit den Zwergen und Riesen, sondern mit Odin in Verbindung gebracht:
Myrkt pykki mér pat melt at kalla skdldskap med pessum hbeitum, en hvernig kému peir Asir at
Suttunga mivi? ,Dunkel [d. h. unklar] erscheint mir dies, die Dichtung nach diesen Namen [d.
h. der Zwerge und Riesen] zu benennen. Und wie sind die Asen an den Met des Suttungr

gekommen?“ (Skm, SnE 1998, 1, 4)

Im weiteren Verlauf des Mythos nimmt Odin eine entscheidende Rolle ein, indem er den
Skaldenmet von den Riesen raubt und zu den Géttern und Menschen bringt. Es tiberrascht
deshalb nicht, dass in den Gedichtkenningar der Dichtermet vor allem mit Odin assoziiert
wird und dabei nicht nur als >Getrink bzw. Flissigkeit Odins< sondern auch als dessen
>Fund< und >Beute< bezeichnet wird: z. B. Oins egir ,Odins Meer (> Dichtermet)" (Hfl 19),
Yggs fengr ,die Beute des Yggr (= Odin > Dichtermet) (Ht 31), fundr Pundar ,der Fund des
pundr (= Odin > Dichtermet)" (VSt 1).

Neben diesen ganz allgemeinen Umschreibungen der Dichtkunst, spielen einige Kenningar
genauer auf einzelne Episoden innerhalb des Mythos vom Dichtermet an. So wird in der
Aussage pordak of bera drotni markar heeings maka bélstrverd ,jich wagte, dem Fiirsten den Lohn
des Beilagers mit dem Ebenbiirtigen des Lachses des Walde [> Schlange > Odin > Dichtermet
> Gedicht] 7 bringen (Arbj 6) eine Kenning verwendet, die von Odins List handelt, wie er
an den Dichtermet gelangt ist. In der Skm (SnE 1998, 1, 4) heiflt es dazu, dass Odin einen

Sommer lang unter dem Decknamen Bglverkr beim Riesen Baugi, dem Bruder Suttungs,

77S5ehe dazu Meissner 1921: 429.
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gearbeitet habe und als Lohn einen Schluck Dichtermet erhalten sollte. Als Baugi dies
ablehnt, verwandelt sich Odin in eine Schlange und schliipft durch ein Loch zu Stuttungs
Tochter Gunnlgd, bei der er drei Nichte verbringt und die ihm dafiir drei Schliicke des
Dichtertrankes gewihrt. Odin leert allerdings den gesamten Dichtermet, verwandelt sich in
einen Adler und bringt ihn in seiner Brust zu den Asen. Aus diesem Grund wird der
Dichtermet wie in der Strophe 1 von Egils Hofudlausn als >Fliissigkeit der Brust des Odin<
bezeichnet: Vidris munstrandar marr ,das Meer von Vidris (= Odin) Sinnstrand (> Brust >
Dichtermet).“ In der Strophe 2 seines Gudmundarkvedi bezieht sich der Dichter Arngrimr
Brandsson mit der Kenning arnar leir ,Schmutz des Adlers“ auf das Ende des Mythos, in
welchem es heift, dass hann (d. h. Odin) sendi aptr suman mjodin ,er sandte nach hinten
einigen Met®, als dieser von Suttungr, ebenfalls als Adler verkleidet verfolgt wird. Dieser Teil
des Skaldenmets wird als skdldfifla *hlut ,,(Dichtungs)stoft der unfihigen Dichter bezeichnet
(Skm, SnE 1998, 1, 5). Den guten Teil der Dichtkunst speiht Odin dagegen in die Fisser, die
die Asen in Asgard aufgestellt haben. Deshalb wird die Dichtkunst auch als saltunna Hdrs ,das
Fass des Saales des Harr (= Odin > Valhall > Dichtermet)“ (Ht 31) bezeichnet.

Der >Mythos vom Dichtermet< wird vor allem in Umschreibungen fir das Gedicht, aber
auch in Dichterkenningar verwendet: z. B. Sénar bjdrstofnandi ,derjenige, der das Bier des Son
(= Gefifl > Dichtermet > Gedicht) ins Werk setzt (> Dichter)“ (Giz Lv 2) und Vidris vins veitir
»derjenige, der den Wein des Vidrir (= Odin > Dichtermet) gibt“ (EGils 1,21). Es {iberrascht
nicht, dass die Kenningar, die sich auf den Dichtermet beziehen, vorrangig in poetologischen
Zusammenhingen gebraucht werden. Besonders oft werden sie als Objekt (Gedicht) beim
Vorgang des Dichtens und Vortragens benutzt, z. B.: of vandak peim hgtt Pundregns ,auf diesen
fiihre ich mit Sorgfalt die Dichtweise des Regens des Pundr (= Odin > Dichtermet > Gedicht)
aus" (HSt Rst 8") und berk Obins mjod ¢ Engla bjob ,ich trage Odins Met (> Dichtermet >
Gedicht) in das Land der Englinder (Hfl 2). Weitere poetologische Kontexte, in denen diese
Kenningar verwendet werden, sind die >Bitte um Gehér<, der >Dichterstolz< bzw. die

>Dichterdemut<, das >Dichterethos< sowie das >Erlernen der Dichtkunst<:
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hann vilk kvedja at Grimnis gjof ,ihn méchte ich auffordern, die Gabe des Grimnir (= Odin

> Dichtermet > Gedicht) [zu héren bzw. entgegenzunehmen]“ (Husdr 1)

fetk at smida lio Yggs ,ich vermag ein Getrink des Yggr (= Odin > Dichtermet > Gedicht)
z2u schmieden" (Hhard Gamy 4"

Ak forngorvan horna fors blitstyggs farms arma Gunnladar at brésa firnum ok pé litinn. ,Ich
habe den iiberaus alten Horner-Wasserfall der unersittlichen Last der Arme der Gunnlgd

(= Riesin > Odin > Dichtermet > Dichtung) zu loben, obwohl es recht wenig ist."

(Steinp)

Munk vinpjdfr verda beitinn ok vdljigr at Vidurs fulli, [...] nema pess gagns gjold of vinnak.
»lch werde Freundesdieb [d. h. jemand der der Freundschaft Schaden zufligt] genannt
werden und derjenige, der am Becher des Vidurr (= Odin > Dichtermet) betriigt, [...]

wenn ich nicht Lohn fiir diese Hilfe gebe.“ (Arbj 13)

opt kom mér at helgu fulli Hrafndsar ,oft brachte er mich zum heiligen Becher des

Rabenasen (> Odin > Dichtermet)“ (Refr 2,2)

Auch wenn die Dichter alle Aspekte dieses Mythos fiir die Umschreibung ihrer Dichtung
verwenden, so nutzen sie diese nur selten dazu, sie mit dem weiteren Stropheninhalt zu
verbinden. Eine Ausnahme bildet Arngrimr Brandsson, der die Kenning leir arnar ,Schmutz
des Adlers“ mit seiner mangelnden Dichtfihigkeit verbindet: emka ek fréor hjd skaldum géoum
»ich bin nicht so gelehrt im Vergleich zu den guten Skalden“. Ebenso kann die Kenning Ams
ok Austra sdttir ,Vergleich des Amr und des Austri (= Riese und Zwerg > Dichtermet > Vers)"
(Ofeigr Lv 5) bewusst gewihlt worden sein, da sich die Strophe laut Sagaprosa (Band Kap. 8;
IF 7: 333) auf eine Gerichtsverhandlung beziehen soll, in welcher eine Rechtssache gegen
Ofeigs Sohn Oddr gefiihrt wurde. Allerdings wird diese Auseinandersetzung in anderen

Lausavisur (vor allem Ofeigr Lv 1 und 3) stirker hervorgehoben.

92



Schliefflich kénnte Egill in der Strophe 2 seines Sonatorrek die Kenning fagna fundr Friggja
nidja ,Freudesfund des Verwandten der Frigg (> Odin > Dichtermet)* bewusst als Kontrast zu
seiner eigenen schlechten Verfassung (pvit hofugligr ekki veldr ,denn es wiitet die schwere
Sorge“) gewihlt haben. Die Kenning kdnnte auch dazu verwendet worden sein, um die
zwiespiltige Situation des Dichters zu illustrieren: Egill Skalla-Grimsson, der ,Dichterfiirst®,
kann aufgrund seines personlichen Leides nicht mehr so dichten wie zuvor. Die Kenningar,
die den Dichtermet umschreiben, konnen also auch eingesetzt worden sein, um bestimmte
Stimmungsbilder zu erzeugen. So hat Edith Marold in ihrem Artikel DER SKALDE UND
SEIN PUBLIKUM (1994) gezeigt, wie Einarr skalaglamm in den Einleitungsstrophen der
Vellekla (Str. 1-5) ,eine kunstvolle Bildwelt, in der Bilder von Meereswogen, die an die Kiiste
heranstiirmen, fiir die Situation des Vortrags des Gedichtes in der Halle vor dem Fiirsten und
seiner Mannschaft verwendet werden“ (Marold 1994: 472). Er benutzt dafiir nicht nur
»Gedichtkeningar, deren Grundworter aus dem Bereich des Meeres und der Meereskiiste
stammen® (ebd.), sondern er versetzt den Fiirsten und die gesamte Zuhérerschaft an eine
Kiistenlandschaft, wo sie dem Gedicht wie der Brandung des Meeres lauschen sollen, wie

beispielsweise die Strophe 4 zeigt:

Ullar gengr of alla byrgis bodvar sorgar
asksogn, pess' hvot magnar bergs grynnil¢ dverga.

PWF: Bergs grynnil¢ dverga gengr of alla asksogn Ullar, pess magnar hvot sogar byrgis bodvar.
»Des Berges Grundwoge der Zwerge [das GEDICHT] geht hinweg tiber die Schiffsmannschaft des Ull,

der die Grofitat der Sorge der Burg des Kampfes [SCHILD > AXT > KAMPF] vermehrt [Ull, der den
Kampf vermehrt = Fiirst].“ (zitiert nach Marold 1994: 473, siche dazu auch SkP1: 287-288)

Wie die Strophe zeigt, wird nicht nur das Gedicht als Woge beschrieben, sondern sowohl das
Publikum als auch der Vorgang des Vortragens selbst wieder in dieses Bild mit eingeschlossen:

,2Dadurch ergibt sich ein wunderbares Bild fiir die Wirkung des Gedichtes auf die Hérer: eine
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Meereswoge, die sich iiber die Mannschaft eines Schiffes ergieffit“ (Marold 1994: 474). Der
Mythos vom Dichtermet wird hier vom Dichter also benutzt, um sein Gedicht wirkungsvoll

Vorzutragen.

1.1.3.1 Das Erlernen der Dichtkunst

o g 178 . . 4 T A
Bereits seit der Antike *° existieren zwei Vorstellungen, wie die Dichter die Dichtkunst
erlangt haben: Zum einen wird auf die gottliche Inspiration des Dichters verwiesen und zum

anderen darauf, dass dieser das Dichten wie ein Handwerk erlernt habe:

yDichtung wird zum einen als numinose Offenbarung, zum andern als Ergebnis
eigenschopferischer Handlungen eines Kiinstlers verstanden, der mithin einmal das
Sprachrohr einer héheren Macht (,Mund der Musen®) und dann auch der mehr oder
minder autonome Erzeuger sprachlicher Werke, ja sogar beides in einem [...], ist. Die

beiden Haupttypen heiflen gr. codos 'Singer' und wromzng 'Macher'.“ (Bickert 1988: 1)

»Zwei Hauptypen kennt auch das Lateinische. Vates und poeta stehen fiir a0:3¢ und

womTg . Vates meint sowohl den Wahrsager [...] als auch den inspirierten Dichter [...],
wihrend poeta ungeachtet des hiufigen synonymen Gebrauchs die technische Leistung
des Wortkiinstlers betont. Eine Verschmelzung zum Konzept des poeta vates, aus dem

Gott zu den Menschen spricht, erfolgte wihrend der Renaissance [...].“ (Bickert 1988: 2)

Der poeta vates wird als Vermittler eines von Gott gegebenen Dichterstoffes angesehen, d.
h. er bringt ,den Text zwar in einem materiellen Sinne hervor [...] (,) Ursprung und
Geltungsanspruch des Textes liegen aber nicht in ihm, sondern in einer géttlichen Instanz
(Jannidis 1999 u. a.: 4). Analog zum poeta vates wird derjenige Dichter als poeta faber

bezeichnet, der sich auf sein dichterisches Konnen beruft, das er wie ein Handwerker erlernt

7810 Platons Dialog Jon wird in einem Streitgesprich zwischen Sokrates und dem Singer Ion, dessen Kunst und

die Herkunft von dessen dichterischen Wissen thematisiert (Jannidis u. a. 1999: 4 — 5).
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hat: ,So wie ein Handwerker durch seine techne (ars) die entsprechenden Objekte
hervorbringt, so zeichnet sich auch der poeta faber durch den kompetenten Gebrauch von
Regeln aus.“ (Jannidis u. a. 1999: 5). Es ist nun zu fragen, inwieweit die beiden Dichtertypen
auf den Skalden anwendbar sind. Der Mythos vom Dichtermet gibt eindeutig den Bezug zum
Gottlichen, aber kann man deswegen sogleich von einem gottlich inspirierten Dichtertum

sprechen?

Klaus von See verneint dies, indem er darauf verweist, dass ,der germanische Dichter [...]
sich weder - wie Horaz — als musarum sacerdos [...] noch — wie Walter von der Vogelweide —
als fromebote [...] (fithlte)* (1981a: 351). Und auch im Mythos vom Dichtermet sieht er eher
yeine Schopfung der Skalden selbst®, der ein wichtiger Zug fehlt, nimlich, ,daf} die Asen den
Met irgendwann einmal an die Menschen weitergegeben hitten oder einige von ihnen — eben

die Skalden — dazu berufen hitten, von ihm zu trinken® (1981: 352).

Zu einem ihnlichen Ergebnis kommt Anthony Faulkes, der darauf verweist, dass die
Dichter zwar davon sprechen, dass sie den Skaldenmet ausgeschenkt, ihn aber nicht selbst
getrunken haben, so dass dieser sich eher auf die Zuhérenden als die Dichter selbst bezieht
(1997: 5 - 6). Die Skalden gebrauchen also den Skaldenmet und damit ihre Verweise auf Odin
seiner Ansicht nach anders als die inspirierten antiken Dichter (,he [d. h. Odin] is never
invoked by poets in Scandinavia in the way that the Muses were invoked by classical poets®),
so dass er zu dem Schluss kommt, ,what Odinn's mead gives is not the inspiration to compose
a poem, but the ability and skill to express oneself in verse® (1997: 5). Dagegen duflert Elena
Gurevich die Ansicht, dass ,at least the majority of these kennings (if not all of them) describe

not the poetic ability or the art of poetry as such, but the skald's own creation® (1996: 66).

In der idlteren Forschung hat es vor allem Stimmen gegeben, die in o7, einem Wort fiir
Gedicht, eine ,rauschhaftel...], gottlich inspirierte[...] Erregtheit” und im Wort Obrerir, dem
Gefil fiir den Dichtermet, einen ,Erreger (Aufrithrer) der dichterischen Ekstase deuten
wollten (von See 1981a: 347 — 348). Klaus von See hat sich in seinem Aufsatz SKOP UND

SKALD. ZUR AUFFASSUNG DES DICHTERS BEI DEN GERMANEN (1981) mit diesen
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Deutungen auseinander gesetzt und hilt dagegen, dass ,altnord. édr in der Bedeutung
,Dichtung, Gedicht* [...] nebst Zusammensetzungen mehr als zwei dutzendmal in der
Skaldendichtung vor(kommt), aber — von drei zweifelhaften Fillen abgesehen — ausschliefilich
in Gedichten der christlichen Jahrhunderte, besonders im 12. Jh. und hier in spezifisch
christlichen Gedichten, so dafy man geradezu von einem geistlichen Terminus sprechen
konnte“ (1981a: 348). Das Wort Obrerir dagegen, ist ,in Edda und Skaldendichtung nur
dreimal (belegt) [...] (so dass) sichere Schliisse iiber die eigentliche Bedeutung des Wortes [...]

man also von vorherein gar nicht ziehen kénn(t)e(...) (ebd.)."”’

Heinz Klingenberg sieht dagegen ,auch ohne ein explizites ,Odin gab‘ [...] Anspielungen
auf den Skaldenmetmythos als Ausdruckskonstanten einer idlt(eren) paganen
Inspirationsauffassung®, die nicht ,ein skaldisches Dichterverstindnis [...] aus(schloss), das
selbstbewuf3t und immer wieder auch auf das eigene Kénnen, auf die erlernbare Fertigkeit und

auf das Handwerkliche der Skaldenkunst abhebt“ (1984: 388). Auf eben dieses Kénnen

verweist auch Klaus von See:

»(D)er Skalde (empfindet) seine dichterische Fihigkeit als eine ganz personliche Kraft’,
ein Konnen', eine #prdts,” die sich auch am ,anaturalistische(n) Stil der Skalden, alle ihre
Kunstmittel, durch die die Worte in eine so auflerordentlich strenge Form gebunden

werden — Silbenzihlung, Stabreim, Binnenreim, Kenninge - (erkliren) lasse(...)“ (1981:

354).

Das heiflt also, dass hier der Skalde als kunstfertiger Dichter, d. h. als poeta faber,
angesehen wurde, der die strengen Regeln der Skaldendichtung beherrschte. Uber die
Bedeutung der handwerklichen Fihigkeiten wird auch in der Skdldskaparmdl (SnE 1998, 1, 5)

berichtet, in welcher es heifit, dass ,Odin den Met des Suttungr (= Riese > Dichtermet) den

17974 68r und Obrerir siche auch Kreutzer 1977: 29 — 42.
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Asen und den Menschen, die dichten konnten, gab* (En Suttunga mjod gaf Obinn Asunum ok
peim monnum er yrkja kunnu.). In dieser Aussage sind beide Konzepte miteinander verbunden:
die Dichtkunst als gottliche Gabe und als Erlernen eines Handwerkes. Gleichzeitig
verdeutlicht dieses Zitat, dass die Dichtkunst im Form des Dichtermets nur denjenigen von
Odin gegeben wurde, die bereits dichten konnten: , The skill was primary and needed to be in
place before the divine gift was conferred (Clunies Ross 2005: 83). Die Dichter mussten sich
also zunichst die formalen, d. h. handwerklichen Fihigkeiten anhand von alten, tberlieferten
Gedichten aneignen, bevor sie selbst neue Strophen dichten konnten.'™ Fiir das Dichten
eigener Strophen war somit ein kreatives Schaffen notwendig, welches als gottliche Gabe
aufgefasst wurde. Die altnordischen Quellen geben nur wenig Auskunft dariiber, wie das
Dichten erlernt wurde. So wird in der Sagaliteratur meist nur von Personen berichtet, dass sie
gute Dichter waren, ohne das berichtet wird, wie sie ihre Dichtkunst erlernt hatten: (siche

dazu Gurevich 1996: 62):'*!

Hann [Hallfredr] var snimma mikill ok sterkr, karlmannligr ok skolbriinn nokkut ok heldr
nefljotr, jarpr d hdr, ok for vel; skdld var hann gott ok heldr nidskdr ok margbreytinn ,Er
war zeitig grof$ und stark, mannhaft und mit etwas dunklen Augenbrauen und mit
einer eher hisslichen Nase, er hatte dunkelbraunes Haar und es stand ihm gut. Er war
ein guter Skalde, und er dichtete eher Spottverse und er war launenhaft.“ (Hallfr Kap.
2; IF 8: 141)

Hann [Hrafn] var mikill madr ok sterkr, manna sjdligastr ok skdld gott ,Er war grof§ und

stark und sehr gut aussehend und ein guter Skalde.“ (Gunnl Kap. 5; IF 3: 61)

0Gert Kreutzer (1977: 220) gibt an, dass ,der Topos ,ich singe ein neues Lied‘ [...] bei den Skalden praktisch

ganz (fehlo)“.
8 Flene Gurevich geht der Frage nach, warum in der altnordischen Literatur nicht iiber das Erlernen der

Dichtkunst berichtet wird und kommt zu dem Schluss, dass ,the skald owed his skill only to Odinn® (1996:
67).
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Dass die Dichtkunst wahrscheinlich innerhalb einer Familie weitergegeben wurde,'™ zeigt
die Genealogie vieler bekannter Skalden. So war beispielsweise Pordr Kolbeinsson der Vater
des Skalden Arnérr Poérdarson. Sowohl Pordr als auch Arnérr haben im Dienst mehrerer
Fiirsten gestanden und zahlreiche Preislieder gedichtet."® Eine Weitergabe der Dichtkunst
konnte auch von der Mutter auf den Sohn erfolgen, wie sich am Beispiel des Skalden
Hofgardar-Refr Gestsson zeigt. Steinunn Refsdottir werden in der Njdls saga (Kap. 102) und
in der Flateyjirbok zwei Lausavisur zugesprochen und als mddir Skdld-Refs (IF 12: 265 und
Flat 1: 472) bezeichnet.

Weitere Verbindungen zwischen den Skalden finden wir u. a. bei Sigvatr Pordarson und
Ottar svarti, die Onkel und Neffe gewesen sein sollen'® und zwischen Egill Skalla-Grimsson
und Einarr skalaglamm, die laut Egils saga (Kap. 78) eine grofe Freundschaft verband, in der

sie sich auch iiber die Dichtkunst ausgetauscht haben sollen:

Pat var eitt sumar & alpingi, at Einarr gekk til budar Egils Skalla-Grimssonar, ok tékusk

82K laus von See (1980: 94 - 95) gibt allerdings an, dass ,das Auftreten zweier prominenter Skalden in der

Abfolge zweier Generationen — Poérdr Kolbeinsson, Arnérr Pordarson - [...] ein seltener Fall (ist), und die
Feststellung vereinzelter Verwandtschaftsbezichungen [...] wenig angesichts der Masse von 250 Skaldennamen
(besagt).

" pérdr soll laut Skdldatal im Dienste der Fiirsten Olafr helgi, Svein Ulfsson und Jarl Eirikr gestanden haben.
Von ihm sind 30 Strophen tiberliefert, darunter eine Dripa auf Jarl Eirikr. Von seinem Sohn Arnérr, der
sowohl auf die norwegischen Konige Magnus gédi und Haraldr hardradi als auch auf den Jarl Pérfinnr
Preislieder gedichtet hat, sind insgesamt 94 Strophen iiberliefert.

"™Die Verwandtschaft zwischen Ottarr und Sigvatr wird in der Lv 10 (neu: Lv 9) des Sigvatr zum Ausdruck

gebracht, in welcher dieser berichtet, dass Ottarr und er vom Kénig (Olafr helgi) Niisse als Wertschitzung

erhielten (SkP I: 710-712). Dabei heifit es, dass ,der unter den Minnern kiihne Fiirst uns beide, Ottarr und
mich, bat, dass wir [die Niisse] zwischen uns teilen, wie wir ein Vatererbe [teilen] wiirden® (manndjarfr drdttinn
bad okkr Ottarr skipta tvau, sem myndiu foburarfi). In der Sagaprosa wird das Verhiltnis beider zueinander
unterschiedlich beschrieben. Wihrend in der élaﬁ saga helga Ottarr svarti als systursonr Sigvats ,Sigvats Vetter

[miitterlicherseits]“ (/7 27: 144) bezeichnet wird, ist in der #I lateyjarbok nur von einer Freundschaft zwischen

beiden die Rede (Flat IV: 6 — 7).
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peir at ordum, ok kom par brétt talinu, at peir reddu um skdldskap; pétti bvarumtveggia
per raedur skemmtiligar. Sidan vandisk Einarr optliga at ganga til tals vio Egil; gerdisk par

vindtta mikil. (IF 2: 268)

»Eines Sommers auf dem Allthing war es, dass Einarr zu Egill Skalla-Grimssons Bude
ging und sie fingen an miteinander zu reden. Und die Unterhaltung fiihrte bald dazu,
dass sie tiber Dichtkunst sprachen. Beiden erschien dieses Gesprich unterhaltsam.
Danach gewdhnte es sich Einarr an, oft zu Egill zu gehen und sich mit ihm zu

unterhalten; daraus entstand eine grofle Freundschaft.

Auf den Aspekt der Nachbarschaft macht Gisli Sigurdsson aufmerksam, indem er
untersucht, welche Skaldenstrophen Olfr Pérdarson im Dritten Grammatischen Traktat
zitiert. Dabei kommt er zu dem Schluss, dass Olifr vor allem auf Strophen zuriick greift, die
Skalden aus seiner Umgebung gedichtet haben: ,some were poets who lived geographically
close to Olafr“ (Gisli Sigurdsson 2000: 108). Daraus kann geschlussfolgert werden, dass

diejenigen Skaldenstrophen erlernt und tradiert wurden, denen man 6rtlich nahe stand.

Preisliedstropben

In den Skaldenstrophen berichten die Dichter nur wenig dariiber, wie sie die Dichtkunst
erlernt haben. In zwei Strophen allerdings wird mdoglicherweise iber den Lehrmeister
Auskunft gegeben. So macht der anonyme Dichter der Leidarvisan in Strophe 43 des
Gedichtes darauf aufmerksam, dass ihm ein Priester beim Lobpreis geholfen habe: gofugr prestr
réd greitt med oss at mestum blut, bvé settak grundvoll at 69i ,ein edler Priester gab mir [wortlich:
uns] bereitwillig einen Rat fiir den grofiten Teil [des Gedichtes], wie ich das Fundament des
Gedichtes erstellen sollte“. Bei diesem Priester handelt es sich womdglich um einen

Ruanolfr'®) der in dieser Strophe dirckt angeredet wird. Es ist allerdings nicht eindeutig

185Es konnte sich dabei entweder um Runolfr Dilksson oder Runolfr Ketilsson handeln. Siehe dazu SkP VII:
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ersichtlich, ob dieser ihm nur eine einmalige Hilfestellung beim Dichten der Leidarvisan
gegeben hat oder ob er ihm als dessen Lehrer auch die Dichtkunst beigebracht hat. Dagegen
berichtet der Skalde Hofgarda-Refr Gestsson eindeutig davon, dass er in der Dichtkunst
unterrichtet wurde: Opt kom mér at helgu fulli Hrafndsar ,oft brachte er mich zum heiligen
Becher des Rabenasen (> Odin > Dichtermet)“ (Refr 2,2). Als Lehrer wird sein Ziehvater
Gizurr Gullbrarskald'®® ausgewiesen, auf den er diese und weitere Strophen gedichtet haben

soll.'¥

Dass ein Nebeneinander beider Auftassungen, von der Dichtkunst als géttliche Gabe und
als Handwerk, bestanden hat, spiegelt die Strophe 24 des Sonatorrek wieder, in welcher die
Dichtkunst, die Egill von Odin erhalten hat, mit der handwerklichen Kunst (iprdzz)
umschrieben wird: gofumk iprott ulfs of bdgi ,mir wurde die Kunstfertigkeit des Feindes des
Wolfes (> Odin > Dichtkunst) gegeben. Die Dichtkunst erhilc Egill als eine
Wiedergutmachung fiir die toten Schne (St 23). In der Egils saga (Kap. 78; IF 2: 245) heiflt es
dazu, dass Egill in seinem Kummer zunichst nicht zu dichten vermag. Am Ende gelingt es
ihm zu dichten, und er bewiltigt damit auch seine Trauer tiber den Verlust seiner Séhne.
Ahnlich dufert sich Volu-Steinn: Meérs gefinn fundr Pundar. Mir ist der Fund Odins (=
Dichtermet) gegeben.“ (VStl ). Auch hier soll es sich um den Tod eines Sohnes (Qgmundr)
handeln (VSt 2), so dass moglicherweise eine Beeinflussung durch Egils Strophe vorliegen

konnte (Kreutzer 1977: 190).'%

Klaus von See sicht die >Gabe Odins< ,nicht als Berufung, nicht als Begnadung, sondern

176-177.
B Gizurr gullbrarskald, von dem zwei Lausavisur iiberliefert sind, wird in der Oldﬁ saga helga (Kap. 206; IF 27:
358) als fdstri ,Pllegevater des Hofgarda-Refr bezeichnet.
B¥7%on diesem Gedicht auf Gizurr Gullbrarskald sind nur drei Strophen iiberliefert (Skj AL: 319/ BI: 295).
8L dith  Marold (1994: 467) hat die Vermutung geduflert, dass es sich hierbei auch um eine Art
Dichterwettkampf zwischen Volu-Steinn und Egill Skalla-Grimsson gehandelt haben konnte. Dafiir spricht die

Anrede Egils sowie die ,stark an (die) Wort-und Bildwelt Egils“ angelehnten Strophen Volu-Steins.
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als Entschidigung [...] (womit) die Fihigkeit [...] (ausgedriickt wird) sich selbst seiner Haut
zu wehren (1981a: 353-354). Er stellt damit das eigene Konnen des Dichters in den
Vordergrund. Dagegen verweist Heinz Klingenberg darauf, dass ,ein zweifaches,
nachdriickliches 'Odin gab' (es) [...] doch wohl (verbiete), Egils Aussageabsichten darauf zu
beschrinken, nur aus eigener Kraft etwas zu kénnen“. Seiner Meinung nach schlieflen
»Konnerschaft, erlernbare, handwerkliche Fertigkeit, ars und ingenium altnord(ischer)
Skalden [...] den Gedanken einer gottlichen Inspiration nicht aus [...], sondern kénnen
zusammenfinden zu einem Selbstverstindnis, (in) dem D(ichter) und Gott eine schopferische
Einheit sind — wie Egil und Odin.“ Auch Elena Gurevich (1996: 67) sieht in dieser Strophe
eine enge personliche Bindung an Odin, und die Fihigkeit zu dichten als das Geschenk seines

Freundes Odin an Egill.

Die Auffassung, dass die Dichtkunst eine Gabe ist, die die Dichter von einem Gott (=
Odin) erhalten haben, spiegelt sich, vor allem im Mythos vom Dichtermet wieder, welchen
Odin zu den Géttern und zu den Menschen gebracht hat. Eine Vielzahl an Gedichtkenningar
referiert auf den Mythos vom Dichtermet, allerdings gibt es nur wenige Umschreibungen als
>Odins Gabex<, die direkt auf die Inspiration durch Odin anspielen. Insgesamt sind nur drei
solche Kenningar belegt, " in den Preisliedstrophen kommt die Gabe Odins nur in der
Strophe 1 der Hiisdrdpa vor: Hann vilk kvedja at Grimnis gjof. ,Jhn mochte ich auffordern, die
Gabe des Grimnir (= Odin > Dichtermet > Gedicht) [zu horen bzw. entgegenzunehmen].“ Die
Gedichtkenning bezieht sich hier allerdings nicht auf den Dichter, sondern auch auf den

Fiirsten, dem dieses Gedicht dargebracht wird.

Wihrend in der heidnischen Dichtung von einer Inspiration Odins kaum die Rede ist, tritt

der christliche Gott sowohl als Lehrer (ESk Geisl 1'"": prenning eins quds md kenna mér 65 ok

" Gert Kreutzer (1977: 109) sieht einen moglichen Grund darin, dass ,gjof kaum zu variieren ist [...] und [damit

der] technischen Verwendbarkeit ziemlich enge Grenzen gesetzt sind®.
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banir ,die Dreieinigkeit Gottes kann mir die Dichtung und Gebete lehren®) als auch als

Inspirationsquelle wie in der folgenden Strophe auf:

Haudrs, veit helgar redur, Oll eru ord pin gulli,

hildingr, ok kenningar, alhreinn, ok gimsteinum,

mdna hvéls, 6r minu, visi szll, ér véllum,

mannvandr, hugar ranni. vegs, bjartari ok fegri.  (Anon Likn 7V

PWF: Hildingr haudrs mana hvéls, mannvandr, veit helgar radur ok kenningar 6r minu ranni hugar.

Alhreinn, szll visi vegs, 6ll pin ord eru bjartari ok fegri gulli ok gimsteinum 6r vllum

JFiirst des Landes des Rades des Mondes (> Mond > Himmel > Gott), der iiber den Menschen steht,
fithre heilige Reden und Lehren aus meinem Haus des Gedankens (>Brust). Du vollkommen reiner,
gepriesener Fiirst der Ehre (> Gott). Alle deine Worte sind glinzender und schéner als Gold und

Edelsteine von der Erde.”

Noch deutlicher zeigt sich die Inspiration durch Gott in der Strophe 5 desselben Gedichtes, in
welcher Gott die Rolle eines Simanns iibernehmen und somit fruchtbaren Boden fur die
Dichtkunst des Skalden schaften soll: Lifstjrir ldds ok lofoa, kendr leyfoar, dreifou mér i lyndis
lad dyru himnesku sadi, svd at ferak dr, sannan dvéxt af yoru épornudu korni ,Herrscher iiber das
Land und das Leben der Menschen (> Gott), bekannt im Lobpreis, bestreue das Land meines
Gedankens (> Brust) mit der herrlichen himmlischen Saat, so dass ich mit einem Uberfluss,

die wahre Frucht von deiner nicht verdorrten Saat hervorbringe.“

Der Dichter macht in der Strophe 5 des Liknarbraut deutlich, dass er nur mit der
Inspiration Gottes zu dichten vermag, so dass hier von einer neuen Inspirationsauffassung die

Rede ist, in welcher der Dichter ,um die gottliche Erleuchtung zu bitten hatte (Lange 1958:
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265).1°

Damit duflert er seine Dichterdemut, die besonders hiufig mit der Vorstellung
verkniipft wird, dass Gott dem Skalden beim Dichten helfe: z. B. bidk einn yfirbilding bverrar
ettar aldar/...] beina mér hrédtolu ,ich bitte den obersten Konig jedes Geschlechtes (> Gott)

mir bei der preisenden Rede zu helfen“ (Anon Oldr 1Y) und verdk einblitr at engu ordi, nema

200 beini ich kann kein Wort alleine finden, aufler Gott hilft mir (Anon Leid 34VH).

In den Demutsiuflerungen wird die gottliche Instanz aber nicht nur angerufen, damit sie
dem Dichter beim Anfertigen seines Gedichtes unterstiitze, sondern ihn auch die Dichtkunst
selbst erst lehre: Jésiis g6or [...] kenn'" pik mér at stilla og styra, tungan megi efla steflig ord ,guter
Jesus [...] lehre mich, einzurichten und zu steuern, [so dass] die Zunge vermag Stefwdrter
auszufiihren® (Anon Lil 51'") und mijitkust mddir, megindrotningin himins ok gotnar, [...] kendu
mér at velja ok vanda veglig ord [...Jat pinn pjor dstvinr metti pann veg beidraz af tungu minni.
»mildeste Mutter, Hauptkénigin des Himmels und der Menschen, [...] lehre mich prichtige
Worte zu wihlen und sorgfiltig auszufiihren (Gd 3). In diesen Aussagen bitten die Dichter
nicht nur darum, dass ihnen die Dichtkunst gelehrt wird, sondern sie verweisen auch auf den
handwerklichen Aspekt dieses Lernprozesses, indem sie die Verben stilla und stjra (Anon Lil
51"") sowie velia und vanda (Gd 3) verwenden, womit die sorgfiltige Bearbeitung des

Gedichtes ausgedriickt wird.

Die Auffassung, dass die Dichtkunst wie ein Handwerk erlernt wurde, zeigt sich vor allem
darin, dass die Dichter Verben aus diesem Titigkeitsbereich verwenden, wenn sie iiber das
Dichten sprechen. Allerdings wird das Anfertigen eines Gedichtes oft auf handwerkliche
Titigkeiten tibertragen, die mit dem tatsichlichen Vorgang des Dichtens nichts gemeinsam
haben: z. B. hdzt stef skal smidat godi flidtt ,ein hohes [d. h. bedeutender] Stef soll schnell fiir
Gott geschmiedet werden (Anon Leid 13" und slettik 65 tolum bragar ich glitte das

Preislied mit den Werkzeugen des Gedichts" (ESk Geis!/ SOVH). Auflerdem bezeichnet sich der

0Siehe dazu auch Klingenberg 1984: 386.

10 einigen Handschriften (SkP VII: 620 - 621) steht auch das Verb veitzu ,gib/ gewihre®, welches eher auf eine

gottliche Inspiration verweist. Hier wurde die Lesart in Skj fiir das gesamte Strophenzitat gewihlt.
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Dichter in einigen Kenningar als Handwerker: z. B. stefla stillir ,derjenige, der die Stefe

einrichtet” (EGils 1,20) und d@semjandi ,derjenige, der ein Gedicht zusammenfiigt* (Kalf Kdtr

2\/11) '

Im 14. Jahrhunderts schliefflich werden in einigen Skaldenstrophen Biicher als Lehrmittel
erwidhnt: fyrri menn, er af sinum bokum kunnu slungin fredin, forn og kldk, sungu med danskri
tungu mjikt lof af kéngum sinum ,Minner aus fritheren Zeiten, die von ihren Biichern die
komplexen Weisheiten, die alten und klugen, beherrschten, sagen Loblieder auf ihre Konige
in nordischer Sprache“ (Anon Lil 4VH) und yfirmeisturum Eddu listar mun virdaz sjg brédour
allstirdur, peim er vilja svd grafa ok geyma grein kldkasta fredibdka ,Den groflen Meistern der
Eddakunst wird dieses Gedicht sehr steif erscheinen, denjenigen, die genau die kliigste Lehre
des belehrenden Buches untersuchen und sich daran halten.“ (Gd 78) Die Lehrwerke werden
hier wahrscheinlich deshalb erwihnt, weil diese' > im 13. und 14. Jahrhundert an Bedeutung
gewinnen (siche dazu Quinn 1994), indem die Regeln fiir die Dichtung, die jahrhundertelang
miindlich tradiert wurden, nun schriftlich festgelegt wurden. Auf solche reglur Eddu “Regeln
der (Snorra)Edda“ werden in der Strophe 97 der Lilja und in der Strophe 2 des

Guomundarkvedi des Arngrimr Brandsson Bezug genommen:

Vardar mest, ad riettlig undirstadan allra orda sie fundin, pé ad eigi glogg regla eddu bljéti
stundum ad vikja undan. ,Es ist von grofiter Bedeutung, dass der richtige Sinn der Worter
gefunden [d. h. dargelegt und verstanden] wird, selbst wenn die unklaren Regeln der

Edda manchmal weichen miissen.“ (Anon Lil 97"

Redda ek litt vid reglur Eddu rddin min. ,Wenig habe ich die Regeln der Edda mit
Hinblick auf meine Vorgehensweise befolgt.“ (Gd 3 2)

Lausavisur:

P2Djes sind Hittatal, Skdldskaparmdl und Mdlskridsfredi (Drittes Grammatisches Traktat).
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In den Lausavisur werden ebenfalls beide Vorstellungen — die Dichtkunst als géttliche
Gabe und als ein Handwerk — zum Ausdruck gebracht. Die Auffassung, dass die Dichtkunst
eine Geschenk ist, das die Dichter von Odin erhalten haben, spiegelt sich wie in den
Preisliedstrophen in den Kenningar wieder, die die Dichtung umschreiben und dabei auf den
Mythos vom Dichtermet verweisen: z. B. veig Vifadar ,das starke Getrink des Vafudr (= Odins
> Dichtermet > Vers)“ (Eskal Lv 1a")'"* und Bodnar bdra ,die Welle des Bodn (= Gefif} des
Dichtermets > Dichtermet > Vers)“ (SigvSt Lv 2). Besonders die Dichterkenning Gauts
giafrotud ,derjenige, der von Gautr (= Odin) ein Geschenk (> Dichtermet) erhilt (> Dichter)®
(Bragi Lv 2) und moglicherweise die Gedichtkenning gjof Préttar ,,Geschenk des Proter (=
Odin > Dichtermet > Gedicht ' (Korm Lv 46) spielen dabei direkt auf die Inspiration durch

QOdin an.

Die Auftassung, dass die Dichtkunst wie ein Handwerk erlernt wurde, wird wiederum vor
allem durch Verben des Dichtens und durch Umschreibungen des Dichters zum Ausdruck
gebracht: z. B. vandak brag minn ich fithre meinen Vers mit Sorgfalt aus" (PBran Lv 3) und
Sénar bjérstofnandi ,derjenige, der das Bier des Sén (= Gefiff > Dichtermet > Gedicht) ins
Werk setzt (> Dichter) (Giz Lv 2). Allerdings sind nur das Verb smida ,schmieden® und das
Substantiv smidr ,Schmied“ aus dem Handwerksbereich entnommen. Wihrend das Verb smida
nur in einer Lausavisa des Hallbjorn hali'” vorkommt, wird das Nomen smidr viermal als
Grundwort in einer Dichterkenning verwendet. Bragi Boddason (Lv 2) bezeichnet sich dabei
gleich zweimal im Gesprich mit einer Trollfrau als ein solcher: skapsmid Vivurs ,Schmied des
Gedankens des Vidurr (= Odin > Dichtermet > Gedicht)“ und hagsmid bragar ,kunstfertiger

Schmied des Lobpreises (> Dichter)“. Dariiber hinaus soll sich der dreijihrige Egill einen ddar

193 v g . L Ay it . . .
Es handelt sich hierbei um die Strophe, so wie sie in der Jémsvikinga saga iiberliefert ist. Die Strophe ist auch

in der Egils saga mit einer anderen Lesart {iberliefert und trigt dort nach SkP die Abkiirzung Eskil Lv 1b".

"Das handschriftliche déttur wurde in Prétear emendiert, da ein gjof déttur inhaltlich wenig Sinn macht (Skj BI:

80).
%3 Frak nytan naddveiti smida Hdkoni nid. ,Ich habe erfahren, dass der groflartige Speergeber [> Mann] eine

Schmihstrophe auf Hakon gedichtet hat.”
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smid ,,Schmied des Preises* (Egils XII 1; neu: Eg Lv 1) genannt haben. Als smidandar drafniva
,die Schmieder eines schindlichen Nidverses schliefilich bezeichnet Skarphedinn (Nj XIII 16;

Skarp Lv 3") seine Gegner.

Schliefflich driickt sich das Aneignen von dichterischen Fertigkeiten in einer Lausavisa des
Jarl Rognvaldr aus, in welcher er stolz {iber seinen Fihigkeiten berichtet, zu welcher er auch
die Dichtkunst zihlt, die er als letztes aufzihlt: kannk niu ipréttir ... bragpgttu ,ich kann neun
Kiinste ... Gedichte* (Rv Lv 1"). Rognvalds Aussage dhnelt der Haraldr harradi, der ebenso
von seinen Fihigkeiten berichtet und auch die Dichtkunst mit einschlief3t: Kannk dtta ipréttir:
fetk at smida I Yggs ,Ich kann acht Kiinste. Mir gelang es das Getrink des Yggr (= Odin >

. . . 196
Dichtermet > Gedicht) zu schmieden®.

Bemerkenswert ist, dass es zwei Fiirsten sind, die
tber ihre dichterischen Fihigkeiten berichten, also keine Skalden die in ihren Gedichten

Firsten preisen, sondern Herrscher, die wahrscheinlich zum Zeitvertreib Strophen gedichtet

haben.

1.1.3.2 Die Haltung des Dichters zur eigenen Dichtung

Wie bereits zu sehen war, ist das Erlernen der Dichtkunst eng mit der Haltung des
Dichters gegeniiber seiner eigener Fihigkeit zu dichten, verbunden. In den Skaldenstrophen
duflern sich die Dichter sowohl stolz als auch demiitig tiber ihre Dichtung. Mit dem
Dichterstolz driicken die Dichter eine positive Bewertung der eigenen Dichtkunst aus,
wihrend sie in der Dichterdemut sich zuriickhaltend tiber die eigenen Fihigkeiten als Dichter

jufdert.

P Uberliefert ist nur die erste Halbstrophe mit 3 Kiinsten (Dichtkunst, Reiten und Schwimmen). In der
Morkinnskinna (2000: 149) wurden die fehlenden vier Zeilen durch die 2. Halbstrophe der Lv 1 des Jarl
Rognvaldr ersetzt. (Siche dazu Nedrelid 1997, ebenso SkPII, Teil 1: 39.)
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1.1.3.2.1 Dichterstolz

Die Dichter duflern sich selbstbewusst tiber ihre eigene Dichtung und driicken damit ihren
Stolz dariiber aus. Dieser Dichterstolz duflert sich dergestalt, dass der Dichter sich selbst lobt,

dass er imstande ist zu dichten und wie ihm diese Dichtung gelungen ist.

Preisliedstropben

. .. . .. . . 197
Das eigene Vermogen zu dichten driickt sich vor allem mit dem Verb kunna

»(auswendig) konnen, wissen und kennen® aus: u. a. kank mdla mjot ich verstehe mich auf das
Maf8 der Sprache (= Dichtkunst)“ (Hfl 20; neu: Egill Afl 21Y), pvit kannk yrkja ,denn ich kann
dichten (Ote Hfl 1)'"® und kunnum haga brésr-smi ,uns [mir] gelang es ein Gedicht

Iy 199 . N
).”" Weitere Verben des Konnens bzw.

einzurichten (Ormr 1,2; neu Ormr Woman 1
Gelingens sind vinna + p. pf. ,etwas fertig bringen und fid + p.pf. ,kénnen, vermogen, fertig
bringen: z. B. lofat visa vann ,es gelang mir den Fiirsten zu preisen® (Hfl 2) und ek fe ina
pridju eigi einkar laga tviskelfoa drgpu steerda brddri ,ich vermag auszufithren mit Lobpreis eine
dritte nicht zu geringe Drapa im tviskelf5r“ (Hst Rst 35'). Kénig Haraldr hardrédi verwendet
die Verben kunna und feta (,wortlich: den Weg finden®), um selbstbewusst sein Konnen

hervorzuheben: kannk dtta ipréttir: fetk at smida 1io Yags ,ich kann acht Kiinste: ich vermag ein

Getrink des Yggr [= Odin > Dichtermet > Gedicht] zu schmieden" (Hhard Gamv 41,

Y7 Auf die Bedeutung dieses Verbes hat bereits Hallvard Lie aufmerksam gemacht: ,I gammelnordisk kunstliv har

dette «kunne»-momentet etter alt & demme spilt en enorm rolle.“ (1982a: 183).
%8 1n Skj B ist in der zweiten Zeile eine Liicke, in den Handschriften steht allerdings myrkblds, pvit kank yrkja.
Da diese Zeile mit Sigv Lv 2 identisch ist, wurde sie in Skj als unecht verworfen (AI: 290). Kock dagegen
(Skald 1: 137) verwendet die Zeile, indem er myrkblds als eine Bezeichnung des Skalden sieht und minni als eine
Gedichtbezeichnung deutet: ,Minni dr icke possessivet 'min', utan substanivet 'minne', 'minnessing’, och

myrkblds ir detsamma som Svartal“ (NN § 721)

199 In der neuen Skaldenedition (Band III) ist dies die erste Strophe des Gedichtes (Orm Woman™)
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Dariiber hinaus bezeichnet sich Bersi Skald-Torfuson hagkennandi hrdors ,derjenige, der es
versteht, einen Lobpreis einzurichten (> Dichter)“ (Bersi (jlﬂ 11) und vermittelt damit einen
gewissen Dichterstolz. Die Kenning steht losgelost vom weiteren Strophenkontext, d. h in der
Strophe duflert sich Bersi nicht weiter zu seinen dichterischen Fihigkeiten oder zu einem
anderen Aspeke seiner Dichtung.”” Im Gegensatz dazu stehen alle anderen Aussagen in
Verbindung mit cinem Gedichtvortrag und sind mit der >Bitte um Gehor< (Ott Hfl 1% Hfl 2)
oder mit anderen Aspekten einer Vortragssituation, wie der Hinwendung zum Publikum
(Ormr 1,2) und dem Beenden des Vortrages (Hfl 20), verkniipft. Ebenfalls am Ende seines
Gedichtvortrages steht die Aussage des Hallar-Steinn (Hst Rsz 35", in welcher er sich mit den
fritheren Dichtern, die auf Olafr Tryggvason gedichtet haben (Str. 34: Hallfredr und Bjarni)
vergleicht und das Versmafi, in welchem er gedichtet hat, hervorhebt: slikr hgttr verdr

sjaldstundum fundinn ,solch ein Versmafl trifft man [nur] selten an®.

Der Dichterstolz zeigt sich auch in den Attributen, mit denen der Dichter sich oder seine
Dichtung versieht””. So heiflt es in der Strophe 18 (neu: 19) der Hofudlausn des Egill Skalla-
Grimsson: hugat melik par ,jiiberlegt spreche ich hier®. Egill driickt aber nicht nur aus, dass er
umsichtig (bugat) gedichtet hat, sondern in seiner Arinbjarnarkvida berichtet er von der
Leichtigkeit des Dichtens, worin sich ebenso sein Dichterstolz ausdriickt: Erum audskef
Smunlokri magar Péris merdar efni. ,Es ist leicht mit dem Hobel der Stimme (> Zunge) den

Stoff des Preises (> Gedicht) des Sohnes des Périr (> Arinbjorn) zu glitten.“ (Arbj 15.1-4).

Schlie8lich spricht er in der Schlussstrophe (25) des Gedichtes noch einmal davon, dass
ihm das Dichten leicht gefallen ist: Vask drvdkr, bark ord saman med mdlpjéns morginverkum.
»lch war frith wach, ich trug Worte zusammen als Morgenwerk mit dem Diener der Sprache
(> Zunge).“ Dass sich diese Leichtigkeit des Dichtens wohl auf den Stoft seines Gedichtes, d.

h. den Preis Arinbjorns bezieht, wird daran deutlich, dass er im Sonatorrek bekundet, dass ihm

2011 der Strophe kommentiert Bersi die Begegnung mit Olafr helgi.

2lgiehe dazu auch Kap. II. 1.2.2.
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das Dichten schwer fallle,zo2 als er iiber den Tod seiner Sohne dichtet:

Esa audpeystr, fagna fundr

pvit ekki veldr Friggja nidja

hofugligr, ar borinn

or hyggju stad or Jotunheimum. (St2)

PWF: Esa audpeystr fagna fundr Friggjar nidja dr borinn 6r Jotunheimum o6r hyggju stad, pvit
hofugligr ekki veldr.

»Es ist nicht leicht den schonen Fund der Verwandten der Frigg (> Asen), der in der Friithzeit aus der
Welt der Riesen gebracht wurde (> Dichtermet > Gedicht), aus dem Ort des Gedankens (> Kopf)

hervorzuziehen, denn dies bewirkt die schwere Sorge.*

Egill du8ert in der Arinbjarnarkviva nicht nur, dass es ihm leicht fillt zu dichten, sondern
auch dass er schnell dichten kann. Allerdings bezieht sich sein schnelles Dichten eher auf
seine Bereitschaft, denn auf seine Fahigkeit, einen Lobpreis anzufertigen: Emk hradkvedr bilmi
at mera, en glapmdll of gloggvinga. ,Ich bin schnell bereit [wortlich: ich dichte schnell], den
Fiirsten zu preisen, aber ich unterlasse es iiber geizige Menschen zu berichten.“ (Arbj 1). Egils
Dichterstolz ist, wie die Beispiele gezeigt habe, also nicht nur an dessen Fertigkeiten

gebunden, sondern auch an die Umstinde des Dichtens.

Uber das schnelle Dichten, welches ,als Zeichen besonderer Fihigkeit gewiirdigt“ (Kreutzer
1977: 206) wurde und in dem sich ,die skaldische Lust am Improvisieren (ausdriickt)* (See

1980: 92), dufdern sich weitere Dichter:

202 . . . . . )
Bereits in der ersten Strophe gibt er an, dass ,es mir sehr schwer ist, die Zunge zu bewegen (mjok erum tregt

tungu at bhreera).
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Rgoumk yppa kappi yoru, gramr Jota, i flidtu kvedi. ,Ich habe beschlossen, eure Tatkraft in

einem schnell dahin eilenden [wértlich: fliefenden] Gedicht zu preisen." (Arn Hryn

311)203

Soknsterkr Sigurdr, hygg at pvi, bvé ek fer snoggum verka! ,Kampfstarker Sigurdr, beachte,
wie ich das rasche Gedicht ausliefere [d. h. hervorbringe]!“ (ESk Geisl g¥'h

Skal nit yppa bippum 6olings einkar skjott at vilja dréttins. ,Jch werde nun die guten Taten

des Fiirsten sehr schnell nach dem Willen Gottes hervorbringen.“ (Anon Mlag 2").

Allerdings sind die beiden letztgenannten Beispiele bereits mit Auferungen verkniipft, die
als Dichterdemut bezeichnet werden kénnen. So bittet Einarr Skdlason um Unterstiitzung flir
sein Gedicht: bidk magnit ydart stydja merd, pds vardar miklu, mdttig hofud dttar ,ich bitte, dass
eure Macht diesen Preis, der von grofler Bedeutung ist, unterstiitzt, michtige Kopfe des
Geschlechtes (> Eysteinn, Sigurdr und Ingi)“. Und der anonyme Dichter eines Gedichtes auf
Magnus lagabeetir macht deutlich, dass ,ich der gesamten Seelengaben (> Dichtfihigkeit) des
Fiirsten der Engel (> Gott) bedarf* (pyrptak alla andagiptir stillis engla), um schnell dichten zu
konnen. Es wird hier also Dichterstolz und Dichterdemut vermischt: Der Dichter ist zwar
weiterhin stolz auf seine Dichtung, aber er weif3, dass er des Beistandes Gottes bedarf und

) ) .. 204
bittet ihn deshalb um Unterstiitzung.

Anders sieht es bei Snorri Sturluson aus, der sich als skjrr greppr ,kluger Skalde" (Ht 70)
bezeichnet und ebenfalls die Schnelligkeit seines Gedichtvortrages hervorhebt: hrédr orverdr
skala madr beitinn vesa, ¢f svd fer alla bgttu ort ,des Lobes unwiirdig soll kein Mann genannt

werden, wenn er alle Versmafle so schnell zustande bringt“ (Ht 100).

Djes konnte allerdings auch nur eine Anspielung auf das Versmafy Hrynhent sein, dass iibersetzt ,das flielende

Versmafl“ (Simek/ Pilsson 1987: 182) bedeutet.

2iSiche dazu auch Kap. II. 1.1.3.2.2.
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Diese Aussage trifft Snorri, nachdem er betont, bereits 100 Strophen in einem
verstindlichen Stil gedichtet zu haben: hefk gort gloggva grein til bragar, svd tirett bundrad talit
»ich habe eine klare Darstellung fiir die Gedichte gemacht, so dass 10 mal 10 gezihlt sind“.
Auflerdem hebt er hervor, dass ,viele meiner Versmafle iiber den klugen, der dem Lirm der
Pfeilspitzen (> Kampf) entgegen tritt (> Krieger), vorher noch nie vorgetragen wurden® (mart

bragar lag mitt es ddr Skvedit of spakan oddbraks meti) (Ht 70).

Snorri Sturluson nimmt mit seinen selbstbewussten Auferungen im Hdrtatal, eine
Sonderstellung im 13. Jahrhundert ein. In Kontrast zu den iiblichen Demutsformeln vertraut
Snorri auf sein eigene Kraft: né skal odds blaferla orbriét pridta at stera 69 jarli ,nicht sollen
dem raschen Brecher des schwarzen Weges der Pfeilspitze (> Schwert > Schild > Krieger) die
Krifte versagen, den Lobpreis des Jarls zu vergroffern® (Ht 31). Und in Strophe 95 behauptet
Snorri voller Stolz, dass niemand anderes in der Lage gewesen wire, ein solches Gedicht

herzustellen:

hvar viti 4dr orta merd of menglotud

med cedra hatti madr und himins skautum (Ht 95.5-8)

PWF: Hvar viti madr und himins skautum merd a9r orta med cedra hztti of menglotud.

~Wo weiff man unter den Himmelsecken (> Erde) zuvor ein Gedicht mit vortrefflichster Art und

Weise auf den Zerstorer des Halsringes (> freigebiger Fiirst) gemacht zu haben?*

Snorri spricht hier in der dritten Person und verschaftt der Feststellung, vortreftlich
gedichtet zu  haben, damit eine Allgemeingiiltigkeit, die im Sinne eines
>Unvergleichlichkeitstopos< formuliert wird. Er geht damit noch einen Schritt weiter, indem
er nicht nur selbstbewusst kundtut, gedichtet zu haben, sondern er stellt seine Fihigkeit zu
dichten tber die der anderen Dichter. Snorris Stolz auf seine Dichtung bildet somit den

Héhepunkt und Abschluss des skaldischen Selbstbewusstseins:
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»[...] denn mit Snorri sind wir bereits tief in die christliche Zeit gelangt, in der ein
wesentlich verindertes Selbstverstindnis des Dichters dem alten Leistungsstolz
wenigstens nach aufen hin Platz macht: mit der Ubernahme der skaldischen Formen
durch eine Schicht von tiberwiegend geistlichen Dichtern, die vollen Anteil am
mittelalterlich-theologischen Denken der Zeit haben, hilt auch die christliche Demut
ihren Einzug in die Poetik und es setzt sich eine Haltung durch, die der direkten

Auﬁerung des Selbstbewuftseins keinen Raum mehr lif3t.“ (Kreutzer 1977: 175 - 176)

Lausavisur

Zu Beginn der skaldischen Uberlieferung stehen zwei, in ihrer Authentizitit sehr
zweifelhafte, Strophen, in denen sich der Stolz auf die eigene Dichtung offenbart. So gibt sich
Bragi Boddason in einem Gesprich mit einer Trollfrau selbstbewusst als Dichter zuerkennen,
indem er sich mit unterschiedlichen Kenningar versieht”” und am Ende die Frage stellt:
Huvat's skald nema pat? ,Was ist ein Skalde, wenn nicht das? Vor allem in der Umschreibung
hagsmid bragar ,ein kunstfertiger Schmied des Lobpreises (> Dichter)“ driickt sich Bragis

Dichterstolz aus.

Ebenso stolz soll der dreijihrige Egill Skalla-Grimsson behauptet haben, dass ,du,
Vernichter des leuchtenden, spiralférmigen Landes der Schlange (> Gold > Goldring >
freigebiger Mann), keinen dreijihrigen Schmied des Preises finden wirst, der besser als ich ist*
(Egils XII 1; neu: Eg Lv 1: pii mun eigi, pegir lidsundinna linns landa, finna prévetran édar smid
betra mér). Ein wohl etwas glaubwiirdigeres Zeugnis ist eine Strophe (Lv 2), die der Skalde
Sigvatr Pérdarson spricht, als er an den Hof Olaf des Heiligen kommt und den Koénig
auffordert, sein Gedicht zu horen.”” Der Dichterstolz offenbart sich in dieser Strophe vor
allem durch die Aussage pvit kannk yrkja ,denn ich kann dichten, in welchem Sigvatr mit

Hilfe des Verbs kunna seine Fihigkeit zu dichten hervorhebt. Dariiber hinaus betont er seine

3giehe dazu genauer Kap. II. 1.1.1.2.
26Giehe dazu genauer Kap. II. 1.3.2.
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Rolle als Dichter mit der Aussage madzt eiga eitt skald ,du brauchst einen Skalden®. Seinen
Stolz als Dichter steigert Sigvatr in der Lv 27" in welcher er auf seine nahezu fehlerfreie
Dichtkunst aufmerksam macht: Munu, peirs kunna mestar skynjar munvdgs Didins, sior finna
braglostu at hrddri svinns Sighvats. ,Die, welche sich auf das grofite Wissen der herrlichen Woge
des Didinn (= Zwerg > Dichtermet > Dichtung) verstehen, werden wahrscheinlich kaum
[wortlich: wenige] Fehler im Gedicht [d. h. Vers] des klugen Sigvatr finden.“ Sein
dichterisches Selbstbewusstsein offenbart sich in dieser Strophe auch darin, dass er sich mit

) . 208 . . ) ) ..
seinem eigenen Namen nennt™ ~ und sich mit dem Attribut svinnr charakeerisiert.

Ebenfalls im Zusammenhang mit dem Dichterstolz steht die Aussage des Jarl Rognvaldr, in
der er angibt, die Dichtkunst zu beherrschen kannk niu ipréttir [...] ok bragpgttu ich kann
neun Kiinste [...] und die Dichtkunst“ (Rv Lv 1. Rognvaldr verwendet das Verb kunna, um

damit selbstbewusst sein K6nnen zu prisentieren.

Dariiber hinaus umschreibt Kormakr Qgmundarson in der Lv 47 seine Fihigkeit zu
dichten mit dem Verb orka ,schaften, vermogen®: bjéo pat aldri skaldi peims orkar dsar olverki
,biete das niemals einem Skalden, der eine Zubereitung des Asenbieres (> Dichtermet >
Gedicht) zu machen vermag“.*” Und Bjorn hitdcelakappi duflert seinen Stolz, indem er auf
seinen erfolgreichen Vortrag einer Strophe verweist: vink inna Hgars bjér ,es mir gelang das

Bier des Hoar [= Odin > Dichtermet > Vers] auszufiihren (Bjhit Lv 21).21°

Dariiber hinaus behaupten einige, bezogen auf ihre Dichtung nicht um Worte verlegen zu

n der Sagaprosa wird berichtet, dass Sigvatr sich nach dem Tod Olafr helgis am Hofe eines michtigen

dinischen Bauern aufhilt. Als die Minner sich dort vergniigen, sprechen sie iiber die Dichtkunst und riigen

Sigvatr, dass er vieles fehlerhaft gedichtet habe (Flat II: 486-487).

208Allerdings ist der Gebrauch des Namens auch metrisch bedingt (Stabreim).

*PDer Inhalt der Strophe hat ansonsten nichts mit dem Dichten zu tun: Kormakr beschwert sich bei einer
Zauberin, dass sie ihn nicht geniigend unterstiitzt habe, Pérvaldr im Zweikampf zu besiegen.
“"Diese Aussage bezieht sich auf den Konflikt zwischen Pérdr Kolbeinsson und Bjorn hitdeelakappi, der in Form

von Spottstrophen ausgetragen wird (BjH Kap. 29; IF3: 189).
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sein. Wihrend Gisli Strsson in Strophe 19 aussagt, dass ,es mir nicht an Worten mangelt*
(mér vardat or5ﬁitt),zu versehen sich weitere Dichter mit Attributen, die ihre Schlagfertigkeit
verdeutlichen sollen: Yggs liogjafi ordrakkr ,der nicht um Worte verlegene Spender des Bieres
des Yggr (= Odin > Dichtermet > Gedicht)* (Grettis 26; neu Grett Lv 19"),%" greppr dhneppr
,ein nicht sparsamer Dichter (Bragi Lv 2) und spgull Egill ,der wortkundige Egill“ (Egils
XI1.2). Eng mit der Wortgewandtheit des Dichtenden ist die Tatsache verbunden, dass ein
Vers, ebenso wie bei den Preisliedern, schnell gedichtet und vorgetragen kann: gerdak grr veig
vifubar of virda vers”> ich mache rasch ein Gedicht auf den Wichter der Minner (>

214

Herrscher)“ (Eskdl Lv 1; neu: Eskal Lv 16" und redk skjétgorvu kvedi ,ich mache schnell

ein Gedicht bzw. eine Strophe® (SnH Lyv 5 2

1.1.3.2.2 Dichterdemut

Mit dem Geisli (1153) beginnt ein Wandel im Selbstverstindnis der Skalden: Der
Dichterstolz weicht der Dichterdemut, d. h. der Dichter macht im Sinne der christlichen
Demut, die sich als ,die universalste Tugend“ in Form einer ,freiwillige(n) Selbsterniedrigung®
(Rehrl 1981: 466) duflert, auf seine Unzulinglichkeit zu dichten aufmerksam und bittet

deshalb Gott um Hilfe, ihm beim Dichten oder Vortragen des Gedichtes zu unterstiitzen.

2. % . . . . . . .
Die Auflerung ist mit dem weiteren Stropheninhalt verbunden: sagt hefk enn oddflaums vioum fra srum draumi,

aura Eir, es munk ldta ,Ich habe den Bidumen des Stromes der Pfeile (> Kampf > Krieger) weiterhin von
meinem Traum berichtet, wie ich sterben werde, Eir (= Gottin) des Reichtums (> Frau).“

“Der weitere Inhalt der Strophe hat nur bedingt etwas mit Dichtkunst zu tun. Eine Frau soll Grettir eine
gamanvisa iberbringen, auflerdem will Grettir nach Gilsbakki reiten.

213 In einigen Handschriften der Jomsvikinga saga steht vidis ,des Meeres®, so dass diese Kenning dort als

ySeefahrer” gelesen wird (Eskal Lv 1aI)

Siehe dazu genaueres Kap. II. 1.2.1.

215

Sneglu-Halli, der die Gunst K6nigs Haraldr hardradi verloren hat, kann sein Leben nur dadurch retten, dass er

auf ein gebratenes Schwein einen Vers dichtet (Sneg! Kap. 5; IF9: 274 - 275).
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Preisliedstrophen

Die ersten Belege, die auf eine dichterische Bescheidenheit hinweisen, stammen
moglicherweise bereits aus dem 11. Jahrhundert. In einer Strophe des Ormr Steinpérsson
bemingelt dieser seinen Wortschatz, der ihm oft zu gering erscheint: Ek hef lidsa ordgndtt
miklu minni an myndak kjésa, opt finnum pat. ,Ich besitze den klaren Wortreichtum viel
weniger als ich [ihn mir] wiinschen wiirde, oft merke ich [wortlich: wir] das.“ (Ormr 2,2).
Dennoch ist er in der Lage, sein Gedicht vorzutragen, wie es in derselben Strophe heifdt: zelk
leyfo framm fyr lofda ,ich trage mein Lob vor den Minnern vor“. Ebenfalls aus dieser Zeit kann
eine Strophe des Steinpérr stammen, in welcher er zwar seine Dichtung preist, aber

e . L. 216
gleichzeitig einrdumt, dass sie recht bescheiden ist:

Forngorvan ak firnum horna fors at hrosa

farms Gunnladar arma hlitstyggs ok po litinn.
PWF: Ak forngorvan horna fors hlitstyggs farms arma Gunnladar at hrésa firnum ok pé litinn.

»lch habe den iiberaus alten Horner-Wasserfall der unersittlichen Last der Arme der Gunnlgd (=

Riesin > Odin > Dichtermet > Dichtung) zu loben, obwohl es recht wenig ist.

Die zeitliche Einordnung beider Strophen ist unsicher, weil tiber ihre Dichter nichts
tberliefert ist und der fragmentarische Charakter der Gedichte®" ebenfalls eine genauere
Zuordnung erschwert. Gert Kreutzer rechnet sie eher dem 12. oder 13. Jahrhundert zu und
siecht im fehlenden Wortschatz einen Topos, der mit der >Bitte um Wortreichtum< zum
ersten Mal im Geisli (bidk drdttin ordgndttar ich bitte den Herrn um Wortfiille®) erscheint

und dann in der Leidarvisan mehrfach (Str. 1 — 4) aufgegriffen wird, so dass sich ,als terminus

216Wolfgang Lange (1958: 269) interpretiert dies als eine ,leicht selbstironisierende Halbstrophe®.

Die Strophen sind im Skm iberliefert und es ist nicht ersichtlich, ob es sich dabei wirklich um Gedichte

handelt. Allerdings werden im Skm vorwiegend Preisliedstrophen zitiert.
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post quem fiir die Ormr Stelle [und auch die Strophe des Steinporr] zumindest die

Entstehung des Geisli, wahrscheinlicher die von Leidarvisan annehmen [lif3t]“ (Kreutzer 1977:

182).

In der Strophe 34 der Leidarvisan wird dariiber hinaus besonders deutlich die
Unzulinglichkeit des Dichters, eigenstindig und ohne die Hilfe Gottes zu dichten,
geschildert. In ihr beschreibt der Dichter seine schlimme Verfassung, in welcher er sich
befindet, als er den Schluss des Gedichtes dichten will: skalk befia upp slem af aumu ,ich werde
mit dem Schluss in einem elenden Zustand beginnen® und verdk einblitr at engu ordi, nema god

L . . . . n218
beini ich kann kein Wort alleine finden, auler Gott hilft mir."

Wihrend der Dichter der Leidarvisan vom eigenen Dilemma, nicht angemessen dichten zu
konnen, berichtet, bezieht Gamli kanoki in der Strophe 2 der Harmsdl die dichterische
Unfihigkeit nicht nur auf sich, sondern auf alle Dichter: Engr slongvir elda Mistar md finna
maklig ord pér til merbar, dréttinn minn. ,Kein Schleuderer der Feuer der Mist (= Walkiire >
Schwerter >Krieger) kann wiirdige Worter dir zu ehren finden, mein Herr.“ Er begriindet dies
damit, dass es an Worter mangelt, um die Herrlichkeit des christlichen Gottes preisen zu

konnen:

pars, élhallar, ¢llu rému linns pvis runnar

est, skyrr konungr, dyrri, rammglyggs megi of hyggja.  (Gamlkan Has 2'")

PWPEF: pars est, skyrr konungr élhallar, dyrri ollu, pvis runnar rammglyggs linns romu megi og hyggja

,Weil du, reiner K6nig der Sturmhalle (> Himmel > Gott), herrlicher als all das bist, was die Biume

des starken Sturmes der Schlange des Kampfes (> Schwert > Kampf > Krieger) sich vorstellen kénnen.”

“BFine dhnliche Formulierung findet sich in Anon Mgr 3V Eg verd mier einblitr ad aungu ordi, nema piv vilid

beina. ,Ich werde mir bei keinem Wort geniigen, aufler ihr [d. h. Gott und Maria] helft mir."
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In dieser St1roph<:219 wird also deutlich gemacht, dass ,,Gottes Herrlichkeit [...] grofler (ist)
als alles menschliche Ermessen [...] (und somit) [...] kein Sterblicher gebiihrende Worte zum
Lobpreis finden kann“ (Lange 1958: 270): ord megu vist aldrigi verda vondud Kristi, sem skyldi
»die Worte werden sicherlich niemals so fiir Christus gewihlt sein, wie sie sollten " (Gamlkan

Has 35VH).

Besonders ausfiihrlich wird die Unzulinglichkeit des Dichters in der Lilja, einem
Marienpreislied aus dem 14. Jahrhundert, geschildert. So heiflt es dort u. a., dass eingin jardlig
tunga fdi nit vandad stef pier til handa, sem verdugt veri ,keine irdische Zunge vermag, einen
Kehrreim [mit Sorgfalt] fiir dich einzurichten, der [dir] wiirdig wire“ (Anon Lil 26" und eg
s¢ ei pann, ad megi inna it ordasnild, pé vildi gjarna ,ich sehe niemanden, der dies mit einer
Redegewandtheit aussprechen vermag, selbst wenn er dies gerne méchte® (Anon Lil 64").
Diese Unfihigkeit angemessen zu dichten, wird schliefflich besonders anschaulich in der

Strophe 92 des Gedichtes dargestellt:

Tungusztr ef einnhverr yta, pvi er likast, sem rasi og reiki
ordum hygz i kvadi ad skorda ridlauss seggr at ymsum veggjum
mjukan dikt ad makligleikum, feldr ok byrgdr, og feti p6 hvergi
min drotning, af heidri pinum, fass i burt or vélundarhusi.

PWF: Ef einnhverr yta, tungusztr, hygz ad makligleikum ad skorda ordum mjukan dikt af heidri
pinum i kvadi, min drotning, er likast pvi sem radlauss seggr rasi og reiki, feldr og byrgdr, ad ymsum

veggjum, og feti hvergi i burt 6r vélundarhusi, p6 fuss.

PDie Strophe 41 des Liknarbraut ist ihnlich aufgebaut, d. h. in der ersten Halbstrophe wird gesagt, dass

niemand in der Lage ist, alle Wunder Gottes aufzuzihlen und in der zweiten Strophe wird dies mit der

Herrlichkeit Gottes, die niemand ausdriicken kann, begriindet.
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»[Selbst] wenn ein zungensiifler Mann daran denkt, ein geschmeidiges Gedicht mit Worten
einzurichten, ein Gedicht zu Ehren deiner Verdienste, meine Herrin, so gliche er einem Mann, der
verwirrt von einer Wand zur anderen stiirzt und taumelt, sich eingeschlossen sieht und keinen Pfad aus

dem Labyrinth findet, wie gerne er das auch wollte.“

Das dichterische Unvermégen wird wie bereits in der Strophe 2 der Harmsdl mit dem
Unbeschreiblichen® begriindet, d. h. ,der ganze Verstand der Menschen ermiidet, sobald er
tiber deine Macht spricht“ (alt manvit manna mediz, pegar er um skal reda mdttrinn pinn), weil
ysie grofler als alles andere ist“ (hann er meiri en gjorvalt annad) (Anon Lil 38", Die
Unméglichkeit des Preises wird schliefflich in den Strophen 93 und 94 auf die Spitze
getrieben, indem nicht nur die Menschen, sondern alle belebten und unbelebten Dinge sowie
Naturerscheinungen (Str. 93: u. a. duft og sandar, bagl og drif sem fjadrir fugla, fiskar ,Staub und
Sand, Hagel und Schnee genauso wie die Federn der Vogel [und] Fische®) ihre Stimme

. et . . 221
erheben wiirden, ohne dass der Preis ginzlich ausgefithrt werden konnte:

augabragd po aldri pegdi, modar, fyrr en Mariu prydi
allar par, af fyrnsku veri metti skyra fullum hetti. (Anon Lil 94.5-8"")

PWEF: p6 par allar pegdi aldri augabragd, vari médar af fyrnsku fyrr en matti skyra Mariu prydi fullum

hxtti

»oelbst wenn sie alle nicht einen Augenblick schweigen wiirden, sie wiirden an Altersschwiche

vergehen, bevor sie die Herrlichkeit Marias in vollem Maf3e verkiinden konnten.”

Wenn von der Unzulinglichkeit des Dichters die Rede ist, wird vorrangig das Verb mega

verwendet. Wihrend kunna ,(auswendig) konnen, wissen und kennen“ bedeutet, ist mit mega

2074m Topos der Unsagbarkeit sieche Curtius 1948: 166-169

221 . . . . Y
Der Wortlaut der beiden Strophen erinnert an einen Marienvers des franzosischen Theologen Peter Comestor

(SkP VII Part 2: 668).
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vor allem ,die Fihigkeit und Kraft zu etwas haben“ gemeint. Gerade an dieser Kraft mangelt es

dem Dichter aber, u. a.:

Fiiss emk vanda stef, ef mettak. ,Ich bin begierig einen Stef zu dichten, wenn ich es

konnte. (ESk Geisl 18"

Rom skyldir vanda greitt stef, sem gofgast metti, grandlausum skjoldungi tjalds skyja ok aldar.
»lch [wortlich: wir] bin verpflichtet fiir den siindenfreien Fiirsten des Zeltes der Wolken

(> Himmel) und der Menschheit (> Gott) ein leicht flieendes Stef zu formen, so gut wie

ich es vermag.“ (Gamlkan Has 20"

Hat stef skal smidat godi fliott, ef mettak finna friv ord. ,Ein hoher [d. h. bedeutender] Stef
soll schnell fiir Gott geschmiedet werden, wenn ich es vermag, schone Worte finde.“

(Anon Leiz 13'M).

Die Darstellung der Unzulinglichkeit hat gezeigt, dass die Dichter wiederkehrende
Wendungen verwenden, um ihre Unfihigkeit zum Lobpreis zu thematisieren. Dabei lassen
sich folgende stereotype Auferungen herausstellen. Die Dichtenden sprechen vorwiegend in
der dritten Person, wenn sie {iber ihr dichterisches Unvermégen berichten und verwenden
dabei entweder das Indefinitpronomen engi ,kein, niemand“ oder die Wendung engi runga
ykeine Zunge, um ihre Position zu verallgemeinern und die eigene Person selbst

zuriickzunehmen:

Engi feer pau talt med tungu, taknin oll, hoé lofoungs vinr, pess stjrir tunglum,” ljdi leknar,
pétt madr tidast lofgjord smivi. ,Niemand kann mit der Zunge alle Wunder aufzihlen, wie
der Freund des Fiirsten, der die Himmelskdrper steuert (> Gott), die Leute geheilt hat,
auch wenn man oft dichtet [wértliche: ein Gedicht schmiedet]." (Gd @ 52; neu Arngr Gd
50™)

211 der Handschrift steht englum (Skj AIL: 359). Dies passt auch in eine Kenning fiir Gott (Fiihrer der Engel).
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Alls aung tunga md inna pad 1 brag sinn, bvessu mddir guds mins mundi heidra gifugt sprund.
,,Uberhaupt keine Zunge vermag dies in ihrem Gedicht zu berichten, wie die Mutter

meines Gottes eine herrliche Frau ehren konnte.“ (Anon My I720"1).

Nur selten spricht der Dichter von sich in der ersten Person, wenn er von seiner
Unfihigkeit zu dichten berichtet. So verwendet Kalfr Hallsson in der Strophe 44 seiner
Kdtrinardrdpa in Anlehnung an die Wendung >keine Zunge< die Auferung >meine Zunge<:
Tunga min md traudla reikna fjold tdkna, er Kdterina vann einart 4 grenni grundu. ,Meine
Zunge kann kaum die Menge an Wunder aufzihlen, die Katerina unauthérlich auf der griinen
Erde verrichtet hat.“ Im Gegensatz dazu wenden sich die Dichter mit der ersten Person an

Gott, um Hilfe fiir die Herstellung und das Vortragen des Lobpreises zu erbeten.

Die Unzulinglichkeit des Skalden einen angemessenen Lobpreis tiber die Herrlichkeit
Gottes zu dichten wird als Anlass genommen, Gott fiir sein Gedicht um Hilfe zu bitten. Dies
geschieht vor allem mit der >Bitte um Wortreichtum<, die das erste Mal in der Strophe 10
des Geisli tberliefert ist: Biok drdttin ordgndttar. ,Ich bitte den Herrn um Wortfiille.
Besonders hiufig wird diese Bitte in der Leidarvisan geduflert, in welcher der Dichter sie

»geradezu zum Leitthema seines Vorspruches® macht (Lange 1958: 270):

Doglingr demistdls ok sélar gefi mér dyjra, sanna ordgnétr. ,Der Fiirst des Richterstuhls und
der Sonne (> Himmel > Gott) mége mir herrlichen und wahren Wortreichtum geben.

(Strophe 1)

Astik aflamestan dréttin ordgndttar mér. ,Ich fordere den michtigen Gott auf, mir

Wortfiille [zu geben]. (Strophe 2)

Ord 6r munu dpegilig fregium styri aldar, nema drdttinn fidi mér mdlsgndtt til merdar.
»~Meine [wortlich: unsere] Worter werden fiir den beriihmten Fiihrer des Volkes (> Gott)

nicht annehmbar sein, aufler Gott gibt mir wortgewandte Rede zum Loben.“ (Strophe 3)
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Pt eina befr breinlyndr bilmir breggpjalma gefit oss ordgndts, at skalk njéta til ddar pessa ,nur
fiir diesen Fall hat mir [wértlich: uns] der mit der Seele reine Fiirst der Sturm-
Umziunung (> Himmel > Gott) Wortfiille gegeben, so dass wir [es] fiir dieses Gedicht
gebrauchen kénnen“ (Strophe 4).

Neben der >Bitte um \Wortreichtum<,223 die vorrangig zu Beginn des Gedichtes steht, wird
Gott gebeten, bei der Ausfiihrung224 des Gedichtes behilflich zu sein: u. a. bidk einn yfirbilding
hverrar ettar aldar [...] beina mér brédtolu ,ich bitte den obersten Konig jedes Geschlechtes (>
Gott) mir bei der preisenden Rede zu helfen (Anon Oldr 1)** und stan bisk fodur ok son
rétta slétt 6darlag; beilagr andi styrki vel vandan verka minn ,dann bitte ich Vater und Sohn die
geschmeidige Form des Gedichtes einzurichten, der Heilige Geist stirkt mein schwieriges
Gedicht“ (Anon Leid 3'"). Eine >Bitte um Unterstiitzung< wird bereits in der Strophe 8 des
Geisli zam Ausdruck gebracht, allerdings richtet sie sich nicht an Gott, sondern an die drei
Konigsbriider Eysteinn, Sigurdr und Ingi,226 denen Einarr den Preis des Olafr helgi vortrigt:
bidk magnit ydart stydja merd, pds vardar miklu, mdttig hofud dttar ,ich bitte, dass eure Macht

diesen Preis, der von grofer Bedeutung ist, unterstiitzt, michtige Kopfe des Geschlechtes®.

T . s . . 22 .
Die Hilfe Gottes wird vor allem dann benétigt, wenn ein Refrain (stef)>>’ gedichtet werden

PWeitere Beispiele aus dem 13. und 14. Jahrhundert finden sich im Liknarbraus, in der Guomundar dripa
byskups des Arngrimr Brandsson, in der Mériugrdtr und in den Mdriuvisur. Siehe dazu Kreutzer 1977: 181-182.

**Siche dazu genauer Kreutzer 1977: 183.

“20bwohl der Dichter erklirt, dass Gott ,,mir weniger Dichtkunst [d. h. die Fihigkeit zu dichten] gegeben hat,
[...] mdchte ich dennoch den Lobpreis auf denjenigen dichten, der das Feuer der Wolke des Préctar (= Odin >
Schild > Schwert) gibt (> Krieger)“ (hefr ldtit mik verdan minna bragar [...], pé vilk smida lof peim itrum Dréttar
skyja eldveitanda).

261 Skj wird mdttigt (Bb: magtugt) verwendet, welches sich nicht auf die drei Kénige, sondern auf Olafr helgi
selbst bezieht. Siehe dazu SkP VII Part 1: 13 - 14.

NWeitere Beispiele sind u. a. ESk Geisl 18W, Gd B 22, Anon Lil 26 und 51VH; Gd 23, Anon Heil 9VH, Anon

Mey 17 und 29V
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soll. Dem Kehrreim wurde also eine gewisse Schwierigkeit zugeschrieben. So heifdt es in der
Strophe 13 der Leidarvisan, dass ,ein hohes Stef geschmiedet werden soll, wenn ich es vermag,
schone Worter zu finden® (hdzz stef skal smidar godi flidtt, ef mettak finna frio ord). Aus diesem
Grunde kann eine >Bitte um Wortreichtum< auch direke fiir die Stefstrophen ausgesprochen
werden. So bittet Kalfr Hallsson in der Strophe 17 seiner Kdtrinardrdpa um ,passende Worte
fiir das Stef* (ord vidkvemilig til stefla), welches er darauthin in den Strophen 17, 21, 25, 29
und 33 dichtet.

Wie ich bereits im vorherigen Kapitel aufgefiihrt habe, kommt es in einigen Gedichten zu
einer Vermischung von Dichterstolz und Dichterdemut. Dies zeigt sich z. B. im Geisli, in
welcher Einarr Skualason zwar um Wortreichtum (Str. 10) und um Unterstiitzung (Str 8)
bittet, aber auch ein Selbstbewusstsein iiber seine Fihigkeiten zu dichten offenbart. So stellt
er seiner Bitte um Unterstiitzung eine selbstbewusste Aussage voran: Séknsterkr Sigurdr, hygg
at pvi, bvé ek fer snoggum verka! ,Kampfstarker Sigurdr, beachte, wie ich das rasche Gedicht
ausliefere [d. h. hervorbringe]!“ (ESk Geisl ) Umgekehrt stellt sich die Situation in Strophe
1 dar, in welcher Einarr erklirt, dass er ein hervorragendes Gedicht vortragen wolle (bydk
dgetan brag itum Oldfi ich biete dem herrlichen Olafr ein ausgezeichnetes Gedicht* (ESk Geisl
1'1), aber dennoch dafiir die Hilfe Gottes bediirfe: Prenning eins guds md kenna mér 60 ok
benir. ,Die Dreieinigkeit eines Gottes kann mich die Dichtung und Gebete lehren.“ Einarr
Skilason ist sich also ,seiner Fihigkeiten durchaus bewuflt [...], wenn auch nicht mehr so
deutlich wie die alten Skalden“ (Lange 1958: 269). Deshalb schrinkt er seine Dichtkunst ein.
Dies zeigt sich auch in Strophe 18, in welcher er zwar cinen Stef dichtet,”® diesen aber zuvor
mit den Worten ,ich bin begierig, einen Stef zu dichten [wortlich: mit Sorgfalt zu
bearbeiten], wenn ich es kénnte® (fiiss emk vanda stef, ef mettak) einleitet. Ganz im Zeichen des
dichterischen Selbstbewusstseins steht die Aussage Agetr Eysteinn, segid, hvé leystak itran brag
»sagt, trefflicher Eysteinn, wie ich das herrliche Preislied beendet habe“ in der Schlussstrophe

(71) des Gedichtes, in welchem dariiber hinaus auf die eigene Fihigkeit zu dichten Bezug

*Der Kehrreim wird in den Strophen 21, 25, 27, 30, 33, 36, 39, 42 und 45 wiederholt.
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genommen wird: [flaust hofum unnit jofri merd, sem kunnum. ,Zweifellos habe ich [wértlich:
wir] das Lob des Fiirsten so ausgefiihrt, wie ich [wortlich: wir] konnte.“ Die Vermischung
von Dichterstolz und Dichterdemut ldsst sich damit erkliren, dass das Geisli zu Beginn der
Demutsiuflerungen im Norden steht und somit ein Ubergangsgedicht darstellt. Dariiber
hinaus steht das Geisli ,auf der Grenze zwischen Fiirstenpreis und Heiligenverehrung®

(Kreutzer 1977: 281), so dass hier sowohl Dichterstolz als auch Dichterdemut méglich sind.

Auch in einem anonym iberlieferten Gedicht auf Kénig Magnus lagabeetir zeigt sich
sowohl die stolze als auch demiitige Haltung des Dichters zu seiner Dichtung. So bittet er
zwar Gott darum, dass dieser ,meine Worte iiber denjenigen, der die Herrlichkeit steuert (>
Konig), stirken moége® (mdttigr drdttinn styrki ord min um festi dyrdar) (Anon Mlag 1), aber
gleichzeitig verweist er in derselben Strophe auf seine wortgewandte Zunge: Styr mdlkunnigri
tungu minni. ,Steuere meine redegewandte Zunge." Und in der Strophe 2 erklirt der Dichter,
dass ,es fiir mich [wortlich: uns] keine geringe Schwierigkeit ist, einen Lobpreis iiber den
berithmten Herrscher anzubieten (eigi er oss litill vandi at bjéda framm pdttu 6dar um fregan
allvald). Dennoch fiigt der Dichter hinzu, dass ,ich der gesamten Seelengaben (> Fihigkeit zu
dichten) des Fiirsten der Engel (> Gott) [daflir] bedarf* (pyrprak alla andagiptir stillis engla).
Die Vermischung von Dichterstolz und Dichterdemut ist damit zu erkliren, dass der anonyme
Dichter zwar einen weltlichen Fiirsten preist, dies aber at vilja drdttins ,nach dem Willen

Gottes“ (Anon Mlag 2™) macht und deshalb die Hilfe Gottes braucht.

Ahnliches lisst sich von der Strophe 77 einer Drapa auf den Bischof Gudmundr Arason
sagen, in welcher Arni Jonsson seine zwiespiltige Haltung zur eigenen Fihigkeit zu dichten
offenbart, indem er zwar einen gewissen Stolz auf sein Gedicht ausdriickt, aber zugleich vom

Selbstlob Abstand nimmt:

Littu mildr 4 1j6da hattu drottins vin, po6 at dul sé petta

lidsa, pa er ek hefi glosat, djarflig min, af heidri pinum;  (Gd 77.1-4)
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PWF: Littu drottins vin mildr 4 ljésa 1j6da hdttu, pa er ek hefi glésat af heidri pinum, pé at petta sé

djarflig dul min.

»Schau, Freund des Herrn (> Bischof), milde auf die klaren Dichtungsweisen, die ich iiber deinen

Ruhm geformt habe, selbst wenn dies von mir eine dreiste Selbstiiberschitzung sei.”

Sowohl die anonym tiberlieferten Strophen einer Magniisdrdpa als auch die Gudomundar dripa
des Arni Jonsson sind nicht Gott, sondern einem Fiirsten bzw. einem Bischof gewidmet. Dies
kénnte moglicherweise ein Grund sein, warum selbstbewusste AuBerungen auch im 13. und
im 14. Jahrhundert noch anzutreffen sind: Fiir eine Fiirsten findet der Skalde Worte, die ihm
fehlen, wenn es darum geht, die Herrlichkeit Gottes zu preisen. Dieser Umstand erklirt auch,
warum Snorri Sturluson so selbstbewusst von seiner Dichtung im Hdttatal berichten kann: Er

preist nicht Gott, sondern die weltlichen Fiirsten, Kénig Hakon und Jarl Skauli.

Trotz einiger Belege, die Spuren eines Dichterstolzes zeigen, sind die christlichen Dichter
durch ihre Dichterdemut, d. h. die Unfihigkeit ohne Gottes Hilfe selbst zu dichten, geprigt
und stehen damit in Kontrast zu den vorchristlichen Dichtern, die sich zwar auch auf

gottliche Krifte beriefen, aber dennoch ihre eigenstindigen Fihigkeiten zu dichten behielten:

Der Christ, vor der Grofle seines Gegenstandes verzagend, betet zu Gott um Beistand, er
will Verbalinspiration. Gott soll ihm die Worte eingeben, die ihm fehlen. Anders der alte
Skalde: er betet nicht um Odins Hilfe, er hat einen Trunk aus Odroerir bekommen.
Dafiir dankt er allenfalls; aber nie wird gesagt, daf} Odin aus seinen Dichtern spreche oder

in ihnen sei [...] (Lange 1958: 276)

Dieses Herabsetzen des eigenen Konnens hat weniger mit dem dichterischen Vermégen der
christlichen Dichter selbst zu tun, als vielmehr mit der Tatsache, dass ihre Dichtung anderen
Konventionen unterworfen war, als die der vorchristlichen Dichter: Der Preis Gottes liefs
keine selbstbewussten Aussagen zur eigenen Fihigkeit zu dichten zu, der Preis eines Fiirsten

aber schon.
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Lausavisur

In den Lausavisur sind keine Demutsiuflerungen belegt, da sich solche Aussagen
ausschliefllich auf den Preis Gottes beziehen, der in den Lausavisur nicht thematisiert wird.
Allerdings bekunden einige Dichterfiguren, dass sie schlecht gedichtet hitten. Dies wurde in
der Forschung als >Bescheidenheitstopos< gewertet (LP und Lange 1958: 269). So duflert
Gisli Sursson in der Lv 36, dass ,ich den Trank der Zwerge (> Dichtermet > Gedicht)
verdrehe® (skekkik dverga drykkju). Damit kdnnte sich die Gislis Bescheidenheit ausdriicken
(LP: skekkir), allerdings scheint mir die Herleitung von dem Verb >einschenken<”?’ (NN §
1940 und 7F 6: 110-111) sinnvoller. In der Strophe erfahren wir ansonsten nichts iiber Gislis
Dichtung, da die Aussage parenthetisch in einen anderen Kontext (Gislis letzter Traum, der

seinen baldigen Tod ankiindigt) eingeschoben ist.

Ebenso gibt Bjorn hitdoelakappi (Lv 21) an, dass ,ich kaum eine schlimmere Strophe
gedichtet habe, als [diese], die ich auf dich gedichtet habe“ (bofum vart orta verri visu en ortak
um pik; IF 3, 190). Der Ausdruck ‘schlechte Dichtung’ bezieht sich hier aber wohl nicht auf
die Form und damit das Unvermégen Bjorns, sondern auf den Inhalt. Das heifit, er verweist
hier auf eine Spottstrophe, die er auf seinen Gegner Pordr Kolbeinsson Spottstrophen
gedichtet hat (BjH Kap 29; IF 3: 189). Anders ist die Strophe Sneglu-Hallis zu bewerten, die
dieser auf die Frage Konig Haraldr hardradis, ob er auch auf andere Konige gedichtet habe
(Snegl Kap. 9; IF 9: 292 — 293) spricht:

Ortak eina of jarl pulu;

verOrat dripa med Donum verri;

foll eru fjortan ok fong tiu;

opits ok gndvert, ofugt stigandi:

sva skal yrkja, sas illa kann! (SnH Lv 7"

*PLaut Vries (1962: 488) leitet sich skekkir vom schwachen Verb skekkja ,schief machen® ab, welches auf germ *

skankjan zuriickzufihren ist. Im Ahd. ist das Verb skenken belegt, welches ,einschenken® bedeutet und darauf

anspielt, dass das Glas schrig gehalten wird.
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PWF: Ortak eina pulu of jarl; verdrat drapa verri med Donum; eru fjortin foll ok tiu fong; opits ok
ondvert, ofugt stigandi: sva skal yrkja, sas kann illa!

,lch habe eine bulaBO auf einen Jarl gedichtet. Eine Drapa kann nicht schlechter sein unter den Dinen.
Das sind 14 Senkungen und 10 Hebungen. Es hat ein offenes Ende und ist verdreht und steigt

riickwirts auf. So soll jemand dichten, der es schlecht kann.“

Sneglu-Halli gibt in dieser Strophe an, absichtlich®' schlecht gedichtet und damit das
Gedicht verdorben zu haben: ,(he) brags about his deliberate failure to compose a good poem
[...] (and) enumerates the formal violations that the poem contains“ (Gade 1991: 362).7% Aus
der Strophe selbst ist nicht ersichtlich, warum Sneglu-Halli schlecht dichtet, der dazu
gehorige Prosakontext macht dagegen deutlich, dass die Strophe als eine Art Treuebekenntnis
zu Konig Haraldr zu bewerten ist, da er wihrend seiner Abwesenheit vom norwegischen

Kénigshof keinen anderen Kénig so groflartig wie Haraldr gepriesen hat.

Eine solche Absicht kénnte mdglicherweise auch hinter zwei Dichterkenningar stehen, die
als <schlechte Dichter> zu deuten sind: freeda spillir ,Verderber des Gedichtes“ (HolmgB Lv
10) und bragsmidar skekkir ,derjenige, der das Dichten verkehrt ausfithrt“ (Bjhit Lv 13). Beide
Kenningar stehen losgelost vom weiteren Stropheninhalt, d. h. freda spillir wird in einem
Kampfkontext verwendet und bragsmidar skekkir in Bezug auf Bjorns ungliickliche Liebe zu
Oddny. Aufgrund dessen sind diese Kenningar sicherlich nicht als Ausdruck der
Bescheidenheit (Meissner 1921: 364) zu bewerten.

1.1.3.3 Auswertung

Sowohl die Ausfihrungen iiber das Erlernen der Dichtkunst als auch tiber die Haltung des

Das ist eine Liste poetischer Synonyme am Ende der Skdldskaparmdl. Hier ist wohl ,,a nonsensical poem” (SkP

11, 329) gemeint.
231 Zum Aspekt der Absichtlichkeit siehe Kreutzer 1977: 219.

232 Kari E. Gade geht in diesem Aufsatz ausfithrlich auf die in der Strophe geduflerten Termini ein.
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Dichters zur eigenen Fiahigkeit zu dichten haben gezeigt, dass ein Wandel in den
Skaldenstrophen des 9. bis 14. Jahrhunderts stattgefunden hat: Die Dichter des 9. bis 11.
Jahrhunderts berufen sich stolz auf die Dichtkunst als gottliche Gabe (,mir wurde die
Dichtkunst gegeben) und auf ihr handwerkliches Konnen, das es ihnen ermdglicht,
kunstvolle Strophen und Preislieder auf die Jarle und Kénige zu dichten. Die Dichter des 13.
und 14. Jahrhunderts beziehen dagegen ihr handwerkliches Kénnen vorrangig aus den
aufkommenden Lehrwerken und bitten demiitig um Hilfe des christlichen Gottes (,gib mir
bzw. lehre mich®), weil sie alleine nicht mehr zu dichten imstande sind. Das 12. Jahrhundert
ist als eine Ubergangszeit zu sehen, in welcher die Skalden zwar noch angeben, die Fihigkeit
zu dichten zu besitzen, aber sie ihnen dennoch zu gering erscheint. Allerdings kommt es im
13. Jahrhundert vor allem durch Snorri Sturluson noch einmal zu einem Hohepunkt im
skaldischen Selbstbewusstsein. Dies war, wie ich dargelegt habe, aber nur dadurch méglich,

dass Snorri sein Hdttatal nicht Gott, sondern weltlichen Fiirsten gewidmet hat.

Ein solcher Wandel im Verstindnis des Dichters von seiner Fihigkeit zu dichten driickt
sich in den Skaldenstrophen folgendermaflen aus: Die Dichter des 9. bis 11. Jahrhunderts
verbinden ihren Dichterstolz vorrangig mit dem Verb kunna, womit sie ihr handwerkliches
Konnen offenbaren, wihrend die Dichter des 12. bis 14. Jahrhunderts ihre Dichterdemut vor
allem mit dem Verb mega in Verbindung bringen, mit dem sie angeben, dass es ihnen an Kraft
mangelt, selbst zu dichten. Aufgrund ihrer mangelnden Fihigkeiten bitten die Dichter, deren
Strophen iiberwiegend anonym tiberliefert sind, ab Mitte des 12. Jahrhunderts um gottliche
Hilfe beim Dichten und Vortragen ihrer christlichen Lobgedichte, wihrend die Skalden bis
zur Mitte des 12. Jahrhunderts einer solchen Unterstiitzung fir ihre Fiirstenpreislieder nicht

bediirfen.

Wihrend die Dichter des 10. und 11. Jahrhunderts nur vereinzelt den Stolz {iber ihre
Dichtung offenbaren, gehéren Demutsbekundungen zum Repertoire der christlichen
Preislieder und stehen vorzugsweise zu Beginn eines Gedichtvortrages und wenn ein Stef

gedichtet werden soll. Sowohl die Unfihigkeit zu dichten als auch die >Bitte um
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Wortreichtum< sind stereotype Wendungen, die durch die Anonymitit der Dichter verstirkt
werden: Es wird keine individuelle Unfihigkeit zu dichten ausgedriickt, sondern ein
kollektives Unvermdgen, denen sich nur diejenigen entzichen kénnen, die nicht auf Gott,

sondern weiterhin auf einen weltlichen Fiirsten dichten.

1.2 Das Gedicht

Gegenstand der folgenden Darlegungen ist die Beziehung des Dichters zu seinem Gedicht,
d. h. zum einen Aussagen iiber den Vorgang des Dichtens und zum anderen Auferungen, die
der Dichter iiber das Gedicht selbst macht. Im Vordergrund dieser Untersuchung wird
wiederum stehen, ob die Aussagen individuell oder stereotyp verwendet werden und wie die

Aussagen in den Lausavisur mit denen in den Preisliedstrophen zu vergleichen sind.

1.2.1 Der Vorgang des Dichtens

Die Skalden duflern sich in den Skaldenstrophen oft dariiber, wie sie ihr Preislied bzw. ihre
Strophe gedichtet, d. h. hergestellt haben. Gert Kreutzer (1977) hat in seiner Dissertation DIE
DICHTUNGSLEHRE DER SKALDEN diese Verben systematisiert und sprachwissenschaftlich
analysiert, so dass ich fir meine Darstellung nur einige Beispiele verwenden und im
Folgenden auf die umfangreiche Belegsammlung von Gert Kreutzer verweisen werde. Im
Zentrum meiner Untersuchung soll dagegen stehen, wann und zu welchem Zweck diese
Verben in den Strophen verwendet werden und welche Vorstellungen vom Dichten mit ihnen

verbunden sind.

Preisliedstropben

Neben der Bezeichnung skdld fiir den Dichter gibt es im Altislindischen mit dem Verb
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yrkja auch fiir das Dichten ein terminus technicus. Dieses Verb wird in den Skaldenstrophen am
hiufigsten verwendet,” um das Dichten zu beschreiben: z. B. Jofurr hyggi at hvé ek yrkja fat
SFirst denke daran, wie es mir gelang zu dichten® (Hfl 19; neu: Hfl ZOV) und ortak med sex
togum bdtta of snjala siklinga old at minnum old ,ich dichtete mit 60 Dichtweisen auf die

tapferen Fiirsten, den Menschen zum Gedenken® (Ht 67).

Der Dichter verwendet nicht nur das Wort yrkja, um auszudriicken, dass er ein Preislied
gedichtet hat, sondern eine ganze Reihe von Verben, die sich in unterschiedliche semantische
Bereiche einordnen lassen. Es kann sich dabei um Worter mit allgemeinerer Bedeutung
handeln, wie gera und greida, die als ,[ein Gedicht] machen® ibersetzt werden: z. B. gerik meir
fleira bréor of meran mog Hgkona ,ich mache einen grofleren Lobpreis auf den Verwandten
des Hakon" (Korm 1,5) und ldttu greidaz gofgad kvedi af hdleitri médur pinni lass ein
ausgezeichnetes Gedicht auf deine hohe Mutter anfertigen (Anon Vim 1"".5* Das Verb
greida verweist mit seiner spezielleren Bedeutung ,ordnen® auf einen weiteren semantischen
Bereich: das schriftliche oder miindliche Anfertigen eines Gedichtes. Zu dieser Gruppe
gehdren auch die Verben semja ,,(Worter) zusammensetzen“235, haga ,anordnen, einrichten,
vanda ,etwas mit Sorgfalt bearbeiten und stela ,eine Halbstrophe mit einem Einschub

versehen®, z. B.:

semk mildum gram fjolsnoerda meerd ich fuge auf den Fiirsten ein Gedicht mit vielen

VersmafSen zusammen® (Ht 68)

kunnum haga brédrs-smid ,ich kann ein Gedicht einrichten (Orm 1,2),

K reutzer (1977: 137) fihrt an, dass in den Skaldenstrophen 24mal das Verb yrkja verwendet wird.

2%Yier dichtet der Dichter nicht selbst, sondern fordert Gott auf, dies zu tun. In den Preisliedstrophen ist kein
greida in der 1. Person iiberliefert (siche dazu Kreutzer 1977: 139 — 140).
3Das Verb semja ist mit dem Verb sezja saman ,zusammen setzen und dem Ausdruck fera ord saman ,Worte

zusammen fithren“ verwandt (Kreutzer 1977: 140).
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Rom skyldir vanda greitt stef, sem gofgast metti, grandlausum skjoldungi tjalds skyja ok aldar.
»lch [wortlich: wir] bin verpflichtet fiir den siindenfreien Fiirsten des Zeltes der Wolken
(> Himmel) und der Menschheit (> Gott) ein leicht flieendes Stef zu formen, so gut wie

ich es vermag.“ (Gamlkan Has 20"

enn skal stela nyjan verka ,weiterhin soll ein neuer Abschnitt in das Gedicht eingefugt

werden (Gd @ 31 neu Arngr Gd 29™).

Das Verb vanda kann dariiber hinaus als ,ausfiihren® iibersetzt werden und wird in dieser
Bedeutung dem Vorgang des Vortragens zugeordnet: of vandak peim hgtt Pundregns ,ich fihre
auf diesen [d. h. den Fiirsten] mit Sorgfalt das Metrum des Regens des Pundr (= Odin >
Dichtermet > Gedicht) aus" (Hst Rsz 8'). Dies ist ebenfalls beim Verb vinna der Fall, welches
sowohl als ,arbeiten als auch als ,ausfithren“ {ibersetzt werden kann und dabei ,ein Element
der Anstrengung, das im Kontext Dichtung mehr oder weniger manifest sein kann," (Kreuzter
1977: 141) enthilt: z. B. vinnk sléttan sylg ettar Surts ,ich habe das glatte Getrink des
Geschlechtes des Surt (= Riese > Riesengeschlecht > Dichtermet > Gedicht) gemacht* (Hfr
Erfi Ol 15" und iflaust hofum unnit jofri merd, sem kunnum ,zweifellos habe ich den Lobpreis

des Fiirsten so ausgefiihrt, wie ich [wortlich: wir] konnte" (ESk Geis! 7',

Das Verb 5t0ﬁm236 bedeutet zwar ebenfalls ,einrichten (Anon Likn VL. ok stofna penna
blidan brédr ich richte dieses freundliche Gedicht ein®), es verweist allerdings durch seine
Ableitung entweder von stafn ,Steven oder stofn ,Baumstamm® darauf, dass es ,urspriinglich
in die Sphire der Holzverarbeitung® (Kreutzer 1977: 142) gehorte. Damit ist es zu einer
Gruppe von Verben zu rechnen, die aus dem Bereich des Schmiedehandwerks entlehnt, fir die
Herstellung eines Gedichtes gebraucht wird. Das hiufigste Verb aus dieser Gruppe ist smida

,schmieden®, welches mit dreizehn Belegen in den Preisliedstrophen (Kreutzer 1977: 137)

236 . . . .
Das Verb stofna bedeutet auflerdem ,anfangen®, so dass es den Beginn eines Gedichtvortrages markiert (SkP

VII: 239), siche dazu Kap. II. 1.3.1.

130



neben yrkja”’ auch am hiufigsten fiir den Vorgang des Dichtens verwendet wird: u. a. skalk
smida lof frioum skjaldar linna skjrunn ,ich werde ein Lobpreis auf den schénen Baum der
Wolke der Schild-Schlangen [> Schwerter > Schild > Krieger = Olafr] schmieden® (HSt Rst
1" und hdtt stef skal smiBat goi fliétt ,ein hohes [d. h. bedeutendes] Stef soll schnell fiir Gott
geschmiedet werden (Anon Leid 13VH). Weitere Verben aus diesem Bereich sind skorda™"
ystitzen, einrichten® und slétta ,glitten®: z. B. ef einnbverr jta, tungusetr, bygz ad makligleikum
ad skorda ordum mjikan dikt af beidri pinum { kvedi, min drotning ,[selbst] wenn ein
zungensiiffer Mann daran denkt, ein geschmeidiges Gedicht mit Worten zu stiitzen [d. h.

VH)und

einzurichten], ein Gedicht zu Ehren deiner Verdienste, meine Herrin“ (Anon Lil 92
sléttik 60 télum bragar ich glitte das Preislied mit den Werkzeugen des Gedichts“ (ESk Geisl

5 OVH) '

Obwohl ,das Verb weben [...] allgemein das Schreiben literarischer Werke, speziell das
Abfassen von Dichtungen aus allen Gattungen (bedeutet)* (Bickert 1988: 6)**° wird es sowohl
in der altnordischen Dichtung als auch Prosaliteratur in dieser Bedeutung kaum verwendet.
Ein Grund hiervon konnte sein, dass dieser Titigkeit, die weitgehend von Frauen verrichtet
wurde?®, in der Skaldendichtung, die vorwiegend von Minnern ausgefiihrt wurde, keinen
Platz eingerdumt wurde. Dariiber hinaus konnte der miindliche Charakter der
Skaldendichtung einer Verwendung dieses Verbs entgegengestanden haben. Zwar fithrt Gert
Kreutzer einige Beispiele auf, aber er verweist darauf hin, dass diese auch dem

Schmiedehandwerk zugeordnet werden konnten:

Hier wiren allenfalls die im Kontext Dichtung simtlich spit iiberlieferten Verben slyngva

Das Verb yrkja bedeutet nicht nur ,dichten®, sondern auch ,(etwas) bearbeiten®. Allerdings wird es ,in dieser
oder dhnlicher Bedeutung [...] in der Dichtung selten (verwendet) (Kreutzer 1977: 135).

28Das Verb skorda kommt urspriinglich aus der Seefahrt und leitet sich vom Wort skorda ,Stiitze“ ab, welches
meistens eine ,Schiffsstiitze“ meint (Kreutzer 1977: 256).

“Hans G. Bickert (1988: 6) verweist vor allem auf »gr. maéney (und) lat. nectere, plectere ,flechten’, (was) so viel

wie ,dichten‘ (bedeutet)“.

20 Siehe dazu Beck 1983: 623.
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und snta und ihre Partizipien zu nennen; doch auch diese, soweit sie in der Bedeutung
'drehen, winden' auftreten, diirften hiufig ihre Heimat eher im Bereich der
Metallverarbeitung (Gold- und Silberringe und -spiralen, Waffenherstellung aus
zusammengedrehten und -geschmiedeten Eisenstiben) als im Bereich der

Faserverarbeitung haben, doch ist hier auch an die Herstellung von Seilen und

«

Ahnlichem aus zusammengedrehten oder -geflochtenen Stringen zu denken [...].

(Kreutzer 1977: 261)

Als ein mogliches Beispiel aus diesem Bereich (snia ,drehen, winden, flechten®) kann die
Auerung snyk engu hddi i Vidurs feng ich flechte keinen Spott in die Beute des Vidurr (=

Odin > Dichtermet > Gedicht) ein® (Ormr 1,2; neu: Ormr Woman 1) gelten.

Eine Verbindung zwischen der Dicht- und der Handwerkskunst wird aber nicht nur durch
die Verben allein ausgedriickt. So setzt Egill Skalla-Grimsson seine Dichtkunst in die Nihe
der Holzverarbeitung, indem er sein Gedicht als merdar timbr ,Holz des Preises“ (St 5)
bezeichnet und in Strophe 15 der Arinbjarnarkviva gleich zweimal an diesen Bereich ankniipft,
dadurch dass er seine Zunge als ,Hobel der Stimme®“ beschreibt, mit welcher er sein Gedicht

bearbeiten will:

Erum audskoef magar Poris

6munlokri mzrdar efni, (Arbj 15.1-4)
PWF: Erum audskoef 6munlokri magar Péris mardar efni.

,Es ist leicht mit dem Hobel der Stimme (> Zunge) den Stoff des Preises (> Gedicht) des Sohnes des

Périr (> Arinbjorn) zu glitten.”

Egill fithrt diese Handwerksmetaphorik weiter aus, indem er in der Strophe 25 desselben
Gedichtes seinen Lobpreis als einen Holzstapel umschreibt, den er errichten will: Hldok

lofkost, pann's lengi stendr dbrotgjarn i bragar wini ,Ich habe einen Stapel an Lob (> Gedicht)
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aufgestapelt, der lange unzerbrechlich dastehen wird im Gehéft [bzw. im eingezdunten
Landstiick] der Dichtung.“ Egill berichtet in dieser Strophe nicht nur vom Vorgang des
Dichtens, sondern er beschreibt darin auch die Dauerhaftigkeit seines Preisliedes.”*! Dies ist
ebenso bei Eyvindr skaldaspillir der Fall, der in der Strophe 13 des Hileygjatals seinen
Lobpreis als eine Briicke aus Stein darstellt: vér gdtum enn sumbl jélna, lof stillis, sem steinabrii
»wir haben einmal mehr ein Festmahl der Gotter (> Dichtung)242, einen Lobpreis auf den
Fiirsten, wie eine Steinbriicke gemacht®. ,Aus Stein“ ist das Gedicht womdglich auch in der
Strophe 43 der Leidarvisan, in welchem es als ein michtiges Haus dargestellt wird, dessen
Grundstein der Dichter gelegt (settak grundvoll at 68i) und es danach errichtet hat (reistum

ramligt bils).

Der Vorgang des Dichtens wird aber nicht nur durch Verben und durch das Objekt
(Gedicht) dem handwerklichen Bereich zugeordnet werden, sondern es steht diesem oftmals
dadurch nahe, dass es mit >Sprechwerkzeugen< bearbeite wird. So glittet Egill in der Strophe
15 der Arinbjarnarkviva sein Gedicht nicht nur, sondern er tut dies mit der Zunge, die er als
,2Hobel der Stimme® (émunlokarr) bezeichnet. Diese >Sprechwerkzeuge<, zu denen auch der
Mund, die Zihne und die Lippen zihlen,”* sind allerdings nicht immer auf eine
handwerkliche Titigkeit bezogen, sondern dienen eher dazu, dass Gedicht dadurch weiter zu
veranschaulichen. So kann die Zunge beispielsweise auch als zala redi ,Ruder der Sprache®

(Ht 81) oder als gdma sverd ,,Schwert des Gaumens® (Ht 85) bezeichnet werden.

Die Gedichte werden also oft als konkrete Gegenstinde betrachtet, die die Dichter
bearbeiten. Hallvard Lie bezeichnet dies als ,,ord-konkretismen® und bezieht sich dabei auf die
Schildgedichte: ,For den billedskildrende skalden ble nedvendigvis det spriklige lydstoftet et

pd det nzrmeste hindgripelig og synlig vyrke som han pa kunsthéndverservis skulle lokke flest

#1Giche dazu Kap. II. 1.2.2.

2 Dies ist eine ungewdhnliche Kenning fiir die Dichtung, die wohl auf den Beginn des Mythos vom Dichtermet
verweist, wo die Gotter sich zu einem Festmahl treffen (SkP1: 213).

Eine ausfiihrliche Sammlung dieser >Sprechwerkzeuge< gibt Kreutzer 1977: 199 — 203.
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mulige form- og fargeeffekter ut av.“ (Lie 1982b: 221). Diese gegenstindliche Auffassung der
Dichtkunst fiihrt dazu, dass sie handwerklich wie ein Stiick Holz (merdar timbr) bearbeitet

oder wie eine Steinbriicke (steinabrit) errichtet werden konnte:

»okaldenes forhold til spriket blir i alt vesentlig lik treskjarerens forhold til trevyrket,
kunstsmedens til gullet og sglvet. Det magiske tenkesett gjorde ingen vesentlig forskjell
pé de forskjellige «vyrker», det trakk ikke skarpe grenser mellom abstrakt — konkret eller
mellom «besjelet» - «ubesjelet»; det var [...] likesd meget «tanke» i treet og metallet som i

spriket, og liksd meget materie» i spriket som i de andre vyrker.“ (Lie 1982b: 228)

Die Dichter stellen damit eine Analogie zwischen der Dicht- und der Handwerkskunst her.
Dies fiihrt dazu, dass sie fiir den Vorgang des Dichtens nicht nur auf Verben zuriickgreifen,
die semantisch mit diesem verbunden sind (z. B. semja und stela), sondern dass sie auch
Verben verwenden, die dem handwerklichen Bereich zugeordnet werden (z. B. smida und
slétta). Die Dichtkunst wird dabei vorrangig mit dem Schmiedehandwerk in Verbindung
gesetzt, welches in altnordischer Zeit nicht nur Eisen und Gold, sondern auch Holz und Stein
bearbeitete (Beck 1983: 621). Die enge Verkniipfung zwischen dem Dichten und dem
Schmieden zeigt sich heute noch in der Wendung >Verse schmieden< und der Bezeichnung
>Versschmied< fiir den Dichter. Damit werden die handwerklichen Fertigkeiten des Dichters

als poeta fczber244 hervorgehoben.

Neben dieser bildlichen Betrachtung des Vorgangs des Dichtens, soll im Folgenden
untersucht werden, wie diese Aussagen inhaltlich und formal in den Strophenkontext
eingebettet sind. Die o. g. Verben des Dichtens stehen vorrangig in einem poetologischen
Zusammenhang, d. h. sie sind u. a. mit Aussagen tiber die Fahigkeit zu dichten (z. B. Hfl 19,
Anon Leis 13 und Anon Lil 2'™), der >Bitte um Gehor< (z. B. HSt Rst 1' und Anon Vitn

#Siehe dazu genauer Kap. II. 1.1.3.1.

134



VII . . 1 .
1) oder anderen Elementen des Gedichtvortrages, wie der mdoglichen Reaktionen des

Publikums auf das Gedicht (z. B. Ormr 1,2 neu: Ormr Woman 1™ und Anon Likn 9VH),

verbunden.

Einige Aussagen stehen auch losgeldst vom Strophenkontext. Wihrend die Aussage enn
skal stela nyjan verka ,weiterhin soll ein neuer Abschnitt in das Gedicht eingefligt werden® (Gd
B 31) zumindest dergestalt passt, dass mit einem neuen Thema im Gedicht begonnen wird,

wird die Aulerung sléttik 68 bragar télum in einem vollig anderen Zusammenhang gebraucht:

Ms frik jardar eisu (sléttik 68) panns dtti

alls vald fyr hjor gjalda, Oléfr (bragar t6lum). (ESk Geisl 50.1-4)
PWPF: Frik vald alls gjalda eisu m¢s jardar fyr hjor, panns Olafr 4tti; sléttik 68 tolum bragar.

olch erfuhr, dass der Herrscher iiber allem (> byzantinischer Kaiser) fiir das Schwert, welches Olafr
hatte, mit dem Feuer des Mowenlandes (> Meer > Gold) bezahlt[e]. Ich glitte das Preislied mit den

Werkzeugen des Gedichtes.

Der Vorgang des Dichtens ist hier in Form einer Parenthese in die Strophe eingefigt.
Ebenso verhilt es sich mit der Auerung of vandak peim hgtt Pundregns ich fithre auf diesen
[d. h. den Fiirsten] mit Sorgfalt das Metrum des Regens des Pundr (= Odin > Dichtermet >
Gedicht) aus (Hst Rst 8", die in einen Bericht iiber die Herrschaft Olaf des Heiligen
eingeschoben ist. Da auch die Aussage enn skal stela njjan verka ,weiterhin soll ein neuer
Abschnitt in das Gedicht eingefiigt werden® (Gd @ 31; neu: Arngr Gd 29') parenthetisch in
einen anderen Kontext®™ eingefligt ist, kénnte man vermuten, dass Aussagen {iber das
Dichten dann in die Strophe eingeschoben werden, wenn sie mit dem iibrigen Stropheninhalt

thematisch nicht zusammen hingen. Umgekehrt diirften die Aussagen, die innerhalb eines

25Bischof Gudmundr besucht den Schrein Olaf des Heiligen.
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poetologischen Kontextes stehen, keine Parenthese sein. Dies trifft auch fiir den GrofSteil
meiner Beispiele zu, allein die Aussage kunnum hbrédr-smidr haga ist parenthetisch in die

Strophe eingefligt, obwohl sie in einem poetologischen Umfeld steht:

Seggir purfut ala ugg, hadi (kunnum hrédrs-smid
engu snyk i Vidurs feng haga), of minn brag.

(Ormr 1,2; neu: Ormr Woman 1™)
PWF: Seggir purfut ala ugg of minn brag, snyk engu hddi i Vidurs feng, kunnum hrédr-smidr haga.

»Die Minner brauchen keine Furcht vor meinem Gedicht haben. Ich flechte keinen Spott in den Fang

des Vidurr (= Odin > Dichtermet > Gedicht) ein. Ich kann ein Gedicht einrichten.”

Lausavisur

Auch in den Lausavisur werden Verben verwendet, die sich auf den Vorgang des Dichtens
beziehen. Das Verb yrkja wird dabei wie in den Preisliedstrophen am hiufigsten verwendet: z.
B. pvit kannk yrkja ,denn ich vermag zu dichten® (Sigv Lv ZI) und hofum vart orta verri visu
»ich habe kaum eine schlimmere Strophe gedichtet” (BjHit Lv 21).%* Ebenso werden die
Verben gera und greida zur Herstellung eines Gedichtes gebraucht: gerdak orr veig Vifadar of
virda vord ich mache rasch das starke Getriink des Vafodr (= Odins > Dichtermet > Vers) auf
den Beschiitzer der Minner (> Fiirst)* (Eskal Lv 1; neu: Eskal Ly 1b") und emk giarn at greida
60 »ich bin begierig ein Gedicht zu machen® (Hfr Lv 18). Verben, die sich genauer auf die
Bearbeitung eines Preisliedes bezichen, sind u. a. semja ,(Worter) zusammensetzen®, skipa

yordnen, einrichten® und vanda ,etwas mit Sorgfalt bearbeiten bzw. ausfithren®:

246 Bjorn hitdeelakappi bezieht die Bewertung dieses Verses auf dessen Inhalt. Siehe dazu Kap. II. 1.1.3.2.
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Baldr skiva vids brings Hernar semr freka Obins pldu ,der Balder des Skis des weiten Ringes
der Herng (= norwegische Insel > Meer > Schift > Seekrieger) richtet die bittere””” Welle

Odins (> Dichtermet > Gedicht) ein“ (Nj XIII 26; neu: Skarp Lv ™,

oll etr aldar befr skipat ljéoum til bylli Ovins alle Geschlechter der Menschheit haben ihre
Gedichte fiir die Gunst Odins eingerichtet (Hfr Lv 7) und

vandak brag minn ,ich fithre meinen Vers mit Sorgfalt aus [bzw. bearbeite meinen Vers

mit Sorgfalt]“ (PBrun Lv 3)%%8,

Aus dem Handwerksbereich wird nur das Verb smida verwendet: z. B. frdk nytan naddveiti
smida Hgkuni nid ,ich habe erfahren, dass der groflartige Speergeber (> Mann) eine
Schmihstrophe auf Hakon gedichtet hat“ (Hhal LVI). Dagegen bezeichnet sich der Sprecher
der Strophe, wie bereits erwihnt, hiufiger als >Versschmied<: z. B. hagsmid bragar
»kunstfertiger Schmied des Lobpreises (> Dichter)* (Bragi Lv 2) und ddar smid ,,Schmied des
Preises“ (Egils XII 1; neu: Egill Lv ™.

Der Vorgang des Dichtens wird in den Lausavisur mit dhnlichen Worten wie in den
Preisliedstrophen beschrieben, so dass die Vermutung nahe liegt, dass sie aus diesen
iibernommen sein kénnten. Eine Untersuchung der inhaltlichen und formalen Einbettung
dieser Aussagen in die Strophen kann Anhaltspunkte dariiber geben, ob die Auferungen in
den Lausavisur als Entlehnung aus den Preisliedstrophen oder als eigenstindig anzusehen

sind.

Die aufgefiihrten Beispiele sind iberwiegend nicht als Parenthese eingefiigt. Eine genauere

247 Damit wird laut LP (frekr) der stark honische Inhalt des Verses zum Ausdruck gebracht.
28Mit der Ubersetzung sausfiihren® ist das Verb wvanda, wie bereits bei den Preisliedstrophen erdrtert, dem

Vorgang des Vortragens zuzuschreiben. In dieser Aussage kann man m. E. beide Ubersetzungsweisen

verwenden.
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Untersuchung des Strophenkontextes zeigt, dass die nicht-parenthetischen Aulerungen zum
Vorgang des Dichtens mit dem restlichen Stropheninhalt verbunden sind, d. h. in einem
poetologischen Kontext stehen. Exemplarisch lisst sich dies an der Aussage gerdak orr veig

Vifadar of virda vord verdeutlichen:

Gerdak veig of virda (idrumk pess) medan adrir,
vord, panns sitr at jordu, orr Vifadar, svofu; (Eskal Lv 1, neu: Eskal Lv lbv)249

PWEF: Gerdak orr veig Vafadar of virda vord, panns sitr at jordu, medan adrir svofu; idrumk pess.

250

»lch mache bereitwillig das starke Getrink des Vafudr (= Odin > Dichtermet > Vers/Gedicht)™" auf

den Beschiitzer der Minner (> Fiirst), der auf dem Land sitzt (d. h. es beherrscht), wihrend die

anderen schlafen. Ich bereue dies.”

In dieser Strophe erstreckt sich der Vorgang des Dichtens syntaktisch tiber die gesamte
Halbstrophe und ist inhaltlich sowohl mit dem Inhalt der Strophe als auch mit dem
Prosakontext verbunden. So wird in der Strophe thematisiert, warum der Skalde es bereut, auf
den Firsten gedichtet zu haben: hykk ferri, at hodda stokkvi, [...] pétti skald in verra ,ich denke,
es ist lange her, dass ein Zerbrecher des Goldes (> freigebiger Mann) [...] meint, dass ein

Skalde geringer ist“. Und in der Sagaprosa der Egils saga™ wird berichtet, dass hann orti dripu

YFine andere Variante (Eskal Lv 1) ist in der Jomsvikinga saga (Flat I: 207) belegt. Sie weicht stark von der

obigen Strophe ab, der Tenor der Strophe ist aber derselbe, d. h. Einarr dichtet auf den Fiirsten, doch dieser
schitzt ihn nicht genug.

*%Im Altislindischen gibt es keine Abgrenzung zwischen Gedicht und Strophe. So kann beispielsweise bragr
sowohl als ,Gedicht® als auch als ,Strophe® tibersetzt werden. In der Regel verwende ich bei den Lausavisur den
Begriff der Strophe bzw. des Verses. In dieser Strophe allerdings kann es sich auch auf ein Preislied (z. B. die
Vellekla) beziehen, welches Einarr auf Jarl Hikon gedichtet hat.

“IDje Strophen in der Jémsvikinga saga (Flat I: 207) stehen in einem anderen Kontext: Wihrend der Schlacht

gegen die Jomswikinger will Einarr skdlaglamm zu Jarl Sigvaldi, dem Anfiihrer des gegnerischen Heeres,

wechseln, weil Jarl Hékon ihn wie schon in der Egils saga wenig schitzt.
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um Hdkon jarl, er kollud er Vellekla, ok var pat mjok lengi, at jarlinn vildi eigi hljoa kvedinu, pvi
at bann var reior Einari. ,Er dichtete eine Drapa auf Jarl Hikon, welche Vellekla genannt wird,

und die war sehr lang, (so) dass der Jarl das Gedicht nicht horen wollte, weil er zornig auf

Einarr war* (Eg Kap. 78; IF 2: 270).

Der Vorgang des Dichtens ist auch in weiteren Lausavisur nicht als Parenthese in die
Strophe eingefiigt und mit dem Inhalt der gesamten Strophe verbunden. So ist pvit kannk
yrkja ,denn ich vermag zu dichten® (Sigv Lv 2') mit der > Bitte um Gehér < verbunden: hly3
minum brag ,hore mein Gedicht“. Die Auﬁerung hofum vart orta verri visu ,ich habe eine
kaum schlimmere Strophe gedichtet® (BjHit Lv 21) steht im Kontext einer
Auseinandersetzung zwischen zwei Skalden, in welcher Bjorn hitdeelakappi die Dichtkunst
pordr Kolbeinssons verspottet: gazt alls enga snilli, eljun latr d skratti ,,du bist nicht tiichtig [im
Dichten], du bist ohne Energie [wortlich: trige an Energie] in [deinem] Gekreische“. Und
Hallbjorn hali berichtet in einer Strophe tiber Pérleifr jarlaskald, dass ,ich erfahren habe, dass
der groflartige Speergeber (> Mann) eine Schmihstrophe auf Hikon gedichtet hat* (frdk nytan
naddveiti smida Hgkuni nid) und preist ihn auflerdem als vortrefflichen Dichter: Hér liggr skald,
pats vas mestr skorungr skalda at flestu. ,Hier liegt ein Skalde, der unter den Skalden in jeder
Hinsicht der groflartigste war.“ In der Lv 7 schliefSlich erklirt Hallfredr, dass oll ezt aldar hefr
skipar lisdum til bylli OBins yalle Geschlechter der Menschheit ihre Gedichte fiir die Gunst
Odins gedichtet haben“ und ruft die ruhmreichen Gedichte seiner Vorfahren in Erinnerung:

mank algilda verk i0ju vdrra nidja ,ich erinnere mich an die groflartigen Werke unserer

Vorfahren®.

Drei AufSerungen, die ich zum Vorgang des Dichtens aufgefiihrt habe, sind parenthetisch
in die Strophe eingefiigt und nicht mit dem weiteren Stropheninhalt verkniipft. Die Aussage
emk giarn at greida 68 ,ich bin begierig ein Gedicht zu machen® (Hfr Lv 18) steht im Kontext
einer Liebesstrophe, in welcher Hallfredr das Erscheinungsbild seiner Geliebten Kolfinna
preist: en af ungum svanna pykkir audbnykkjanda ganga dyrligr angi ,und von dieser jungen Frau

meint der Austeiler des Reichtums (> freigebige Mann), dass ein herrlicher Duft ausgeht®.
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Auch in der Lv 3 des Porbjorn Brunason gibt es bis auf die Aussage vandak brag minn ,ich
fihre meinen Vers mit Sorgfalt aus“ keine weiteren poetologischen Ankniipfungspunkte.
Allerdings wird in der Sagaprosa berichtet, dass Poérbjorn von einem Kampf getriumt und
dabei zwei Strophen gedichtet haben soll: en ek pdrrumk kveda visur tver 1 svefninum ,und ich
meinte, dass ich im Traum zwei Strophen gesprochen habe® (Heid Kap. 26; IF 3: 291). Die
Aussage des Skarphedinn Nijilsson Baldr vis Hernar brings skida semr freka Obins pldu ,der
Balder des Skis des Ringes der Herng (= norwegische Insel > Meer > Schiff > Seekrieger)
richtet die bittere Welle des Odin (> Dichtermet > Gedicht) ein® (Nj XIII 26; neu Skarp Lv
7V) ist ebenfalls eine Parenthese, auch wenn sie iiber zwei Zeilen reicht. Der weitere Inhalt der
Strophe handelt vom Kampf und enthilt dariiber hinaus eine Anrede an eine Frau: auk munu
ord pin, elda stka skorda, mega ekki pessum rekkum ,und deine Worte, Trigerin des Feuers des

Gewissers (> Gold > Frau), werden nichts gegen diese Kimpfer ausrichten konnen®.

Es zeigt sich also, dass der Vorgang des Dichtens in den Lausavisur in dhnlicher Weise wie
in den Preisliedstrophen beschrieben wird und ebenso vorrangig in einem poetologischen
Kontext steht, in den er vorwiegend nicht-parenthetisch eingefugt ist. Die Vermutung hat
sich allerdings auch bestitigt, dass die Aussagen iber das Dichten dann als Parenthese in die
Strophe eingeschoben werden, wenn sie nicht mit dem tibrigen Inhalt der Strophe verbunden
sind, d. h. nicht in einem weiteren poetologischen Kontext stehen. In Kap. II. 1.3.2 werde ich
noch einmal auf diese Fragestellung eingehen, um zu untersuchen, ob meine Annahme, dass
die AufSerungen in den Lausavisur, die sich auf den Vorgang des Dichtens und Vortragens

beziehen, von den Preisliedstrophen iibernommen sein kénnten, bestitigt werden kann.
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1.2.2 Die Charakterisierung des Gedichtes

Die Dichter duflern sich nicht nur dariiber, ein Gedicht hergestellt zu haben, sondern sie
versehen es oft mit einem schmiickenden Beiwort.”” Gert Kreutzer hat in seiner Dissertation
die einzelnen Attribute, anhand derer die Dichtung beschrieben wird, untersucht, indem er sie
,nach Wertungskategorien geordnet (hat), die sich, wo es sich anbot, in der Form von
Gegensatzpaaren”>  (Kreutzer 1977: 218) dargestellt wurden. Die Ausfiihrungen zur
Charakterisierung des Gedichtes werden durch drei Kriterien gegliedert: Beschaftenheit des
Gedichtes, Verstindlichkeit sowie Bedeutung der Skaldenstrophen. Ziel ist es wiederum, tiber
die Adjektive hinaus, zu untersuchen, welche Bezichung der Dichter zu seinem Gedicht

einnimmt und was dies tiber die Person des Dichters aussagt.

Preisliedstropben

Mit dem Kriterium >Beschaffenheit< wird das Aussehen und die Form des Gedichtes als
ein konkreter Gegenstand beschrieben und bewertet und dabei mit Attributen wie >alt< vs.
>neu<, >grofi< vs. >klein< und >gut< vs. >schlecht< beurteilt. Das duflere Erscheinungsbild
des Gedichtes wird durch das Oppositionspaar >schon< und >hisslich< ausgedriickt, wihrend

die formale Beschaffenheit anhand des geschmeidigen bzw. starren Gedicht beschrieben wird.

Das Merkmal >alt< bzw. >neu<, welches sich auf den Inhalt des Gedichtes bezieht, wird in
den Skaldenstrophen nur selten verwendet. Gert Kreutzer (1977: 220) fithrt das ,starke]...]
Vorherrschen des Denkens in Traditionszusammenhingen gegeniiber dem Streben nach
Originalitit“ als einen Grund dafiir an, so dass das Adjektiv njr ,neu” nur einmal gebraucht
wird, um einen neuen Abschnitt im Preislied anzukiindigen: Enn skal stela njjan verka.

»,Weiterhin soll ein neuer Abschnitt in das Gedicht eingeftigt werden.“ (Gd @ 31). Das Wort

BIAuf Metaphern fir die Dichtung gehe ich nur am Rande ein und verweise auf die ausfiihrliche Darstellung bei

Kreutzer (1977: 246 — 263).

P7um Beispiel >gut — schlecht<, >grof§ — klein< und >hell — dunkelx<.
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forn fir ,alt® wird dagegen vor allem dann benutzt, wenn sich die Skalden auf die alte
Tradition berufen: Letk forn fradi of borin framm ,jich bringe uraltes Wissen [in Form eines
Gedichtes] hervor® (HI 1a; neu: RvHbreidm HI 1) und etdum fera forn ord saman ich

[wortlich: wir] beabsichtigen alte [Sprich]wérter zusammen zu fithren. (Mhkv 1).

Eine Beurteilung des Gedichtes geschieht durch das Merkmal >grofi< bzw. >kleins,
wodurch die Skalden ihre Dichtung entweder hoch oder gering schitzen: visi, dtt at virda stéra
merd véldugs grams ,First, du hast den groflen Preis des gewaltigen Fiirsten zu wiirdigen®
(Anon Mlag 3") und dk forngorvan horna fors hlitstyggs farms arma Gunnladar at brésa firnum
ok pé litinn ,ich habe den tiberaus alten Horner-Wasserfall der unersittlichen Last der Arme
der Gunnlod (= Riesin > Odin > Dichtermet > Dichtung) zu loben, obwohl es recht wenig ist"
(Steinp neu: Steinp Frag ). In Anon Miag 3" verwendet der anonyme Dichter dariiber hinaus
das Bewertungskriterium >gut< fiir das Dichtmafl, welches als ,Ausdruck des Stolzes*
(Kreutzer 1977: 219) interpretiert werden kann.: Flytk rausnarkvedi med gédum hetti at
skjoldum beyrnar riéoondum skdds rimmu. ,Ich bringe ein Gedicht tber hervorragende Taten
mit einem guten Versmafl zu den Schilden des Gehors, derjenigen, die die das gefihrliche
Werkzeug des Kampfes (> Wafte) roten (> Krieger) hervor.“ Das Antonym >schlecht<, mit
welchem die Dichter ihre mangelnde Fihigkeit zu dichten und damit ihre Dichterdemut
ausdriicken wiirden, ist in den Preisliedstrophen nicht tiberliefert. Allerdings umschreibt
Arngrimr Brandsson in der Strophe 2 seines Gudmundarkvedi seine Dichtung als schlecht:
arnar leir befig yor at fera ,den Schmutz des Adlers (> schlechtes Gedicht)®* habe ich euch zu

bringen".

Ebenso wird das Attribut >schon< vorrangig im Kontext der Dichterdemut verwendet, d.
h. der Dichter bittet um Hilfe, um schén dichten zu kénnen oder er gibt an, schén dichten zu
wollen, wenn er dazu fihig ist: mdttugr drdttinn, gief pii mier mdtt, bragarbdtt, svd ad eg ferdi

fogr ord 1 einn stad ,michtiger Herr, gib du mir Kraft, [und] ein Versmaf}, so dass ich schéne

BSiche dazu den Exkurs Der Mythos vom Dichtermet.
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Worter an einer Stelle zusammenfiihren kann“ (Anon Mv III IVH) und emk fiiss smida
bugblioum lysi fremdar fritt stef, ef mdk bitta pat ,ich bin begierig, dem freundlichen Mann, der
Ehre zeigt (> Placitus), ein schones Stef zu schmieden, wenn ich dieses zu finden vermag [d.
h. wenn mir cines cinfill]“ (Anon Pl 11'"). Die Adjektive fagr und fridr sind erst in den
Skaldenstrophen ab dem spiten 12. Jahrhunderts fiberliefert. > Dies konnte damit
zusammenhingen, dass mit diesen Adjektiven die Herrlichkeit Gottes charakterisiert wird, die
die Skalden nicht ohne gottliche Hilfe preisen kénnen. Fiir das Antonym >hisslich< ist nur
ein Beispiel belegt, welches sich auf eine Schmihstrophe bezieht: Pérleifr, sds réd smida
heionum jarli dfridan 6o. ,Porleifr, der dem heidnischen Jarl einen unschénen Preis

geschmiedet hat. (Isldr 18).

Die formale Beschaffenheit der Dichtung wird mit den Adjektiven mjitkr ,geschmeidig,
flink, bequem® und slérzr ,glatt sowie deren Antonyme stirdr ,steif, beschwerlich® und starr

ystarr, unbeweglich® ausgedriickt:

Veittu, ad liett lof livi framm d gleditiv, Andréas, ad mjitk mynd merdar veri ferd gudi
,Gewihre, dass das leichte [d. h. miihelose] Gedicht zur Freudenszeit hervortreten kann,

Andreas, so dass die geschmeidige Form des Preises zu Gott gebracht werde.“ (Anon My

I 2VH)

Eg beidi pig, mer og mddir, ad fyrir pina umsjé renni riettferougt mdl 1 sliettum visum af
raddartélum minum, skjr og set af vorrum vdrum. ,Ich bitte dich, Jungfrau und Mutter,
dass durch deine Fiirsorge eine angemessene Sprache in glatte Strophen von meinen

Sprechwerkzeugen flieflen mogen, klar und siiff von meinen [wértlich: unseren] Lippen.”

(Anon Lil 3'M).

Ek befir stirda dr til orda. ,Ich habe ein steifes Ruder (> Zunge) fiir die Worter.“ (Gd 3 2)

2 Weitere Beispiele: Anon Leid 13VH, Anon Litkn SVH, Anon My TIT 1" und Gd 23.
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Hérs bnykkimeioum hnigreyrs hjorfléds at dema of barda starran slem. ,Hier werden die
Biume, die den Rohrstingels des Flusses des Schwertes(> Blut > Schwert) werfen (>

Krieger), liber den sehr steifen slemr (= Ende des Gedichtes) urteilen." (HSt Rst 24Y

In der Strophe 2 der Mdriuvisur II wird mjitkr mit der Form des Gedichtes (mynd merdar) in
Beziechung gebracht und léitr gegeniiber gestellt. Im zweiten Beispiel (Anon Lil 3VH) wird
sléttr mit dem verstindlichen (skyrr) und dem fiir die Zuhorenden angenehmen Gedicht
(setr)”® verbunden. Die Adjektive mjitkr und sléttr verweisen darauf, dass das Dichten zum
einen dem Dichter wenig Miihe bereiten soll und zum anderen von denjenigen, die das
Gedicht héren, sowohl verstanden werden als auch ihnen behagen soll. Beide Beispiele sind
wiederum mit der Dichterdemut verkniipft. Dies ist auch fiir die meisten anderen Belege der
Fall, so dass mjitkr und sléttr vorwiegend in der christlichen Preislieddichtung verwendet

257
werden.

Das Adjektiv stirdr bezieht sich in der Gd @ 2 nicht auf das Gedicht, sondern auf den
Vorgang des Dichtens, indem die Zunge als stirdr charakterisiert wird, mit welcher die Worte
geformt werden. Dagegen beschreibt allstirdr in der Guomundar drdpa des Arni Jénsson dboti

das Gedicht selbst: Yfirmeisturum Eddu listar mun virdaz sjé bréour allstirdur. ,Den groflen

Meistern der Eddakunst wird dieses Gedicht sehr steif erscheinen. (Gd 78).

Dies ist auch in der Strophe 24 der Rekstefja der Fall, in welcher sich das Adjektiv szarr auf
den Schluss des Gedichtes (slemr) bezieht. Aus den Beispielen geht hervor, dass stirdr und

starr verwendet werden, wenn das Preislied bewertet werden soll. Diese Bewertung steht am

Ende eines Gedichtabschnittes (Rekstefja) bzw. des Gedichtes (Gd).

Wihrend in Gd 78 und HSt Rst 24" eine Beurteilung des Gedichtes durch andere Personen

2Giehe dazu Kreutzer 1977: 223 - 224.

*'Nicht mit der Dichterdemut verbunden sind Porm 1,15 und Hfr ErfOl 15", Alle Beispiele siche Kreutzer 1977:
237 — 239 und 249 - 250.

144



erfolgt, bewertet Arngrimr in der Strophe 2 des Gudmundarkvedi sein Gedicht selber. Dabei
verwendet er nicht nur das Adjektiv stirdr, sondern er setzt sich mit seiner schlechten
Dichtung (arnar leir) auf verschiedene Weise auseinander. So stellt er der Aussage ek hefir
stirda dr til orda ,ich habe ein steifes Ruder (> Zunge) fiir die Worter eine dhnliche Wendung
gegeniiber, die das Antonym mjikr enthilt, woran es seiner Dichtung mangelt: verkinn erat sjd
mijitkr { kverkum ,das Werk ist nicht das geschmeidige in der Kehle“. Er begriindet dies damit,
dass ,ich nicht die Regeln der Edda befolgt habe (redda ek litt vid reglu Eddu), was daran liege,
dass ,ich nicht so gelehrt bin im Vergleich zu den guten Skalden® (emka ek fréor hjd skdaldum
go”?fum).zss Aus diesem Grunde, so Arngrimr, ,habe ich diese Verse, die ich nicht loben will, so
schnell wie méglich vorgetragen (kvad ek sem brddast visur per, er vil ek ei brdsa). Der Skalde
beklagt seine schlechte Dichtung, die er alleine zu verantworten hat. Dagegen bittet Kalfr
Hallsson in der Strophe 1 seiner Kdtrinardrdpa um Hilfe, damit sein Gedicht eben nicht steif

und damit nicht schlecht wird:

Par nxst beidi milda médur eg nu hljods, ad oss skuli mykja

ména peingils frags og eingla arfa Halls, sva stirdni valla

PWF: Par nast beidi eg nit milda médur frags peingils mdna og eingla hljéds, ad skili mykja oss, arfa
Halls, sva stirdni valla.

»Als nichstes bitte ich die milde Mutter des beriihmten Herrn des Mondes und der Engel (> Gott >
Maria) nun um Gehor, so dass sie es [d. h. das Gedicht] fiir mich [wortlich: uns], dem Erben des Hallr

(> Kalfr), leichter [wortlich: geschmeidiger] macht, so dass es kaum schwierig [wortlich: steif] wird.

In dieser Strophe werden nicht die Adjektive mjitkr und stirdr, sondern die davon
abgeleiteten Verben mjkja und stirdna verwendet, die wortlich ,weich® bzw. ,steif werden®

bedeuten und im iibertragenen Sinne fiir das leichte bzw. schwierige Gedicht stehen und sich

258Arngrimr nutzt hier das ,das Motiv der Ungelehrtheit“ (Schwietering 1921: 47), um seine demiitige Haltung

zu beschreiben.
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auf die Verstindlichkeit dieser Dichtung beziehen.

Die skaldische Dichtung zeichnet sich vor allem durch ihre schwierige
Umschreibungssprache (Kenningar) und durch eine komplizierte Syntax aus, die das
Verstindnis der Dichtung erschwert. Ihr werden ,Elemente einer bewufiten Verdunklung und
Verritselung® (Kreutzer 1977: 229) zuschrieben und eine ,propensity to obscurity (Clunies
Ross 2005: 172). Dennoch geht Finnur Jénsson davon aus, dass die Skaldenstrophen

verstanden wurden, wenn auch nicht in allen Einzelheiten:

Det kan i virkeligheden ikke nytte her at sige, at det var meningslest, at skjaldene
fremsagde digte, som man (andre) ikke forstod. S& galt var det som sagt sikkert heller
ikke. Ti selv om tilhorerne ikke forstod eller gennemskuede hver enkelthed i verset, har
de dog kunnet forstd det vasentlige af indholdet, forstd, at det og det var en
kampskildring, det og det var en beskrivelse af fyrstens egenskaber (gavmildhed,
tapperhed, landsstyrelse). Og det matte skjalden vare tilfreds med i almindelighed.”

(Finnur Jonsson 1929: 132)

In den Skaldenstrophen des 9. bis 11. Jahrhundert sprechen die Skalden nicht direke iiber
die Verstindlichkeit ihrer Dichtung. Die Aussage en sjd bragr synisk svartleitr reyni lpgdis der
Jorunn skaldmar in Strophe 2 ihres Sendibitr konnte zwar dahingehend gedeutet werden, dass
ydieses Gedicht dem Erprober des Schwertes (> Krieger) schwer verstindlich zu sein scheint*
(siehe dazu SkP I: 146-147). Weitere Aussagen, die darauf hinweisen, dass die Dichtung
schwer verstindlich ist, sind erst ab dem 12. Jahrhundert belegt. So duflert sich Hallar-Steinn
in Strophe 31 seiner Rekstefia, dass ,wir (d. h. ich) einen dunklen Zwergenregen (>
Dichtermet > Gedicht) von Ruhm dichte“ (megnum dimmt dvergregn dyrdar)”’, und in der
Strophe 22 des Malshdttarkvedi bewertet ein unbekannter Dichter seine Dichtung mit

folgenden Worten: svartflekkdtt er kvedi mitt ,mein Gedicht hat viele schwarze Flecken®.

“Niheres zu diesem Verb und dieser Aussage in Kap. II. 1.3.2.
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Wihrend in dieser Strophe nicht klar ist, ob sich die ,schwarzen Flecken® auf die sprachliche
Struktur des Gedichtes oder auf dessen Inhalt beziehen, wird in der Strophe 2 der Merlinusspd
I (neu: Merlinusspd II) deutlich, dass die Aussage sagdr var ljoum ok landrekum, myrke at rdda,
morg rok fyrir (zitiert nach Skald 1I: 6) ,vorausgesagt war den Leuten und den Fiirsten, [dass]
viele Sachen dunkel [d. h. schwierig] zu deuten [waren]“ auf den Inhalt des Gedichtes
verweist.”’ Dass es sich dabei um die Prophezeiungen Merlins handelt, wird anhand einer
Aussage am Ende des Gedichtes (Merl II 100; neu: GunnLeif Merl 1 100"™) deutlich, in
welchem Dichter Gunnlaugr Leifsson verkiindet, dass ,die ganze Weissagung noch nicht
vorbei ist, doch vielen ist die Rede des Propheten dunkel® (esa enn lidin oll spdsaga, pé eru

morgum myrk mgl propheta).

Neben dem Farbattribut >dunkel< wird auch das Adjektiv vandr ,,schwierig“261 verwendet,
um das Verstindnis der Dichtung zu beschreiben, u. a.: beilagr andi styrki vel vandan verka
minn ,der heilige Geist mdge mein schwieriges Gedicht gut stirken" (Anon Leid 3" und
bragar greinir vandask ,,das Gedicht [d. h. dessen Teile] wird schwieriger"262 (Anon Heildr
13"1). Schlieflich wird im 14. Jahrhundert riickblickend iiber die schwierige Dichtung der

fritheren Skalden berichtet, von der sich der Abt Arni Jénsson in der Strophe 78 seiner

29Dass sich die Schwierigkeit des Gedichtes auf dessen Inhalt bezieht, wird auch an der Aussage [jds mun ljgoborg
ljgum vera Lhell [d. h. verstindlich] wird die Burg des Gesanges [> Gedicht] dem Volk sein“ (Merl I 4; neu:
GunnLeif Merl 11 4VHI) deutlich.

*'Das Adjektiv vandr kann auch dafiir verwendet werden, den Vorgang des Dichtens und Vortragens zu

beschreibe: z. B. niis vandmelt of verk ,nun ist es schwer, von den Taten [des Fiirsten] zu berichten“( DjodA Sex

19" und mér's vant, at yrkja of styrkjan stilli ,mir fillt es schwer, iiber den starken Fiirsten zu dichten“ (ESk Geisl
46"M).
21y SkP (VII: 463) wird dies dagegen als Dichterstolz interpretiert, indem wvandask mit dem Verb vanda
ysorgfiltig bearbeiten in Verbindung gebracht wird: ,the poem's branches are elaborately crafted (463). Eine
solche stolze Aussage ist fiir ein christliches Preislied des 13. Jahrhunderts aber eher ungewdhnlich. Es fillt
allerdings auf, dass in der Heilags anda dripa keine Dichterdemut geduflert wird. Grund dafir kann aber auch

sein, dass die ersten Strophen des Gedichtes, in welchen die demiitige Haltung der Dichter hauptsichlich zum

Vorschein kommt, fehlen (SkP VII: 450).
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Gudmundar drdpa deutlich absetzt:

Yfirmeisturum mun Eddu listar lofi heilagra liz mér hafa
allstirdur sja hrédur virdaz ljos ritninga setra vitni,

peim er vilja sva grafa ok geyma en kenningar auka monnum
grein klokasta frediboka; engan styrk en fagnad myrkva.

PWF: Yfirmeisturum Eddu listar mun virdaz sja hrédur allstirdur, peim er vilja sva grafa ok geyma
grein klokasta fradiboka; liz mér vitni ljos ritninga sxtra hzfa lofi heilagra, en kenningar auka engan

monnum styrk en fagnad myrkva.

»Den groflen Meistern der Eddakunst wird dieses Gedicht sehr steif erscheinen, denjenigen, die so
(tief) in die kliigste Lehre des belehrenden Buches graben und sie bewahren wollen. Es scheint mir,
dass die klaren Zeugnisse einer lieblichen Schrift [besser] passen fiir das Lob der Heiligen, als

Umschreibungen, die den Menschen keine Stirke vermehren, aber die Freude verdunkeln.®

Arni Jénsson offenbart in dieser Strophe, dass er, wenn er verstindlich dichten will, auf
den Stil der alten Skaldensprache, der sich an den Regeln der Snorra Edda orientierte,
verzichten muss, auch wenn dann sein Gedicht nicht mehr so geschmeidig ist wie die
fritheren. Hallvard Lie spricht von einem ,indre konflikt mellom tradisjonsbefestede formkrav

og en ny formvilje“ (1982a: 186), dem sich auch der Dichter der Lilja ausgesetzt fiihlt:

Vardar mest, ad allra orda, eigi glogg po ad eddu regla
undirstadan sie riettlig fundin, undan hljoti at vikja stundum.

(Anon Lil 97.5-8"™)

PWF: Vardar mest, ad riettlig undirstadan allra orda sie fundin, p6 ad eigi glogg regla eddu hljoti

stundum ad vikja undan.
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,Es ist von grofiter Bedeutung, dass der richtige Sinn der Worter gefunden [d. h. dargelegt und

verstanden] wird, selbst wenn die unklaren Regeln der Edda manchmal weichen miissen.”

Sowoh! Arni Jénsson als auch der Dichter der Lilja schitzen damit den inhaltlichen Wert
ihrer Strophen héher ein als den formellen und stehen damit in Kontrast zur fritheren
Skaldendichtung, in welcher sich der Inhalt immer der Form unterzuordnen hatte. Beide
Dichter erteilen damit nicht nur eine ,massive Absage an die alte Kunst des dunklen Stils*
(Lange 1958: 273), sondern sie bekennen sich zu einer neuen, verstindlicheren Dichtung

(Poetria nova), die ihre Wurzeln in der neuplatonischen Lichtmetaphysik263 hat:

Die Aufgabe der Poetria nova [...] ist es, die tiefe Bedeutung des gottlichen Kunstwerkes
hervorzukehren und klirend in verstindlichen, wohlgesetzten Worten vorzubringen; oder
anders gesagt, die Obskuritit der Bibel, die ein so hervorstechendes Kennzeichen der
ganzen Schopfung ist, zur Klarheit zu fithren. Dunkel, weil von héchstem Geiste und
ibermenschlichen Schopfer erdacht, war unter allen Kunstwerken allein die Bibel, das
Kunstwerk schlechthin. Zum Unterschied davon mufSten die Werke aller menschlichen
Kiinstler, da sie erdnahe, menschennahe Ableitungen und Ubersetzungen des gottlichen
Kunstwerkes sein sollten, ihrem Wesen nach klar und allgemein verstindlich sein. Das
gerade war das Losungswort der Poetria nova, die Klarheit. Die dunkle und verborgene
Allegorie, das versteckte und vom Standpunkt der Masse der Menschen aus
undurchschaubare Kunstwerk und Offenbarungsbuch Gottes zu erschlieflen, es in seiner
Schénheit und seinem Reichtum an Wahrheit jedermann zu 6ftnen, darin sah man nun

den Zweck der Dichtung.“ (Glunz 1963: 225)

. . . 264 ..
Dieses neue Kunstideal der claritas stand damit in Kontrast zur alten, schwer

263G5ehe dazu Lange 1958: 234 — 236.

2%4Siche dazu u. a. Lie 1982a: 181 und Lange 1958: 271 und 274.
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verstindlichen Skaldendichtung. Dies wird besonders in der Strophe 98 der Lilja deutlich, in
welcher nicht nur den neuen, klaren Stil der Dichtung verkiindet, sondern sich deutlich

gegeniiber der alten Dichtung absetzt wird:

Sa, er 6dinn skal vandan velja, Vel pvi ad hier ma skyr ord skilja
velr svdi morg 1 kvadi ad selja skili pj6dir minn ljésan vilja,
hulin fornyrdin, trautt ma telja, tal obreytiligt veitt ad vilja,

tel eg penna svi skilning dvelja. vil eg, ad kvxdid heiti Lilja.

PWF: Si, er skal velja vandan 6dinn, velr ad selja i kvadi sva morg hulin fornyrdin; trautt ma telja; tel
eg, penna dvelja skilning svd. Pvi ad hier ma vel skilja skyr ord, skili pjodir ljésan vilja minn, obreytiligt

tal veitt ad vilja; vil eg ad kvadid heiti Lilja.

»Der, welcher sich fiir ein schwieriges Gedicht entscheiden muss, wihlt so viele versteckte alte Worter,
um sie in den Vers einzusetzen, (so dass) man sie kaum zihlen kann. Ich sage, dass dies das Verstindnis
behindert. Weil man hier gut die klaren Worte verstehen kann, sollen die Leute meinen klaren Willen

héren, diese einfachen Worter aus freiem Willen gegeben, will ich, dass das Gedicht 'Lilja" heifdt.

Die Position des Dichters wird auch daran deutlich, dass er sein Gedicht nach der Blume
Lilja nennt, die als Symbol fiir die Reinheit und Klarheit steht. Dariiber hinaus verwendet er,
ebenso wie Arni Jonsson (Gd 78) das Adjektiv ljdss ,hell, glinzend“ um seine klare, d. h.
verstindliche Dichtung zu beschreiben. Damit setzt er eine Tradition fort, die méglicherweise
erste Spuren bereits in der Skaldendichtung des 11. Jahrhunderts aufweist. So beklagt der
Dichter Ormr Steinpérsson, dass er nicht tiber eine helle, verstindliche Sprache verftigte: ek
hef lidsa ordgndtt miklu minni an myndak kjésa ,ich besitze den hellen (d. h. klaren)
Wortreichtum viel weniger als ich [ihn mir] wiinschen wiirde" (Ormr 2, 2). Gert Kreutzer
(1977: 234), der lidss im Sinne von ,herrlich, rein, makelos“ versteht und damit eine

sethischel...] Qualitit von Dichtung® meint, sieht in der Au@erung des Ormr allerdings ein
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Argument dafiir, dass diese nicht in das 11. Jahrhundert gehért®®, sondern spiteren Datums
sein muss, da das Adjektiv [jdss zunichst nur in der religiésen Dichtung verwendet worden sein
kann. Gert Kreutzer vermutet, dass die Leidarvisan den Ausgangspunkt dazu darstellen. Diese
Annahme Gert Kreutzers ist berechtigt, wird doch in diesem Gedicht zweimal das Adjektiv
liéss verwendet: fek hrésat lidsum brag ,ich kann das klare Gedicht loben® (Anon Leid 4VH) und
oldu eldvidir skulu kalla alliésan brag Leidarvisan ,die Biume des Feuers der Welle (> Gold >
freigebige Minner) sollen dieses sehr helle Gedicht Leidarvisan nennen® (Anon Leid 44",
Sowohl der Gebrauch des Adjektivs zu Beginn und am Ende des Gedichtes als auch die

Charakterisierung des Gedichtes als alljdsan brag, konnte darauf verweisen, dass hier ein neues

Qualititsmerkmal von Dichtung eingefiithrt wurde.

Synonym zu [jdss kann auch bjartr ,leuchtend® gebraucht werden, in welchem Kreutzer
(1977: 235) wiederum eine ethische, d. h. moralische Wertung sieht, z. B.: giefi mier hljéd og
bjarta, breina orbasnild ,gib mir Gehdr und eine klare, reine Redegewandtheit* (Anon My I
1'™). In diesem Beispiel tritt neben bjartr auch das Attribut breinn auf. Dass es ebenso fiir die
Klarheit des Gesagten steht, zeigt sich in der Pétrsdrdpa, in welcher es in Strophe 7 heifst: herr
virdi vdrar gerdir valliga, pé ad brott halliz ad verri af breinum hetti kvedis ,das Volk soll meine
[wortlich: unsere] Versdichtung sorgfiltig bewerten, selbst wenn sie vom reinen Versmafd
abweicht®. Weitere Adjektive um die verstindliche Dichtung zu umschreiben sind skyrr ,klar,
deutlich® und gloggr ,klar, deutlich®: z. B.: hefk gort gloggva grein til bragar ,ich habe eine klare
Darstellung fiir die Gedichte [wortlich: Versmafle] gemacht” (Ht 100) und etlak mera
Magniis, sterkan mildi, skjrum fregdarverka ich beabsichtige Magnus, stark an Freigebigkeit,

mit einem klaren Gedicht tiber [seinen] Ruhm zu preisen.“ (Anon Mlag 20,

Wihrend Snorri Sturluson in der Strophe 100 seines Hdttatals uneingeschrinkt seinen

. o . , 266 .. . n .
Stolz tiber die eigene Dichtung duflert, ™" rdumt der anonyme Dichter des Anon Mlag 2" ein,

265 Auch in Skj wird die Datierung als unsicher angegeben.

%*Ebenso ist die Aussage lyptak ljgsu lofi pjodkonungs ,ich hebe das helle (d. h. klare) Lob des Volkskonigs (bzw.

des michtigen K6nigs) empor” mit dem Stolz des Dichters iiber seine Dichtung verbunden: hver seggr myni
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dass er hierfiir ,die gesamten Seelengaben (> Dichtfihigkeit) des Fiirsten der Engel (> Gott)
bedarf“ (pyrptak allar andagiptir stillis engla) (vgl. Kap. 1.1.2.3.1). Ahnlich duflert sich Ormr
Steinpérsson (Ormr 2,2), der zwar sein Gedicht ohne Gottes Hilfe vortrigt (¢elk leyfd framm fyr
lofda ,ich sage das Lob vor den Minnern auf*), aber er macht dennoch auf seine begrenzte
Fihigkeit zu dichten aufmerksam: ek hef lidsa ordgndtt miklu minni an myndak kjésa ,ich besitze
den klaren Wortreichtum viel weniger als ich [ihn mir] wiinschen wiirde". Auch in der
Strophe 4 der Leidarvisan gibt der Dichter an, preisen zu konnen (fek hrésat lidsum brag ,ich
kann das klare Gedicht loben"), schrinkt dies dann aber damit ein, dass er von Gott
Wortreichtum erhalten habe: pvi eina hefr breinlyndr bilmir breggbjalma gefit oss ordgndtt, at
skalk njdta til 6dar pessa ,nur fiir diesen Fall hat mir [wortlich: uns] der reine Fiirst der Sturm-
Umziunung (> Himmel > Gott) Wortfiille gegeben, so dass wir [es] fiir dieses Gedicht

gebrauchen konnen".

Dass der Dichter gottliche Hilfe notig hat, um verstindlich dichten zu kénnen wird
besonders in der Strophe 24 der Mariuvisur II deutlich, in welche dieser darlegt, dass er iiber
eine verstindliche Sprache fiir seine Dichtung gar nicht verfiige: Skerust mey guds, eg pykkjumsz
peygi kunna ad fi til skilin ord i flokk pinn, sem er skylt. ,Reinstes Middchen Gottes (Maria), ich
denke nicht, dass ich mir verstindliche Worte in deinem Flokkr verschaffen kann, so wie ich
verpflichtet bin.“ Dariiber hinaus zeigt sich in dieser Aussage, dass sich der Dichter
verpflichtet fiihlt, verstindlich zu dichten. Eine solche Verpflichtung fihrt schliefflich dazu,
dass der Dichter deswegen um Hilfe bittet: giefi mier [...] bjarta, breina ordasnild ,gib mir [...]

eine klare, reine Redegewandtheit“ (Anon M I 1).

Schliefflich heben die Dichter den Stellenwert ihrer Dichtung durch Adjektive hervor, mit
welchen sie deren ,Rang® (Kreutzer 1977: 222) kennzeichnen. Sie verwenden dabei solche, mit

denen sie auch die Fiirsten und deren Herrschaft beschreiben: z. B. byiok dgetan brag itrum

Oldfi ich biete dem herrlichen Olifr ein ausgezeichnetes Gedicht* (ESk Geisl 1'") und dgetr

heyra brddr gioflata seims ok hnossa kvedinn svd ,,welcher Mann (=wer) wird so ein Gedicht héren wollen, welches

tiber jemanden, der geizig an Gold und Kostbarkeiten [war], auf solche Weise gedichtet wurde (Ht 97).
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FEysteinn, segid, hvé leystak itran brag ,sagt, treftlicher Eysteinn, wie ich das herrliche Preislied
beendet habe“ (ESk Geis 71VH). Weitere Adjektive, die die Bedeutung eines Gedichtes
hervorheben, sind metr ,wertvoll, kostbar®, gofugr/ gofgadr ,ausgezeichnet” und dyrr ,herrlich,

267
kostbar:

eg veri bilinn ad fera pier einkar mett stef, ef eg md hitta ordagndtt ad vilja dréttins ,ich wire
bereit, Dir ein besonders herrliches Stef zu bringen, wenn ich den Reichtum an Wértern

mit Gottes Wille finden kann“ (Anon Mgr 16",

lattu greidaz gifgad kvedi af bdleitri mddur pinni ,lass ein ausgezeichnetes Gedicht auf deine

hohe Mutter anfertigen” (Anon Vitn 1" und

segi hildingr mér ef bann beyri sér dyrligra brag ,sage du mir Fiirst, ob er [jemals]ein

herrlicheres Gedicht gehért hat" (Gunnl 2,2).

Wihrend itr, dgetr, metr, gofugr/ gofgadr und dyrr sich vor allem auf den hervorragenden
Inhalt der Gedichte beziehen, betonen die Adjektive mdttugr und rammr, ,michtig®, die
Wirkung der Gedichte: Magniis, hlyo til mdttigs ddar ,Magnus, hore auf das machtvolle
Gedicht“ (Arn Hryn 3") und stridir bringa vann framm kvedinn ramman brédr Haralds ,dem
Feind der Ringe (> freigebiger Mann) gelang es, den machtvollen Preis auf Haraldr
vorzutragen® (Jor Send 5. AuBerdem wird die Bedeutung der Dichtung mit dem Adjektiv hdr
»hoch® ausgedriickt, welches ,tbertragen im Sinne einer allgemeinen Hervorhebung
gebraucht wird (Kreutzer 1977: 221): u. a. en skalk byrja hétt kvedi of slongvi vangs slungins
sndka,ich werde ein hohes Gedicht auf denjenigen, der das Feld der verschlungenen Schlange
(> Gold) verteilt (> freigebiger Mann), beginnen® (ESk Geisl 38"™) und hdtr stef skal smidat godi

fliott, ef mettak finna friv ord ,ein hoher Stef soll rasch gedichtet werden, wenn ich es vermag,

27\ eitere Beispiele siche Kreutzer 1977: 222-223
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schéne Worte zu finden“ (Anon Leid 13VH).268 Als Litotes wird dariiber hinaus die Wendung
eigi ldga ,nicht niedrig/ gering/ unbedeutend in der Aussage ek fe ina privju eigi einkar liga
tviskelfda drgpu steerda brédri ,ich bringe eine dritte nicht zu geringe Drapa mit Lobpreis,
ausgefiihrt im tviskelfd, zustande" (HSt Rst 351) verwendet, mit der der Skalde seinen
Dichterstolz bekundet, der auch in den bereits genannten Aussagen segi hildingr mér ef hann
heyri sér dyrligra brag (Gunnl 2,2) und dgetr Eysteinn, segid, hvé leystak itran brag (ESk Geisl

71"™) zum Ausdruck kommt.

Diese Adjektive werden aber auch dann verwendet, wenn die Dichter demiitig feststellen,
tiber einen solchen bedeutenden Preis nicht zu verfiigen (Anon Leid 131 hatt stef skal smidat
godi fliétt, ef mettak finna fri% 0r3) und deshalb um Hilfe bitten (Anon Vitn 1'": ldttu greidaz
20fgad kvedi af hdleitri médur pinni ,lass ein ausgezeichnetes Gedicht auf deine hohe Mutter
anfertigen). Die Adjektive, die den Stellenwert der Gedichte hervorheben, werden also vor
allem im Rahmen einer Vortragssituation verwendet, in welcher der Dichter entweder stolz
auf die eigene Dichtung verweist oder demiitig um Ausfithrung mit Gottes Hilfe bittet. Sie

stehen deshalb vorwiegend zu Beginn oder am Anfang des Gedichtes.

Die Skalden setzen sich aber nicht nur mit der gegenwirtigen Bedeutung ihrer Dichtung
auseinander, sondern sind auch auf den bleibenden Ruhm des Fiirsten durch ihre Gedichte
bedacht. Dabei sind drei Dichter zu hervorzuheben, die sich mit dem Nachruhm ihrer
Dichtungen auseinander gesetzt haben: Diese ,Dauerhaftigkeit der Dichtung® (Kreutzer 1977:
239) wird zundchst von zwei Dichtern des 10. Jahrhunderts - Egill Skalla-Grimsson und
Eyvindr skildaspillir - verkiindet und spiter von Snorri Sturluson wieder aufgegriften. In der
Arinbjarnarkviva vergleicht Egill die Dichtung mit einem Holzstapel, der lange dastehen wird,

ohne beschidigt zu werden:

hl6dk lotkost Obrotgjarn
pann's lengi stendr i bragar tuni (Arbj 25.5 - 8)

28\ eitere Belege: sieche Kreutzer 1977: 221 - 223.
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PWF: Hlodk lofkest, pann's lengi stendr 6brotgjarn i bragar tini.

,Ich habe einen Stapel an Lob (> Gedicht) aufgestapelt, der lange unzerbrechlich dastehen wird im

Gehoft [bzw. im eingezdunten Landstiick] der Dichtung."

Egils Vergleich des verfertigten Gedichtes mit einem Stapel aus Holz, der nicht zerbrichrt,
erscheint ungewdhnlich,”®” dagegen ist die Stabilitit einer steinernen Briicke und damit ihre
Dauerhaftigkeit, auf die sich Eyvindr skaldaspillir (Eyv Hal 131) in seinem Lobpreis bezieht,
unbestreitbar: Vér ggtum enn sumbl jélna, lof stillis, sem steinabrii. ,Ich (wortlich: wir) habe
wiederum das Getrink der Gotter (> Dichtermet > Gedicht), das Lob des Fiirsten, wie eine
Briicke aus Stein hergestellt“. Beide Dichter heben also anhand von Vergleichen mit

unzerbrechlich erscheinenden Gegenstinden die Bedeutung ihrer Dichtungen hervor.

Im Hdttatal duflert sich Snorri Sturluson mehrfach zum Stellenwert seines Gedichtes: der
Preis des vortrefflichen Fiirsten”’, das Herausheben der eigenen Dichterpersdnlichkeit (Ht
31, 95 und 100)271, durch die er vermag, einen solchen Preis zu gestalten und schliellich der
Preis des Gedichtes selbst, das nach Meinung Snorris alles tiberleben wird: Pat lof bragninga
mun e lifa, nema old farisk, eda heimar bili. ,Das Lob der Firsten wird ewig leben, wenn nicht
die Menschheit untergeht oder die Welt zugrunde geht.“ (Ht 96) In dhnlicher Weise verfihrt
Snorri in der Schlussstrophe des Hittatals, indem er wiederum betont, dass eher die Welt

untergehen wird als seine Dichtung:

Falli fyrr steini studd,
fold i =gi en stillis lof (Ht 102. 5-8)

269 Einen dhnlichen Vergleich stellt Arngrimr dboti Brandsson an (Gd B 48; neu: Arngr Gd 46), der seinen
Preises auf Bischof Gudmundr mit einem Baum vergleicht, der nicht verfaulen (pvf er ei md fiina) und wie Egils
Preis nicht zerbrechen wird (pat er ei mun rofna).

7054 preist Snorri beispielsweise in den Strophen 41 bis 48 die Freigebigkeit des Fiirsten.

Siche dazu Kap. II. 1.1.3.2.1.
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PWPF: Falli fold, studd steini, fyrr i 2gi en lof stillis.

,Es wiirde die Erde, von Steinen gestiitzt, eher ins Wasser stiirzen, als das Lob des Fiirsten [vergessen

wird].

Im Vergleich zu den Aussagen im 10. Jahrhundert kommt es hier zu einer Steigerung der
Vortreftlichkeit und damit auch den Nachruhm seiner Dichtung, die er mit dem Topos der

Unvergleichlichkeit preist.

Lausavisur

Auch in den Lausavisur werden vereinzelt Aussagen iber das Aussehen, die
Verstindlichkeit und die Bedeutung einzelner Strophen gemacht. Die in den
Preisliedstrophen hiufig verwendeten Adjektive mijitkr und slézr fehlen, ebenso sind die
Attribute frior und fagr nicht anzutreffen. Dies liegt daran, dass diese Adjektive fast
ausschliefflich im Kontext der Dichterdemut stehen und damit hauptsichlich in den
christlichen Preisliedern verwendet werden. Dagegen wird mehrmals die gute bzw. schlechte
Dichtung in den Lausavisur thematisiert. So erklirt Gunnarr in der Njdls saga, dass ,ich [d. h.
Gunnarr] einen guten Vers [gemacht] habe (befk gddan 68) (Nj XIII 6; neu: GunnHdm Lv
3V). Er nimmt in dieser Strophe Stellung dazu, mit Hrutr einen Zweikampf auszufechten, so
dass in Skj (BII: 212) das Adjektiv géor sich nicht auf das Gedicht selber bezieht, sondern als

Begriindung fiir das Dichten gebraucht wird: ,jeg har god grund til digtet®.

Weitaus hdufiger wird in den Lausavisur die schlechte Dichtung angesprochen, die vor
allem in der Auseinandersetzung als Niddichtung eingesetzt wird. Zu nennen ist hier die Lv
21 des Bjorn hitdeelakappi, auf die ich bereits mehrfach eingegangen bin, und in welcher
dieser zugibt, eine schlechte Strophe auf seinen Rivalen Pordr gedichtet zu haben: hofum vart

orta verri visu en ortak um pik (zitiert nach IF 3, 190) ,ich kaum eine schlimmere Strophe

gedichtet habe, als [diese], die ich auf dich gedichtet habe®.
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Die Beurteilung der Strophe bezieht sich wahrscheinlich nicht auf deren Form, sondern auf
deren Inhalt. Das ist méglicherweise auch in der Lv 25 des Hallfredr vandradaskald der Fall,
der seine Grissvisur, die er als Schmihstrophen auf seinen Widersacher Griss Saemingssor1272

gedichtet haben soll (Hallfr Kap. 10) mit dem Adjektiv /#ill im Elativ versicht:*”

ef glapskuldir gjalda mork fyr minstan verka
gjalfrleygs ok hefk peygi matvisum skalk Grisi.

PWTF: ef skalk gjalda matvisum Grisi glapskuldir fyr minstan verka ok hefk peygi gjalfrleygs mork

Jfalls ich dem essenskundigen [d. h. gefriigen] Griss fiir cin so geringes Gedicht Unheils-BuRe”*

bezahlen werde, und ich besitze nicht den Baum”” der Meeresflamme (> Gold > Frau).

Im Gegensatz dazu spricht Sneglu Halli in der Lv 7 nicht von einem Schmihvers als er von
seiner schlechten Dichtung spricht (Ortak eina pulu of jarl; verdrat drdpa verri med Donum.
»lch habe eine pula auf einen Jarl gedichtet. Eine Drépa kann nicht schlechter sein unter den
Dinen.), sondern er bezieht diese auf formale Schwiichen in seiner Dichtung (Eru fridridn foll
ok tiu fong; opits ok gndvert, ofugt stigandi. ,Das sind 14 Senkungen und 10 Hebungen. Es hat

)*’® und kommt zu dem Schluss,

ein offenes Ende und ist verdreht und steigt riickwirts auf.“
dass ,so jemand dichten soll, der es schlecht kann“ (svd skal yrkja, sis kann illa). Diese
Aussagen macht Sneglu-Halli der Sagaprosa zufolge, als ihn Kénig Haraldr hardradi fragt, ob

er auf andere Konige gedichtet habe (Snegl Kap. 9; IF 9: 292 — 293) und soll das schalkhafte

*Griss hat Hallfreds Geliebte Kolfinna geheiratet.

BDiese Strophe ist dergestalt in den Prosakontext eingefiigt, dass Hallfredr vom toten Konig Olifr Tryggvason
triumt, der ihm rit, sich mit Griss zu vergleichen, anstatt mit ihm zu kimpfen (Hallfr Kap. 10; IF 8:193).

740 LP (glapskuld) wird diese Buf3e als eine Art ,,Unheilsschuld bezeichnet: ,gzld, som man har pidraget sig

ved et uheld®.

7 Anstelle eines Baumnamens kann das ,collectivum mork [, Wald“]“ (Meissner 1921: 410) verwendet werden.

78Giche dazu genauer Gade 1991.
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Wesen dieser Dichterfigur verdeutlichen.

In Bezug auf die Verstindlichkeit des Gedichtes finden sich in den Lausavisur kaum
Beispiele. Die Aussage ek hefi verit ljett lofs um 1yoi ,es ist mir stets leicht gefallen, andere
Leute zu loben® (Grettis 53; neu: Asd LVV) bezieht sich eher auf den Vorgang des Dichtens
und dem damit verbundenen Stolz, als auf das Gedicht selbst. Und die Aulerung des Bjorn
hitdeelakappi — heft skiljum brag ,ich lege einen passenden [d. h. nach der richtigen Art und
Weise gedichteten] Vers vor (BjHit Lv 1) — gibt auch nicht wieder, ob der Vers besser
verstanden wurde. Einzig die Aussage hrddr mun bugdr ,der Vers wird verstanden® (Krok 3)

verweist direkt auf die Verstindlichkeit der Strophe.

Auf den Stellenwert der Dichtung weisen zwei Strophen hin, die allerdings auch zu einem
anonymen Gedicht gehéren kénnen und dann eher den Preisliedstrophen zuzuordnen sind: dk
til [...] seinfyrnd skip dverga ,ich muss [...] ein Gedicht bzw. Vers ausfiihren, welches spit
vergessen wird [d. h. unverginglich ist]“ (Anon X III A 1; neu: Anon (SnE) 1™ und vilk
vanda bdleitan mjpd ,ich mochte ein herausragendes Gedicht sorgfiltig ausfithren (Anon X IIT
A 2; neu: Anon (SnE) 1111)277 Anders ist die Aussage nii eru ord melt, paus flestra of varda oss
mest alls ,nun sind die Worte gesagt worden, die fiir uns alle von gréfiter Bedeutung sind“ des
Sigvatr Pérdarson (Sigv Lv 71) zu bewerten, in welcher nicht die Strophe selbst, sondern das
Gesagte von Bedeutung ist. Es zeigt sich also, dass in den Lausavisur grundsitzlich weniger
Adjektive zur Charakterisierung der Gedichte verwendet werden, vor allem was die
Verstindlichkeit und die Bedeutung der Strophe angeht. Dies tiberrascht nicht, da solche

Aussagen eher in Gedichten als in Steggreifstrophen zu erwarten sind.

*"Laut Kreutzer (1977: 222) ist es unsicher, dass hdleitr in der Dichtung des 10. Jahrhundert verwendet wurde.
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1.3 Der Gedichtvortrag

Im vorherigen Kapitel habe ich untersucht, wie der Dichter sein Gedicht beschreibt, d. h.
wie er sein Gedicht hergestellt hat und mit welchen Eigenschaften er dieses charakterisiert.
Das Dichten von Preisliedern wurde von den Skalden aber nicht um ihrer selbst willen
betrieben, sondern es war an einen bestimmten Anlass, vorrangig den Preis des Fiirsten,
gekniipft, der diesem und vielfach einem Publikum®® vorgetragen wurde. Im Folgenden
werde ich zunichst den Ablauf einer Vortragssituation schildern, bevor ich auf zwei Elemente

in dieser genauer eingehen werde: die > Bitte um Gehér < und den Vorgang des Vortragens.

1.3.1 Der Gedichtvortrag als >stock scene<

In der Sagaliteratur wird der Auftritt des Skalden am Firstenhof ausfihrlich und nach
einem wiederkehrenden Schema beschrieben, welches Bjarne Fidjestol (1997a: 119-120) als

ystock scene®, die sich in sechs Phasen einteilen lisst, bezeichnet:

(1) A poet, who belongs to the king's retinue or who arrives at his court, has made a

I i~ 279
poem in his honour and asks permission to deliver it.

. 280
(2) The ruler agrees, either at once or after some reluctance has been overcome.

278 Siehe dazu genauer Marold 2003: 398 — 399

“PIn der Hullfreder saga vandredaskdld werden beide Situationen geschildert. Wihrend Hallfredr an den Hof Jarl
Hakons kommt und ihn um Gehdr bittet (Hallfr Kap. 5; IF 8: 151), befindet er sich bereits eine Weile am
Hofe Olafr Tryggvasons, bevor er sein Gedicht vortragen will (Hallfr Kap. 6: IF 8: 155).

280]ar1 Hikon gewihrt Hallfredr ohne Zdgern, sein Gedicht vorzutragen, dagegen verweigert Olafr Tryggvason

zunichst diese Bitte, bevor er ihm doch erlaubt, das Preislied zu prisentieren.
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(3) The skald recites his poem. Either (a) a fragment of it is quoted,281 or (b) a brief

description of i?% is given. [...]
(4) Sometimes what the audience thought of the poem is recorded.
(5) After that the prince gives the poet a handsome reward. [...]

(6) Finally the prince invites the skald to stay with him as a biromadr™ |...].

. N oo . 284 . . I
Obwohl eine solche Vortragssituation als literarisches Motiv™"" dient, kdnnte sie sich so
285 s . .
auch zugetragen haben.”™ Dabei kénnen Aussagen in den Skaldenstrophen helfen, wenn sie
sich den einzelnen Bestandteilen in der >stock scene< zuordnen lassen, wie sich im Folgenden

zeigen wird.

Preisliedstropben

Wihrend in der Sagaliteratur oft berichtet wird, dass ein Skalde, meist aus Island
kommend, den Fiirsten aufsucht, 2 wird in den Skaldenstrophen eine solche Ankunft am
Fiirstenhof nur selten thematisiert. Es stellt sich nun die Frage, ob die wenigen Aussagen

dariiber einen bestimmten Zweck erfiillen oder ob sie nur zur Ausschmiickung des Erzihlten

*'Zum Beispiel Hallfredr bei Olafr Tryggvason (Hallfr Kap. 6; IF 8: 155) und Gunnlaugr bei Jarl silkiskegg
(Gunnl Kap. 8; IF 3: 75).

*27um Beispiel Pordr Kolbeinsson bei Jarl Eirikr (BiH Kap. 3; IF 3: 116) und Porleifr jarlskald bei Sveinn
tjtuguskegg (Porl] Kap. 4; IF9:219).

7um Beispiel Gunnlaugr ormstunga bei Adalradr (Gunnl Kap. 7; IF 3: 71) und Sigvatr Pérdarson bei Olafr
helgi (OH Kap. 43; IF 27: 55).

284Bjatrne Fidjestel (1997a: 119) benennt dies als ,the poet in receipt of reward”.

285Bjatrne Fidjestel (1997a) untersucht dies anhand des 8konomischen Aspektes (Dichterlohn).

2B67um Beispiel Hallfredr vandradaskald (Jarl Hékon) und Gunnlaugr ormstunga (Konig Sigtryggr silkiskegg).
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dienen.

Egill Skalla-Grimsson duflert sich in seinen Gedichten zweimal iiber seinen Auftritt am
Hof eines bzw. mehrerer Fiirsten. In der Strophe 2 der Arinbjarnarkviva bezieht sich die
Aussage hefk sétt morg mildinga sjpt med grunlaust grepps of di ,ich habe viele Heimstitten der
Fiirsten mit der fehlerfreien Kunst des Skalden aufgesucht® allerdings nicht auf das Auftreten
des Skalden an einem bestimmten Fiirstenhof, sondern in ihr bekundet er sein ethisches
Verstindnis als Dichter (siche dazu genauer Kap. II 1.1.2). Detaillierter geht Egill in der
Hofudlausn auf seine Ankunft am Fiirstenhof ein, in welcher er in Strophe 1 seine Schiffsreise

dorthin schildert:

Vestr fork of ver, drék eik 4 flot

en ek Vidris ber vid isa brot;
munstrandar mar, hl6dk mardar hlut
sva's mitt of far; mins knarrar skut.

(Hfl 1; zitiert nach [F 2: 185)

PWEF: Vestr fork of ver, en ek ber Vidris munstrandar mar, svi's mitt of far; drok eik 4 flot vid isabrot;

h168k mzrdar hlut mins knarrar skut.

»Nach Westen fuhr ich iiber das Meer, und ich trage das Meer des Sinnstrandes des Vidrir (= Odin >
Brust > Dichtermet > Gedicht). So verhilt es sich mit meiner Fahrt. Ich trug das Schiff zum

Schwimmen beim Bruch des Eises. Ich belud mit einem Stiick Lobgedicht den Hintersteven meines

Schiffes.“

Egill setzt in dieser Strophe das Gedicht fiir den Fiirsten in den Mittelpunkt seiner Reise,
indem er angibt, das Schiff mit diesem beladen zu haben. Er vergleicht es mit Waren, die tiber
das Meer gebracht werden. Gleichzeitig wird durch die Wahl der Gedichtkenning eine
Verbindung zum Transport des Dichtermets gezogen, so wie er mythisch dargestellt wurde:

»wie Odin einst den Skaldenmet, trigt er jetzt sein Gedicht in sich® (Kreutzer 1977: 105).
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Wihrend Egill in dieser Strophe nur das geographische Ziel seiner Reise angibt (vestr fork
of ver), nennt er in der folgenden Strophe denjenigen, der ihn eingeladen hat (hilmir budumk
lpp ,der Fiirst bot mir eine Einladung®) und verbindet dies noch einmal mit der Schilderung
seiner Reise zum Fiirstenhof: Berk Obins mjpd d Engla bjpd ich trage Odins Met (>
Dichtermet > Gedicht) in das Land der Englinder®. Egill verkniipft seine Fahrt zum Fiirsten
damit mit cinem freiwilligen Besuch an dessen Hof”® Dies geschicht laut Sagaprosa auf
Anraten seines Freundes Arinbjorn, als Egill an der Kiiste Englands Schiffbruch erleidet und

unfreiwillig ins Herrschaftsgebiet seines Feindes Eirikr bl6dex gelangt:

»NU skaltu, Egill, feera Eiriki konungi hofud pitt ok taka um fét honum, en ek mun tulka
mal pitt.“ Sidan ganga peir inn; gekk Arinbjorn fyrir konung ok kvaddi hann; konungr
fagnadi honum ok spurdi, hvat er hann vildi. Arinbjorn malti: ,Ek fylgi hingat peim
manni, er kominn er um langan veg at soekja yor heim ok szttask vid yor; [...] lit hann fi
af pér sxtt goda fyrir pa, er hann hefir gort veg pinn sva mikinn, sem na ma sjd; farit yfir
morg hof ok torleidi heiman fra baum sinum; bar honum enga naudsyn til pessar farar,

nema goovili vid yor.“ (Eg Kap. 59; IF2: 179)

»Nun sollst du, Egill, Kénig Eirikr deinen Kopf bringen und seine Fifle umfassen, und
ich werde mich deiner Sache annehmen.“ Dann gehen sie hinein; Arinbjorn ging vor den
K6nig und begriifite ihn; der K6nig hiefd ihn willkommen und fragte ihn, was er wolle.
Arinbjorn sagte: ,Ich habe einen Mann hierher begleitet, der einen langen Weg gemacht
hat, um Euch aufzusuchen und sich mit Euch auszusdhnen. [...] Laf$ ihn einen
annehmbaren Vergleich von dir dafiir erlangen, daf} er deinen Ruhm so hoch geschitzt
hat, wie man nun sehen kann, da er von seinem Zuhause iiber viele Meere und mit
Schwierigkeiten hierher gefahren ist; ihn trieb keine Notwendigkeit zu dieser Fahrt, nur

die gute Gesinnung gegen Euch.”

7L aut Carola Gottzmann (2005: 85) wird ,das Leben Egils durch die Freiwilligkeit des Kommens bewuf3t ganz

der parteienrechtlichen Verantwortung Eiriks {iber(geben)*.
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Wihrend also in der Egils saga Skalla-Grimssonar berichtet wird, dass die Initiative von Egill
ausgeht, behauptet dieser in der Hpfudlausn, dass der Konig ihn gar eingeladen habe (hilmir
budumk lpd) und stellt damit sein Auftreten am Fiirstenhof als einen reguliren Besuch dar. Er
erlangt dadurch den Status ecines Gastes, dem kein Schaden zugefiigt werden darf.”*® Diese

Aussage steht in Kontrast zur Sagaprosa, in welcher berichtet wird, dass der Konig Egils

Gedicht nicht héren will (/7 2: 181: ,vér vilium ekki lof hans beyra [...]“ ,wir wollen sein Lob

“*®)_Statt einer Einladung wird Egill mehrfach mit dem Tod gedroht, und Eirikr

nicht héren
. — . - . 290 .
lenkt erst ein, als Arinbjorn, trotz seines engen Verhiltnisses zu diesem™ androht, auf Egils

Seite gegen den Konig zu kimpfen.

Anders stellt sich die Situation in der Arinbjarnarkviva dar, in welcher Egill ebenfalls tiber
den Besuch bei Eirikr berichtet: bar mina bofudlausn fyr bilmis kné ,als ich meine
Haupteslésung vor den Knien des Fiirsten vortrug“ (Arbj 8). In der Strophe 3 des Gedichtes
erklirt er, dass es mutig von ihm gewesen sei, den Fiirsten aufzusuchen: Drék djarfhott of
dokkva skor, létk hersi heim of séttan. ,Ich zog den Hut der Kithnheit (> Mut) auf mein
schwarzes Haupthaar, ich besuchte den Fiirsten” ' zu Hause. Ahnlich driicke sich Egill in der
Strophe 6 aus, in welcher er noch einmal auf seinen Mut anspielt: ,Ich wagte [es], dem
Fiirsten den Lohn des Beilagers mit dem Ebenbiirtigen des Lachses des Walde [> Schlange >
Odin > Dichtermet > Gedicht]292 zu bringen® (pordak of bera drotni markar heings maka
bélstrverd). Egill erklirt diese besondere Vortragssituation damit, dass ,ich mir frither den

Zorn des Ynglingsohnes (> Eirikr) zugezogen hatte (Arbj 3: hafdak endr reidi fegna ynglings

28giehe dazu Marold 1999b: 54.

289 1. . . L .
Dies spricht Konigin Gunnhildr im Namen ihres Mannes.

I der Saga (IF 2: 175-176) wird Arinbjorn als fdstrbrédir Eiriks konungs ok barnféstri hans ,Eiriks Ziebruder

und Pflegevater seiner Kinder* beschrieben, ,der dem Konig der liebste von allen Lehnsminnern war® (hann

var kerstr konungi af ollum lendum monnum).

291 o T . . )
Als hersir wird nicht nur der Herse, sondern auch ein Fiirst im Allgemeinen bezeichnet (LP: bersir).

P2Giehe dazu Exkurs Der Mythos vom Dichtermet.
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293 . . .
burar)”” und deswegen seine Furcht begriindet sei:

Vasa tunglskin pis ormfrann

tryggt at lita ennimani

né 6gnlaust skein allvalds

Eiriks brda, cegisgeislum. (Arbj 5)

PWF: Vasa tryggt né Ognlaust at lita tunglskin Eiriks brda, pis ormfrinn ennimdni allvalds skein

aegisgeislum.

»Es war nicht ungefihrlich und ohne Furcht in den Glanz des Mondes von Eiriks Brauen (> Augen) zu
sehen, als der schlangengleich glinzende Stirnmond [> Auge] des Konigs mit schrecklichen

Strahlenschein.“

Egill schildert in der Arinbjarnarkvida die Vortragssituation also so, wie sie auch in der
Sagaprosa dargestellt wird, d. h. mutig muss er sich und seine Dichtung dem Firsten
prisentieren, da er sich eben nicht, wie die Hofudlausn suggeriert, aufgrund einer Einladung
des Konigs an dessen Hof begeben hat. Er spricht damit offen {iber die wahren Umstinde des
Gedichtvortrages und erhoht damit auch den Preis Arinbjorns, da er nur durch dessen Hilfe
sein Leben retten konnte.

Snorri Sturluson schildert in seinem Gedicht Hdttatal ebenfalls die Reise zum Fiirsten. Er

. . . 294
berichtet mehrmals davon, dass er einen Fiirsten besucht habe:

Gatk at seekja heim randa ricdvendils raki-Njprd ,ich konnte den Njordr [= Gott > Mann],

1 der Arbj 11 spricht er auflerdem vom ,Hass des Konigs“ (konungs fisnum).

294 S . , .. . T1s ,
Snorri schildert hier mehrere Fahrten, da er auch das Hdttatal auf mehrere Fiirsten (Konig Hakon Hékonarson

und Jarl Skuli) gedichtet hat.
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der sich um den Roten Zweig der Schilde [> Schwert] kiimmert [> Krieger], aufsuchen®

(Ht 13),

skark iskalda oldu eik til fundar riks resis ,ich durchschnitt die eiskalte Welle mit

dem Schiff zum Treffen mit dem michtigen Konig®) (Ht 27) und

létk jofur sétt beim ich besuchte den Fiirsten® (Ht 93).

Snorri gibt dariiber hinaus weitere Auskiinfte iiber die Reise, indem er berichtet, dass
»diese Reise sehr passend, d. h. gut, war“ (Ht 13: s ferd var harba hef) und dass ,das Schiff
(wortlich: die Schiffseiten) das hissliche Meer durchfurchte (Ht 93: hifar brutu listr baf).
Dariiber hinaus berichtet er in Strophe 27 desselben Gedichtes nicht nur tiber die Reise zum
Fiirsten, sondern er figt hinzu, dass ,es wurde nicht fir wenig gesegelt [d. h. die Reise
brachte viel ein]“ (vasa siglt til litils), weil ihm der K6nig den Titel eines Hersen verliechen hat:
Brjétr itrs aubs pd hdtt bersis beiti af jarla prydi ,der Brecher des herrlichen Reichtums (>
freigebiger Mann: ich) nahm den hohen Namen des Hersen von demjenigen, der die Jarle
schmiickt (> Koénig: Hékon) entgegen“. In Strophe 101 schliellich gibt Snorri seine

Motivation und damit den Zweck seiner Reise zum Fiirsten an, nimlich Ruhm und Ehre dort

zu finden:
Séttak frem?d, pas ek renna gat
sottak fund konungs, kaldan straum kili,
sottak itran jarl, kaldan sja kili.

pas ek reist,

PWF: Séttak fremd, sottak fund konungs, sottak itran jarl, pas ek reist kaldan straum kili, pas ek gat

renna kaldan sja kili.

»lch suchte Ruhm, ich suchte den Kénig auf, ich suchte den herrlichen Jarl auf, als ich den kalten

Strom mit dem Kiel [d. h. mit dem Schiff die Wellen] zerriss, als ich die kalte See mit dem Kiel
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befahren konnte.”

In dieser Strophe wird zwar nichts {iber eine Vortragssituation ausgesagt, aber in der
Strophe 100 heifit es, dass ,ich eine klare Darstellung fiir die Gedichte gemacht habe, so dass
zehn mal zehn gezihlt sind“ (befk gort gloggva grein til bragar, svd’s tirett bundrad talit). Auch in
den anderen Belegen ist die Reise des Fiirsten mit dessen Preis verbunden, den er allerdings
im Namen anderer duflert (Ht 13: manndyrdir fi fira geti merdar ,die Tugenden eines Mannes
verschaffen dem Beschiitzer der Minner Lobpreis®) oder unpersonlich dariiber spricht (dugir
at vdtta semd ,es ziemt sich, den Ruhm [mit einem Gedicht] zu bezeugen®). In der Strophe 93
tibertriigt Snorri den Lobpreis zwar auch auf andere (ol drétt lofar Yngva ,alle Menschen
preisen den Fiirsten®), aber in der Strophe 92 bekundet er selbst, gedichtet zu haben: Hefk gort

snara merd ich habe ein rasches Gedicht gemacht.

Die Verbindung der Seereise mit dem Gedichtvortrag macht dariiber hinaus deutlich, dass
diese Darstellung der Anreise des Dichters von beiden bewusst gewidhlt wurde. Vor allem
Snorri macht in seinen Schilderungen darauf aufmerksam, dass mit seinen Fahrten eine
gewissen Anstrengung verbunden war, indem er die Verben brjdta ,brechen® und skera
szerschneiden® als Fortbewegung benutzt und die Adjektive ,kalt“ (Ht 27 und 101) und
yhisslich® (Ht 93) um das Meer zu beschreiben. Indem der Dichter seine Reisen als
anstrengend schildert, erh6ht er nicht nur den Lobpreis, sondern wiirdigt auch die eigene
Leistung. Egill dagegen beschreibt weniger die Fahrt zum Fiirsten als den Zweck seiner Reise:
den Vortrag des Gedichtes. Deshalb verbindet er die Reise zum Fiirsten damit, ihm ein
Gedicht zu bringen: Vestr férk of ver, en ek ber Vidris munstrandar mar ,nach Westen komme
ich iber das Meer, und ich trage des Vidrir (= Odin) Sinnstrandes (> Brust) Meer (>
Dichtermet > Gedicht) (Hfl 1) und berk Odins mjod d Engla bjpd ,ich trage Odins Met (>
Dichtermet > Gedicht) in das Land der Englinder* (Hfl 2). Egill macht damit aufmerksam,
dass er seinen Feind Eirikr blodex freiwillig aufgesucht habe, was er zusitzlich mit der

Aussage svd's mitt of far ,so verhilt es sich mit meiner Fahrt“ (Hfl 1) untermauert.

Als dritter Dichter ist Einarr Skdlason zu nennen, der zwischen einer Seereise und einer
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Entlohnung einen Zusammenhang herstellt: Skark sund siioum fyr sunnan Hrund; mund min
pryddisk viv fund mildings ,ich durchschnitt die See mit den Schiffsseiten siidlich von Hrund
(= Runde, eine norwegische Insel); meine Hand wurde beim Treffen mit dem Fiirsten
geschmiickt” (ESk Run IOH). Kari E. Gade vermutete, dass es sich hierbei um eine
Entlohnung fiir ein Gedicht handelt (SkP II: 558). Damit stiinde die Aussage in einem
dhnlichen Zusammenhang wie Egils und Snorris Seereisen. Eine solche Verbindung wird auch
dadurch deutlich, dass Einarr seine Reise mit dhnlichen Worten wie Snorri in der Strophe 27
seines Hittatal beschreibt, d. h. er verwendet nicht nur wie dieser das Verb skera, als Ausdruck
fiir die Fortbewegung zu Schiff (skark sund siium fyr sunnan Hrund), sondern er verbindet die
Aussage dhnlich wie Snorri damit, dass er den Firsten triftt (mund min pryddisk vio fund
mildings). Dies legt die Vermutung nahe, dass die Aussagen zur Schiffsreise des Dichters als
Topos und somit als literarisches Motiv verwendet wurden. Allerdings sind die Belege zu

. s . 295
gering, um aussagekriftig zu sein.

Wihrend tiber die Reise des Dichters zum Fiirstenhof nur wenig ausgesagt wird, liefern die
Preisliedstrophen zahlreiche Beispiele dafiir, dass die Skalden um Gehér bitten, um ihre
Gedichte vortragen zu kdnnen. Auf diese >Bitte um Gehor<, die Schritt (1) der > stock scene<

abschliefit, werde ich deshalb in Kap. II 1.3.3 niher eingehen.

Da wir in den Preisliedstrophen nur aus der Sicht der Dichter erfahren, wird tiber die
Haltung der Fiirsten, den Preisliedern gegeniiber, die auf diese gedichtet wurden, nichts
ausgesagt (Schritt 2 der >stock scene<). Anstelle dessen driicken einige Dichter eine
bestimmte Erwartungshaltung gegeniiber dem Fiirsten aus, die sie an ihr Gedicht kniipfen. So
fordern sie diesen auf, das Gedicht positiv zu bewerten: Segi hildingr mér ef bann beyri sér
dyrligra brag ,sage mir Fiirst, ob du [jemals] ein herrlicheres Gedicht gehort hast" (Gunnl 2,2)

und dgetr Eysteinn, segio, hvé leystak ftran brag ,herrlicher Eysteinn, sage, wie ich das prichtige

25 Dariiber hinaus beschreibt der Skalde Arnérr jarlaskdld in den beiden ersten Strophen seiner Hrynbenda eine

Schiffsreise, die allerdings als eine Kauffahrt bezeichnet wird und somit nicht mit den obigen Beispielen zu

vergleichern ist.
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Gedicht ausgefithrt  habe" (ESk Geis/ 71VH). Ebenso driickt Snorri eine denkbare
Erwartungshaltung des Fiirsten in Strophe 92 des Hdttatals mit den Worten hefk gort snara
merd, pengill mun vara pess, litt namk spara pat ,ich habe ein rasches Gedicht gemacht, der

Fiirst wird dies erwarten, dass ich wenig daran spare” aus.

Die Reaktion des Publikums (Schritt 4 der >stock scene<) erfahren wir wiederum aus der
Sicht des Dichters. Dieser berichtet einerseits iiber die Bewertung seines Gedichtes durch die
Zuhorenden, andererseits fordert er die Zuhorerschaft selbst auf, sein Gedicht positiv zu
beurteilen. So duflert der Dichter der Leidarvisan am Ende seines Gedichtvortrages in der
Strophe 45 den Wunsch, dass sein Gedicht gut aufgenommen wird: pjod hjali kersk of kvedi
»das Volk mdge munter iiber das Gedicht sprechen". Der Dichter der Pétrsdrdpa hoftt, dass
,das Volk meine [wortlich: unsere] Verse riicksichtsvoll bewerten moge, selbst wenn sie zum
Schlechteren vom reinen Versmafd abweichen® (Str. 7: herr virdi vdrar gerdir valliga, pé ad brott
halliz ad verri af hreinum hetti kvedis). Er macht auflerdem deutlich, dass er nicht nur eine
positive Beurteilung durch das Publikum erhofft, sondern diese auch als wichtig einschitzt, da
seiner Meinung nach, ,dann auch der hilfreiche Herr der Welt (> Gott) [das Gedicht] gut
mogen werde® (pd md vel lika bjdlprikum hilmi beima). Nicht nur eine positive Anerkennung
erhofft sich der anonyme Dichter der Lilja, sondern er entschuldigt sich auch beim Publikum,

dass er die Dichtung nicht ganz sorgfiltig ausgefiihrt habe:

Veri kitar nq, virda sveitir; varkunni, ad verka penna

vatti pess, i kvadis hatti vanda eg minnr, en patti standa; (Anon Lil 97.1—4VH)

PWF: Sveitir virda sveitir, veri nu katar, vatti pess varkunni, ad eg vanda verka penna minnr i hetti

kvadis, en petti standa.

,Die Scharen der Minner mégen nun froh sein, ich hofte dies, dass sie entschuldigen werden, dass ich

dieses Gedicht in einem weniger guten Versmafd ausgefiihrt habe, als es wohl fiir passend gilt."

Wihrend in den bisherigen Beispielen die Dichter vorsichtig optimistisch die Zustimmung
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der Zuhorenden erhoffen, setzt Haukr Valdisarson in der Strophe 1 seiner Islendingadripa die

positive Resonanz seines Gedichtes zur Bedingung, um es vorzutragen zu kénnen:

Bera skal 1id fyr lyda hrafna vins nema hafni

Lodurs vinar, gloda hneigjendr Dvalins veigum;

PWF: Bera skal 1id Lodurs vinar fyr lyda, nema hneigjendr hrafna vins gloda hafni Dvalins veigum.

»lch trage das Getrink des Freundes des Lodurr (= Odin > Dichtermet > Gedicht) vor den Minnern
vor, aufler diejenigen, die das glithende Feuer des Raben-Weines (> Blut > Schwert) zu Boden sinken

lassen, (>Krieger) wenden sich von Bier des Dvalinn (= Zwerg > Dichtermet > Gedicht) ab.*

Dass aber nicht immer positive Kritik zu erwarten ist, zeigt sich in der Strophe 24 der
Rekstefja, in der es heifdt, dass ,die Biume, die den Rohrstengel der Schwertflut (> Blut >
Schwert) rasch in Bewegung setzen (> Krieger), iiber den sehr starren Schluss zu urteilen
haben (hér's hjorfléds bnigreyrs hnykkimeidum at dema of harda starran slem). Deutlicher
offenbart sich der Unwillen des Publikums in der Strophe 94 der Merlinisspd II, in welcher
der Dichter darum bittet, dass ,die Stibe, die das Gold tragen (> freigebige Minner) iiber

2
96 Er

dieses Gedicht nicht erziirnt sein sollen (eigi abbisk auds berdraugar vid penna brag ).
begriindet dies damit, dass ,ich die Rede so [eingerichtet] habe, wie der Vorantreiber des
Erzthings (> Kampf > Krieger, hier: Merlin) es in [seinen] Weissagungen vorhergesagt hat*
(¢k mynt bafa mdl at betti peim 1 morgum stad , es spdr fyrir spjollum rakdi malmpings bvotudr)

und verweist auf den schwierigen Inhalt des Stoftes: Esa enn lidin oll spdsaga, pé eru morgum

myrk mgl prépheta ,Die ganze Weissagung ist noch nicht vorbei, doch vielen ist die Rede des

PDiese Leseweise ist unsicher, da in der Handschrift (AM 544 4°) nicht abbisk sondern alvis steht. Obwohl

Ernst A. Kock (NN § 2358 F) bemerkt, dass diese Deutung ,kanske riktigt jissat®, schligt er das Verb olvisk

vor: ,Det verbet betyder visserligen 'bli rusig av 61l'. Men med darligt 6lsinne blir man grilsjuk och arj.”
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Propheten dunkel." (Merl II: 100; neu: GunnLeif Merl I: 100"

). Sogar von einer mdglichen
Furcht des Publikums spricht Ormr Steinporsson: Seggir purfut ala ugg of minn brag. ,Die
Minner brauchen keine Angst vor meinem Gedicht haben.“ Eine solche Bedrohung durch die
Dichtung ist nur gegeben, wenn sie als Spottvers eingesetzt wird, doch dieses verneint der
Dichter: Snyk engu hddi i Vidurs feng. ,Ich flechte keinen Spott in den Fang des Vidurr (= Odin

> Dichtermet > Gedicht)." (Ormr 1,2 neu: Ormr Woman 1.

Schliefflich erhofft sich der Dichter nicht nur eine gute Bewertung seines Gedichtes von
Seiten des Fiirsten und dessen Zuhorerschaft, sondern auch eine Belohnung fiir sein Gedicht
(Schritt 5 in der >stock scene<): Gramr muna gollbring spara vid mik, pess mun grepp vara, venr
giofli sik. ,Der Konig wird nicht an Goldringen mir gegeniiber sparen, er wendet sich zur

Freigebigkeit, dies erwartet der Skalde.“ (Gunnl 2,1) 297

Wihrend der Dichterlohn in den Preisliedstrophen vielfach thematisiert wird (siche dazu
Kap. II 2.2.1.2), gibt der Dichter keine Auskunft dariiber, ob er nach der Beendigung seines
Gedichtvortrag auch in die Gefolgschaft des Fiirsten aufgenommen wurde, so wie es oft in der

Sagaliteratur geschildert wird (sechster und letzter Schritt in der >stock scene<).

Lausavisur

Das Auftreten einer Dichterfigur am Firstenhof und der Gedichtvortrag wird auch in
einigen Lausavisur thematisiert, so dass sich Teile der sechsstufigen Vortragssituation
(Fidjestgl 1997a: 119-120) auch in den Lausavisur belegen lassen. Es ist wiederum Egill
Skalla-Grimsson, der iiber seine Ankunft am Fiirstenhof berichtet und seinen Besuch bei
Eirikr bl6dex dhnlich wie in der Hofudlausn als einen freiwilligen darstellt: Emk kominn

langan, angrbeittan oldu veg 4 Iva j6 ar vitja atsitianda enskrar foldar. ,Ich bin auf dem langen,

#"In der ersten Halbstrophe bekundet Gunnlaugr, dass er Kénig Sigtryggr silkiskegg preisen will: Kank mdls of

skil, bvern konungmanna kon mera vil, hann's Kvdrans son. ,Ich weify Bescheid, welchen Nachkomme eines

Konigs (> Konig) ich preisen will, es ist der Sohn Kvérans (> Sigtryggr).
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beschwerlich kreuzenden Weg der Wellen (> Meer) mit dem Pferd des vi (= Seekonig >
Schiff) gekommen, um den Herrn des englischen Landes (> Eirikr) aufzusuchen.” Allerdings
macht er auf die gefihrliche Situation durch sein Bekenntnis aufmerksam, dass dies iibermiitig
von ihm gewesen sei und stellt dies damit dhnlich wie in der Arinbjarnarkviva da: Nii hefr
siskelfir undan bliks vidr yfrinn ofrbuga of fundinn sjalfan snarpétt Haralds dttar. ,Nun hat der
stindige Schwinger des Glanzes der Wunde (> Blut > Krieger) mit reichlich Ubermut den
stirksten Strang aus Haralds Geschlecht (> Eirikr) aufgesucht.“ (Eg Lv 24; neu: Eg Lv 26;
zitiert nach IF 2: 180).

Weitere Angaben zu diesem oder einem anderen Aufenthalt beim Fiirsten macht Egill
nicht, allerdings wird ihm eine Strophe in den Mund gelegt, die er als Dreijihriger
gesprochen haben soll und in welcher er den Besuch bei seinem Grofivater Yngvarr mit
dhnlichen Worten schildert: Emk kominn ern til arnar Yngvars |[...] vask fiiss at finna hann. ,Ich
bin rasch zu Yngvars Herd (> Haus) gekommen, [...] ich bin begierig ihn zu treffen® (Egils
XII 1; neu Egill Lv 1%). Das es sich hier um eine Art Vortragssituation handelt, zeigt Egils
stolzer Verweis auf die eigene Fihigkeit zu dichten®”® und der Dichterlohn, {iber den er in
einer weiteren Strophe berichtet: Hagr hirdimeior sdrgagls gaf soglum Agli pria sipogla brimrdtar
gagra vid brédri. (Egils XII 2; neu Egill Lv ZV) »2Der kunstfertige Baum, der das Wunden-
Ginsejunge (> Rabe > Pfeil oder Speer) aufbewahrt (> Krieger), gab dem wortkundigen Egill
drei stets stumme Seehunde der Brandungswurzel [d.h. die Meerestiefe] (>
Schneckenmuscheln) fiir den Vers.“””” In diesen beiden Strophen wird also der Gedichtvortrag
0

. . . . . , . 30
in ein anderes Milieu iibertragen, so wie es sich bereits in anderen Lausavisur gezeigt hat.

Die Reisen Egils werden hier also als Topos und literarisches Motiv dhnlich wie in den

298pﬂ mun eigi, pegir lidsundinna linns landa, finna prévetran ddar smid betra mér. ,Du wirst nicht, Vernichter des
leuchtenden, spiralférmigen Landes der Schlange (> Gold > Goldring > freigebiger Mann), einen dreijihrigen

Schmied des Preises finden, der besser als ich ist."

2Siehe Fuflnoten 122-125.

3%G;iehe dazu z. B. Kap. IT 1.2.1.
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Preisliedstrophen verwendet.

Von einer moéglichen Einladung an den Fiirstenhof berichtet nur Gunnlaugr ormstunga
(Lv 4), indem er darauf verweist, dass er fiinf Fiirsten besuchen werde, weil er ihnen einen
Lobpreis zugesichert habe: Koma skalk vitja vistar viggs priggia hjarls dpglinga ok tveggja jarla; pvi
hefk heitit hliitvgpndum. (zitiert nach IF 3: 73) ,Ich werde das Pferd der Wohnstitte (> Haus)
von drei Firsten des Landes (> Konige) und zwei Jarle aufsuchen, denn ich habe es den
rechtschaffenen [Minnern] versprochen. Gunnlaugr spricht diese Strophe, als er sich von
Ko6nig Adalradr die Erlaubnis holt, wegfahren zu kénnen. Er muss allerdings dem Konig

versprechen, zu ihm nach dieser Reise zuriickzukommen (Gunnl Kap. 7; IF 3: 73 — 74).

Dagegen will Olafr helgi, wie in der Sagaprosa beschrieben wird, zunichst das Gedicht des
Sigvatr Pérdarson nicht horen, als dieser an dessen Hof kommt und es vortragen will: Hann
hafoi ort kvedi um Olcif konung ok baud konungi at hlyda. Konungr segir, at hann vill ekki yrkja
lata um sik, segir, at bann kann ekki at heyra skdldskap. ,Er hatte ein Gedicht auf Konig Olaf
gedichtet und forderte den Konig auf zuzuhoren. Der Konig sagt, dass er nicht iiber sich

301
In

dichten lassen will. Er sagt, das er keine Dichtung héren kann.“(OH Kap. 43; IF 27: 54).
der Sagaerzihlung spricht Sigvatr darauthin eine Lausavisa (Lv 2), in welcher er um Gehér
bittet:’"> HIjs minum brag, alltiginn meidir myrkblds drasils tjialda. ,Hore auf mein Gedicht,
herrlicher Vernichter des dunkelschwarzen Zelt-Pferdes [> Schiff >Seekrieger].“ Dariiber
hinaus gibt er in der Strophe an, dass er den Konig preisen und ihm dadurch Ruhm und Ehre
verschaffen werde: Pétt nitio pllungis lofun allra annarra skalda, allvaldr, fek pér at bvgru blit
hréors. ,Selbst wenn du den Lobpreis aller anderen Skalden vollstindig verneinst, Herrscher,
schaffe ich dir dennoch ausreichend Lob [wortliche: eine ausreichende Menge an Lobpreis]“.

In dieser Aussage nimmt Sigvatr auch zur ablehnenden Haltung des Kénigs anderen Dichtern

gegeniiber Stellung und spricht damit ein weiteres Merkmal der >stock scene< an.

301 . . . N L . . . o
Der Unwille des Fiirsten, das Gedicht zu horen, ist eine typische Schilderung einer Vortragssituation in der

Sagaliteratur.

3%Giehe dazu genauer Kap. II. 1.3.3.
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Als ein weiteres Element der >stock scene< schildert Sigvatr in der Lv 3 den Eintritt in die
Gefolgschaft des Kénigs mit der Entgegennahme des kéniglichen Schwertes:*” Ek t6k lystr vid
sverdi pinu ,ich nahm begierig dein Schwert entgegen®. Dass es sich hierbei wirklich um die
Aufnahme in das konigliche Gefolge handelt,*® macht Sigvatr in der zweiten Halbstrophe
deutlich: Fekkt hollan hiskarl, en ek mér gédan ldnardrdttin. ,Du bekommst einen dir
ergebenen Gefolgsmann und ich einen Dienstherrn, der mir gut [gesonnen] ist.“ Allerdings
wird in dieser Strophe Sigvats Aufnahme in das Gefolge des Konigs nicht mit dessen
Dichtkunst verbunden, so dass sich dies nur aus dem Prosakontext rekonstruieren lisst, der
die beiden Strophen miteinander verbindet: Oldfy konungr gaf Sigvati at bragarlaunum gullbring
pann, er st6d hdlfa mork. Sigvatr gerdisk biromadr Olafs konungs. ,Der Konig gab Sigvatr als
Dichterlohn einen Goldring, der eine halbe Mark wert war. Sigvatr wurde ein Gefolgsmann

des Konigs. ([F 27 55).

Eine weitere, andere Vortragssituation beschreibt Sigvatr in der Lv 9, in welcher er
beschreibt, dass er nicht nur dem Fiirsten ein Gedicht vorgetragen (pds feerdak ord drdtini
ossum yals ich [meine] Worte zu unserem Fiirsten gebracht habe“), sondern die >Bitte um
Gehor<’® sowohl an den Kénig als auch an dessen Gefolgsmann Ivarr hviti**® gerichtet habe:
Hefk beitt bljéds ¢ bdda bekki. ,Ich habe beide Bankreihen [d. h. dem Kénig und [varr] um
Gehér gebeten.””” Dariiber hinaus berichtet er von den Reaktionen auf das Gedicht, indem er
[varr erklirt, dass er sein Lob nicht ablehnen kénne, nachdem der Kénig dieses wohlwollend

aufgenommen hat: Dérs vant at bnekkja lofi pinu, alls hann réd blyda hréor sinn. ,Es ist schwierig

*BSiche Hirdskrd Kap. 31 (Meifiner 1938: 37- 38). Allerdings werden so auch Giste des Konigs aufgenommen.

3% Auch die Giste (gestir) des Konigs nehmen das Schwert des Kénigs entgegen (Kap. 43; MeifSner 1938: 55).

\Weitere Beispiele einer >Bitte um Gehér< fiihre ich in Kap. II. 1.3.3 auf.

3%Siehe dazu genauer Kap. II. 1.3.2.

n der Sagaprosa (Flat IV: 137-138) wird allerdings kein gleichzeitiger Lobpreis beider geschildert, sondern
Sigvatr sucht Ivarr auf dessen Hof auf und bittet ihn um Gehdr. Zum weiteren Prosakontext siehe Kap. II

1.3.3.
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fiir dich, das Lob zuriickzuweisen, als er [d. h. der Fiirst] beschloss, sein Lob zu héren.” 308

Mit dieser Aussage driickt Sigvatr nicht nur aus, dass es Ivarr nahezu unmdglich ist das
Preislied abzulehnen, sondern auch dass es durchaus denkbar war, dass der Fiirst sich weigerte
seinen Lobpreis zu horen. Das bereits in der Lv 2 aufgefithrte Motiv des >Verweigerns eines

Lobpreises< wird hier in anderer Weise wiedergegeben.

Eine solche Zuriickweisung der Dichtkunst ldsst sich moglicherweise auch aus der Lv 1 des
Einarr skalaglamm herauslesen: Hykk ferri, at hodda stokkvi [...] pétti skald in verra ,ich denke,
dass es lange her ist, dass ein Zerbrecher des Goldes (> freigebiger Mann) [...] meint, dass ein
Skalde geringer ist.“ In der Sagaprosa wird allerdings deutlich, dass sich diese Ablehnung eher
auf Einarr als auf dessen Dichtung bezieht: Hann orti drdpu um Hdkon jarl, er kollud er
Vellekla, ok var pat mjok lengi, at jarlinn vildi eigi hlyda kvedinu, pvi at bann var reior Einari. ,Er
dichtete eine Drapa auf Jarl Hakon, welche Vellekla genannt wird, und die war sehr lang, (so)
dass der Jarl das Gedicht nicht horen wollte, weil er zornig auf Einarr war (Eg Kap. 78; IF 2:
270).

Wiihrend weitere Angaben zur Reaktion des Fiirsten in den Lausavisur fehlen, werden in
einigen Strophen Informationen dariiber gegeben, wie ein mdgliches Publikum die Verse
aufgenommen haben mag. So heiflt es in einem anonymen Vers aus der Sturlunga saga (Anon
XIII.B.13; neu: Anon (Stu) 19IH), dass ,das Volk Fehler im Gedicht findet“ (pjéd finnr lpst d
ligoum). Allerdings berichtet der Sprecher der Strophe nicht von der eigenen Dichtung:
Aldrigi hefr meira bresevar gamms leir komit fyr horska jofra. ,Niemals ist ein groflerer Schmutz
des Geiers des Leichensees (> Blut > Adler > schlechtes Gedicht309) vor den klugen Fiirsten

«310

gekommen.”" Im Gegensatz dazu duflert Sigvatr Pérdarson in der Lv 29 stolz, dass ,die,

3%Das bezieht sich auf die manchmal nur widerstrebend oder gar nicht gegebene Erlaubnis ein Gedicht

vorzutragen.
3Siehe dazu Exkurs Der Mythos vom Dichtermet.
1Djese Strophe bezieht sich auf die Dichtkunst Snorri Sturlusons. In der Sagaprosa (Lsls Kap. 188; Sturl I: 264)

wird berichtet, dass Sunnlendingar drdgu spott mikid ad kvedumpeim er Snorri hafdi ort um jarlinn og snéru afleidis.
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welche sich auf das grofite Wissen der herrlichen Woge des Déinn (= Zwerg > Dichtermet >
Dichtung) verstehen, werden wahrscheinlich kaum [wértlich: wenige] Fehler im Gedicht [d.
h. Vers] des klugen Sigvatr finden (Deirs kunna mestar skynjar munvdgs Ddins munu sidr finna

311
)

braglostu at brdédri svinns Sighvats.)” ", als ihn die Minner auf dem Hof eines michtigen

dinischen Bauern iiber dessen Dichtkunst sprechen und ihm vorwerfen, dass er fehlerhaft

gedichtet habe (Flat II: 487)°'2,

Wihrend aus der Strophe nicht hervor geht, ob die Gelegenheits- oder die
Preislieddichtung des Sigvatr von den Minnern kritisiert wird, spielt Egill in seiner Lv 15
(neu: Lv 17) eindeutig auf ein nicht hofisches Publikum an, wenn er darlegt, das ,ich selten
den Namen der verwandten®” Skuld (= Norne) des Steins (> Frau: Asger’ér) einer Frau im
Erbtrank des Narfi (= Riese > Dichtermet > Vers) versteckt habe“ (felk sjaldan nafn aurmyils
sef-Skuldar 1 nidjerfi Narfa) und hinzufiigt, dass ,diejenigen, die am Thing des Lirms der
Kleider der Speer-Roéta (= Walkiire > Briinnen > Kampf) sprechen (> Krieger), mit den
Fingern der Dichtkunst nach dem Trank des Fiirsten der Zwietracht (> Odin > Dichtermet >
Gedicht) greifen werden (geir-Rdtu gotva gnypings reifendr munu preifa bragar fingrum at

veigum rdgs resis).

In LP (preifa) wird dieses Greifen nach der Dichtung als dessen kritische Untersuchung
gewertet: ,fole med digtningens fingre pd, undersege kritisk“. Zu einem dhnlichen Ergebnis
kommt auch 7 (2: 150): fara med kunnugleika d skdldskap hondum um, [...] kunna ad skilja ,die

mit Kenntnis die Dichtkunst streicheln, [d. h.] verstehen konnen®. Die Strophe Egils zeigt,

,Die Minner aus dem Siiden Islands verspotteten die Gedichte, die Snorri iiber den Jarl gedichtet hatte und
legten sie schlimm aus.”
311Anmerkungen dazu, siche Exkurs Bezeichnung des Dichters mit dem eigenen Namen.
n der Sagaprosa wird berichtet, dass sich Sigvatr nach dem Tod Olafr helgis am Hofe eines michtigen
dinischen Bauern aufhilt. Als die Minner sich dort vergniigen, sprechen sie iiber die Dichtkunst und riigen
Sigvatr, dass er vieles fehlerhaft gedichtet habe.

33 ar 5 I . .
Egill spielt darauf an, dass Asgerdr zuvor mit seinem gefallenen Bruder Pérolfr verheiratet gewesen war.
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dass ein Teil der >stock scene< in einen anderen Kontext gesetzt wird, d. h. nicht den Preis
eines Konigs, der begutachtet wird, sondern den einer Frau. Solche Verschiebungen in andere

Kontexte kommen, wie ich im Folgenden zeige, in den Lausavisur hiufiger vor.

Die einzelnen Elemente der >stock scene< sind in den Preisliedstrophen und Lausavisur
belegt. Wihrend vor allem die >Bitte um Gehor< und der Vorgang des Vortragens in den
Gedichten sehr hiufig angesprochen wird, erfahren wir iiber die Reaktion des Fiirsten und des
Publikums nur selten etwas. Dieses Ergebnis tiberrascht nicht, da die Dichter selbst um Gehér
bitten und das Gedicht vortragen wollen, wihrend sie iiber die Riickmeldung der Zuhérenden

nur indirekt Auskunft geben kénnen.

1.3.2 Der Vorgang des Vortragens

Gert Kreutzer hat in seiner Dissertation DIE DICHTUNGSLEHRE DER SKALDEN nicht
nur die Verben des Dichtens, sondern auch die Verben des Vortragens nach verschiedenen
Aspekten314 systematisiert und analysiert, so dass ich fiir meine Darstellung nur einige
Beispiele verwenden und im Folgenden auf seine umfangreiche Belegsammlung verweise. Im
Gegensatz zu Gert Kreutzer stelle ich den Gedichtvortrag als einen Prozess dar, in dem sich die
Verben des Vortragens wie in einzelne Abschnitte einer >stock scene< einteilen lassen: Das
Gedicht wird zum Fiirsten und dessen Gefolgschaft’” gebracht. Der Dichter trigt seinen
Lobpreis vor, um den Ruhm des Firsten zu vermehren. Schliefllich wird das Gedicht dem
Fiirsten symbolisch tibergeben und eine Bezahlung gefordert. Wie in Kap II. 1.2.1 werde ich
mich nicht auf die Analyse der Verben beschrinken, sondern darlegen, wann und zu welchem

Zweck diese Verben in den Strophen verwendet werden.

3141, Verben des Sagens, 2. Verben zur Bezeichnung einer besonderen Vortragsart, 3. der Aspekt der

Prisentation, 4. die Ubergabe und 5. die geistige Vermittlung. Siehe dazu Kreutzer 1977: 148 — 171.
14 der Regel richtet sich ein Preislied an den Fiirsten und hiufig auch an dessen Gefolgschaft. Es konnen aber

auch andere Adressaten angesprochen werden. Siehe dazu Kap. II. 1.3.2.
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Preisliedstropben

Der Gedichtvortrag wird vorwiegend mit der >Bitte um Gehor< eingeleitet. Daneben
driicken die Skalden explizit aus, dass sie mit dem Lobpreis beginnen wollen und verwenden
dabei die Verben zaka til und befia, die beide mit ,beginnen® iibersetzt werden konnen: z. B.
befk tekit til merdar mords ,ich habe mit der Preisung des Kampfes begonnen" (Eskal Vell 37")
und tekk hefla Rekstefiu ich beginne mit der Rekstefja (HSt Rst 1'). Einarr Skilason
gebraucht in seinem Geisli neben dem Verb hefla zweimal das Verb byrja: en byrjak blio verk
,und ich beginne mit dem frohlichen Werk“ (ESk Geisl 23'") und en skalk byrja hgtt kvedi of
slongvi vangs slungins sndka ,ich werde mit dem hohen Gedicht auf denjenigen, der die
geschlungene Schlange der Wiese (> Gold > Armband) verteilt (> freigebiger Mann),
beginnen“ (ESk Geisl 38, Es fillt auf, dass beide Aussagen nicht zu Beginn eines
Gedichtvortrages stehen, so dass die Moglichkeit besteht, dass sie auch anders zu tibersetzen
sind: ,dagegen wird byria in dem Beleg enn byria h¢tt kvadi skalk [...] wegen seiner Stellung
im Gedicht nicht 'beginnen' sondern 'vortragen' meinen (,fremfore et kvad“ siche LP: byrja)*
(Kreutzer 1977: 209). Dieser Meinung schloss sich Martin Chase in SkP (VII: 39) an, indem
er byrja mit ,deliver tbersetzte. Allerdings kann byrja auch angeben, dass ein neuer
Gedichtabschnitt begonnen wird. So wird in den Strophen 23 bis 25 vom ersten Wunder
Olifr helgis (d. h. die Heilung eines Blinden) berichtet und in den Strophen 37 und 38 von
einem weiteren (d. h. Heilung eines Stummen). Wihrend en byrkjak bl verk der Schilderung
vorausgeht, schlieflt en skalk byrja hétt kvedi of slongvi vangs slungins sndka den Bericht von

Olafs Wunder ab.

Schliefflich wird der Gedichtvortrag oft mit Verben eingeleitet, die das Bringen bzw.
Tragen der Preislieder vor den Fiirsten beschreiben, wie bera ,bringen, tragen®, fera ,bringen,

iberreichen® und flytja ,(herbei)bringen, befordern, eingeleitet:
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berk OBins mjod ¢ Engla bjpd ich trage Odins Met (> Dichtermet > Gedicht) in das Land
der Englinder* (Hfl 2),

ek mun of feera framm bjér Yegjar fyr oldum ,hervorfithren werde ich vor dem Volk das
Bier des Yggr (> Gedicht)* (BjBb Jéms 1") und

flytk rausnarkvedi med gédum betti at skjoldum beyrnar rjédindum skéds rimmu ich bringe
ein Gedicht iiber hervorragende Taten mit einem guten Versmaf} zu den Schilden des
Gehors, derjenigen, die die das gefihrliche Werkzeug des Kampfes (> Waffe) réten (>
Krieger), hervor (Anon Mlag 31

Die Verben bera und flytja konnen allerdings auch den Gedichtvortrag abschlieflen, indem
die Dichter verkiinden, einen Lobpreis zum Fiirsten gebracht zu haben:’"° z. B. ¢k bar framm
Liknarbraut fyr gauta leidar foldar bumra ich trug das Liknarbraut vor den Minnern des
Weges des Hummerlandes (> Meer > Seeweg > Seefahrer)®” vor (Anon Likn 51" und
fluttak freedi med tolu radi of frama gredi ,ich brachte das Gedicht {iber denjenigen, der Ruhm
erwirbt (> Fiirst), mit dem Ruder der Sprache (> Zunge) hervor* (Ht 81). In Bjbp Jéms 1! und

Ht 81 konnen die Verben fera und flya auch als ,vortragen® iibersetzt werden.

Wihrend die Verben bera, feera und ﬂyr:]'a318 eine Fortbewegung mit einschlieffen, bedeuten
die Verben hrera und resa explizit ,bewegen® und ,in Bewegung setzen (LP: hrera 1. und

1 S . .
resa 1.):3 ? braerum brannir Hirs saltunnu »ich bewege die Wellen des Fasses des Saales des

318%7om Verb feera sind fir diese Verwendung keine Belege iiberliefert.

Mm LP (humarr) wird dies als eine Kenning fiir freigebige Minner interpretiert, indem foldar humra als
y2Hummer des Landes (> Schlange) und dessen ,Pfad“ (leid) als Gold (nach dem Muster >Gelege der Schlange
= Gold<) gedeutet wird.

Gert Kreutzer (1977: 162) gibt fiir flytja die Grundbedeutung ,flieflen lassen® an.

39 eitere Verben der Bewegung siche Kreutzer 1977: 162 — 163.
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Harr (= Odin > Valhall > Dichtermet’™™ > Gedicht)* (Ht 31) und en resik pat gjoldum
Hraudnis. yund ich setze dies mit der Bezahlung des Hraudnir (= Riese > Dichtermet >
Gedicht) in Bewegung® (Tindr Hakdr 51). Resa kann im ibertragenen Sinne auch als ,preisen®
{ibersetzt werden. Ahnliches zeigt sich beim Verb yppa, welches ,neben der konkreten
Bedeutung 'erheben' auch die iibertragene 'loben’, auflerdem 'vortragen, (preisend) darstellen'
“ (Kreutzer 1977: 164) aufweist: z. B. Viljak hljd at lioi Hgars, medan yppik gjoldum Gillings.
»lch méchte Gehér fiir Hoars (= Odin) Getrink (> Dichtermet > Gedicht), wihrend ich die
Bufle fiir Gillingr (= Riese > Dichtermet > Gedicht) hochhebe [d. h. vortrage].“ (Eyv Hdl 11).

Das Verb yppa gibt an, dass das Gedicht hochgehoben321, d. h. erhéht und damit der Preis
des Fiirsten vergroflert wird. Eine solche Zunahme des Lobpreises stellen die Dichter mit
weiteren Verben wie magna ,,(durch Zauber) stark machen®, auka ,vergroflern, verstirken und

steera Hvergroflern dar:

megnum dimmt dvergregn ,wir (d. h. ich) stirken den dunklen Zwergentrank (>

Dichtermet > Gedicht)* (HSt Rst 317,

aukum Yggs feng dlms bifseeki ,ich vergroflere die Beute des Yggr (= Odin > Dichtermet >
Gedicht) des Bewegers des Bogens (> Krieger > Fiirst) (Ht 31) und

né skal odds bldferla orbrjét pridta at stera 60 jarli ,nicht sollen dem raschen Brecher des
schwarzen Weges der Pfeilspitze (> Schwert > Schild*® > Krieger) die Kriifte versagen,

den Lobpreis des Jarls zu vergroflern (Ht 31),

In einigen Verben des Lobens und Preisens wie leyfa ,loben, preisen®, lofa ,loben“ und

brésa ,rithmen® ist der Lobpreis bereits semantisch enthalten.Auf diese Verben gehe ich

39Giehe dazu Exkurs Der Mythos vom Dichtermet.

32eitere Verben des Hochhebens siehe Kreutzer 1977: 164 - 165.

22Giehe Fufinote 28.
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allerdings erst in Kap. II. 2.1.1 niher ein, da sie sich nicht auf das Gedicht, sondern auf den
Preis des Fiirsten beziehen. Ahnlich sind die Verben des Sagens (u. a. segja ,sagen, berichten®,
kveda ,sagen, sprechen und inna ,darlegen, berichten®) zu bewerten, die sich ebenso eher auf
die inhaltliche Ebene des Gedichtes beziechen und vor allem dazu benutzt werden, die

Ereignisse, von denen berichtet wird, genau wiederzugeben.

Den nichsten Abschnitt in der >stock scene< eines Gedichtvortrages nehmen die Verben
der Ubergabe ein, mit denen die Dichter kenntlich machen, dass sie ihre Preislieder den
Gepriesenen iiberreichen. Sie verwenden dabei vor allem die Verben bjdda ,,(an)bieten und
gialda ,lohnen, (als Bezahlung) geben®, die die Belohnung fiir ein Preislied implizieren.
Wihrend bjéda eine Uberreichung mit einer moglichen Belohnung im Anschluss beinhaltet,
kann gjalda als eine Bezahlung und damit als eine Art Gegenleisung fiir ein bereits erhaltenes
Geschenk gedeutet werden. Das Verb bjéda steht deshalb vorrangig zu Beginn eines
Gedichtvotrages,”” wihrend gjalda méglicherweise das Ende eines solchen markiert:*>* byok
dgetan brag itum Oldfi ich biete dem herrlichen Olafr ein ausgezeichnetes Gedicht* (ESk Geisl
1" und Mria [...] vertu i hjarta mier, pvi ab vilda giarna gjalda pier, [...] margfaldadan
lofiaung ,Maria, sei in meinem Herzen, denn ich mochte dir gerne einen vielfiltigen

Lobgesang entrichten® (Anon Lil 95"

). Das ebenfalls dieser Gruppe zugehérige veita ,geben,
gewihren“ kommt nur in den Dichterkenningar veitir Vidris vins™ ,derjenige, der den Wein
des Vidrir (= Odin > Dichtermet) gibt“ (EGils 1,21) und veitir 6dar ,derjenige, der ein Gedicht

gibt* (Kalf Katr 51 vor.

Schliefflich markieren einige Verben das Ende eines Gedichtvortrages. Neben den Verben

BIn der Anon Lil 96" wird bjéda am Ende des Gedichtvortrages gebraucht. Damit wird angedeutet, dass das

Preislied vorgetragen wurde und nun Maria iiberreicht werden kann.

2Die Materialgrundlage ist fiir gialda zu gering, um dies vollstindig bewerten zu kénnen. Ein Gegenbeispiel

. . . VI
dieser Vermutung ist Anon Lil 4 .

325 . o , . . - . .
Das Substantiv veitir wird von veita ,gewihren, geben® abgeleitet, welches der Ubergabe eines Gedichtes

zugeordnet wird (Kreutzer 1977: 166).
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wie bera und bjéda, die sowohl zu Beginn als auch am Ende eines Gedichtvortrages stehen
konnen, signalisieren Verben wie [étza und linna, die beide mit ,authéren® tibersetzt werden,
eindeutig den Abschluss eines Gedichtes: hér munk létta at semja [jéd  ,hier werde ich
aufhéren, ein Lied zusammenzustellen (> dichten) (Merl IT 93; neu GunnLeif Merl T 93V
und eg mun hier linna vid flokk pinn ,ich werde hier deinen Flokkr beenden" (Anon M III
30'™). Dariiber hinaus kann mit weiteren Wendungen wie leysa brag ,ein Gedicht beenden
(LP: leysa 3.) auf das Ende eines Gedichtes aufmerksam gemacht werden:*® Agetr Eysteinn,

segid, hvé leystak itran brag ,sagt, trefflicher Eysteinn, wie ich das herrliche Preislied beendet

habe" (ESk Geisl 71"1).

Die Verben des Vortragens beziehen sich dhnlich wie die des Dichtens hiufig auf ein
Gedicht, das als ein konkreter Gegenstand angesehen wird, d. h. das man dem Gepriesenen
bringen, anbieten und als Dank dafiir eine Belohnung erhalten konnte. Die Betrachtung des
Gedichtes als ein reales Objekt wird auch daran deutlich, dass es mit den Sprechwerkzeugen327

munnr ,Mund®, tunga ,Zunge“ und varrar ,Lippen® und hervorgebracht werden konnte:

bradak munni af munar grunni Oins egi of joru feegi »ich bewege mit dem Mund vom
Boden meines Sinnes (> Brust) Odins Meer (> Dichtermet > Gedicht) iiber den

Vorantreiber des Kampfes (> Krieger > Fiirst) hin“ (Hfl 19; neu Egill Hfl 20")

fluttak froedi med tolu raedi of frama greedi ich brachte das Gedicht iiber denjenigen, der
Ruhm erwirbt (> Fiirst), mit dem Ruder der Sprache (> Zunge) hervor* (Ht 81) und

eg beidi pig [...] ad fyrir pina umsjd renni riettferougt mdl { sliettum visum af raddartélum
minum, skyr og set, af vérrum vdrum ich bitte dich [...], dass durch deine Fiirsorge eine
angemessene Sprache in glatte Strophen flieflen mdge von meinen Sprechwerkzeugen,

klar und siifl von meinen [wértlich: unseren] Lippen® (Anon Lil 3 Vi,

326 (Jber den Abschluss eines Gedichtes wird mit weiteren Verben und Wendungen berichtet. Siehe dazu
Kreutzer 1977: 213 — 214.

?7Giehe dazu auch Kap. II. 1.2.1.
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Um die Frage zu beantworten, was die Auerungen zum Vorgang des Dichtens tiber den
Dichter selbst aussagen, ist wie bei den Verben des Dichtens die inhaltliche und formale
Einbettung dieser Aussagen in den Strophenkontext zu untersuchen. Inhaltlich stehen die
AufRerungen des Vortragens dhnlich wie die des Dichtens vorrangig in einem poetologischen
Kontext, d. h. sie sind an weitere Aussagen iiber die Dichtung gekniipft: u. a. mit der >Bitte
um Gehér< (z. B. Eyv Hal 1" und Anon Leis 57 und mit der Fihigkeit zu dichten (z. B.
Anon Leiz 1" und Anon Vitn 2'"). Die Aussage berk Oins mjgd ¢ Engla bjob ich trage Odins
Met (> Dichtermet > Gedicht) in das Land der Englinder (Hfl 2) ist sowohl mit einer >Bitte
um Gehor< (bljods bidjum hann, pviat brédr of fann ich bitte ihn [d. h. den Fiirsten] um
Gehor, weil ich ein Loblied gefunden [d. h. zustande gebracht] habe®) als auch mit der
Fihigkeit zu dichten (lofar visa vann ,es gelang mir den Fiirst zu preisen®) verbunden.
Zusitzlich ist Egils Auerung mit der Pflicht zur Lobpreisung verkniipft: budumk hilmir lp3,
dk brédrs of kvpd ,der Fiirst bot mir eine Einladung, ich habe die Verpflichtung zum Lob“.

Die Verben des Vortragens sind vorwiegend nicht parenthetisch eingeschoben, wenn sie
wie in der Strophe 81 des Hittatal n einem poetologischen Zusammenhang stehen. Dagegen
sind sie hiufig als Zwischensatz in einem anderen Kontext eingefiigt. Dies betrifft z. B. die
Aussage en resik pat gipldum Hraudnis ,und ich setze dies mit der Bezahlung des Hraudnir (=
Riese > Dichtermet > Gedicht) in Bewegung® (Tindr Hdakdr 51), in welcher sich der weitere
Stropheninhalt nicht auf das Gedicht selbst, sondern auf die ruhmreiche Fahrt Jarl Hikons
bezieht. Ahnlich verhilt es sich in der Strophe 31 der Rekstefia, in welcher megnum dimmz
dvergregn ,wir (d. h. ich) stirken den dunklen Zwergentrank (> Dichtermet > Gedicht)* in
den Bericht von Olifs fiinfrem Wunder eingeschoben ist: [Hann] vann bjartar djrdar jartegnirt

et fimta sinn. ,Er fithrte Wunder, von Tugend stahlend, das finfte Mal aus.“

Allerdings gibt es auch Ausnahmen von dieser Regel: So ist die Aussage telk leyfo framm fyr
lofoa ,ich trage mein Lob vor den Minnern vor® (Ormr 2,2) als Parenthese in einen
poetologischen Kontext, nimlich der Fihigkeit zu dichten, eingefiigt: Ek hef ljdsa ordgndtt

miklu minni an myndak kjdsa. ,Ich besitze den klaren Wortreichtum viel weniger als ich [ihn
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mir] wiinschen wiirde.“ Dies trifft ebenso fiir die Strophe 31 des Hdttatal zu, in welchem der

Zwischensatz breerum brannir Hérs saltunnu in einem poetologischen Umfeld steht:

Stals dynblakka stekkvi odds bliferla jarli

stinngeds samir minnask, orbrjot né skal prjota,
alms bifsceki aukum Hirs saltunnu hrannir
Yggs feng, a lof pengils; hroerum, 66 at steera.

Prose order: Stils dynblakka stokkvi samir minnask a 16f stinngeds pengils; aukum feng Yggs dlms

bifsoeki; né skal odds blaferla grbrjot prjdta at stoera 69 jarli; hroerum hrannir Hars saltunnu.

»Es ziemt sich fiir den Beweger des lirmenden Pferdes des Stevens (> Schiff > Seekrieger = Snorri),
sich an das Lob des Fiirsten mit dem unbeugsamen Sinn zu erinnern. Ich (wortl. wir) vergroflere die
Beute des Yggr (= Odin > Dichtermet > Gedicht) fiir den Bewegers des Bogens (> Krieger = Skuli).
Nicht sollen dem raschen Brecher des schwarzen Weges der Pfeilspitze (> Schwert > Schild*® >
Krieger) die Krifte versagen, den Lobpreis des Jarls zu vergrolern. Ich (wortl. wir) bewege die Wellen

des Fasses des Saales des Harr (= Odin > Valhall > Dichtermet > Gedicht).“

In dieser Strophe, die sowohl iiber die Verpflichtung zum Lobpreis als auch tber die
Fihigkeit zu dichten Auskunft gibt, sind neben hrerum hrannir Hérs saltunnu zwei weitere
Aussagen parenthetisch eingefiigt, die die Vergroflerung des Lobpreises zum Thema haben:

aukum feng Yggs dlms bifseki und né skal odds bldferla orbrict priéta at steera 60 jarli.

Wie die Strophe 31 des Hdttatal zeigt, ist der Vorgang des Vortragens (at stera 0 jarli) mit
der Fihigkeit zu dichten (né skal odds bldferla grbrjdt prijsta) verbunden. Im Gegensatz dazu
beschreibt die Aussage brerum brannir Hdrs saltunnu den Vorgang des Vortragens ohne

weiteren Zusatz und gibt somit {iber die Person des Dichters kaum Auskunft. Das heif3t, dass

28Giehe Fufinote 28.
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der Dichter mit seinen Auferungen zum Vorgang des Dichtens nur dann iiber sich selbst

etwas aussagt, wenn er diese mit weiteren poetologischen Kontexten verkniipft.

Lausavisur

Obwohl der Gedichtvortrag in den Lausavisur keine grofle Rolle spielt, duflern sich einige
Sprecher von Skaldenstrophen {iber den Vorgang des Vortragens, der wie in den
Preisliedstrophen beschrieben wird. So werden ebenso die Verben bera, fera und hrera
verwendet. Sie verweisen zum einen auf den Aspekt des Bringens und Tragens und markieren
zum anderen ebenso wie das konkretere vekja ,beginnen den Beginn eines Vortrages, der sich

allerdings im Allgemeinen nicht auf ein Gedicht, sondern auf einen Vers bezieht:

berk mina mer? fyr pig ,ich trage vor dich meinen Vers“ (Korm Lv 30),

pds feerdak ord drétini ossum als ich [meine] Worte zu unserem Fiirsten gebracht habe®

(Sigv Lo 8"),

hreerik Bodnar béru ,ich bewege die Welle des Bodn (= GefifS > Dichtermet > Vers)“
(SigvSt Lv 2) und

vekjum mjod Sudra ,ich beginne den Met des Sudri (= Zwerg > Dichtermet > Vers)*
(GSurs Lv 20).

Wihrend das Verb yppa nur in der Preislieddichtung verwendet wird, kommen in den
Lausavisur ebenso die Verben auka und stera vor, die angeben, dass ein Preis vergroflert und
damit vermehrt wird: hefk yor of aukit Aureks drykk ,ich habe fiir Euch den Trank des Aurekr
(= Riese > Dichtermet > Gedicht) vermehrt“ (Korm Lv 60) und sterik brag ,ich vergrofere das
Gedicht“ (Hfr Lv 1). Aus dem Bereich >Ubergabe eines Gedichtes< werden die Verben gjalda

und fi ,(iiber)geben, verschaffen verwendet: upp geldk gildi Gaura ,ich bezahle mit dem
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Getrink des Gautr (= Odin > Dichtermet > Vers)“ (Korm Lv 46) und fek pér at hvgru hlit
brédrs ,ich gebe [bzw. verschaffe] dir dennoch ausreichend Lob“ (Sigv Lv 2). Schliefilich
werden in den Strophen einige Wendungen zum Abschluss eines méglichen Gedichtvortrages
gebraucht: leyfd endisk, ljkk visu nii ,das Lob ist zu Ende, ich schliele nun [meinen] Vers*
(Sigv Lv 6) und vink inna Hgars bjér ,mir gelingt es das Bier des Hdarr [= Odin > Dichtermet
> Vers] auszufiihren® (Bjhit Lv 21).

Dariiber hinaus gibt es einige Auferungen, die von denen in den Preisliedstrophen
abweichen. Sie behandeln dabei vor allem die Umstinde des Vortragens. So duflert sich
Kormdkr in der Lv 14 dass ,ich nicht das Getrink des Yggr (= Odin > Dichtermet > Vers)
unterlasse“ (né fyr leggium Yggs [i9) und spielt dabei auf sein Verhiltnis zu Steingerdr an,
welches ihr Vater Porkell mit allen Mitteln beendet will.*> Auerdem verkiindet Kormékr in
Lv 46, nicht mit dem Dichten aufhdren zu wollen, obwohl man ihn wegen seiner

Schmiihverse anklagen will: **°

Skulut nidingar neyda, pat munu Protrar vittir,
nt emk séttr of gjof Protear” Pros, regns stafar fregna,
(upp geldk Gauta gildi) (byrjak fregd), nema fjorvi
gognum, mik til pagnar; fél-midlendr mik véli.

PWF: Nidingar skulut neyda mik til pagnar, ni emk sottr gognum of gjof Prottar - upp geldk gildi
Gauta - ; pat munu vittir Prottar regns stafar fregna, nema Pros fél-midlendr véli mik fjorvi, byrjak

fraegd.

»Die ehrenlosen Schurken sollen mich nicht zwingen zu schweigen, nun bin ich wegen der Gabe des

%S0 wird der Ly 14 im Prosatext vorangestellt, dass Porkell die beiden S6hne der zauberkundigen Pérveig, Oddr

und Gudmundr, anstachelt, Kormakr einen Hinterhalt zu legen (Korm Kap. 5; IF 8:217 - 218).
0 der Saga spricht Kormakr zunichst die Strophe, und erst danach wird von der Anklage berichtet (Korm
Kap. 21; IF 8: 280-281).

31 Siehe FuRnote 194.
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proter (= Odin > Dichtermet > Gedicht/ Vers) angeklagt. Ich bezahle mit dem Getrink des Gautr (=
Odin > Dichtermet > Vers). Das werden die tadelnden Stibe des Regens des Prottr (= Odin > Kampf >
Krieger) erfahren, aufler die Zerstorer der Feile des Pror (= Odin > Speer > Krieger) berauben mich des

Lebens, ich beginne mit Rithmlichen.“

Die Auferungen zum Vorgang des Vortragens in den Lausavisur dhneln wie schon
diejenigen, die den Vorgang des Dichtens beschreiben (Kap. II. 1.2.1), denen in den
Preisliedstrophen, so dass wiederum die Vermutung naheliegt, dass sie aus diesen
{ibernommen sein kénnten. Ahnlich wie bei den Verben des Dichtens soll eine Untersuchung
ihrer inhaltlichen und formalen Einbettung in die Strophen Anhaltspunkte dariiber liefern, ob
sie in den Lausavisur als Entlehnung aus den Preisliedstrophen oder als eigenstindige

Aussagen anzusehen sind.

Die aufgefiihrten Beispiele zeigen, dass die Verben des Vortragens tberwiegend als
Parenthesen in die syntaktische Struktur der Strophe eingegliedert sind.”* Anzunehmen wire,
dass diejenigen Aussagen, die nicht als Zwischensitze eingefigt sind, inhaltlich enger an den
Stropheninhalt gekniipft sind. Dies wird am Beispiel pds ferdak ord dréteni ossum deutlich,

welches im Kontext einer > Bitte um Gehér < steht:

Eigi s¢tud itrum, pérs, alls hann réd hlyda

Tvarr, meginfjarri, hré®r sinn, lofi pinu

ord pas ossum foerdak - hljods hetk beitt 4 bdda

- at séttisk lof — dréteni. bekki - vant at hnekkja. (Sigv Lo 8')

PWF: lIvarr, eigi s¢tud meginfjarri itrum, pas foerdak ord dréttni ossum, lof sottisk at. Pérs vant at

hnekkija lofi pinu, alls hann réd hlyda hrodr sinn, hefk beitt hljods 4 bida bekki.

**Korm Lv 30, 46 und 60; GSirs Ly 20; Hfr Lv 1; Puridr; Sigv Lv 2 und 7; Rv Lv 11" SigvSt Lv 2 und Vgl 11

(neu: Viglp Lv 8")
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JIvarr, du saft, nicht sehr weit von dem Herrlichen (> Fiirsten), als ich [meine] Worte zu unserem
Fiirsten gebracht habe. Der Lobpreis schritt kriftig voran. Es ist schwierig fiir dich, das Lob
zuriickzuweisen, als er [d. h. der Fiirst] beschloss, sein Lob zu horen.” Ich habe beide Bankreihen [d.

h. dem K6nig und [varr] um Gehor gebeten.®

Allerdings richtet sich diese >Bitte um Gehor< nur indirekt an den Konig Olafr helgi (pds
feerdak ord ossum drdini), da Sigvatr einen fvarr anspricht und ihn bittet, das Lob nicht
abzulehnen. Aus dem Prosakontext (Flat IV: 138) geht hervor, dass es sich dabei um [varr
hviti, einen streitstichtigen Lehnsmann des Ko6nigs, handelt, der Sigvatr aufgefordert haben
soll ad yrkja um fleiri menn en konung einn ,iiber mehrere Minner zu dichten als {iber den
Kénig alleine® (ebd.). Sigvatr sucht daraufhin Ivarr auf, obwohl Olafr zu bedenken gibt, dass
ihm einerseits am Konigshof genug Ehre zu teil wird und andererseits sein Besuch bei diesem
Mann ihm wenig Ansehen verschaffen wiirde. Dies wird dadurch bestitigt, dass Ivarr ihn
damit aufzieht, den Konig verlassen zu haben, weil dieser von ihm gelangweilt sei, und sich
nun Lohn bei den Bauern stehlen miisse. Dennoch trigt Sivatr seinen Lobpreis vor, der

darauthin von Ivarr gut aufgenommen und furstlich entlohnt wird.

Wihrend die Lv des Sigvatr einen Gedichtvorgang bescheibt, der in einem héfischen
Kontext steht, bezieht sich die Aussage vink inna Hgars bjor ,mir gelang es das Bier des Hoarr
[= Odin > Dichtermet > Vers] auszufiihren® (BjHit Lv 21) nicht auf einen Fiirstenpreis,
sondern auf den Konflikt zwischen Bjorn hitdeelakappi und Pordr Kolbeinsson.™ In der
Sagaprosa (BjH Kap. 29; IF 3: 189) wird berichtet, dass diese Auseinandersetzung zwischen
beiden Rivalen gerichtlich beendet werden soll. Dies scheitert allerdings daran, dass Pordr
darauf besteht, eine weitere Spottstrophe zu dichten, da Bjorn eine Strophe mehr auf ihn

gedichtet hatte. Im Gegenzug dichtet Bjorn diese Lausavisa, in welcher er zundchst Pordr

33Das bezieht sich auf die manchmal nur widerstrebend oder gar nicht gegebene Erlaubnis ein Gedicht

vorzutr: agen.

334 Auf diese Einbettung von Preisliedtopoi in den Lausavisur gehe ich in Kap. III.1 niher ein.
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verspottet, nicht dichten zu kénnen (gazt alls enga snilli ,du hast kein Talent [zum Dichten]“)
und sich dann als derjenige prisentiert, der die Dichtkunst beherrscht (vink inna Hgars bjor)
und im Konflikt mit Pordr einsetzt: vart hgfum orta verri, ortak visu of pik (zitiert nach Marold

2001a: 82) ,ich habe kaum schlimmer gedichtet, ich dichtete einen Vers auf dich®.

Die Aussagen zum Gedichtvortrag nehmen also sowohl im Strophen- als auch im
Prosakontext eine wichtige Stellung ein. Folglich stehen sie in Bezichung zum
Strophenkontext, wenn sie nicht als Parenthese in die Strophe eingeschoben sind. Lisst sich
allerdings dadurch der Umkehrschluss ziehen, dass der Vorgang des Vortragens parenthetisch

in die Strophe eingefiigt ist, wenn er nicht an den Kontext gebunden ist?

In einem eindeutig poetologischen Zusammenhang steht die Auerung fiek pér at hvgru blit
hrédrs ,ich verschafte dir dennoch ausreichend Lob“ (Sigv Lv 2). Sowohl in der Prosa als auch
in der Strophe selbst (bljo minum brag ,hore auf mein Gedicht“) wird berichtet, dass Sigvatr
an den Kénigshof (Olifr helgi) kommt und dort um Gehdr bittet.” Sigvats Aussage leyfo
endisk; Iykk nit visu ,das Lob ist zu Ende, ich schliele nun [meinen] Vers“ (Sigv Lv 6) ist

dagegen lose an einen Gedichtvortrag gebunden:336

Nu sitt heill, en hallar Skald bidr hins, at haldi
hér finnumk meir pinnar hjalmdrifu vidr lifi,
at, unz enn kemk vitja, - endisk leyfd - ok landi,
Qleifr konungr, méla. lykk visu na - pvisa.

PWF: Nu sitt heill, Oleifr konungr, unz kemk enn vitja méla, en finnumk meir hér at hallar pinnar.

Skald bidr hins, at vidr hjalmdrifu haldi lifi ok pvisa landi; leyfd endisk; lykk visu nu.

Siehe dazu genauer Kapitel II. 1.3.1.
336Sigvattr spricht dies, als er als der Gesandte des K6nigs nach Gautland reist (OH Kap. 91; IF 27: 134).
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»Nun sitze wohlbehalten, K6nig Olafr, bis ich wieder komme, um die Absprache einzuldsen und wir
uns in Deiner Halle wiedersehen. Der Skalde wiinscht, dass der Baum des Schneesturmes des Helmes
(> Kampf > Krieger) [sein] Leben und dieses Land behalten mdge. Das Lob ist zu Ende. Ich schliefle

nun [meinen] Vers.“

Eine andersartige Vortragssituation stellt sich in der Lv 30 des Kormdkr dar, in welcher er
den Vorgang des Vortragens schildert, als er Skeggi aufsucht, um ein Schwert
zuriickzubringen, welches er von diesem fiir einen Kampf erhalten hatte (Korm Kap. 11, IF 8:
244-245). Er referiert mit seiner Aufgerung - berk mina mer?d fyr pig ,ich trage vor dich meinen
Vers“ - auf einen Gedichtvortrag, der von einem hofischen Kontext, in welcher er

normalerweise gebraucht wird, auf ein nicht-hofisches Umfeld tibertragen wird.

Es zeigt sich also, dass hier mit dem Topos einer Vortragssituation gespielt wird. Dies ist
ebenso in Kormaks Lv 60 der Fall, in welcher die Aussage hefk yor of aukit Aureks drykk ,ich
habe fiir Euch den Trank des Aurekr [= Riese > Dichtermet > Gedicht] vermehrt“ keinen
Preis, sondern Hohn beinhaltet, da er seine frithere Geliebte Steingerdr verspottet: Skalt pd,
Frigg fornrar foldu, heldr liggia neir gauri an mér ,du sollst doch, Frigg (= Gottin) der
abgetragenen Koptbedeckung (= Frau), lieber nahe bei [diesem] Télpel (= Porvaldr tinteinn)
liegen als bei mir.“ Der Gedichtvortrag (befk yor of aukit Aureks drykk) passt in den
Strophenkontext, da er von Steingerdr und Porvaldr spricht und sie dabei mit der 2. Person
Plural (ydr) anredet. Weitere Aussagen zur Dichtung werden in der Strophe allerdings nicht
gegeben. Deutlicher mit dem {ibrigen Strophenkontext ist upp geldk gildi Gauta ,ich bezahle
mit dem Getrink des Gautr (= Odin > Dichtermet > Vers)* (Korm Lv 46)*"’ verkniipft, in
welcher Kormdkr berichtet, dass ,ich nun wegen der Gabe des Pottr (= Odin > Dichtermet >
Gedicht/ Vers) angeklagt bin“ (nii emk sdeer gognum of gjof Préttar). Dariiber hinaus verbindet

Kormikr seine Auferung zum Vorgang des Vortragens dergestalt mit dieser Anklage, dass er

Der Sagaprosa zufolge (Korm Kap. 21; IF 8: 281) wird ihm ein Schmihvers angehiingt, den er nicht gedichtet
hat.
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das Verb galda ,bezahlen verwendet und sein Gedicht somit in den Kontext einer
Buflzahlung stellt. Dass Kormdkr sich nicht vom Dichten abbringen ldsst, macht er auch mit
dem Einschub byrjak fregd ,ich beginne mit Rithmlichen® deutlich, in welchem er nicht nur
auf cinen Preisliedtopos anspielt (ESk Geisl 23"": en byrjak blis verk ,und ich beginne mit dem
frshlichen Werk **®), sondern diesen auch ironisch gebraucht, da er seinen Gegner Porvaldr

nicht preist, sondern verspottet.

Wihrend die bisher erdrterten Beispiele mehr oder weniger in einem poetologischen
Zusammenhang stehen, weist vekjum mjod Sudra ,ich beginne das Met des Sudri (= Zwerg >
Dichtermet > Vers)“ in der Lv 20 des Gisli Strsson keine Verbindung zu einem solchen weder
innerhalb der Strophe noch in der Sagaprosa auf. In der Lv 20 wird Gislis Schicksal und die
Trennung von Ingjaldr, bei dem er eine Zeit lang Unterschlupf gefunden hatte, thematisiert.
In der Sagaprosa (Gisl Kap. 26; IF 6: 81 — 84) wird berichtet, dass Gisli mit Ingjalds Knecht
die Kleider tauscht und durch diese List dem nahenden Borkr entkommt. Auch die
Parenthese starik brag ,ich vergroflere das Gedicht® (Hfr Lv 1) bietet keine
Ankniipfungspunkte an den weiteren Stropheninhalt, in welchem Hallfredr seinen Gegner
Mir verspottet, der Kolfinna, Hallfreds Geliebte, mit Griss verheiraten méchte (Hallfr Kap. 4;
IF 8: 146). Schliefflich haben die Aussagen galfr Gauts kemr d géma mér ,mir kommt das
Meer des Gautr (= Odin > Dichtermet > Gedicht/ Strophe) auf den Gaumen“ (Rv Lv )
und hrerik Bodnar bgru ich bewege die Welle des Bodn (= Gefiff des Dichtermets >
Dichtermet > Vers)“ (SigvSt Lv 2) keinen direkten Bezug zum weiteren Inhalt der Strophe
und weisen auch im Prosakontext keine Verbindung zur Dichtung auf. So berichtet Jarl
Rognvaldr, dass ein gewisser Einarr in der Gullberuvik die Leute des Jarls nur dann
aufnehmen wollte, wenn der Jarl selbst kime (Flaz III: 80), und Sigvatr Sturluson schildert in
seiner Strophe, was er getrdumt hat (Isls Kap. 282; Sturl I: 405): Ein Mann namens Folski sei
ihm erschienen, der ihn gefragt habe, warum er ihn nicht zum Essen und Trinken eingeladen

hat. Daraufthin spricht Sigvatr diese Strophe, in welcher er den Gedichtvortrag ohne

%8 This can refer either to Einarr's work of poetry or Olafr's miraculous act of healing“ (SkP VII: 26).
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Verbindung zum weiteren Stropheninhalt einfiigt ist.

Die Untersuchung hat gezeigt, dass Auferungen zum Vorgang des Vortragens im
Gegensatz zum Vorgang des Dichtens™ hiufiger in die Strophe als Zwischensatz eingefiigt
sind und abgesehen von der Lv 2 des Sigvatr Pordarson nicht bzw. nur vage mit dem
restlichen Inhalt der Strophe in Verbindung stehen. Damit bestitigt sich die Annahme, dass
Aussagen zum Gedichtvortrag, die parenthetisch verwendet werden, in den meisten Fillen
nicht an den Strophenkontext gebunden sind und somit unabhingig von diesem gesehen
werden kénnen. Als Konsequenz daraus folgt, dass die Aussagen zum Vortragen wie die des
Dichtens”™ durch ihre #hnliche Struktur (d. h. Verben des Dichtens bzw. Vortragens und
Gedichtbezeichnung) formelhaft wirken und tiber den Dichter nur dort etwas aussagen, wo sie
mit anderen Sachverhalten (z. B. Umstinde des Dichtens oder andere poetologische Themen)
verkniipft sind. Weil dies in den Lausavisur nur selten zutrifft, geben die Aussagen zum

Vortragen nur wenig Auskunft tiber den Sprecher der Strophe selbst.

Als Ergebnis dieser Untersuchung ldsst dartiber hinaus vermuten, dass es sich bei den
Verben des Vortragens vorrangig um Ubernahmen aus den Preisliedstrophen handelt, die in
Form von Parenthesen in die Strophen eingeschoben wurden. Eine solche mdgliche
Ubernahme zeigt sich beispielsweise in der Lv 46 des Kormikr Qgmundarson, in welcher der
Zwischensatz upp geldk Gauta gildi ,ich entrichte die Erstattung des Gautr (= Odin >
Dichtermet > Vers)“ eindeutig einer Wendung aus einer Preisliedstrophe zugeordnet werden
kann. So heifit es in der Strophe 5 der Sigurdardrdpa desselben Skalden: geldk hgnum haptsenis
heio ,ich bezahle mit dem Geschenk des Vergleiches der Gotter (> Kvasir > Dichtermet >

Gedicht)“.

In Kap. II. 1.2.1 hatte ich festgestellt, dass die Auﬁerungen iiber die Herstellung eines Gedichtes vorrangig in

einem poetologischen Kontext stehen und somit nicht-parenthetisch in diese Strophe eingefiigt sind.

30Siehe dazu Kap. II. 1.2.1.
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1.3.3 Die >Bitte um Gehér<

Zu Beginn eines Gedichtvortrages wendet sich der Dichter sowohl an den Gepriesenen (in
der Regel ein Fiirst) als auch an das Publikum (in der Regel dessen Gefolgschaft)®*' und bittet
sie um Gehor, damit er sein Gedicht vortragen kann.** Diese > Bitte um Gehér < ist sehr
formelhaft, d. h. sie wurde mit wenig variierenden Elementen von den Skalden des 9. bis zum
14. Jahrhundert wiederkehrend verwendet. Im Folgenden werde ich herausstellen, wie sich die
Formelhaftigkeit dieser Bitte in den Preisliedstrophen ausdriickt und ob es hinter diesen
feststehenden Wendungen auch Spielraum fiir individuellere Ausdrucksformen gibt.
Schlieflich werde ich in den Lausavisur untersuchen, ob sich in diesen ebenfalls Spuren einer
solchen formelhaften Bitte finden und ob man dhnlich wie bei den Verben des Vortragens von

einer Beeinflussung durch die Preisliedstrophen sprechen kann.

Preisliedstropben

Die > Bitte um Gehor < wird in den Skaldenstrophen durch Worte des Schweigens und
des Zuhdorens alusgedriickt.343 Beide Komponenten schliefdt das Wort bljo’ﬁ‘?'44 mit ein, welches
sowohl ,das Zuhoren“ als auch ,Stille“ bedeutet und damit auf die Verbindung zwischen
diesen beiden wichtigen Faktoren innerhalb eines Gedichtvortrages verweist. Das heif3t, der
Dichter braucht die Stille, um Gehér fiir sein Gedicht zu erhalten, damit er dieses vortragen
kann: Viljak bljéo at 1igi Héars, medan yppik gioldum Gillings. ,Ich méchte Gehor [bzw. Stille]
fir das Getrink des H¢arr (= Odin > Dichtermet > Gedicht), wihrend ich die Erstattung fiir

1Das zeigt sich z. B. in der Vellekla, in welcher in Strophe 1 zunidchst der Fiirst und in Strophe 2 dann dessen
Gefolgschaft um Gehor gebeten wird.

211 den christlichen Dichtungen wendet sich der Dichter meist an Gott sowie Jesus, Maria oder einen Apostel.
Als Publikum wird dann oft das ganze Volk angesprochen.

*Eine ausfiihrliche Belegsammlung dazu gibt Gert Kreutzer (1977: 266 - 271).

3#Cecil Wood (1960)hat die Formel hjods bidk ausfiihrlich untersucht.
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Gillingr (= Riese > Dichtermet > Gedicht) vortrage. (Eyv Hdl 1)

Das Element der Stille zeigt sich ansonsten in Form des Nomens pggn ,Schweigen und der
Verben pegja ,schweigen® und pagna ,still werden: z. B. hefk gildi beidis bapta mildinga; pvi
bidjum vér pagnar ich beginne mit dem Gastmahl des Fiihrers der Gétter (> Odin >
Dichtermet > Gedicht) auf die Fiirsten, deshalb bitte ich um Schweigen* (Glumr Grdf 11) und
skal segja dyrd styrjar gldda stokkvi-Mdda, drétt md pegja ,ich werde iber die Herrlichkeit des
Mobdi, der das Feuer des Kampfes (> Schwert) bewegt (> Krieger), berichten, die Minner
miissen schweigen® (Ht 85). Hiufiger als die Verben des Schweigens, werden die Verben des
Horens (beyra ,horen und hlyda ,zuhéren)™™ verwendet. Sie stehen dabei vorrangig im

Imperativ oder im Optativ, z. B.:

Heyrou, Eysteinn konungr, til beinna orda afreks! ,Hore, Konig Eysteinn, auf das glatte
Gedicht iiber die ausgezeichneten Taten [d. h. die Wunder Olaf des Heiligen]“ (ESk Geis!
8"

Magniis, blyB til mattigs 63ar ,Magnts, hore auf das machtvolle Gedicht* (Arn Hryn 3")

jofurr beyri upphaf brédr sins ,der Fiirst mége den Beginn seines Lobpreises héren® (Ott
1,1)

en haukstiettar hyrmeidar blydi sliettan brag ,und (dass) die Biume des Feuers des
Habichtweges (> Arm > Gold > freigebige Minner) dem glatten Gedicht lauschen

mégen® (Anon Gyz 1'7).

Ebenfalls dem Bereich des Horens ist das Verb nema zuzuordnen: drétt nemi, hvé snarlyndr

konungr jarla sétti se ,die Gefolgschaft mdge horen, wie der rasche Konig der Jarle (> Jarl

*Edith Marold (1994: 469 — 470) hat darauf hingewiesen, dass die Verben heyra und hljda unterschiedlich
verwendet werden, d. h. mit heyra wird vorrangig eine Einzelperson angesprochen, wihrend hljda sich an

mehrere Personen richtet
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Porfinnr) zur See fuhr [wértlich: die See aufsuchte]® (Arn Porfdr 15"). Das Verb nema wird
allerdings in der Hinsicht erweitert, dass es nicht nur das Héren an sich, sondern zugleich
auch das Verstehen des Gesagten impliziert: dr hldtra bam bréor berk fyr gram; svd for pat fram,
at flestr of nam aus der Hiille des Lachens (> Brust) trug ich das Loblied vor den Fiirsten, so
kam das hervor, so dass es die meisten verstanden® (Hfl 21). Dieses Verstehen wird auch in
Aussagen wie menn nemi mgl min, sem innik ,die Minner mégen meine Worte, wie ich sie
aufsage, verstehen® (ESk Geisl 7' und Sigv Vestv 6") und héldar nemi bréor kvedis ,die Minner

mogen den Preis des Gedichtes verstehen (Anon Mdr ZSVH) deutlich.

Die Beispiele zeigen, dass die Skalden nicht nur um Gehér baten, sondern dieses oftmals
sogar einforderten. Dies wird bereits am Verb bidja deutlich, welches sowohl ,bitten® als auch
Jfordern® bedeutet: z. B. bidk ljda kyn bljda ,ich bitte [d. h. fordere] das Geschlecht der
Minner [>Minner] [auf] zuzuhdren® (Refr 3,1) und hefk gildi beidis hapta mildinga; pvi bidjum
vér pagnar ,ich beginne mit dem Gastmahl des Fithrers der Gétter (> Odin > Dichtermet >

Gedicht) auf die Fiirsten, deshalb bitte ich um Schweigen (Glumr Grdf 1.

Deutlicher wird diese >Forderung nach Gehor < mit den Verben ,sollen und , miissen®
ausgedriickt: z. B. Eirikr konungr, skalt bljoa til afreksédar ,Konig Eirikr, du sollst dem Gedicht
iiber die beriihmten Taten lauschen" (Anon Mlag 3") und gld verdr at heyra lof ,das Volk
muss das Preislied auf Eirikr héren (Mark Eirdr ZH). Schliefllich driickt sich in der
Konstruktion kvedja at die Forderung nach Gehor direkt aus: z. B. kvedk hauklundadan harra
grundar Dana at dyrri brédrgjord ich fordere den hochgesinnten Herrn des Landes der Dinen
auf [= Nikulds Sveinsson]346, [dieses] herrliche Preislied [anzuhoren]® (Mark Eirdr 1%) und
beidandi kved ek bedi braedr ok systr at kvedi ,betend fordere ich sowohl die Briider als auch die

Schwestern auf, [mein] Gedicht [zu horen]“ (Anon Likn 8VH).

Die >Bitte um Gehor< wurde also mit wiederkehrenden Wendungen mehrere

346 Markus Skeggjason hat dieses Preislied auf Eirikr Sveinsson nach dessen Tod gedichtet und vermutlich im

Beisein von dessen Bruders Nikulds vorgetragen (SkP II: 432).
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Jahrhunderte lang von den Dichtern vorgetragen. Dies wird auch daran deutlich, dass der
Skalde Bjarni Kolbeinsson in der Strophe 1 seiner Jémsvikingadripa die gingige >Bitte um

Gehor< parodiert, indem er angibt, niemanden aufzufordern, sein Gedicht zu héren:

Engan kvedk at 69i Framm mun ek fyr 9ldum
orum mdlma ryri Yggjar bjor of feera,

(p6 gatk hrédr of hugdan) pott engir ytar

hlj6ds (atferdar prydi). &ttgodir mér hlydi.

PWF: Kvedk engan ryri malma hljods at 6di 6rum, pé gatk hrodr of hugdan prydi atferdar. Ek mun of
foera framm Yggjar bjor fyr oldum, pé at engir xttgodir ytar hlydi mér.

»lch fordere keinen, der die Schwerter vernichtet (> Krieger), um Stille fiir mein Gedicht auf, obwohl
ich ein Gedicht auf den tapferen Mann, der gutes Benechmen zeigt, zustande gebracht habe. Ich werde
vor dem Volk das Bier des Yggr (=Odin > Dichtermet > Gedicht) hervorfithren, wenn auch keine

Minner von guter Herkunft mir zuhéren.®

Es stellt sich die Frage, ob diese formelhafte Bitte den Dichtern iiberhaupt Freiraum
gelassen hat, sich individuell, d. h. iber ihre eigene Person, zu duflern. Um diese Frage
beantworten zu kdnnen, betrachte ich zunichst den Strophenkontext, in welchem der Dichter
um Gehor bittet. Dabei zeigt sich, dass diese Bitte vor allem mit dem Gedicht und dem
Vorgang des Vortragens in Verbindung gebracht wird: z. B. Viljak bljéo at lioi Héars, medan
yppik gioldum Gillings. ,Ich mdchte Gehor fir Hoars (= Odin) Getrink (> Dichtermet >
Gedicht), wihrend ich die Bufle fiir Gillingr (= Riese > Dichtermet > Gedicht) hochhebe [d.
h. vortrage].“ (Eyv Hal 1") und heyri grr sonr sannreynis Haralds 4 - letk uppi mina fentanna

Syrar greppa jastrz’n347 »der rasche Sohn des wahren Priifers des Haraldr (> Haraldr

347 . . . . . . . ) . .
E. A. Kock interpretiert die Kenningar anders, weil er Sjrar mit sannreyni verbindet. Dies deutet er dann als

eine Gedichtkenning: ,det enkla, naturliga, forlésande svaret pd den uppstillda frigan ir: Obr, Frejas make.

Men 65r betyder 'sing' " (NN § 2510).
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Grjotgardsson > Jarl Sigurdr) mége zuhoren, ich hebe meinen Girfluss des Ehemannes der

Klippen-Syr (= Freyja > Riesin > Riese > Dichtermet > Gedicht) empor® (Korm 1,1).

Die >Bitte um Gehor < wird also wie erwartet mit der Tatsache verbunden, dass der
Dichter ein Gedicht vortragen will. In der Strophe 5 der Leidarvisan verwendet der Dichter

mehrere Elemente dieser Bitte, um seinem Wunsch mehr Nachdruck zu verleihen:

HIj6% gefi hirdimeidar Vilk, medan varrar telja,
hrzlinns at brag svinnir - vegskrydendr mér hlydi -
- gegn vilk pjod at pagni fri dadmotrugs drottins

pa stund, es kvedk - sunda. degi nokkur rok segja.

PWF: Svinnir hirdimeidar linns hrasunda gefi hljod at brag; vilk, at gegn pjoéd pagni pa stund, es
kvedk. Vilk, medan varrar telja, segja nokkur rok fra degi dadmotrugs drottins; vegskrydendr hlydi

meér.

,Die klugen Biume, die die Schlange des Leichenflusses (> Blut > Speer) bewachen (> Krieger), mdgen
fiir das Gedicht Gehor geben. Ich mochte, dass das tiichtige Volk diese Weile schweigt, wihrend ich
spreche. Ich will, wihrend [meine] Lippen erzihlen, iber einige Begebenheiten vom Tag des
)348

tatmichtigen Herrn (> Sonntag) berichten. Diejenigen, die sich mit Ehre schmiicken (> Minner

mogen mir zuhdren.*

Der Dichter bittet in dieser Strophe nicht nur um Gehdr, sondern er verweist bereits auf

das Thema, tiber das er berichten will: Vilk, medan varrar telja, segja nokkur rok frd degi

8Wihrend in Skj vegskryBendr in viggskrydrendr emendiert wurde, um eine geeignetere Mannkenning (varrar

viggskrydendr ,die Ausschmiicker des Pferdes des Ruderschlages [> Schiff] > Seefahrer) zu erhalten, wird in SkP
das handschriftliche vegskrjdendr beibehalten und als ,way-adorners” {ibersetzt und damit erldutert, dass es auf
das Leben als Reise (Pilgerreise) anspielen kdnnte: ,given that the poem's title gestures towards the familiar
Christian figure of life as a journey, possibly a pilgrimage.“ (SkP VII: 145). Dariiber hinaus wurde darauf

hingewiesen, dass veg- auch als ,Ehre® iibersetzt werden kann, was mir wahrscheinlicher erscheint.
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dddomgttugs drdttins. Eine solche Verbindung zwischen dem Thema der Dichtung und der

>Bitte um Gehor< wird besonders deutlich in der Anfangsstrophe des Haraldskvedi

dargestellt:
HIydi, hringberendr, medan ek fra Haraldi segi
odda iprottir inum afaraudga. j
Fra m¢lum mun ek segja,  peim es ek mey heyrda

hvita haddbjarta, es vid hrafn doem?di.

PWF: Hringberendr hlydi, medan ek segi iprottir odda fra Haraldi inum afaraudga. Ek mun segja frd

m¢lum, peim es ek heyrda hvita, haddbjarta mey, es doem?di vid hrafn.

»2Hort zu, Schwerttriger (> Krieger), wihrend ich iiber die Kiinste der Pfeile (> Waffentaten) von
Haraldr, dem unermesslich reichen, berichte. Ich werde die Worte nacherzihlen, die ich gehért habe,
welches ein weifSes Midchen mit den lichten Haaren (> Walkiire) duflerte, als sie sich mit einem

Raben unterhielt.”

Die Skalden geben in den Auflerungen zum Thema ihrerDichtung wenig iiber sich selbst
Auskunft, da sie nicht sich, sondern die Fiirsten preisen. Eine Ausnahme macht Sigvatr
Pordarson in seinen Austrfararvisur, in welchem er nicht die Reise eines Fiirsten, sondern

seine eigene Reise nach Gautland zum Thema seines Gedichtes macht:

Hugstora bidk heyra Sendr vask upp af ondrum
hressfeers jofurs, pessar austr (svafk fatt i hausti)

- poldak vas — hvé visur, til Svipjodar (sidan)
verdung, of for gerdak. svanvangs i for langa.

PWF: Bidk hugstora verdung hressfeers jofurs heyra, hvé gerdak pessar visur of for; poldak vis. Vask

sendr upp af ondrum svanvangs i langa for austr til Svipjédar; svatk fatt sidan i hausti.
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»lch bitte die mutige Gefolgschaft des raschen Ko6nigs zu horen, wie ich diese Verse tiber die Fahrt
gedichtet habe. Ich erlitt Mithen. Ich wurde mit dem Ski des Schwanenlandes (> Meer > Schiff) auf

eine lange Reise in den Osten, nach Schweden gesandt. Ich schlief seitdem wenig im Herbst.*

Sigvatr verwendet hier eine typische Eingangsformel,349 in welcher er aber nicht den Firsten
selbst, sondern nur dessen Gefolge anredet. Die Anrede des Publikums ist, wie ich bereits
herausgestellt habe, nichts Ungewthnliches, allerdings uniiblicher ist die fehlende Bitte an
den Fiirsten.”” Somit wird bereits in der ersten Strophe deutlich, dass es sich nicht um einen
herkémmlichen Fiirstenpreis handelt. Dies zeigt sich in den folgenden Strophen, in denen
sich Sigvatr und seine Reiseerlebnisse selbst ins Zentrum setzt, so dass diese eher den
Lausavisur dhneln: Viir létk valtan karfa dreginn til Eids, pvit 6oumk aptrbvarf. ,Nass liefd ich
das schwankende Ruderboot nach Eid ziehen, denn ich fiirchtete mich, umzukehren.“ (Sigv
Austv 213! Allerdings richtet sich Sigvatr am Ende des Gedichtes (Str. 17 — 21) dann doch an
den Fiirsten, ohne ihn allerdings um Gehor zu bitten: Létk haldit bugat, rétt mglum vio yor,
Qleifr konungr, es bittak itran, rikan Rognvaldr. ,Ich hielt mich gewissenhaft an die genauen
Worte mit euch, Konig Olaf, als ich den prichtigen, michtigen Rognvaldr traf.“ (Sigv Austv
175.

Abgesehen von den Austrfararvisur ist es vor allem Egill Skalla-Grimsson, der in seiner
Hofudlausn neben der tiblichen > Bitte um Gehor < Angaben zur eigenen Person macht. Im
Gegensatz zu Sigvatr thematisiert er in diesem Gedicht nicht sich selbst, sondern er verbindet

seine Bitte, den Fiirst zu preisen, mehrmals mit der eigenen Fahigkeit zu dichten:

hliéBs bidjum hann, pviat brédr of fann ich bitte ihn [d. h. den Fiirsten] um Gehdr, weil
ich ein Loblied gefunden [d. h. zustande gebracht] habe“ (Hfl 2).

349]an Vries (1964: 244) hat darauf aufmerksam gemacht, dass Sigvatr fiir seine >Bitte um Gehor< die erste Zeile
der Vellekla verwendet (bugstéran bidk beyra), die sich auf die Anrede Jarl Hikons bezicht.
350 Ausnahmen davon bilden vor allem die Preislieder auf einen verstorbenen Fiirsten.

3lSiehe dazu genauer Kap. III. 2.2.

198



hygg visi at, vel sémir pat, bvé ek pylja fet, ef ek pogn of get ,denke Fiirst daran — wohl ziemt

sich das — wie es mir gelingt zu dichten, wenn ich Stille® erhalte* (Hfl 3) und

Jofurr byggi at, hvé ek yrkja fat; gétt pykkjumk pat, es ek pogn of gat ,der Fiirst denke daran,

wie es mir gelang zu dichten, gut diinkt mir das, dass ich Stille erhielt“ (Hfl 20).

Egill verwendet fir die beiden letztgenannten Aussagen eine dhnliche Ausdrucksweise und
stellt sie an den Anfang und an das Ende seines Preisliedes: Wihrend er in der Strophe 3 den
Fiirsten darauf aufmerksam macht, dass er er auf diesen dichten kann, wenn ihm Stille
gewihrt wiirde, gibt er am Ende der Hgfudlausn an, dass er es ihm gelang, ein Gedicht auf den
Fiirsten zu dichten, weil die Zuhorenden geschwiegen haben. Egill verwendet damit mehrmals
seine >Bitte um Gehor<. Ungewdhnlich ist vor allem, dass er sie noch einmal am Ende des
Preisliedes formuliert. Damit macht er auf die ungewdéhnliche Vortragssituation aufmerksam,
unter der er seine Hofudlausn gedichtet und vorgetragen hat. Wie ich bereits in Kap. II. 1.3.1
dargelegt habe, inszeniert Egill durch typische Auerungen aus der Preislieddichtung eine
regulire Vortragssituation, die wahrscheinlich nicht der Realitit entsprach. Meines Erachtens
macht er allerdings dadurch, dass er mehrfach betont, Stille fiir sein Gedicht zu erhalten, auch
auf den auflergewohnlichen Gedichtvortrag aufmerksam, denn es ist zunichst keineswegs
gewiss, dass ihm Eirikr diese auch gewihren wird. Deshalb verkniipft Egill die >Bitte um
Gehor< mit seiner Fihigkeit zu dichten, um dem Fiirsten damit zu verdeutlichen, dass auch
ihm das Ehre einbringen wird: lofat visa vann, vist merik pann ,mir gelang es den Fiirsten zu

% Dariiber hinaus macht Egill deutlich, welches Urteil

preisen, gewiss rithme ich ihn“ (Hfl 2).
er aufgrund seines hervorragenden Gedichtes erwartet. Der Triumph des Skalden tiber Eirikr,

der ihn darauthin freilassen muss, wird in der Strophe 21 des Gedichtes deutlich, in welcher

*2Der Aspekt der Stille bzw. des Schweigens, zeigt sich auflerdem in Strophe 7: fremr munk segja, ef firar pegja

yweiter werde ich sprechen, wenn die Menschen schweigen".
353 . . . . . . , .
Der Ruhm des Fiirsten wird dariiber hinaus in zwei Stefstrophen (6 und 7) betont: Ordstir of gat Eirikr at pat.

»Wortschmuck (> Ruhm) erhielt Eirikr damit.“

199



Egill noch einmal die besondere Vortragssituation hervorhebt:

Bark pengils lof or hlatra ham

a pagnar rof; hrédr berk fyr gram;
kank mdla mjot sva for pat fram,

of manna sjot at flestr of nam.

PWEF: Bark pengils lof 4 pagnar rof of manna sjot, kank mala mjot; 6r hlatra ham hrédr berk fyr gram;

sva for pat fram, at flestr of nam.

»lch trug das Lob des Fiirsten, in der Unterbrechung des Schweigens (> Rede) tiber die Wohnsitze der
Menschen hin - ich verstehe mich auf das Mafl der Sprache (> Dichtkunst). Aus der Hiille des
Lachens (> Brust) trug ich das Loblied vor den Fiirsten, so kam das hervor, das die meisten

verstanden.“

Ebenfalls mit der Fihigkeit zu dichten verbindet Volu-Steinn seine > Bitte um Gehor <:

Heyr Mims vinar mina vid goma sker glymja

(mér's fundr gefinn Pundar) glaumbergs, Egill, strauma. (VSt 1)

PWF: Egill, heyr, mina Mims vinar glaumbergs strauma glymja vid géma sker; mér's gefinn fundr

Pundar.

yHore Egill, meine Strome des Freudenbergs des Freundes des Mimr (= Riese > Odin > Brust >
Dichtermet > Gedicht) gegen die Schiren des Gaumens (> Zihne) rauschen. Mir ist der Fund des

Pandr (= Odin > Dichtermet > Gedicht) gegeben (> Dichtfihigkeit).

Sowohl bei Egill als auch bei V(‘_)lu—Steinn354 zeigt sich damit der Dichterstolz, den der

3 Auf eine mdgliche Beeinflussung der Dichtung Volu-Steins durch Egill Skalla-Grimsson habe ich bereits in
Kap. II. 1.1.3.1 hingewiesen.
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Skalde mit der >Bitte um Gehor < verkniipft. Auch die Dichterdemut kann mit einer solchen
Bitte verbunden sein. So duflert beispielsweise Einarr Skilason in der Strophe 8 seines Geisli
den Wunsch, dass die Konige dieses Gedicht unterstiitzen (bidk magnit ydart stydja mer?d, pds
vardar miklu, mdttig bofud dttar ich bitte, dass eure Macht diesen Preis, der von grofler
Bedeutung ist, unterstiitzt, michtige Kopfe des Geschlechtes®), nachdem er sie (Eysteinn,

Sigurdr und Ingi zuvorum Gehor gebeten hatte.

Konkret um Hilfe bei der Ausfilhrung des Gedichtvortrages, d. h. nicht nur um Gehér,
sondern auch um die Fihigkeit zu dichten, bittet ein anonymer Dichter in der Strophe 1 der
Martuvisur 1: Audgreinandi [...] giefi mier bljéd ok bjarta, breina ordasnild. ,Der Verteiler des
Reichtums (> Gott)™ moge mir Gehdr und eine klare, reine Redegewandtheit geben.”
Ebenso bittet Kélfr in der Strophe 1 der Kdtrinardrdpa Gott um Hilfe (dyrr dréttinn demistdls,
Jésiis Kristr, gief pi, ad eg metta sema albreinasta ambdtt pina i bréori af bisi merdar ,herrlicher
Herr des Richterstuhls, Jesus Christus, gib mir so, dass ich vermag deine reinste Dienerin im
Gedicht von [meinem] Haus der Dichtkunst [> Dichtfihigkeit] zu ehren®), bevor er Maria um
Gehor bittet: Par nest beidi eg nit milda mddur fregs peingils mdna ok eingla hljés. ,,Als nichstes
bitte ich nun die milde Mutter des berithmten Herrn des Mondes und der Engel (> Gott >

Maria) um Gehor.“

Diese erweiterte Funktion der >Bitte um Gehor< wird noch dadurch verstirke, dass sie sich
nicht nur auf ein Gedicht, sondern auch auf ein Gebet beziehen kann: z. B. mildr ok mdttugr
drottinn, beyrdu nii mina ben ,milder und michtiger Herr (= Gott), hore nun mein Gebet* (Gd
B 34; neu: Gd B 32) und sel og hardla heilug Midria, beyr benir vdrar ,geprieflene und sehr

heilige Maria, hore unsere Gebete (Anon Mdr gV

). Der Dichter verwendet also seine Bitte
nicht mehr um einen Fiirsten einen Lobpreis vortragen zu kénnen, sondern um zu Gott beten

zu kénnen und Bufde zu tun:

3% An unusual God-kenning, based on the kenning type 'distributor of wealth, gold' for generous man; see

Meissner, 385“ (SkP VII: 679).
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Hneig, er veitir vagdir allr tynumz ek ella,

vigrunni, miskunnar, itr, sem pu matt lita
hreina hugdubznum gud, nema gzzku sadrar

, , Y s s RV
heyrn pina, gud, minum; gipt pin of mér skini. (Anon Likn 3"")

PWF: Gud, er veitir vagdir vigrunni, hneig pina hreina heyrn miskunnar minum hugdubznum; ella

tynumz ek allr, sem pu, itr gud, matt lita, nema pin gipt sadrar gazku skini of mér

»Gott, du welcher dem Kampfbaum (> Krieger) Schonung gibst, neige dein reines Gehér der Gnade zu
meinen guten Gebeten. Ansonsten gehe ich ganz verloren, wie du, herrlicher Gott, sehen kannst, wenn

sich deine wahre Gabe iiber mir nicht zeigt.

Die >Bitte um Gehor< wird hier somit in einen ganz anderen Kontext tibertragen. Damit
wird deutlich, dass es sich um formelhafte Auerungen handelt, die unterschiedlichen Inhalts
sein kénnen. Die >Bitte um Gehor< wird nur selten mit persénlichen Angaben verkniipft.
Eine Ausnahme bildet Egill Skalla-Grimsson, der diese benutzt, um einerseits auf seine
hervorragenden Fihigkeiten als Dichter aufmerksam zu machen und andererseits durch einen

Lobpreis auf seinen Feind Eirikr bl6d¢x den eigenen Kopf zu retten.

Lausavisur

Die > Bitte um Gehor < wird in den Lausavisur kaum verwendet, da sie selten den Vortrag
eines Gedichtes zum Thema haben. Eines der wenigen Beispiele, in denen eine
Vortragssituation geschildert wird, ist die Lv 2 des Sigvatr Pérdarson, der diese duflert, als er
an den Hof Ko6nigs Olafr helgi kommt und ihm ein Gedicht vortragen will (OH Kap. 43; IF
27: 54 - 55). Obwohl in der Sagaprosa berichtet wird, dass der K6nig das Gedicht nicht héren
will (siche dazu genauer Kap. II. 1.3.1), spricht Sigvatr eine Strophe, in welcher er den Konig

auffordert, sein Gedicht zu horen:
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HIyd minum brag, meidir alltiginn - matt eiga

myrkblis, pvit kank yrkja, eitt skald - drasils tjalda.

PWF: Hlyd minum brag, alltiginn meidir myrkblas drasils tjalda; pvit kank yrkja - matt eiga eitt skald.

,Hore auf mein Gedicht, herrlicher Vernichter des dunkelschwarzen Zeltpferdes (> Schiff >Seekrieger),

denn ich verstehe es zu dichten. Du musst einen Skalden haben."

Sigvatr bittet in dieser Strophe nicht nur um Gehér, sondern er verweist dhnlich wie Egill
in dessen Hofudlausn auf seine Fihigkeit zu dichten. Mdglicherweise konnte der Verweis auf
die eigenen Fertigkeiten als Dichter wie bei Egill auf eine schwierige Vortragssituation
hindeuten. Zwar steht nicht Sigvats Kopf wie bei Egill auf dem Spiel, aber er muss den Kénig
dennoch erst iiberzeugen, seinen Lobpreis zu horen. In einer weiteren Lausavisa (Sigv Lv
8")gibt Sigvatr an, dass ,ich beide Bankreihen um Gehdr gebeten habe (befk beitt hlicss ¢ bida
bekki) und meint damit zum einen den Konig (Olafr helgi) und zum anderen dessen
Lehensmann Ivarr hviti. Dass Sigvatr hier sowohl den Konig als auch dessen Gefolgsmann
anredet, ist zunichst nicht ungewo6hnlich, da in der Fiirstenpreisdichtung beide angesprochen
und um Gehor gebeten werden kénnen (siehe dort). Die besondere Vortragssituation wird
allerdings dadurch deutlich, dass nicht nur der Fiirst, sondern auch dessen Gefolgsmann
gepriesen wird. Eine solche Konstellation, die in der Firstenpreisdichtung nicht méglich ist,
verweist auf die andersartige Vortragssituation in den Lausavisur. Diese Lausavisa des Sigvatr
stellt einen Sonderfall dar, weitere Beispiele fiir eine dhnliche Vortragssituation finden sich

auch in den Lausavisur nicht.

Sigvatr spricht beide Lausavisur im héfischen Bereich und damit in einer Umgebung, in
der die Preisliedstrophen vorgetragen wurden. Allerdings wird auch deutlich, dass er dariiber
hinaus neue Elemente in die Strophen integriert, die typisch fiir die Lausavisur sind. In der Lv
2 preist Sigvatr nicht den K6nig, nachdem er seine Bitte ausgesprochen hat, sondern er stellt

sich selbst in den Mittelpunkt der Strophe. In der Lv 8 steht ebenfalls nicht der Preis des
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Fiirsten, sondern die Situation des Gedichtvortrages im Vordergrund (siche dazu genauer Kap.

I1. 1.3.2.).

Sigvatr Pordarson ist der einzige Dichter, der im héofischen Milieu eine Lausavisur spricht.
Mit diesem verbunden ist allerdings noch Porgils fiskimadr, der in der Lv 2 nicht nur den
Fiirsten um Gehor (dewinn konungr, beyr d uppreist orda mina ,hore, furchtloser Konig, auf die
Verbesserung meiner Worte®), sondern er stellt den Fiirsten wie in einer Preisliedstrophe
dar.?®: Saddir grn, ok eyddir florvi bldmanna grum; strengr styrfengins stillis gall. ,Du hast den
Adler gesittigt und das Leben der schwarzen Minner [d. h. der Minner Nordafrikas] mit
Pfeilen zerstort, die Bogensehne des kampfesfrohen Fiirsten erklang.“ Wihrend die > Bitte
um Gehor < perfekt mit dem weiteren Inhalt der Strophe verkniipft ist,357 passt sie nicht
einwandfrei in den Prosakontext, in dem sie steht. Zwar spricht Porgils fiskimadr die Strophe
in der Gegenwart eines Fiirsten, aber er bittet nicht um Gehér, sondern wird von diesem
selbst zu dichten aufgefordert. In der Prosaerzihlung (Flar IV: 157- 159) heiflt es dazu, dass
Ko6nig Haraldr hardradi und dessen Skalde Pjodolfr Arnoérsson auf den fischenden Porgils
treffen. In einer Art Dichterwettstreit fordert der Konig den Fischer auf, eine Strophe zu
dichten. Nachdem dieser einen Vers gesprochen hat, dichtet der K6nig und fordert darauthin
seinen Skalden Pjodolfr auf, ebenfalls zu dichten. Die Episode endet damit, dass Porgils, der
sich schlieRlich als ein fritherer Gefolgsmann Olafr helgis zu erkennen gibt, am besten dichtet

und in die Gefolgschaft des Konigs aufgenommen wird.

Wihrend Sigvatr und Porgils in ihren Strophen Fiirsten um Gehor bitten, spricht
Asmundr, der Vater des Grettir, seine Frau an, als er sich bei ihr beklagt, dass sie Grettir, der
gerade sein bestes Pferd schlimm zugerichtet hat, immer wieder in Schutz nehme (Gr Kap.
14; IF 7: 41): En frida brings Hlin nemi brédr ,die schone Hlin (= Gottin) des Rings (> Frau)

N . N . < \%
moge meinen Vers horen [bzw. verstehen]“ (Grettis 9; neu: Asmh Lv").

3¢Die Lv 3 bezieht sich nur noch auf den Preis des Konigs und wiirde somit problemlos in ein Preislied passen.

Siehe dazu genauer Kap. II1.3.1.

*"porgils berichtet auferdem iiber einen Dichterlohn.
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Es tiberrascht nicht, dass eine Frau in die > Bitte um Gehér < einbezogen wird, da in den
Lausavisur sehr oft Frauen angeredet werden.® Statt seine Frau anzusprechen, die ihm
Vorwiirfe macht, dass er den Tod seines Sohn auch nach drei Jahren immer noch nicht
gericht hat (Hdav Kap. 9; IF 6: 319 - 320), richtet Havardr halti isfirdingr dagegen seine >
Bitte um Gehor < an ein imaginires Publikum: sveitir veiti mér hljéo af hegu ,die Minner
mogen mir leicht Gehor geben (Hiv Lv 2; neu: Hav Lv 3). Diese parenthetisch
eingeschobene Auflerung passt damit nicht in den Prosakontext, sie steht aber auch nicht im
Widerspruch zum weiteren Inhalt der Strophe, in welcher er den Tod seines Sohnes beklagt
und hinzufiigt, dass ,es mir nicht leicht fillt, in meinem Alter {iber beriihmte Taten zu
berichten® (dkat hagt enn 1 elli minni segja ivegstafi). Die > Bitte um Gehér < wird hier also mit

) ) 359
dem Topos einer Berichterstattung™ verbunden.

Ahnlich verhilt es sich mit der Lv 4 des Pérarinn mahlidingr, der Vemundr von seiner
Auseinandersetzung mit Snorri godi berichtet (£b Kap. 19; IF 4: 41) und dabei ein imaginidres
Publikum anspricht: skalk segia premja prymvidum gorla frd pvi) bezieht sich nicht auf einen
Fiirsten, sondern auf ihn selbst: Hvé hjaldrvidir, skjaldar baldendr, heldu vid mik logum ,wie die
Biume des Kampfes (> Krieger), die Schildtriger, gegen mich gerichtlich vorgegangen sind*.
Ein dhnlich fiktives Publikum wird in den Aussagen lyjor nemi ord sem kvgdum ,die Leute
mogen die Worte, die ich gesagt habe, verstehen" (Puridr) und menn nemi min mgl, sem
innik*® ,die Minner mogen meine Worte verstehen, so wie ich sie sage* (Nj XIL6; neu: Kari
Lv 2") angesprochen. Puaridr Olifsdottir ruft ihre Sohne zur Rache an ihrem getdteten Sohn
Hallr auf (Heid Kap. 22; IF 3: 277 - 278) und verwendet dabei die Aussage Ljdr nemi ord sem

kvgoum als Bekriftigung dieser Authetzung zum Kampf. Ebenfalls als Bestitigung des

**Die Frauen werden in der Sagaliteratur oft als diejenigen geschildert, die Fragen stellen, auf die die Figuren

dann mit einer Strophe antworten.

3Siehe dazu Kap. IL. 2.1.1.

3Djese Aussage wird mit gleichem Wortlaut in zwei Preisliedern verwendet: ESk Geisl 7V und Sigv Vestv 6.

Siehe dazu auch Kap. IIL
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Gesagten verwendet Kari (Nj XI1.6) die AuBerung menn nemi min mgl, sem innik, als er Gizurr

aufsucht und ihm von der Verbrennung des Njall berichtet (/Nj Kap. 135; IF 12: 354).

Die letzten Beispiele haben gezeigt, dass in den Lausavisur iiberwiegend eine >Bitte um
Gehor< verwendet wird, die nur lose mit den weiteren Inhalt der Strophe verbunden und
somit als eine Ubernahme aus den Preisliedern zu sehen sind. Dies wird noch einmal in einer
Lausavisa des Kolbeinn Timason besonders deutlich, in welcher die > Bitte um Gehér < in

. . 361
einen ganz anderen Bereich gebraucht werden kann:

Heyr himna smibdr, pvi heitk 4 pik,

hvers skaldit bidr; b hefr skaptan mik;

komi mjuk til min, ek em prellinn pinn,

miskunnin pin; pa'st dréttinn minn. (Kolb Lv 8)

PWF: Heyr himna smidr, hvers skaldit bidr; miskunnin pin komi mjuk til min, pvi heitk a pik, pa hefr

skaptan mik; ek em prallinn pinn, pa'st dréttinn minn.

»2Hore, Schmied des Himmels (> Gott), was der Skalde erwartet [d. h. wiinscht]. Deine Gnade moge
weich zu mir kommen, deshalb rufe ich dich an. Du hast mich geschaffen, ich bin dein Sklave [d. h.

Diener], du bist mein Herr.”

Kolbein Tumason bittet in dieser Strophe Gott um Gnade, die er in den folgenden
Strophen 9 und 10 weiter verstirkt. Die > Bitte um Geh6r < wurde hier in einen religiosen
Zusammenhang gesetzt, wie es sich bereits in den Preisliedern mit christlichen Thematik

gezeigt hat.

%171 den Lv 9 und 10 verstirkt Kolbeinn seine Bitte um Gnade.
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1.4 Zusammenfassung: Das Dichterbild

Sowohl in den Preisliedstrophen als auch in den Lausavisur geben die Dichter tiber sich als
Dichter, tiber ihre Gedichte und tiber den Gedichtvortag Auskunft. Die Untersuchung hat zu

folgenden Ergebnisse gefiihrt:

Die Dichter sprechen vorwiegend in der ersten Person, wenn sie sich mit ihrer Dichtung

auseinandersetzen.

Die Dichter bezeichnen sich in den Preisliedstrophen seltener als Dichter als in den
Lausavisur . Allerdings werden sie dort vorrangig metrisch und als eine Variante fiir >Mann<
gebraucht, wihrend sie in den Preisliedstrophen vermutlich bewusst gewihlt wurden.
Dichterbezeichnungen sind inhaltsarm, d. h. sie geben wenig Auskunft iiber denjenigen, der

sie benutzt.

Es hat ein Dichterethos bestanden, der sich als Verpflichtung zur Wahrheit und zum
Lobpreis versteht. Die Auferungen sind vorwiegend stereotyp, so dass sie wenige iiber die

Dichter selbst aussagen.

Uber das Erlernen der Dichtkunst geben die Skaldenstrophen wenig Auskunft. Allerdings
verweisen die Gedichtkenningar auf den Dichtermet und somit auf die Dichtkunst als
gottliche Gabe, wihrend vor allem die Verben die handwerklichen Fihigkeiten des Dichters

betonen.

Die Dichter des 9. bis 11. Jahrhundert verweisen stolz auf ihr dichterisches Kénnen, indem
sie kunna ,konnen“ verwenden. Im Gegensatz dazu sprechen die Dichter des 12. bis 14.
Jahrhunderts mit dem Verb mega ,vermégen® von ihrer Unfihigkeit zu dichten und bitten

Gott um Wortreichtum.

Der Vorgang des Dichtens wird vor allem als ein Handwerk begriffen, das sich in den

Verben des Dichtens und in der Metaphorik des poeta faber widerspiegelt.

Das Gedicht wird vor allem im Zeichen der Dichterdemut anhand seiner Beschaffenheit,
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seiner Verstindlichkeit und Bedeutung charakterisiert. Die vorchristlichen Dichter haben ihre

Preislieder dagegen nur selten mit einem Adjektiv niher charakterisiert.

Der Gedichtvortrag kann als >stock scene< beschrieben werden, in welcher vor allem die

stereotype >Bitte um Gehér< und der Vorgang des Vortagens hervorstechen.

Fazit

In den Skaldenstrophen werden viele Auerungen gebraucht, die in einem poetologischen
Zusammenhang stehen. Allerdings sind diese oft stereotyp, so dass sie wenig iiber die Person
des Dichters selbst Auskunft geben. Die stereotypen Aussagen in den Lausavisur, vor allem
der Vorgang des Vortragens, sind wahrscheinlich von den Preisliedstrophen beeinflusst

worden.
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2 Die Beziebung des Dichters zum Fiirsten

Die Skalden sind uns vor allem als diejenigen iberliefert, die auf Konige und Jarle
Preislieder gedichtet haben. Als solche haben sie in ihren Gedichten vorwiegend die Taten der
Fiirsten gepriesen, doch geben sie in ihren Strophen auch Auskunft dariiber, wie ihr
Verhiltnis zum Gepriesenen ausgeschen hat? In diesem Kapitel werde ich darlegen, wie sie
ihre Beziehung zum Fiirsten beschreiben und was sie mit der Darstellung dieser Beziehung
moglicherweise bezweckt haben. Die Belege in den Skaldenstrophen werden dabei unter zwei
Gesichtspunkten untersucht. Erstens: Was sagt der Skalde tiiber seine Aufgaben am
Fiirstenhof aus? Und zweitens: Wie ldsst sich das Verhiltnis zum Firsten charakterisieren?
Dariiber hinaus werde ich wie in Kap. II. 1 untersuchen, ob die Auferungen der Dichter
individuell oder als Topos aufzufassen sind und inwieweit die Aussagen in den Lausavisur mit

denen in den Preisliedstrophen zu vergleichen sind.

2.1. Aufgaben des Dichters am Fiirstenhof

Der Skalde diente am Fiirstenhof nicht nur als Lobredner, sondern er war unter anderem
auch Berichterstatter, Krieger und Ratgeber. Uber diese Aufgaben berichtet er in seiner

Dichtung.

2.1.1. Der Skalde als Lobredner und Berichterstatter

In Kap. II. 1 bin ich bereits auf verschiedene Aspekte eingegangen, die die Aufgaben des
Skalden als Lobredner und Berichterstatter berithren: u. a. das Dichterethos mit seiner
Verpflichtung zum Lobpreis und zur wahrheitsgemiflen Berichterstattung sowie der
Gedichtvortrag mit dem Vorgang des Vortragens und der >Bitte um Gehor<. Wihrend im

Kapitel II. 1 die Beziehung des Dichters zu seiner Dichtung im Vordergrund stand, soll jetzt
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untersucht werden, wie der Skalde sich iiber den Fiirsten und dessen Taten #Auflert und
welchen Zweck er damit verfolgt. Besonderes Augenmerk lege ich darauf, aus diesen Aussagen

des Skalden das Verhiltnis zum Fiirsten zu rekonstruieren.

Preisliedstropben

Oléfr svarti ist der einzige, der explizit auf die Aufgabe des Skalden als Lobredner hinweist:
pat telk mitt at djrka verk doglings lengi ,jich zihle das als meine (Aufgabe) zu ehren die Tat des
Fiirsten seit langem® (Ot Hfl 1)). Diese Auerung steht im Kontext einer >Bitte um Gehdr<.
Das Gedicht ist ebenso wie Egils Preislied auf Eirikr eine >Haupteslésung<362. Ahnlich wie
Egill gelingt es Ottarr, seinen Kopf mit einem Gedicht und mit Hilfe eines Freundes (Sigvatr
Pérdarson) zu retten. In der Sagaprosa (Flat IV: 6 — 7) wird berichtet, dass Ottarr ein
Licbesgedicht auf Konigin Astridr gedichtet habe und daraufhin von Olifr helgi gefangen
genommen wurde. Sigvatr riet ihm daraufhin, die Strophen abzuindern und auflerdem ein
Preislied auf den Ko6nig zu dichten, das er dem Kongi vortrigt, bevor dieser ihn téten lisst.
Als Olafr die Liebesstrophen hort, ist er erziirnt, doch Ottarr gelingt die Wendung, als er das
Preislied auf den Konig vortrigt: En er pvi var lokit, pd lofadi Sighvatr mjok kvedit ok kalladi vel
ort. Oldfr konungr melti pa: ,Pat mun rdd, Ottarr, at pi piggir hofud pitt 1 pessu sinni fyrir
drapuna.“ ,Und als [das Gedicht] zu Ende war, da lobte Sigvatr das Gedicht sehr und sagte,
dass es gut gedichtet sei. Kénig Olafr sprach: Das ist mein Entschluss, Ottarr, dass Du Deinen

Kopf fiir dieses Mal fiir diese Drépa erhiltst. (ebd.)

In dieser Anekdote wird sehr eindrucksvoll dargestellt, welche Wirkung der Vortrag eines
solchen Preisliedes am Fiirstenhof hatte. Auch wenn diese Erzihlung auf einem typischen

Motiv von Skaldenanekdoten beruht und daher wahrscheinlich keinen besonderen

362 Dies ist ein weitverbreitetes Sagenmotiv, dass ein bei einem Kénig in Ungnade gefallener Dichter sein Leben
dadurch rettet, dass er ein Gedicht auf diesen Konig verfasst. Die Rettung ist aber nur aufgrund eines Vermittlers

mdglich (siche dazu Marold 1999b, 54-56).
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historischen Wert hat, so gibt sie dennoch wieder, welche Bedeutung den Gedichten
beigemessen wurde, die von den Ruhmestaten der Fiirsten berichten.’® So wird in den
Skaldenstrophen mehrmals darauf hingewiesen, dass es der Fiirst ist, der durch seine
Handlungen fiir Stoff fiir die Dichtung sorgt: Sdknsterir selr mér feri at pylja of sigr. ,Der
Vergroflerer des Kampfes gab mit Gelegenheit [d. h. Stoff], iiber den Kampf zu berichten
[wértlich: vorzutragen]* (Pj6dA Magnf 19™). Auf diesen ,Stoff fiir die Dichtung® (yrkisefni)
geht Arnérr jarlaskdld in der Strophe 14 seiner Hrynhenda genauer ein:

Hefnir, fengud yrkisefni, Hlakka letr pt hrxlog drekka
OQleifs; gervik slikt at m¢lum;  hauka; nt mun kvadi aukask ~ (Arn Hryn 14"

PWF: Hefnir Qleifs, fengud yrkisefni; gervi slikt at m¢lum; pu leetr hauka Hlakkar drekka hrelog; nu

mun kvadi aukask.

,Richer Olafs (> Magnis godi), ihr schuft Stoff fiir die Dichtung; solches mache ich zum Gegenstand
des Gedichtes, du lisst die Habichte der Hlgkk (= Walkiire > Raben) den See der Leichen (> Blut)

trinken; nun soll das Gedicht vermehrt werden.“

Arnérr macht in dieser Strophe den Fiirsten selbst fiir den ,Stoff der Dichtung®
verantwortlich (fengud yrkisefni), iiber den er nun zu dichten hat (gervik slikt at mglum). Die
Taten des Fiirsten sind also Vorraussetzung dafiir, dass der Dichter diesen preisen und somit
als Lobredner auftreten kann. In einem weiteren Beispiel ist davon ebenso die Rede, auch

wenn Einarr skalaglamm dies unpersénlich dufSert:

Hjalmgrapi vann hilmir Ok forsnjallir fellu

hardr (Lopts vinar) barda fars i Protear skiirum

(pvi kom voxtr i Vinu (pat feer pjodar snytri)

vinheims) fiandr sina. prir jarls synir (tirar). ESkal Vell 11

3634 C1 o . e o
Ottarr svarti berichtet in seiner Hgfudlausn tiber einige Kdmpfe des Konigs.
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PWF: Hardr hilmir vann fiandr sina barda hjalmgrapi; pvi kom voxtr i Vinu vinheims vinar Lopts. Ok

prir forsnjallir synir jarls fellu i skarum fars Prottar; pat far snytri pjodar tirar.

»2Dem tapferen Fiirsten gelang es, seine Feinde (mit) dem Helm-Hagel (> Kampf) zu schlagen; dadurch
kam Wachstum in die Vina (= Fluss) der Wein-Welt des Freundes des Loptr (= Loki > Odin > Kessel
des Dichtermets > Dichtermet > Gedicht). Und die drei iiberaus tapferen Séhne des Jarls fielen in den
Schauern des Feuers des Prottr (= Odin > Schwert > Kampf); das bringt demjenigen, der das Volk [in

- . .. . 364
religivsen Dingen] (> Fiirst) unterrichtet,” Ruhm.

Die Aufgabe als Lobredner driickt sich vor allem in den Verben des Lobens und Preisens wie

leyfa ,loben, preisen,” lofa ,loben und hrdsa ,rithmen® aus:

en hyggk leyfa fagran vin tyggja roduls ,und ich beabsichtige, den schénen Freund des
Fiirsten der Sonne (> Gott > Olafr helgi) zu loben (ESk Geis! 9oVh

lofak Ty fasta farlands ,ich lobe den Tyr (= Gott) des Feuers des Schifflandes (> Meer >
Gold > freigebiger Mann)“ (PKolb Eirdr 9"

hrésak evi bugfulls visa fira ,ich lobe das Leben des mutigen Fiihrers der Minner (>
Fiirst)“ (Arn Magndr 11"

Wihrend die Auferung en hyggk leyfa fagran vin tyggia roduls (ESk Geisl 9'") mit der >Bitte
um Gehor< verbunden ist (bydk yfirmanni allrar alpydu lerdra bljda brag ,ich fordere den
obersten Herrn des gelehrten Volkes [> Geistlichkeit > Priester] auf, [dieses] Preislied zu

horen“) ist die Aussagen in Arn Magndr 11" mit den Ruhmestaten des Gepriesenen

364 ) . ) . n _ .
In LP (snytrir) wird snytrir mit ,som gér en klog, bibringer en et héjere kulturtrin, ‘kulturberer,

kulturforgger’ tibersetzt. Dies deutet sicherlich auf Jarl Hakons wichtiger Funktion im heidnischen Kultwesen

hin.
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365

verkntipft:
Sva hlod siklingr hgvan at aleggjar Yggjar
snarr af ulfa barri allngttforull marttit
(hrosak hugfulls visa) - old 1a vitt - pote vildi,
hrekost (fira &vi), vifs marr yfir klifa. (Arn Magndr 11"

PWF: Snarr siklingr hl6d svd hovan hrakost af barri ulfa - hrésak @vi hugfulls visa fira; at allngttforull
marr vifs Yggjar dleggjar mattit klifa yfir, pote vildi; old 14 vict.

»Der tapfere Fiirst errichtete einen so hohen Leichenhaufen an Nahrung fiir die Walfe, - ich lobe das
Leben des mutigen Fiihrers der Minner (> Fiirst) — [so] dass das Pferd der Frau des Yggr des
Fjordknochens (> Stein > Riese > Riesin > Wolf), das sich immer in der Nacht herumtreibt, nicht

hinaufsteigen konnte, obwohl es das wollte. Menschen lagen weit umher.”

Arnorr preist hier den Konig nicht in dessen Gegenwart, da diese Strophe aus einem
Totenpreis auf Magnus godi stammt.”®® Dass es dennoch moglich war, den toten Fiirsten wie
einen lebenden zu loben, wird in dem Geisli deutlich, in welchem Einarr Skalason Olafr helgi
preist und diesen wie einen anwesenden Firsten anspricht: Byok dgetan brag itrum éldﬁ yich
biete dem herrlichen Olafr ein ausgezeichnetes Gedicht an® (ESk Geis! IVH). Diese besondere
Vortragssituation erklirt sich moglicherweise daraus, dass es sich bei diesem Gedicht um einen
Heiligen- und nicht um einen Firstenpreis handelt, wie es aus der Einleitungsstrophe
hervorgeht. Dagegen offenbart Hallfredr in der Strophe 18 seiner Erfidrdpa auf Olafr
Tryggvason, dass er sich nicht sicher ist, ob sein Herr noch lebt und wie er ihn deswegen

preisen soll:

Veitkat hitt, hvart Heita alls sannliga segja

hungrdeyfi skalk leyfa - sarr mun gramr at hvgru -

365 Dies ist ebenfalls in PKolb Eirdr 9" der Fall.

3667 1. . . . . . . .
In dieser Aussage wird allerdings nicht explizit gesagt, dass es sich um einen verstorbenen Fiirsten handelt.
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dynsxdinga daudan - hatt's til hans at frécta -

dyrbliks eda po kvikvan, hvarttveggja mér seggir. (Hfr ErfO/l 18)

PWF: Veitkat hitt, hvart skalk leyfa Heita dyrbliks dynsxdinga hungrdeyfi daudan eda pé kvikvan, alls

seggir segja mér hvirt tveggja sannliga; gramr mun sirr at hvgru; hatts at frétta til hans.

»lch weifd nicht, ob ich denjenigen, der den Hunger der Mowe des Lirms des Glanzes des Tieres des
Heiti (= Seekonig > Schift > Schild > Kampf > Rabe) entfernt (> Krieger), tot oder doch lebendig
preisen soll, da die Leute mir beides als wahr berichtet [haben]. Der Fiirst war auf jeden Fall

verwundet, es ist gefihrlich, nach ihm zu fragen.”

Hallfredr setzt sich in diesem Gedicht damit auseinander, wie er Olafr Tryggvasons Kampf in
der Svolderschlacht schildern soll, d. h. welchen Informationen — der Kénig ist gefliichtet
oder im Kampf gefallen — er Glauben schenken soll, um wahrheitsgemif} vom Kampf zu
berichten, an dem der Skalde selbst nicht teilgenommen hat. In dieser Strophe driickt sich
deutlich die Verbindung zwischen dem Lobredner und Berichterstatter aus, da sie in den
Preisliedern vor allem die Taten der Fiirsten schildern, die sie entweder nur gehort oder

selbst miterlebt haben.

Der Preis des Fiirsten enthilt also eine wahrheitsgemifle und genaue Schilderung der
Ercignisse, zu der der Dichter verpflichtet war.”’ Im Folgenden stelle ich dar, mit welchen
Wendungen die Dichter tiber die Geschehnisse berichten und welchen Bezug sie dabei zum
Erzihlten einnehmen. Als Verben des Sagens bzw. Berichtens werden u. a. segjia ,sagen®, inna

ydarlegen®, mela ,sprechen und zelja ,sprechen, aufzihlen“ verwendet, z. B.:

Munk segja, bvé visundr blebords [...] bar snarfengjan pengil Sygna nordan ,Ich werde
berichten, wie der Wisent der Lee-Seite (> Schiff) den tatkriftigen Fiirsten des Sogn (=

norwegischer Landesteil > norwegischer Konig) aus dem Norden trug.“ (Arn Magndr 6H)

3Siehe dazu Kap. II. 1.1.2.
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pvi ad eg vilda enn inna firum bjarta jartegn Mdriu meyjar, médur guds, { 6di ,denn ich
mochte den Minnern noch berichten von einem herrlichen Wunder der Jungfrau Maria,

der Mutter Gottes, in [diesem] Gedicht“ (Anon Vitn 2"

dugir oss mela satt of snotran kon selinga ,es ziemt sich, wahrheitsgemif$ iber den klugen

Abkémmling eines reichen Mannes (> Fiirst) zu reden® (Steinn Nizy 7" und

telk per vinnur tyggia ich erzihle von diesen Taten des Fiirsten® (HSt Rst 25)).

Oft verwenden die Dichter in ihren Schilderungen nur die oben aufgefithrten Verben.
Manchmal allerdings setzen sie sich auch ausfihrlicher mit dem Vorgang der
Berichterstattung auseinander. So gibt beispielsweise Sigvatr Pordarson in seinen
Vikingarvisur, in welchen er von 15 Kidmpfen des Olafr helgi368 berichtet, an, dass er schon
neun dieser Kimpfe des Konigs genannt habe: nit befk taldar niu orrostur ,nun habe ich neun
Schlachten aufgezihlt“ (Sigv Vikv 9". Und in Strophe 11 desselben Gedichtes bekundet er, ,es
ist leicht, davon zu erzihlen (minnst tala es telja pat), als er vom elften Kampf des Konigs in
Grislupollar369 berichtet. Noch eingehender mit der Titigkeit des Erzihlen beschiftigt sich
der Dichter des Ndregs konungatal, in welchem dieser zunichst die norwegischen Konige der
Vergangenheit, d. h.von Haraldr hirfagri bis Magnus g6di , eingeht (Str. 3: nil hefk talt tiu
landreka, pds bverr vas frd Haraldi ,nun habe ich von 10 Kénigen berichtet, von denen jeder

von Harald abstammt®), bevor er sich den Kénigen der Gegenwart zuwendet:

Po's pess mals, Nu skal pat

es ek mala hygg, padan af greida

meiri hlutr jofra kyns,

miklu eptir. es enn lifir. (Anon Nkt 37)

38814 jeder Strophe wird ein anderer Kampf geschildert.

3*Damit ist ein Hafenort in Westfrankreich oder Nordspanien gemeint (LP: Grislupollar).
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P&’s eptir miklu meiri hlutr pess mals, es ek hygg mala. Skal ni padan af greida pat kyns jofra, es enn

lifir.

yDennoch ist noch ein groferer Teil der Erzihlung tibrig, von welchem ich erzihlen will. Ich werde

von jetzt iiber die Familie der Fiirsten berichten, die noch lebt.

Der Dichter verweist auflerdem darauf hin, woher er von den Erzihlungen iiber die Kénige
erfahren habe: intak svd peira evi, sem Semundr inn frédi sagdi ,ich berichte so von deren
Leben, wie es Semundr inn fr6di erzihle hatte“ (Anon Nkt 367). Er gibt damit sehr genau an,
von wem er die Informationen fiir sein Gedicht bezogen hat. Dies ist ungewdhnlich, da in den
Skaldenstrophen ansonsten recht allgemein berichtet wird, wie die Skalden dber die

Ereignisse, die sie in ihren Gedichten schildern, erfahren haben.

Wihrend die Dichter mit den Verben des Sagens nur selten etwas dariiber aussagen, wie sie
von den Geschehnissen erfahren haben370, geben sie mit den Verben der Wahrnehmung
dariiber genauer Auskunft, d. h. die Dichter kénnen davon gehért (fregna ,erfahren und
spyrja ,zu wissen bekommen, horen®) oder diese selbst erlebt haben (sid ,sehen® und heyra

,horen), z. B:

3T g . N . .
Frak™" drdttin minn gingu mest framm fyrri, nestan merkjum sinum ,ich erfuhr, dass mein
Herr am stirksten vorwirts schritt und ganz nah an seinem Heerzeichen [war]“ (Sigv

ErfOl 12,

707um Beispiel: pat's mér sagt, at sonr Haralds héti Sigurdr brisi foroum ,dies wurde mir erzihlt, dass der Sohn
Haralds frither Sigurdr 'der Illegitime' genannt wurde“ (Anon Nkt 38H) und hitt vas mest hvarkunnt ord, at
drdttinn minn sétti framm hardast { gnaustan malma fyr sunnan lpg ,dies war der weitum bekannte Bericht, dass
mein Herr am heftigsten vordrang in den Lirm der Erze (> Kampf) siidlich des Meeres* (Hfr Oldr 4.

Die Verbform frdk ist die 1P Priit (frd) von fregna mit enklitischem Personalpronomen -k (von ek ,ich®).
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spyrk 6Bharda egg eyda fullbvotum seggium ich hore, dass die sehr harten [d. h. scharfen]

Schwertspitzen die sehr mutigen Minner vernichten (Ht 5);

hefk beyrt bitt, at Haraldr ok Sveinn settu gisla vio meinum , hvartveggi gladr gdrum ,ich
habe dies gehort, dass Haraldr und Sveinn sich froh einander Geiseln als Schadensersatz

angeboten haben.“ (Halli XI F/ 6") und

sdk bvdrntveggia audgiafa minn boggva hird sina d Péttlandsfirdi ,ich sah beide meine
Reichtums-Geber (> freigebige Minner), dass sie ihre Gefolgsminner im Péttlandsfjordr

erschlugen (Arn Porfdr 219,

Die Verben fregna und spyrja werden vor allem dann verwendet, wenn die Skalden von den
Geschehnissen, von den sie erzihlen, nur gehort haben. Dies ist vor allem dort der Fall, wo
die Dichter tber Ereignissen berichten, die linger zuriickliegen. So schildert Bjarni
Kolbeinsson in seiner Jémsvikingadrdpa aus dem 13. Jahrhundert die Schlacht in der
Hj(grungavaigr372, welche im 10. Jahrhundert stattgefunden hat, und verwendet dabei mehrfach
frak ich erfuhr bzw. frogum ,wir erfuhren® (u. a. Str. 7, 9, 10, 12, 21 und 28). Die
Verwendung des Verbes fregna kann sich aber auch auf Begebenheiten beziehen, die nicht so
lange zuriickliegen und an denen der Skalde dennoch nicht teilgenommen hat. So berichtet
der Skalde Arnoérr jarlaskald vom jugendlichen K6nig Magnus go6di und Pjodolfr Arnérsson
von der Teilnahme des ebenfalls jungen Haraldr hardradi am Kampf bei Stiklastadir: frdk
pikungan prongva radi peira ,ich habe erfahren, dass du, in jugendlichem Alter ihre Ratschliisse
bedringtest* (Arn Hryn 7") und frak blifl drifa bvasst 4 gram it nesta Haugi yich erfuhr, dass
ein Schildschauer (> Kampf) scharf gegen den Fiirsten trieb nahe bei Haugi“ (PjodA Sex 11).

Das Verb fregna wird am hiufigsten fiir die Berichterstattung verwendet. Damit machen die

Dichter deutlich, dass sie von den Geschehnissen oft nur erfahren, d. h. nicht als

’Es handelt sich hierbei um eine Schlacht der dinischen Jomswikinger gegen die norwegischen Hladir-Jarle.
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Augenzeugen selbst miterlebt haben. Das liegt daran, dass die Dichter in ihren Gedichten vor
allem vergangene Taten des Fiirsten preisen. Obwohl sie damit oft etwas preisen, was sie selbst
nicht miterlebt haben, so geben sie dennoch hdufig an, dass dieses wahr und unzweifelhaft
geschehen ist: z. B. hefk fregit satt, at konungr Rauma sagdi snjallri ferd draum sinn, ddr berdisk
yich habe wahrheitsgemifl gehort, das der Konig der Raumar (> Bewohner von Raumariki,
norwegische Landschaft > Olafr) der klugen Mannschaft seinen Traum erzihlt hat, bevor sie
gekimpft haben® (ESk Geisl 15'") und rétt’, at in sétta sékn, pars Qleifi sétti bryggiur Lundiina
»es ist richtig, dass es einen siebten Kampf gab, dort wo Olafr die Briicken Londons angrift”

(Sigv Vikv 6").

Mit den Verben heyra und spyrja geben die Dichter dagegen oft an, mit den eigenen Ohren
von dem Berichteten gehort zu haben: z. B. deildak harda morg mgl i gordum ins milda, vordr
malma, né heyrdak greidri tolur heiomanns ,ich habe an sehr vielen Absprachen am Hofe des
freigebigen Jarls teilgenommen, nie habe ich entgegenkommendere Gespriche eines
Gefolgsmannes (= Rognvaldr) miterlebt [wortlich: gehdrt] (Sigv Austv 17°) und spyrk ¢3harda
egg eyda fullbvotum seggium ich hére, dass die sehr harten [d. h. scharfen] Schwertspitzen die
sehr mutigen Minner vernichten“ (Ht 5). Wihrend bei den Verben des Hérens hiufig unklar
ist, ob der Dichter dies erfahren oder selbst miterlebt hat, gibt das Verb sjd unzweifelhaft an,
dass der Skalde das Geschehene mit eigenen Augen gesehen hat: sdk fullkerska verdung falla

yich sah eine iiberaus mutige Mannschaft fallen® (Sigv Berv 2™).

Schliefflich nehmen die Dichter mit den Verben des Wissens Stellung zu den
Geschehnissen, von denen sie entweder nur gehért oder die sie selbst miterlebt haben. Sie
verwenden dabei vor allem die Verben wvita ,wissen®, hyggia ,denken, glauben und geta

373
yvermuten " z. B.:

Nii bykk segja seggium reidu régors riddanda bneitis eggja, pvit veitk gorva ,nun beabsichtige

ich den Minnern vom Lebenslauf des kampfraschen Réters der Schwertspitzen (> Krieger

373 Geta kann auch ,erzihlen, berichten® bedeuten (z. B. ESk Sigdr 14",
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> Fiirst) zu berichten, denn ich weif§ [davon] genau [Bescheid]“ (Arn Magndr 1

Par bykk ungan gram gerou gongu upp i skip, pars sverd sledusk. ,dort denke ich, dass der
junge Konig, auf das Schiff gegangen ist, dort wo die Schwerter stumpf wurden (Sigv

Nesv 9') und

getk pess meir, at harda margr mordgrr [...Jmissi heimkvgmu i peima hordum styr ,weiterhin
vermute ich dies, dass sehr viele Krieger sterben werden [wortlich: ihre Heimkehr

verlieren werden] in diesem harten Kampf* (Sigv Nesv 11h.

Es stellt sich die Frage, ob diese Verben einen bestimmten Grad des Kenntnisstandes
angeben. So wird das Verb vita vor allem dann verwendet, wenn der Dichter von einer Sache
vollstindig Bescheid weifl: Ni hykk segja seggjum reidu rdgors rjddanda bneitis eggja, pvit veitk
gorva. (Arn Magndr 1™) Dieses Wissen muss sich aber nicht notwendigerweise darauf
beziehen, dass der Dichter dies als Augenzeuge selbst miterlebt hat. So verwendet Sigvatr die
Wendung veitk, als er in seinen Vikingarvisur vom achten Kampf Olafr helgis berichtet, an
dem er selbst nicht teilgenommen hat: Veitk, atr metir viga, hdttr Vindum, gerdi enn dtta styr
»ich weif, dass derjenige, der dem Kampf entgegen tritt (> Krieger) und gefihrlich fir die
Wenden [ist], eine achte Schlacht hatte* (Sigv V#ko 8"). Im Gegensatz dazu gebraucht Sigvatr
in Strophe 9 der Nesjavisur dasVerb hyggja, welches eher eine Vermutung ausdriicke (Par hykk
ungan gram gerdu gongu upp i skip, pars sverd sledusk.), als er von der eigenen Teilnahme am
Kampf berichtet: Qld vann skjoldu ossa rauda ,die Menschen réteten unsere Schilde®. Dies ist
ebenso bei dem oben genannten Beispiel fiir geza in der Strophe 11 desselben Gedichtes der
Fall (getk pess meir, at barda margr mordgrr [...[missi heimkvgmu i peima hordum styr), in
welcher er wiederum den eigenen Kampf schildert: Satt's at vér meettum Sveini iiti ,es ist wahr,
dass wir Sveinn drauflen [im Meer] trafen“. Diese Beispiele zeigen, dass bestimmte Verben des
Wissens nicht notwendigerweise gewihlt wurden, um anzugeben, wie sicher der Dichter von

den Ereignissen erfahren hat.
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Die Skalden berichten nicht nur genau, sondern vor allem wahrheitsgemifd {iber die
Geschehnisse. Diese Pflicht zur Wahrheit, auf die ich als Teil eines >Dichterethos< bereits in
Kap. II. 1.1.2 eingegangen bin, stelle ich am Beispiel Erfidrdpa des Hallfredr vandradaskald
noch einmal dar. Hallfredr berichtet in diesem Preislied von der letzten Schlacht des Konigs
Olifr Tryggvason, an welcher er selbst nicht teilgenommen hat: Il mein vas, pats se6dk ferri
optpverri sultar ulfa, pars malmar brustu mest ,ein boses Unheil war es, dass ich ich weit
entfernt von demjenigen stand, der oft en Hunger des Wolfes vermindert (> Krieger), dort wo
die Schwerter am hirtesten aufeinander prallten® (Sigv Oldr 251). Deshalb ist er auf die
Berichte andere angewiesen (Str. 19: vas sagdr mér ,es wurde mir erzihlt“) und verwendet bei
seinen Schilderungen die Verben fregna und hyggja, mit denen er eine Distanz zum Ereignis
einnimmt, u. a: sverdjalmr éx par fyr skylja, ek fra skilit ,der Schwertlirm (> Kampf) wuchs
dort vor dem Kénig, ich erfuhr es genau® (Str. 11) und hykk nenninn drdttin Nordmanna séttan
und lok ,ich glaube, der tatkriftige Fiirst ist umgekommen® (Str. 23). Hallfredr berichtet aber
nicht nur, dass er vom Kampf gehért habe, sondern er setzt sich auch mit dem
Wahrheitsgehalt des Gesagten auseinander, d. h. welchen Meldungen — der Konig ist
gefliichtet oder im Kampf gefallen — er Glauben schenken soll, um wahrheitsgemif§ vom

Kampf zu berichten (Str. 18).

Auch in den weiteren Strophen des Gedichtes beschiftigt sich Hallfredr damit, welchen
Wert er dem Gehorten beimessen kann. So spricht er sich klar gegen die Geriichte aus, dass
Olafr Tryggvason gefliichtet sei und noch leben kdnnte: Menn geta ferri sonnu madli ,die
Minner vermuten [Dinge, die] entfernt von der wahren Rede [sind]“ (Str. 20) und at
margdyrr styrir mundjokuls myndi koma or slikum ber, gotnar pykkjat mér geta glikligs ,dass der
herrliche Steuerer des Gletschers der Hand (> Silber > freigebiger Mann) aus so einem Kampf

kommen konnte, was die Leute erzihlen, scheint mir unwahrscheinlich“ (Str. 21).

Und in Strophe 22 schliellich gibt Hallfredr kund, dass der Tod des Konigs gewiss ist,

auch wenn weiterhin von dessen Verwundung und Flucht berichtet wird:
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Enn segir audar kenni nu's sannfregit sunnan

austr 6r malma gnaustan siklings or styr miklum
seggr frd sorum tyggja (kannka mart vid manna)
sumr eda braut of kumnum; mord (veifanarordi).

PWF: Enn segir sumr seggr kenni audar fra tyggja sorum eda braut of kumnum austr 6r gnaustan

malma. Nus mord siklings sannfregit sunnan ér miklum styr; kannka mart vid veifanarordi manna.

»~Weiterhin berichtet mancher einem Reichtumskenner(> Mann), dass der Fiirst verwundet oder dass
er nach Osten aus dem Aufeinanderprallen der Metalle (> Waffen > Kampf) entkommen sei. Nun ist
der Tod des Fiirsten [aber] wahrhaftig aus dem groffen Kampf von Siiden her erfahren worden. Ich

verstehe mich nicht sehr auf das Geschwiitz der Leute.“

Lausavisur

Auch die Sprecher der Lausavisur treffen Aussagen, in denen sie Wendungen des
Lobpreises und der Berichterstattung verwenden. Allerdings sind diese meist nicht mit einem
Fiirsten verbunden. So bezieht sich Viglunds Lob auf seine Geliebte Ketilridr: ek d venst vif at

374 )
und Snorri

leyfa ,ich habe die schone Frau zu loben® (Vigl Lv 11; neu: ViglP Lv SV)
Sturluson rithmt mit seiner Auerung pvit lofak prvan skorungmann skilmildra skdlda ,denn ich
preise den raschen tiichtigen Mann unter den rechtschaftenden Skalden“ den Skalden Eyjolfr

Branason.

Wihrend diese Strophen nicht an einen Fiirstenhof gebunden sind, teilt Einarr Skualason
(Lv 1) dem Kénig Sigurdr Jorsilafari mit, dass Ivarr af Flj¢dum noch nicht erschienen ist
(Mork 1928-32: 375). Er bezeichnet dies als eine gute Nachricht (pengill Mera, hefk géda sogu

segia pér Fiirst der Meerar [= norwegischer Konig], ich habe dir eine gute Meldung zu

4Siehe dazu Vigl Kap. 14; IF 14: 105.
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erstatten®), dass Ivarr noch nicht von seiner Mission””” zuriickgekommen ist (eigis /.../ Tvarr af
Fljéoum kominn pingat JIvarr af Flj6dum ist nicht hierher gekommen®), weil der Konig somit
weiter bei Sigridr, der Frau Ivars sitzen kann (sitt enn kyrr hjg henni sitze weiterhin ruhig bei
ihr)’’. Einarr tritt hier nicht als Berichterstatter in Erscheinung, der vergangene Taten

preist, sondern er informiert den Konig tiber aktuelle Geschehnisse.

Uber die gegenwirtige Situation spricht auch Eyvindr skéldaspillir, als er in der Lv 1 dem
Ko6nig Hakon g6di von der drohenden Kriegsgefahr (sezuefni gerask oss hneppt sie lassen uns
wenig Zeit zum Sitzenbleiben, d. h. sie greifen uns schnell an“) berichtet und dabei bekundet,
dass ,es eher schwierig ist, dem Herrscher von der Kriegsgefahr zu erzihlen® (es heldr vant segja
dréttni herspgu). Dennoch ist es Eyvindr der dem Konig Bericht erstatten (HakGod Kap. 28; IF
26: 183) und zum Kampf auffordert, als dieser ihn um Rat fragt: Fgum fljétt til fornra vépna
ylasst uns schnell die alten Waffen [in die Hand] nehmen®. Sowohl Eyvindr als auch Einarr
verwenden wie in den Preisliedstrophen das Verb segja, um von den Neuigkeiten zu erzihlen.
Weitere Beispiele, in denen die Dichterfiguren die Verben des Sagens und Berichtens

verwenden, sind u. a.:

Skalk segja premja prymvidum gorla frd pvi. ,Ich werde den Biumen des Schwertlirms (>
Krieger) genau davon berichten. (Pmahl Lv 4),

melik sjaldan bdl fyr of pat valnadrs heli ,ich prahle [wortlich: spreche Prahlereien aus]
selten dariiber vor demjenigen, der die Schlange der Gefallenen (> Schwert) lobt (>

Krieger) (Pmahl Lv 1) und

innik pat rett ,das ist wahr, was ich sage® (Sturl 8,4).

Pfvarr wurde von Kénig Sigurdr ausgesandt, um in Irland Steuern einzutreiben (Mork 1928-32: 365 — 366).
7Der Ké6nig hat wihrend [vars Abwesenheit ein Verhiltnis mit dessen Frau Sigridr. Uber das Verhiltnis der
beiden zueinander wird im weiteren Verlauf nichts weiter ausgesagt. Allerdings kommt es zum Konflikt

zwischen Sigrids Bruder Sigurdr Hranason und dem Koénig, iiber den in der weiteren Erzihlung ausfiihrlich

berichtet wird.
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Die aufgefiihrten Beispiele sind nicht an einen héfischen Kontext, d. h. an die Taten eines
Fiirsten, gebunden. Pérarinn wendet sich in Lv 4 zwar wie in einer Vortragssituation an das
Publikum, indem er angibt, berichten zu wollen, ,wihrend die Menschenmenge schweigen
moge“ (pegi herr medan), aber seine Mitteilung (skalk segia premja prymvidum gorla frd pvi)
bezieht sich nicht auf einen Fiirsten, sondern auf ihn selbst: Hvé hjaldrvivir, skjaldar baldendr,
heldu vio mik lpgum ,wie die Biume des Kampfes (> Krieger), die Schildtriger, gegen mich
gerichtlich vorgegangen sind“. Ebenso deutlich zeigt sich der Bezug auf die eigene Person in
Pérarins Lv 1, in welcher er die Aussage melik sjaldan hdl fyr pat of valnadrs helir auf die
eigenen Kimpfe bezieht: grn hlaut neyta af njjum nd, barka vegd at vigi padra 1 hjaldrs gods styr
»der Adler bekam frische Leichen zu essen, ich zeigte keine Schonung im guten Lirm des
Kampfes®. Schliefllich bezieht sich die Aussage innik pat rett darauf, dass Sturla Pordarson von
Jarl Gizurr betrogen wurde’”’: OBinn rauf vid svinnan randa stift alt pats bét gédu, pvit oss befr
vélta ,O8inn (= Gizurr) hat gegeniiber denjenigen, der die Schilde vernichtet (> Krieger) all
das, was er gut versprochen hat, gebrochen, denn er hat uns [mich] betrogen“. Ebenso

berichten die dichtenden Personen dariiber, wie sie von den Ereignissen erfahren haben:

frik, at rékud flotta & Foxerni; par vas bardr bernadr, es heyrdak ich erfuhr, dass du die

Fliichtenden auf Foxerne verfolgtest, dieser Kampf war hart, wie ich hérte“ (Eldj Lv 2

heyrik 1t bldfialladan sdra porns sveita svan gjalla ,ich hore drauflen den mit schwarzen
Federn [ausgestatteten] Schwan des Schweifles des Wundendorns (> Schwert > Blut >

Rabe) schreien (Hrém Lv 2)

nii spurdum vér nordan Hall Kleppjdarnsson fallinn ,nun haben wir aus dem Norden

erfahren, dass Hallr Kleppjarnsson gefallen ist“ (SigvSt Lv 1)

Auch hier beziehen sich die Aussagen des Sagens und Berichtens nicht auf einen Fiirsten,

77 Siehe dazu genauer Kap. II. 1.1.2.
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sondern auf eine andere Person oder den Sprecher der Strophe selbst. Eldjarn spricht iiber
einen Gipardr, dessen Kampfesstirke er preist,378 und Sigvatr Sturluson berichtet tiber den
Tod des Hallr Kleppjarnsson (Sturl I: 229). Beide haben die Geschehnisse nicht selbst
miterlebt, wie sie mit den Verben spyrja und fregna verdeutlichen. Eldjarn benutzt zwar
dariiber hinaus das Verb heyra (par vas bardr hernadr, es heyrdak), dieses bezieht sich aber
vielmehr darauf, dass er Berichte von der Schlacht gehort hat. Im Gegensatz dazu verwendet
Hrémundr halti das Verb heyra, um seine eigenen Eindriicke vom Kampf, fiir den er sich
riistet,”” zu schildern: beyrik 4t bldfialladan sira porns sveita svan gjalla als er sich fir einen

Kampf riistet.

Gudmundr Galtason hingegen verwendet das Verb heyra in der Lv 3 wiederum, um iber
eine Auseinandersetzung in Hvamm zu berichten, von der er erfahren habe (Sturl I: 302): Mér
er margreett um margt, pad er eg heyri ,ich spreche tiber viele Dinge, die ich hore“. Weil er
diese selbst nicht miterlebt hat, bezieht er sich auf die Berichte anderer: pld segir, at dss ok
dauss felli gunnvita runni upp { Hvammi ,man sagt, dass ein Einer und ein Zweier [im
Wiirfelspiel] vor dem Baum des Kampffeuers (> Krieger) in Hvammi fiel“. Ebenso auf andere
Personen {iibertrigt Gunnarr Hamundarson (Nj XIII 4; neu: GunnHim Lv 1V) die
Schilderung des Geschehenen: Menn eru at sonnu sizt eptir & Rangdrvollum; slikt talar oll
]7]'0'5 i bljo’ai; ﬁat er opt beyrt. ,2Die Minner sind gewiss seit dieser Zeit auf Rangirvellir

zuriickgeblieben. So spricht das ganze Volk heimlich. Das wird oft gehort.

Gunnarr spricht aber nicht nur unpersonlich tiber das Geschehen, sondern er bezieht die

378Eldjzirn sagt dabei laut Sagaprosa (Mork 1928-1932: 323 — 326) die Unwahrheit, weil Gipardr seinem

Gefolgsherrn Magnus berfeett in Foxerni (Vistergdtland) nicht beigestanden hat. Diese Strophe triigt er vor
einem Grafen vor, dem Gipardr berichtet hatte, dass man iiber ihn Spottverse gedichtet habe. Einen solchen
Spottvers dichtet ein unbekannter Skalde (Anon (Mbery) SH), als ihn Magnis nach dem Verbleib seines
Gefolgsmannes fragt.

379

In der Lnb (S 168/ H 137 in IF 1: 202) wird eine Auseinandersetzung zwischen der Familie des Hrémundr

halti und Sleitu-Helgi mit dessen Wikingerschar geschildert.
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Berichterstattung in der zweiten Halbstrophe auf sich, wenn er von Mord gigja erzihlt und
diesen preist: Frdk Mord gigju gerdu margkunnar gunnbridir; engr seima slongvir var slikr at spekt
ok riki. ,Ich habe erfahren, dass Mord gigja viele beriihmte Kdmpfe hatte [d. h. teilgenommen
hat]. Kein Austeiler des Goldes [> freigebiger Mann] war so [groflartig] an Weisheit und
Macht.“**

Schliefllich werden wie in den Preisliedstrophen auch die Verben des Wissens eingesetzt,
um die Stellung der Dichterfigur zum Gesagten auszudriicken. So wird in der Lv 5 des
Eyvindr skaldaspillir das Verb vita verwendet, um anzugeben, dass dieser am Kampf
teilgenommen und miterlebt hat, wie Konig Hakon gédi seinen Gegner Eyvindr skreyja
getdtet hat (Hgdd Kap. 31; IF 26: 190): Veitk, at inn bitri benvondr beit medaldygguan byggving
skids bulka ér bgoum bondum konungs ,Ich weifl, dass der scharfe Wundenstab (> Schwert) den
wenig tapferen Bewohner des Skis der Schiffslast (>Schiff > Seefahrer) tétete (wortlich: biss)
mit den beiden Hidnden des Konigs“. In einem hofischen Kontext werden die Verben des
Wissens ansonsten nur selten verwendet. Zwar gebraucht Hallfredr in der Lv 5 ebenfalls veitk,
als er das Schwert preist, welches er vom Koénig erhalten hat,®®" aber das Verb ist in dieser
Strophe nicht als Bestitigung eines Wissens, sondern als Bekriftigung eines Sachverhaltes zu
verstehen: veitk, at vidlendr konungr sendi visu skreyti nokdan hjor niflaust vid nokkva burar
Austra ,ich weif}, dass der K6nig, der in Besitz weit ausgestreckter Linder ist, demjenigen, der
einen schmucken Vers dichtet (> Dichter), ein nacktes Schwert [d. h. ohne Schwertscheide],
das ohne Unebenheiten ist, fiir das Schiff des Sohnes des Austri (= Zwerg > Gedicht) sandte®.
Und in der Lv 1 des Einarr skilaglamm wird hykk nicht als Teil einer Berichterstattung,
sondern als AufSerung einer Meinung gebraucht: hykk ferri, at hodda stokkvi, fraeknum visa pétti

skald in verra ,ich denke, es ist lange her dass ein Zerbrecher des Goldes (> freigebiger Mann),

01 Kap. III. 3.1 gehe ich genauer auf den objektorientierten Stil dieser Lausavisa ein.

#'Hallfredr bedanket sich damit bei Olafr Tryggvason, der ihm fiir sein Preislied ein Schwert geschenkt hat
(Hallfy Kap. 6; IF 8: 155 — 156).
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. . . . . .« 382
ein tapferer Fiirst, meint, dass ein Skalde geringer ist“.

Des Weiteren werden sowohl vita als auch hyggia dann verwendet, wenn die Figur des
Dichters von den eigenen Erlebnissen berichtet. So bestitigt beispielsweise Holmgongu-Bersi,
dass sein Schwager Vali unrechtmiflig sein Vieh auf Bersis Grund und Boden hat weiden
lassen: veitk, at Vili beitir vegstdrr todur drar ,ich weif3, dass Vili sein Vieh auf unserer Weide
hat grasen lassen“ (HolmgB Lv 13 in Korm Kap. 16; IF 8: 261). Und Tindr Hallkelsson
berichtet von der beriihmten Schlacht auf dem Hochmoor Tvidagra (Lv 1), in welcher er

selbst mitgekdmpft hat:

Hait hefr aksr vid aska en at eggja sennu

atjan lagar mana almsvells bodar fellu;

vedr bod-Gerdar virda par hykk logstafi logu

vidr halfan teg pridija; laudhyrs niu dauda. (IF 3: 308)

PWF: Askr lagar mdna hefr hdit bod-Gerdar vedr vid atjan aska [lagar mdna] vid halfan pridja teg
virda, en almsvells bodar fellu at eggja sennu; par hykk niu laudhyrs logstafi [ogu dauda.

»Die Esche des Mondes des Meeres (= Gold > freigebiger Mann) hat zusammen mit 25 Mann ein
Unwetter der Gerdr des Kampfes (> Walkiire > Kampf) mit 18 Eschen [des Mondes des Meeres], und
die Bieter des Eises des Bogens (> Pfeil > Krieger) fielen beim Streit der Schwertspitzen (> Kampf), ich
denke, dass neun Stibe, die das Feuer des Meeresschaums (> Gold) austeilen (> freigebige Minner)

dort tot lagen.”

Obwohl Tindr Hallkelsson an diesem Kampf selbst teilgenommen und vielleicht auch
einen der neun Minner getétet hat, verwendet er hykk, welches einen Grad der Unsicherheit

ausdriickt. Anders sieht es bei Bjorn hitdeelakappi aus, der mit einem stolzen veitk seine

*¥2Genaueres zur Strophe, siche dazu Kap. IT 1.2.1.

226



Aussage bekriftigt, cinen Gegner getdtet zu haben: veitk, at namk sialfan son Kalf*> fiorvi 4
roonum Klifsjprva ,ich weif}, das ich dem Sohn des Kalfr das Leben auf dem blutigen Klifsjorvi
(= Ort auf Island) nahm“ (Bjhit Lv 18). Die Beispiele zeigen also wiederum, dass sich der

Gebrauch der Verben des Wissens nicht klar unterscheiden lisst.

Auswertung

Die Dichter treten am Fiirstenhof als Lobredner und Berichterstatter auf, indem sie den
Fiirsten preisen und iiber dessen Taten (vor allem im Kampf) genau Bericht erstatten. Sie
verwenden dabei zum einen Verben des Lobens und zum anderen Verben der
Berichterstattung. Wihrend mit den Verben des Sagens lediglich der Vorgang der
Berichterstattung eingeleitet wird, geben die Verben der Wahrnehmung und des Wissens
genauer Auskunft dariiber, wie der Dichter von den Taten des Fiirsten erfahren hat, d. h. ob
er selbst dabei gewesen ist (sdk) oder ob er nur davon gehort hat (frdk). Davon hingt auch ab,
welche Stellung der Dichter zum Gesagten nimmt, d. h. ob er genau dariiber Bescheid weifs
(veitk) oder nur vermutet (hykk), dass das Berichtete so abgelaufen ist. Dieses Wissen ist auch
wichtig in Bezug auf den Wahrheitsgehalt, mit dem sich der Dichter auseinandersetzt und auf
den ich in Kap. II. 1.1.2 bereits eingegangen bin. Durch seine Berichterstattung fungiert der
Skalde auch als Wissensbewahrer und Wissensvermittler, in dem er das Wissen um die

Fiirsten in seiner Dichtung lebendig hilt und weiter gibt.

Sowohl der Vorgang des Lobens als auch die Berichterstattung duflert sich meist in
stereotypen Wendungen, die auch in den Lausavisur auftreten. Dort sind sie dann aber oft
nicht auf den Firsten, sondern eine andere Begebenheit aus dem Leben der Dichterfigur
bezogen. Dariiber hinaus berichtet die Figur des Dichters in den Lausavisur nicht nur tiber die
vergangenen Taten des Firsten, sondern er setzt ihm auch tiber gegenwirtige Ereignisse in

Kenntnis. Sowohl die Aufgabe als Lobredner als auch als Berichterstatter wird in den

383 TR I , . . . . , .
Es handelt sich hierbei um Pérsteinn Kalfsson, einem Verbiindeten seines Rivalen Pordr Kolbeinsson.
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Skaldenstrophen ausfiihrlich geschildert, so dass davon ausgegangen werden kann, dass dies

eine wichtige Aufgabe des Dichters am Fiirstenhof gewesen ist.

2.1.2 Der Skalde als Krieger des Fiirsten

Die Dichter berichten nicht nur tiber die Kimpfe der Fiirsten, sondern man erfihrt aus
einigen Skaldenstrophen, dass sie selbst aktiv am Kampf teilgenommen haben. Damit zeigt
sich deutlich, dass der Skalde nicht nur als Dichter am Hofe eines Fiirsten titig war, sondern
als dessen Gefolgsmann weitere Aufgaben innehatte. Der Eintritt des Skalden in die
Gefolgschaft eines Fiirsten bedeutete also zugleich auch den Eintritt in das Heer des Fiirsten
und damit die Verpflichtung, dem Fiirsten in kriegerischen Auseinandersetzungen zur Seite zu
stehen. Eine solche Verpflichtung wird beispielsweise in der Gunnlaugs saga geschildert, in
welcher dem Skalden Gunnlaugr ormstunga die Abreise verwehrt wird, weil sein Gefolgsherr,
der englische Konig Adalradr, auf ihn als Gefolgsmann aufgrund der unruhigen Lage im Land
nicht verzichten will: Um vdrit bad Gunnlaugr konunginn sér orlofs til brottferdar. Hann svarar:
FEigi samir pér nil at fara fra mér, til sliks dfridar sem nii borfir bér 1 Englandi, par sem pii ert minn
hiromadr ,Im Frihjahr bat Gunnlaugr den K6nig um die Erlaubnis zur Abreise. Er antwortet:
Es ziemt sich nicht fiir dich, jetzt von mir zu reisen, jetzt wo es nach einem solchen Unfrieden
hier in England aussieht, wo du (doch) mein Gefolgsmann bist.“ (Gunnl Kap. 10; IF 3: 83).
Und in einem Erfikvedi auf Magnus berfeett berichtet Gisli Illugason, dass die Minner erst die

Erlaubnis zur Heimreise erhalten haben, nachdem der Kampf beendet worden war:

Hofdu seggir, heimfor pegit
- pd vas sokn lokit - at hofudsmanni; (Gisl Magnkv 14")

PWF: Seggir hofou pegit heimfor at hofudsmanni; pa vas sokn lokit.
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,Die Minner hatten die Erlaubnis zur Heimreise vom Anfiihrer bekommen, nachdem der Kampf

beendet worden war.“

Im Folgenden soll daher untersucht werden, welche Aussagen der Dichter tiber seine
Aufgabe als Krieger des Fiirsten macht und wie diese fir das Bild des Dichters zu
interpretieren sind. Dabei stehen folgende Fragen im Vordergrund: 1. Was erzihlt der Dichter
tiber seine Teilnahme am Kampf? 2. In welchem Zusammenhang spricht er iiber sich als
Krieger des Fiirsten und welche Funktion haben seine Aussagen? und 3. Welche subjektiven

Eindriicke vom Kampf vermittelt der Dichter?

Preisliedstropben

Dass die Skalden am Fiirstenhof auch als Krieger gedient haben, wird bereits an der
Beschreibung ihrer Ausstattung deutlich. So heifit es in der Strophe 19 des Haraldskvedi, dass
sie vom Firsten mit ,mit Silber umwickelten Schwertern, mit Eisenringen gewebte Hemden
(> Briinnen), mit vergoldeten Schildbindern und punzierten Helmen® (sverBum silfrvgfoum,
serkjum hringofnum, gyltum andfetlum, ok grofnum hjplmum) ausgestattet wurden. Zwei weitere
Belege zeigen, dass die Skalden vom Fiirsten Schilde bekommen haben, die sicherlich auch fiir
den Kampf gedacht waren: Allvaldr, sis gaf morgum skoldum slpg gunnhorga, forsk undir
austrlondum. ,Der Konig, welcher vielen Skalden Schlaggerite der Kampfburgen (> Schilde >
Waffen) gab, legte die Ostlinder (= baltische Gebiete) unter sich." (Glumr Grdf 4.und
fleygjendr alinleygjar prungu fogru blyrtungli mér i bringa bangferil ,die Austeiler des Armfeuers
(>Gold > freigebige Minner: Fiirsten) haben mir den schénen Steven-Mond (> Schild) in den
niederhingenden Weg des Rings (> Hand) gedriickt® (Refr 1,1). Noch deutlicher ist die
Ausriistung des Dichters mit dem Kampf in einer Strophe des Sigvatr Pordarson verkniipft:
Teitr, sk svalar brynjur falla of berdar okkr { itru livi allvalds , Teitr, ich sah die kithlen Briinnen
uns iiber die Schultern fallen in dem herrlichen Heer des Herrschers® und en svort skor min

falsk und inn valska bjalm at flug fleina, sessi, vissak okkr svd gorva vio her ,und mein schwarzes
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Haar versteckte ich unter einen welschen [d. h. franzésischen] Helm beim Flug der Pfeile (>

Kampf). Bankgefihrte, ich wusste dass wir so mit dem Heer bereit sind“ (Sigv Nesv 51).

Genauere Auskiinfte iiber seine Teilnahme am Kampf, gibt auch Skuli Porsteinsson, der an
der Seite der Jarle Eirikr und Sigvaldi (fylgdak Frisa dolgi ok Sigvalda, pars spjor sungu ich
folgte dem Feind der Friesen [> Jarl Eirikr] und Sigvaldi, dort wo die Speere sangen®) in der
Svolderschlacht gegen den norwegischen Konig Olafr Tryggvason gekimpft hat:

pas til mots vid meeti sunnr fyr Svoldrar mynni

malmpings i dyn hjalma sarlauk rodinn borum. (Skuli 1,2.5-8)
PWF: pas borum rodinn sirlauk i hjalma dyn til méts vid malmpings meeti sunnr fyr mynni Svoldrar

»als wir den blutigen Lauch der Wunde (> Schwert) im Lirm der Helme (> Kampf) zum Treffen mit
demjenigen, der sich auf dem Metall-Thing (> Kampf) trifft (> Krieger), siidlich vor der Miindung des

Svolder trugen®

Wihrend Skuli angibt, wo und auf welcher Seite er gekimpft hat, gibt Vigfuss Viga-
Glamsson®* nur an, dass er gegen ,Vang®“ und die ,dinischen Minner und somit auf Seiten

Jarl Hakons in der Jomswikingerschlacht gekdmpft habe.

Vardat hoegt, pds hurdir Par gengum vér, prongvar
hjorklofnar sak rofna punniss, i bod, Gunnar
(h¢tt song Hogna) Geitis, (strong vas) danskra drengja

(hregg) til Vagns at leggja. (darra flaug) til knarrar. (Vigt Hik 1

PWF: Vardat hoegt at leggja til Vagns, pas sik hjorklofnar hurdir Geitis rofna; hregg Hogna song hott.

¥Die Strophe wird einem Preislied auf Jarl Hikon zugeordnet (Skj BI: 115). Meines Erachtens kdnnte es sich
hierbei auch um eine Lv handeln, da die Strophe wie eine Lv mit Petta kuelld kuat Uigfus Uiga-Glaums-son...
»an diesem Abend sprach Vigfuss Viga-Glamsson ...“ [Jus Kap. 47; Carl af Pettersens 1879: 87]) eingeleitet
wird. Siehe dazu auch Fidjestel 1982: 165.
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Par gengum vér i bod til knarrar danskra drengja, prengvar punniss Gunnar; flaug darra vas strong.

,Es war nicht leicht, Vagn anzugreifen, als die durch Schwerter zerschlagenen Tiiren des Geitir (>
Schilde) auseinander gebrochen sah; der Sturm des Hogni (= Heldensagensgestalt > Kampf) ertdnte
laut. Dort gingen wir in den Kampf zu den Schiffen der dinischen Minner, kriftiger Benutzer des

diinnen Eises der Gunnr (= Walkiire >Schwert > Krieger), der Speer-Regen (> Kampf) war heftig.”

In beiden Strophen berichten die Dichter detailliert von zwei Schlachten, an denen sie
selbst teilgenommen haben. Folgende Funktionen konnen aus diesen abgeleitet werden: Als
erstes schildern beide Skalden den Kampf, als zweites gibt Skali mit der Aussage fylgdak Frisa
dolgi ok Sigvalda, pars spjor sungu seine Stellung beim Fiirsten wieder und als drittes stellt

Vigfuss mit vardat hagt at leggja til Vagns seine Gefihle im Kampf dar.

Die Dichter schildern ihre Teilnahme am Kampf vor allem als Teil der Berichterstattung
und stirken damit ihre Glaubwiirdigkeit, als Augenzeugen die Taten ihrer Fiirsten selbst
miterlebt zu haben. Gleich mehrere Kimpfe des Fiirsten schildert Sigvatr Pérdarson in seinen
Vikingavisur. Obwohl er iiber die Kimpfe des Konigs Olafr helgi genau Bericht erstattet, hat er
an diesen selbst nicht teilgenommen, da er zu diesem Zeitpunkt noch nicht in den Diensten
des Konigs gestanden hat. Deshalb schildert Sigvatr die Schlachten des Konigs unbeteiligt.
Dies zeigt sich vor allem an den wenigen Einschiiben in der 1. Person wie veitk ,ich weif3“
(Sigv Vikv 8") und frdk ,ich erfuhr® (Sigy Viko 4"). Besonders die Wendung frdk gibt dabei an,
dass der Skalde von den Kriegstaten des Fiirsten nur erfahren hat, d. h. nicht dabei gewesen

., 385
1St.

In den Nesjavisur dagegen bekundet Sigvatr, am Kampf selbst teilgenommen zu haben,
indem er mehrfach in der ersten Person spricht: vér drifum reidir hvatt upp i skeidar, pars kndtti
heyra hdtt vipnabrak ,wir dringten erziirnt, schnell hinauf auf die Schiffe, dort wo wir den

lauten Waffenlirm héren konnten® (Sigv Nesv 81) und gld vann skjpldu ossa rauda ,die

B Weitere Beispiele dazu: Hfr E}fO/l 121, Sigv E;fO’l 15" und PjodA Magnfl 61).
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Menschen réteten unsere Schilde® (Sigv Nesv 9h.

Weiter berichtet Sigvatr vom Zusammentreffen mit dem Feind - satt’s, at vér meettum
Sveini 1ti ,es ist wahr, dass wir Sveinn drauflen [im Meer] trafen (Sigv Nesv 11°) — und von

Kampf: rudum skers fold ,wir roteten die Ebene der Schiren (> Meer)“ (Sigv Nesv 12%.

Und in der einzig tiberlieferte Strophe des Tryggvaflokkr teilt Sigvatr mit, dass er ganz nah

am Kampf gewesen sei: vask ner pausnum peira ,ich war (ganz) nah an ihrem Kampfrumult®.

Auch Arnérr Pérdarson begleitete seinen Gefolgsherrn Jarl Poérfinnr in den Kampf, in
welchem er nicht nur als Berichterstatter auftritt - sdk*> gorla, at grar ulfr gindi of sgrum nd
yich sah genau, dass der graue Wolf iiber den blutigen Leichen das Maul aufsperrte (Arn
Porfdr 13") -, sondern auch selbst an der Seite des Fiirsten gekidmpft hat, da er in derselben
Strophe angibt, dass ,ich in grofler Gefahr mit dem Priifer des Menschengeschlechtes (>

Fiirst) war” (vask 1 miklum haska vio reyni mannkyns).

Dagegen berichtet Arnérr iiber die Kimpfe von Magnus g6di und Haraldr hardradi in
seinen Preisliedern unbeteiligt, so dass zu vermuten ist, dass er an den Kdmpfen der beiden

Konige selbst nicht teilgenommen hat.

Der Skalde Pjodolfr Arnérsson schildert die Kdimpfe des Magnus g6di sowohl beteiligt als
auch unbeteiligt. So berichtet er in der Strophe 6 seines Magniisflokkr, dass ,ich von einem
harten Kampf nahe Skotborgarél387 gehort habe (frdk skarpa skaeru gotna ner Skotborgarg) und
gibt damit an, am Kampf selbst nicht teilgenommen zu haben. Dagegen schildert Pjodolfr in

der Strophe 9 desselben Preisliedes seine Teilnahme an der Schlacht bei Arhus: . ﬁfdk389

3Das Verb sjd ,sehen gibt an, dass der Skalde im Kampf dabei gewesen ist (u.a. Arn Porfdr 21" und Gisl

Magnkv 3 und 51).

387Es handelt sich hier um den Fluss Konged in Jiitland/Dinemark.

¥ Dort stehen sich Magnus gddi und Sveinn Ulfsson gegeniiber (Mgdo Kap. 30; IF 28: 47 - 48).

*Das Verb fregna wird hier im Kontext der Teilnahme am Kampf verwendet. Es ist nicht metrisch bedingt, dies

driicke sich auch dadurch aus, dass in 2 Handschriften (siche Skj Al: 363) sd ek statt frd ek steht.
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skeptiflettum ok morgu spjéti skotit skjdtt G breida skjoldu, pars bgdum hjaldr ich erfuhr, dass die
Waurfspeere und manch ein Speer schnell geschossen wurden auf das breite Schild, dort wo wir

den Kampf abhielten®.

Weitere Aussagen zur Teilnahme des Skalden am Kampf enthalten Strophen, die
méglicherweise dem Magniisflokkr zugeordnet werden kénnen.”” So heifdt s, dass Pjédolfr an
vorderster Front gekimpft habe: verum med fylkou folki framm 1 glammi vdpna; dugir at rjoda
vgpn ,wir sind an vorderster Stelle der [in Schlachtordnung] aufgestellten Leute im
klingenden Lirm der Waffen, die Waffen taugen [uns] zum Rotfirben (Pj6dA Magn 7) Dies

betont er noch einmal in der Strophe 10 des Gedichtes:

Nu taka Nordmenn knyja (berkak) Magnuss merki
- n&r gongum vér stongum - (minn skjold 4 hlid sjaldan);

PWF: Nu taka Nordmenn knyja merki Magnuss; vér gongum nar stongum; berkak sjaldan skjold

minn 2 hlid.

»Nun beginnen die Norweger das Heereszeichen des Magnus schnell voranzutreiben. Wir gehen nahe

an der Stange. Ich trage meinen Schild nicht selten an der Seite.”

Steinn Herdisarson berichtet in seinen Nizarvisur, wie er als Teil des Heeres Konig Haraldr

hardrédi im Kampf gegen den dinischen Kénig Sveinn beschiitzt habe (Fsk Kap 57; IF 29:

267):
Undrs, ef eigi reyndu hvirt hugfylldir halda
Qrmots vidir gorva - hrafn fekk gnott i 6ttu
- bordumk vér ok vordum nas fyr Nizar 6si -

Das sind Strophen, die in Skj als Lausavisur klassifiziert wurden. Aufgrund ihre Funktion als Beleg im

Sagakontext, die mit der Stropheneinleitung sva segir Pjodolfr verdeutlicht wird, werden sie in der neuen

Skaldenedition den ,Stanzas about Magnus Olafsson in Danaveldi“ (DjodA MagnH) zugeordnet.
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vida grund - of sidir, Nordmenn Harald pordu.
(Steinn Nizy 5%

PWF: Undrs, ef vidir ormots reyndu eigi gorva of sidir—vér bordumk ok vordum vida grund—, hvirt
hugfylldir Nordmenn pordu halda Harald; hrafn fekk gnétt nas i 6ttu fyr Nizar 6si.

,Es wire verwunderlich, wenn die Biume des Treftens der Pfeile (> Kampf > Krieger) sich schliellich
nicht vollstindig erprobten — wir kimpften und verteidigten das weite Land — ob die mutigen
Norweger es wagten, Haraldr zu beschiitzen. Der Rabe bekam eine Menge an Leichen vor

Tagesanbruch vor der Miindung des Nizar.

Ebenfalls seinem Gefolgsherrn in den Kampf gefolgt ist Gisl Illugason, der in seinem
Erfikvedi auf Magnus berfeett angibt, dass ,wir einen Kampf mit den Verwandten des Haraldr
im inneren Teil der Anglesey hatten“ (Gisl Magnkv 11" hgum bildi mew frenda Haralds vio
Ongulsey innanverda) und dass ,ich dem tapferen Vater des Eysteinn (> Magnus berfeett) in die
Schneewehe des Atall (= Seekonig > Kampf) folgte (Gisl Magnkv 20" fylgdak freknum fodur
Eysteins 1 drifu Atals).

Die AuRerung fylgdak fraknum fodur Eysteins { drifu Atals verweist aber nicht nur auf die
Teilnahme des Skalden am Kampf, sondern dieser verwendet die eigene Mitwirkung an den
Schlachten des Konigs auch dazu, seine Position am Fiirstenhof zu stirken. Dies wird
besonders in den Berspglisvisur deutlich, in welchen Sigvatr das Verhalten des jungen Konigs
Magnis gédi nur deshalb riigen kann, weil er bereits bei dessen Vater Olifr helgi eine
wichtige Stellung eingenommen hat. Dies zeigt sich nicht nur in Sigvats Funktion als
Ratgeber des Konigs, sondern auch daran, dass er Olifr im Kampf beigestanden hat: vasar hlid
d her, pars stédk breesinn i midjum flokki hans med hjprvi ,es war keine Liicke im Heer, dort wo
ich stolz mit dem Schwert in der Mitte seiner Kriegerschar stand“ (Sigv Berv 3"). Diese
Aussage verbindet Sigvatr dariiber hinaus damit, dass er Konig Olafr helgi in den Kampf
gefolgt sei, weil dieser es wollte: fylgdak fedr pinum vel, [...] es vildi fyligu mina ich folgte
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deinem Vater wohl, [...] der meine Gefolgschaft wiinschte®. Sigvatr, der in den Bersgglisvisur
das Verhalten des jungen Konigs Magnus godi kritisiert, ist dennoch bereit, ihm die gleiche
Unterstiitzung wie dessen Vater zu geben, wie er bereits zu Beginn des Gedichtes signalisiert:
fer, ef pé skulum berjask; forum i vgpn ok verjum lystir grund hans bringum ,ich ziehe mit, wenn
wir doch kidmpfen sollten, lasst uns die Ristung anlegen und eifrig das Land mit den
Schwertern verteidigen (Str. 1). Damit bekundet Sigvatr seine Loyalitit gegeniiber dem
Kénig.

Die Strophe 1 der Berspglisvisur zeigt dariiber hinaus, dass der Dichter in seinen Aussagen
zum Kampf auch manchmal Auskiinfte {iber seine Gefithle gibt und damit subjektive
Eindriicke vom Kampf vermittelt. Mit der AuBerung verjum lystir grund bans bringum gibt der
Dichter seine Freude am Kampf wieder und zudem den Stolz des Skalden, im Kampf nicht
gewichen zu sein: vasat blio & her, pars stddk hresinn i midjum flokki hans med hjprvi ,es war
keine Liicke im Heer, dort wo ich stolz mit dem Schwert in der Mitte seiner Kriegerschar

stand“ (Sigv Berv 31

Auch Pjodolfr Arnérsson bekundet, sich im Kampf nicht zuriick gehalten zu haben:
leynumk litt G midli lids skjpldunga ,ich verstecke mich wenig zwischen dem Heer der Konige®
(DjodA Magn 13H). Dariiber hinaus preist er den Kampf: fir vegr es fundinn fegri mér ,kein
Weg ist mir schéner vorgekommen® (Pj6dA Magn 10").

Sigvatr dagegen bezeichnet sich in seiner Erfidrdpa (Str. 27) selbst als hermdor

,Jkampfesmiide’, als er nach Rom zu seiner Pilgerreise aufbricht.

Roéms létk ok helt heiman gjallar vond, panns golli
hermédr 4 for godri gaf mér konungr vafdan; (Sigv ErfO/l 27"

PWF: Létk hermédr vond gjallar, panns konungr gaf mér, golli vafdan, ok helt heiman a gédri for

Roms.

»lch lief}, kampfesmiide, den mit Gold umwickelten Zweig des Kampfes (> Schwert), den der Konig
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mir gegeben hatte, zuriick und begab mich von zu Hause weg auf die gute Romreise.

Sigvatr stellt dem Kampf eine friedliche Alternative®' — seine Romreise — gegeniiber. Dies
zeigt sich auch in der zweiten Halbstrophe, in welcher er dem Schwert den geweihten Stab
gegeniiber stellt und somit seine negative Haltung dem Kampf gegeniiber verdeutlicht: ok helt
heiman d gédri for Roms, pds logdum dyrt sverd [...], pats vidr pverran sult vers ylgjar, en fylgum
vigdum staf ,und ich begab mich auf die gute Romreise, als ich das kostbare Schwert [...], das
den Hunger des Gatten der Wolfin (> Wolf) vermindert, niederlegte und dem geweihten Stab

folgte®.

Weitere Angaben zur seelischen Verfassung des kimpfenden Dichters gibt das Erfikvedi des
Gisl Illugason, in welchem dieser in Strophe 20 seinem Kampfeinsatz’ > die Worte sem framast
kunnak ,so gut wie ich konnte“ hinzufigt und damit die Anstrengungen, die mit einem
solchen Kampf verbunden sind, beschreibt. Dariiber hinaus verbindet er in derselben Strophe
die Aussage opt brdk hjorvi med frenda Haralds, pars purfii vega ,oft zog ich das Schwert mit
den Verwandten Haralds, dort wo es zu kimpfen notwendig war“ mit der Eigenschaft vanr

vdsforum ,strapaziése Reisen gewohnt zu sein®.

Ein weiterer Aspekt, den der Dichter als Krieger herausstellt, ist die im Kampf erworbene
Kriegsbeute. So gibt Skuli Porsteinsson in seinem Gedicht tiber die Svolderschlacht an, am

Kampf nur teilgenommen zu haben, um Beute zu erwerben:

*'Die Strophe ist sowohl in der Hkr (OH Kap. 254; IF 27: 441) als auch in der Flat (II: 486) in cinen Kontext
eingeordnet, in welchem es heifdt, dass Sigvatr eine heim(farar)leyfi ,Erlaubnis zur Heimfahrt“ vom Konig
erhalten habe, als dieser nach Gardariki fuhr. In der Mgdd (Kap. 7; IF 28: 14) heift es auferdem, dass ,der
Skalde Sigvatr nach Rom gefahren sei, als die Schlacht in Stiklastadir stattfand“ (Sigvatr skdld baféi farit til
Riims, pd er orrosta var d Stiklarstodum). Sigvatr hat sich also in politisch unsicheren Zeiten nach Rom begeben,
eine Erklirung dafiir, warum er Konig Olafr in dieser schwierigen Situation nicht beigestanden habe, wird in
der Sagaprosa nicht gegeben.

392

Fylgdak fraknum fodur Eysteins { drifu Atals ,Ich folgte dem tapferen Vater des Eysteinn (> Magnus berfeett) in
die Schneewehe des Atall (= Seekdnig > Kampf).
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Pas rxfrvita Reifnis herfylgins bark Holga
raudk fyr Svoldr til audar haugpak saman baugum. (Skuli 1,4)

PWF: Pas raudk Reifnis refrvita fyr Svoldr til audar, bark saman haugpak herfylgins Holga baugum.

»Als ich das Feuer des Daches des Reifnir (= Seekonig > Schild > Schwert) vor Svolder rot firbte um
Reichtum [zu erwerben], trug ich mit Ringen das Dach des Hiigels des kriegerischen Holgi (=

mythischer Stammvater der Halogalinder > Grabhiigel > Gold)*”, zusammen.

Von der Hoftnung auf Kriegsbeute berichtet auch Sigvatr in seinen Nesjavisur, in welchen
er in Strophe 10 erzihlt, dass sich durch die mogliche Festnahme des Gegners (d. h. des
Dinenkdnigs Sveinn Ulfsson) auch die Hoffnung auf Kriegsbeute erfiillt: vas rdit ner hgnum i
audvgn ora ,man ist nahe an ihn in der [wortlich: unserer] Hoffnung auf Reichtum heran

gerudert®.

SchlieBlich dufert sich Pjédolfr Arnérsson iiber die im Kampf erlangte Beute:

Skjold bark heim fra hjaldri Vépn gatk frid, en fljodi

- hlauzk mér til pess - gauzkan, fyrr sagdak pat kyrru;

- ramr vas sudr 4 sumri par fekk’k hjalm, es hilmir

sverddynr - ok po brynju. hardfengr Dani bardi.  (Pj6d Magn 8")

PWF: Bark gauzkan skjold heim frd hjaldri, ok pé brynju; hlauzk mér til pess; ramr sverddynr vas sudr
a sumri. Gatk frid vopn, en sagdak pat fyrr kyrru lj6di; fekk’k hjalm par, es hardfengr hilmir bardi
Dani.

»lch trug einen gautlindischen Schild und auflerdem eine Briinne nach Hause vom Kampf. Ich erhielt
dies als [meinen] Anteil. Ein gewaltiger Schwert-Lirm (> Kampf) fand im Siiden (diesen) Sommer
statt. Ich erhielt schone Waffen. Aber das habe ich vorher der stillen Frau gesagt. Ich bekam einen

Helm dort, wo der kriftige Fiirst mit den Dénen kimpfte.”

*"In der Skm wird berichtet, dass sein Grabhiigel mit Gold und Silber aufgeschichtet wurde (SnE 1998, I, 60).
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Lausavisur

In der Sagaliteratur nimmt die Schilderung von Konflikten zwischen den verschiedenen
Familien oder einzelnen Sagahelden einen groflen Teil der Sagaerzihlung ein. Es iiberrascht
deshalb nicht, dass in vielen Lausavisur von diesen meist blutigen Auseinandersetzungen
berichtet wird. Im Folgenden konzentriere ich mich allerdings auf die Strophen, in denen die
dichtenden Personen an der Seite eines Fiirsten gekidmpft haben und verweise nur am Rande

auf andere Situationen, in denen Kimpfe ohne einen Fiirsten geschildert werden.

Im Gegensatz zu den Preisliedstrophen berichtet die Figur des Dichters in den Lausavisur
nur selten vom Kampf eines Fiirsten. So heift es beispielsweise bei Pormédr Kolbranarskald
in Lv 23 iiber die Schlacht bei Stiklastadir: Sdk alla Jolfuds élpolla blifa sér nema gram sjalfan,
flestr vas reyndr 1 fastri fleindrifu.,Ich sah, dass alle Biume des Sturmes des Jolfudr (= Odin >
Kampf > Krieger) aufler der Fiirst selbst, sich schiitzten. Die meisten wurden im heftigen

Schneesturm der Speere (> Kampf) getestet®.

Dariiber hinaus wird tiber einige Auseinandersetzungen, die sich nicht auf die Kimpfe der
Fiirsten beziehen, mit dhnlichen Wendungen wie in den Preisliedstrophen berichtet. So
schildert Pérarinn mdhlidingr einen Kampf mit den Worten sdk Hrundar handa bnigreyr
rodinn dreyra ,ich sah den Rohrstengel der Hinde der Hrund (= Walkiire > Schwert) gerdtet
vom Blut“ (Pmahl Lv 4), als er Vemundr {iber seine Streitigkeiten mit dem Goden Snorri
berichtet (Eb Kap. 19; IF 4: 41). Und Havardr halti isfirdingr, der den Morder seines Sohnes

Oléfr getotet hat, schildert den Tod seines Gegners mit den folgenden Worten:

sakak hitt, at hrykki hné Gunnlogi, Gunnar
hringmerkdr fetilsstingi; gjallhardan sik falla.  (Hav Lv 4.5-8; IF 6: 327)

PWF: Sakak hitt, at hringmerkdr fetilsstingi hrykki; Gunnlogi hné, sik Gunnar gjallhardan falla.

,lch sah [dies] nicht, dass die mit einem Ring versehene Stichwaffe des Schwertriemens (> Schwert)
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zuriickwich. Gunnlogi394 sank [zu Boden]. Ich sah den im Lirm der Gunnr (= Walkiire > Kampf)

Unnachgiebigen (> Krieger) fallen.

In den beiden Beispielen ist das Verb sdk, welches in den Preisliedstrophen fir die aktive
Teilnahme und Berichterstattung verwendet wird, hier mit typischen Kampftopoi verbunden
ist: z. B. mit dem T6ten des Gegners und dem Roten von Waffen mit dessen Blut. Diese
Topoi dhneln den Aussagen in den Preisliedstrophen: So kann die Auferung s¢k Gunnar
gjallbardan falla mit sdk fullkerska verdung falla ,ich sah eine iiberaus mutige Mannschaft fallen®
(Sigv Berv 2") verglichen werden.

In den Lausavisur ist die Sagafigur zwar oft in Kidmpfe verwickelt,*” allerdings nur selten
an der Seite eines Fiirsten. Das liegt wohl daran, dass zum einen in den Lausavisur der
Islindersagas oft andersartige Auseinandersetzungen geschildert werden und zum anderen in
den Konigssagas eher Preisliedstrophen als Lausavisur zitiert werden, wenn von einem Dichter

an der Seite seines Fiirsten die Rede ist.

In einigen Beispielen geben die Dichterfiguren dennoch kund, an der Seite eines Fiirsten
gekimpft zu haben. So sagt Porgeirr flekkr, dass er an der Seite Olafr helgis gekimpft habe:
Ek vas 1 fylgiu med fodur pinum. Pd bark hoggvinn haus minn padan, es peir stigu of daudan
dogling. ,Ich war im Gefolge bei deinem Vater (= Olaf dem Heiligen), damals als ich meinen
verletzten [wortlich: abgeschlagenen] Kopf von dort fort trug, als sie den Fiirsten toteten®. Er
duflert dies, als er sich bei Magnus godi wegen einer Angelegenheit, die in der Sagaprosa
(Mgdd Kap. 13; IF 28: 23) nicht weiter ausgefihrt wird, Gehor verschaffen will (mel pi vid
mik ,sprich mit mir“). Dies gelingt ihm, indem er dhnlich wie in den Bersgglisvisur an seine
enge Verbindung zu dessen Vater erinnert, dem er in den Kampf gefolgt war. Porgeirr flekkr

benutzt seine Teilnahme am Kampf also wie Sigvatr (Sigv Berv 2) als Argument, um mit

394Gunnlogi ist das Schwert des Porbjorn Pjédreksson, des Morders seines Sohnes.

P Zum Beispiel Egill Lv 28 — 32 (Kampf gegen den Berserker Ljotr) und Hést (alle Lv: Kampf gegen Sleitu-

Helgi und seiner Wikingerschar (Lnb S 168/ H 137 in IF 1: 204 — 208).
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seiner Loyalitit Olfr helgi gegeniiber auch die Position bei Magnis gédi zu stirken, was ihm
laut Sagaprosa auch gelingt: Konungr kalladi hann til sin ok lauk sidan orendum hans, svd at
Porgeiri likadi vel, ok bét honum vindttu sinni. ,Der Konig rief ihn zu sich und es endete dann
so mit [seinen] Anliegen, dass es Porgeirr gut gefiel, und er versprach ihm seine

Freundschaft.“ (Mgdd Kap. 13; IF 28: 24).

Pérbjorn svarti erklirt nicht nur, dass er in der Gefolgschaft des Orkney-Jarls Rognvaldr
gekimpft habe (vask 1 hird med herdi hjprpeys i Orkneyjum ,jich war in der Gefolgschaft mit dem
Hirter des Schwertwindes [> Kampf > Krieger] auf den Orkneyinseln®), sondern er beschreibt
seine Teilnahme am Kampf ausfihrlich: N berum rond med reyndum jarli raunsnarliga ort d
virga vortu Akrsborgar fridmorgin med raunsnarliga reyndum jarli ,nun tragen wir die Schilde mit
dem erprobten Jarl sehr rasch und schnell auf das feuchte Bollwerk der Akresborg (> Acre) am
Freitag Morgen“. Da der Prosakontext (Orkn Kap. 88; IF 34: 229) keine weiteren
Anhaltspunkte zur Einordnung der Strophe gibt, lisst sich die Aussage nicht in einem

grofleren Kontext interpretieren.

Egill Skalla-Grimsson nennt zwar nicht den Fiirsten (d. h. den englischen Kénig
Abdalsteinn), an dessen Seite er gegen das schottische Heer er gekimpft hat (Eg Kap. 54 - 55;
IF 2: 139 - 142), aber dessen Gegner: hlodk vestan vang valkgstum fyr merkistangir; €l pats séttak
Avjils blgum nadri vas drr. ,im Westen hiufte ich auf der Erde Haufen von Leichen vor dem
Kriegszeichen an, der Sturm war kriftig mit dem ich Adils mit der blauen Natter (> Schwert)

angriff“ (Eg Lv 11; neu Lv 13).3%

In den Lausavisur wird nicht nur das Kampfgeschehen (z. B. bei Egill) geschildert, sondern
in ihnen kann auch direkt zum Kampf aufgefordert werden.”” So heifft es bei Eyvindr

skaldaspillir fgum fliétt til fornra vdpna ,lasst uns schnell die alten Waffen [in die Hand]

3%In der zweiten Halbstrophe ist dann noch von den anderen Gegnern — Aleifr und Hringr — die Rede.

*"Eine solche Aufforderung zum Kampf ist in den Preisliedstrophen nicht belegt. Dies liegt wahrscheinlich
daran, dass in ihnen hauptsichlich die vergangenen und nicht gegenwirtigen Taten der Fiirsten gepriesen

werden.
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nehmen® (Eyv Lv 1Y), als dieser dem Kénig Hakon g6di von der drohenden Kriegsgefahr
berichtet (HdkGdo Kap. 28; IF 26: 182-185). Als der K&nig sich mit seinen Minnern berit,
was nun zu tun ist, d. h. entweder Verstirkung zu holen oder sofort anzugreifen, ist es
wiederum Eyvindr, der ihn abermals zum Kampf auffordert: vér getum at bolva bili ,wir kdnnen

dem Zogern ein Ende bereiten und gripum vér gunnbord i greipar lasst uns [unsere]

Kampfbretter (> Schilde) in die Hand nehmen® (Eyv Lv 2.

Ebenso zum Kampf fordern die Skalden Gizurr gullbrarskild und Pérfinnr munnr auf, die
tiber die Schlacht von Stiklastadir berichten und Gedenkstrophen (dminingjavisur) tiber das
Ereignis dichten sollen (OH Kap. 206; IF 27: 358). Gizurr gullbrarskald ruft in seiner
dminingjavisa die Krieger des Konigs auf, ihren Konig im Kampf zu unterstiitzen: verum austr {
éli Ala at trausti bragningi ,lasst uns im Osten im Schneeschauer des Alj (= Seekonig > Kampf)
fiir den Kénig eine Stiitze sein“ (Gizsv LVI). Und auch Pérfinnr fordert die Minner auf, den

Fiirsten im Kampf zu verteidigen:

Rekkr at regni miklu Verjum allvald orvan,

randar gards ins harda; olum teitan mo sveita,

vill vid visa snjallan fellum Proendr i Pundar

Verdeela 1id berjask. - pess eggjumk vér - hreggi. (Porf Ly 2")

PWF: Rekkr at miklu regni ins harda gards randar; 1id Verdeela vill berjask vid snjallan visa. Verjum

orvan allvald; ¢lum teitan m¢ sveita, fellum Proendr i hreggi Pundar — vér eggjumk pess.

»Es zieht ein grofler Regen des Zauns des Schildes (> Schildburg > Kampf) herauf. Die Leute aus
Verdal wollen gegen den tapferen Ko6nig kdmpfen. Lasst uns den freigebigen Herrscher verteidigen.
Lasst uns die heitere Méwe des Blutes (> Raben) fiittern und die Tronder im Kampf fillen. Wir (d. h.

ich) rufen dazu auf. “

Pormodr Kolbrinarskald, der ebenfalls von dieser Schlacht berichten soll, fordert in seiner

dminingjavisa nicht direkt zum Kampf auf, sondern er schildert die Vorbereitungen zum
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Kampf: Biiumk vid sékn, en gunnreifr seggr skyli of fordask slekniord, es gongum at geirpingi med
ffleiﬁ »ich bereite mich auf den Kampf vor, aber ein kampfesfroher Mann soll mutlose Worte

vermeiden, wenn wir zum Thing der Speere (> Kampf) mit Olaf ziehen® (Porm Lv 19).398

In der Lv 21 erzihlt der verletzte Pérmédr einer Frau, die ihn verbinden soll (Flaz I1: 477),

von der Schlacht, in welcher er an der Seite Konig Olaf des Heiligen gekidmpft habe:

A sér, at vér vorum Skinn 4 skildi minum;

vigreifr med Qleifi; skald fekk hrid til kalda;

sar fekk’k, Hildr, at hvgru nzr hafa eskiaskar

hvitings, ok frid litinn. orvendan mik gorvan. (Porm Lv 219

PWF: A sér, at vér vorum, vigreifr, med Qleifi, Hildr hvitings, fekk’k at hvgru sar ok litinn frid. Skinn

a skildi minum, skald fekk til kalda hrid, eskiaskar hafa gorvan mik nzr orvendan.

»Man sicht, dass ich (wértlich: wir), kampfesfroh, bei Olaf war, Hildr (= Walkiire) des Drinkhornes (>
Frau), ich bekam jedenfalls eine Wunde und kaum Frieden. Es zeigt sich an meinen Schild®”, dass der
Skalde einen zu heftigen Schneesturm (d. h. Angriff) ausgesetzt war, die Speer-Eschen (> Krieger)

haben mich beinahe linkshindig gemacht.“

In dieser Strophe schildert Pormddr nicht nur tiber den Verlauf des Kampfes, sondern wir
erfahren auch etwas tiber dessen Gefihle; indem er angibt, sich auf den Kampf zu freuen und

selten Frieden bekommen zu haben. Ebenso driickt Konig Haraldr hardradi™® seine

*1In der Fostbradra saga (Kap. 24) setzt sich diese Strophe aus der 1. Halbstrophe der Lv 19 und aus der 2.

Halbstrophe der Lv 20 zusammen und steht in einem anderen Kontext: Pormddr ist zunichst traurig, weil er
eine Vorahnung dariiber hat, dass er seinen Herrn bald verlieren wird. Der Kénig muntert ihn damit auf, dass
sie heute an der gleichen Stelle zu Ruhe kommen werden.
399 Damit kénnte mdglicherweise auf den Zustand des Schildes nach dem heftigen Kampf verwiesen worden sein.
Siehe dazu SkP1: 836.

4OOK('jnige und Jarle, die iiber ihre Kimpfe dichten, habe ich weiterhin nicht in diese Untersuchung mit
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Kampfesfreude aus, indem er sich als ,junger, kampfesfroher Dichter“*"! (enn ungi, gunnblior
greppr) bezeichnet, der laut Sagakontext (OH Kap. 209; IF 27: 364) trotz seines jungen Alters

an der Schlacht bei Stiklastadir teilnehmen will:

Pora munk pann arm verja, Gengra greppr inn ungi
- pats ekkju munr nekkvat - gunnblidr, pars slog rida
- rj6dum vér af reidi - herda menn at mordi,
rond - es i hlytk standa. mot - 4 hal fyr spjotum. (Hhard  Lv

1 H)

PWF: Munk pora verja pann arm, es hlytk standa i; pats nekkvat munr ekkju; rj6dum vér rond af reidi.

Inn ungi greppr gengra gunnblidr 4 hal fyr spjotum, pars slog rida; menn herda moét at mordi.

»lch werde es wagen, diesen Heeresfliigel zu verteidigen, dort wo ich stehen sollte. Das ist etwas, was
sich die Frau wiinscht. Lasst uns den Schild wiitend rot firben. Der junge Dichter weicht nicht vor
den Speeren zuriick, kampfesfroh, dort wo die Waffen im Kampf geschwungen werden. Minner

greifen im Kampf michtig an.”

In dieser Strophe driickt Haraldr nicht nur seine Kampfesfreude, sondern auch seine
Standhaftigkeit im Kampf aus, indem er bekundet, nicht zuriickzuweichen (inn ungi greppr
gengra gunnblidr d bel fyr spjstum) und seine Heeresabteilung dadurch tapfer zu verteidigen

(munk pora verja pann arm, es bljtk standa 7).

Diese Standfestigkeit im Kampf zeigt sich in weiteren Belegen, die sich allerdings auf
Auseinandersetzungen beziehen, in denen der Dichter nicht an der Seite eines Fiirsten

gekidmpft hat. So kimpft Gisli Sursson standhaft bis zum letzten Atemzug - ek hygg vel, pétt

einbezogen, da sich diese Aussagen nicht auf eine Beziehung zwischen Fiirst und Dichter beziehen.
' araldr hardrddi wird im Sneglu-Halla pattr (Flat IV: 200) als ,guter Skalde® (skdld gott) beschrieben und als
einer, der ,sehr viel Freude an der Dichtkunst hatte“ und dass ,er stets diejenigen bei sich hatte, die dichten

konnten“ (Honum potti mikid gaman ad skdldskap og hafdi jafnan pd med sér, er kveda kunnu).
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itrslegnar sverds eggjar biti mik; pd berdi™ gaf minn fadir sinum sveini ,mir geht es gut, obwohl
die geschmiedeten Schwertspitzen mich beiflen, diese Hirte gab mein Vater seinem Knaben®
(GSurs Lv 37) -, und auch Gisl Illugason beweist diese Stirke, als er dem Tod ins Auge
blicke:**”

Katr skalk enn, pott tli Hverr deyr seggr, en, svarri,

aldran vidir skaldi, snarts dreng skapat hjarta;

(jorn taka oss at orna) (prudr skalk enn i 00i)

unda teins (at beinum). eitt sinn (4 prek minnask). (Gisl Lv")

Katr skalk enn, pott vidir teins unda tli skaldi aldrin; jorn taka at orna oss at beinum. Hverr seggr

deyr eitt sinn, en, svarri, snart hjarta [e]s skapat dreng; prudr skalk enn minnask 4 prek i 60i.

»lch bin immer noch lustig, obwohl die Biume des Wunden-Zweiges (> Schwert > Krieger) dem
Skalden den Tod zugedacht haben. Die Eisenwaffen beginnen mir die Beine heift zu machen.” Jeder
[Mann] stirbt irgendwann, aber, Frau, dem Mann (d. h. mir) ist ein mutiges Herz gegeben. Ich werde

noch einmal mutig in einem Vers an [meine] Standhaftigkeit erinnern.”

Im Gegensatz dazu bekundet Arnérr jarlaskald (Lv) seinen Unwillen zu kimpfen, als er in
einen Kampf zweier Gegner verwickelt wird, denen er beiden verwandtschaftlich (Jarl

Rognvaldr Brﬁsason)m5 bzw. freundschaftlich (]90rfinnr)406 nahe steht: Drengrs dfiiss at ganga {

211 den Handschriften steht tiberwiegend herdu (Skj Al: 109). In IF (6: 114) wurde dies mit sverds als ,Hirte des

Schwertes“ verbunden, was ebenfalls als eine Eigenschaft Gislis gedeutet werden kann.

BGisl spricht diese Strophe zu seinen Landsminnern, als er auf seine Hinrichtung wartet, die K6nig Magnus
berfoett angeordnet hat, nachdem Gisl dessen Gefolgsmann Gjafvaldr gettet hatte (Gisllll Kap. 4; IF 3: 336 —
337).

% Dies ist ein sarkastischer Auzdruck dafiir, dass die Waffen seinen Beinen zusetzen, d. h. sie verwunden.

405

Siehe dazu Strophe 2 der Rognvaldsdrdipa des Arnérr jarlaskald.
%%Siehe dazu Orkn Kap. 26; IF 34: 66.
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gegn syni Briisa. ,Der Mann (= ich) ist unwillig, dem Sohn des Brusi (= Rognvaldr) entgegen

zutreten®.

Da es dem Skalden allerdings bewusst ist, dass gétts fylgia dréttni vel™ Les ist gut, dem
Gefolgsherrn gut zur Seite zu stehen®, sieht er sich in einer schwierigen Situation, wenn er
nicht kdmpft: hord vinraun mun verda ,dies wird eine harte Probe fir die Freundschaft
werden®. Allerdings steht die Strophe in Kontrast zur Sagaprosa, in welcher ,Porfinnr Arnérr
jarlaskald auffordert, vom Schift zu gehen - Dorfinnr (baud) Arnori jarlaskdldi at ganga af skipi
-, um seinen Freund und Skalden nicht in Gefahr zu bringen (Orkn Kap. 26; IF 34: 66).

Auswertung:

Die Untersuchung hat gezeigt, dass einige Skalden iiber sich als Krieger berichten und
dabei auch personliche Eindriicke vom Kampf und Hoffnungen auf Beute vermitteln.
Dennoch steht der Preis des Fiirsten im Vordergrund. So schildern die Dichter die Ereignisse
in der Porfinnsdrdpa (Arnérr jarlaskald), im Magnisflokkr (Pjo0Olfr Arnérsson) und in dem
Erfikvedi auf Magnus berfoett (Gisl Illugason) trotz ihrer eigenen Teilnahme am Kampf
vorwiegend unpersonlich, d. h. nur selten in der ersten Person. Und auch Sigvatr meldet sich
in den ersten Strophen seiner Nesjavisur zunichst kaum selbst in der ersten Person zu Wort,

bevor er dann {iber seine eigene Beteiligung am Kampf berichtet.

Die Vikingarvisur sind ein Beispiel dafiir, dass der Dichter an den Kdmpfen des Fiirsten
nicht selbst teilgenommen hat und diese deswegen nahezu unbeteiligt schildert. Allerdings
sagt eine solche unbeteiligte Berichterstattung nicht automatisch aus, dass der Skalde sich
nicht am Kampf des Fiirsten beteiligt hat. So wird von Tindr Hallkelsson berichtet, dass er

sich in der Jomsvikingerschlacht im Gefolge Jarl Hikons befunden hat408, in den iberlieferten

407, o - . S . .
Diese Aussage wird nicht wie in den Bersgglisvisur und bei Porgeirr flekkr dazu verwendet, eine Stellung beim

Fiirsten zu behaupten.

408pessir vdru izlenskir menn med Hékoni jarli: [...] Tindr Hallkelssonr; hann orti drdpu wm Hdkon jarl, ok i peiri
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Strophen seiner Drdpa spricht er allerdings nicht davon, am Kampf teilgenommen zu

409
haben.

Neben seiner Funktion als Kriegsberichterstatter nimmt der Skalde auch als Krieger des
Fiirsten am Kampf teil. Das wird besonders in der Strophe 7 des Gedichtes auf Magnus godi
(Pjod Magnn) deutlich, in welcher der Skalde Pjodolfr Arnorsson nicht aus sicherer
Entfernung vom Kampf berichtet, sondern darauf verweist, dass er in erster Reihe gekimpft
habe: verum med fylkou folki framm i glammi vipna ,wir sind an vorderster Stelle der [in

Schlachtordnung] aufgestellten Leute im klingenden Lirm der Waften®.

Diese Funktion des Skalden resultiert nicht nur aus der Verpflichtung des Skalden, den
Firsten als dessen Gefolgsmann im Kampf zu begleiten (Skuli 1,2: fylgdak Frisa dolgi ok
Sigvalda, pars spjor sungu ,ich folgte dem Feind der Friesen [> Jarl Eirikr] und Sigvaldi, dort
wo die Speere sangen®), sondern zeigt auch seine unbedingte Treue dem Fiirsten gegeniiber
(Sigv Berv 15": vildak lifa ok deyja med mildum pér ,ich méchte leben und sterben mit dir, dem

Freigebigen®) 10

In den Lausavisur berichten die Dichterfiguren ebenso davon, an Kimpfen beteiligt
gewesen zu sein. Allerdings haben sie ihre Kampfesfreude und Standhaftigkeit eher in
personlichen Auseinandersetzungen auf Island bewiesen, als im Gefolge eines Konigs. In dieses
Bild passt auch, dass in den Lausavisur nicht davon berichtet wird, Kriegsbeute erhalten zu

haben bzw. sich diese zu erhoffen.

drdpu er margt sagt frd Jémsvikingaorrostu. ,Diese islindischen Minner waren bei Hékon Jarl: [...] Tindr
Hallkelsson; er dichtete eine Drdpa auf Hékon Jarl, und in dieser Drdpa wird viel von der
Jémswikingerschlacht berichtet.“ (#sk; 1F 29:131)
PDje Hakonardrdpa des Tindr Hallkelson (11 Strophen) ist fragmentarisch iiberliefert. Thr fehlen die typischen
Bestandteile einer Drépa (upphaf, stef und slemr).

410 7r Treue des Skalden siche ausfiihrlicher Kap. II. 2.2.3.
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2.1.3 Der Skalde als Ratgeber

Die Dichter preisen in ihren Gedichten vor allem die groffartigen Taten der Kénige und
Jarle sowie deren vorbildliches Verhalten. Dagegen gibt es nur wenige Beispiele, in denen die
Handlungsweise des Fiirsten getadelt wird. Dies {iberrascht nicht, dienen die meisten
Gedichte doch dem Preis des Fiirsten. Dariiber hinaus war der Skalde von der Gunst des
Fiirsten abhingig, so dass ihm wenig Spielraum blieb, Kritik am Verhalten des Fiirsten zu

iiben.

Skalden war es vor allem dann méglich, die Handlungen ihrer Fiirsten in ihren Gedichten
kritisch zu beurteilen, wenn sie ein Vertrauensverhiltnis zum Fiirsten aufbauen und ihm als
Ratgeber und Freund*!! zur Seite stehen konnten oder unabhingig wie Sigvatr waren. In der
Sagaliteratur (Islinder- und Konigssagas) wird eine solch enge Beziehung zwischen dem
Skalden und seinem Fiirsten hiufiger geschildert. So wird beispielsweise Qlvir hnufa als
Vertrauter des Konigs Haraldr harfagri beschrieben412, der im Streit zwischen dem Konig und
Kveld-Ulfr, dem Grofvater Egill Skalla-Grimssons, schlichten will (Eg Kap. 24 — 25; IF 2: 60~
66). Und Gudredr, der Sohn Haraldr harfagris, sucht seinen Ziehvater Pjédolfr 6r hvini auf,
damit dieser den Streit zwischen ihm und seinem Vater beilegt (HHdrf Kap. 26; IF 26: 127 —
128). Von beiden Dichtern sind dariiber allerdings keine Skaldenstrophen iiberliefert.* Im
Folgenden untersuche ich, inwieweit in den Strophen selbst die Skalden tiber ihre Titigkeit

als Ratgeber am Fiirstenhof Auskunft geben.

lGiche dazu Kap. II. 2.2.2.

“CEér hann pé nordr & Meeri ok hitti par Harald konung, ok gekk Qlvir til handa honum ok fér nordr til Prandbeims
med konungi um haustit, ok komsk bann 1 ina mestu kerleika vio konung ok var med honum lengi sidan ok gerdisk
skdld bans. ,Er fuhr dann nordwirts nach Mcere und traf dort Konig Haraldr. Und Qlvir trat in dessen Dienste
ein und begab sich im Herbst nach Trondheim und er kam in ein enges Freundschaftsverhiltnis mit dem
Kénig und war seitdem lange dort und wurde dessen Skalde.” (Eg Kap. 4; IF 2:10).

413, . o . . . oy
pjodolfr spricht zwar in diesem Zusammenhang eine Strophe, diese handelt aber von seiner Titigkeit als

Krieger des Fiirsten und nicht als dessen Ratgeber.
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Preisliedstropben

Dass einige Skalden nicht nur Dichter und Krieger der Fiirsten waren, sondern ihnen auch
als Ratgeber zur Seite gestanden haben, wird vor allem am Skalden Sigvatr Pérdarson und
dessen Bersgglisvz’sur414 deutlich, in welchen dieser die Regierungsfihrung des jungen Kénig

Magnuas godi kritisiert und Ratschlige erteilt, wie es beispielsweise in der Strophe 13 des

Gedichtes heifdt:

Hverr eggjar pik, harri Fastordr skyli fyrda,
heiptarstrangr, at ganga fengszll vesa pengill,
(opt reynir pu) pinum heefir heit at rjufa,

(punn st9l) a bak m¢lum? hjaldrmognudr, pér aldri.

PWF: Hverr eggjar pik, heiptarstrangr harri, at ganga 4 bak m¢lum pinum? Opt reynir pa punn stol.
Fengsall pengill fyrda skyli vesa fastorOr, aldri heefir pér at rjufa heit, hjaldrmognudr.

»Wer treibt dich dazu an, Herr, der du heftig in deinem Hass bist, hinter deine Worte zuriickzugehen
[d. h., sie nicht zu halten]? Oft erprobst du den diinnen Stahl (> Schwert). Der beutereiche Herrscher
iber Menschen sollte seinem Wort getreu bleiben, niemals ziemt es sich, Versprechen zu breichen,

Vorantreiber des Kampfes.*

In dieser Strophe kritisiert Sigvatr, dass Magnuas godi sich nicht an seine Worte gehalten
und somit seine Versprechen gebrochen habe.*” Als Vorbilder fiir einen besseren
Regierungsstil dazu fiihrt er die Konige Hakon gédi (Strophe 5) sowie Olafr Tryggvason und
Oléfr helgi (Strophe 6) als Beispiel fiir vorbildliche Herrscher an, weil diese sich an die

“4Dariiber hinaus gibt Sigvatr in der Erfidrdpa auf Olafr helgi kund, dass segik mart bert ich vieles offen sage®
(Str. 8)
By der Sagaprosa (Mgdd Kap. 15; IF 28: 25 — 26) wird berichtet, dass er vielen, die gegen Olafr helgi in

Stiklastadir gekdmpft hatten, ihrer Eigentiimer beraubte. Die Bauern sind erbost, dass er die Gesetze, die noch

aus der Zeit Hikon g6dis stammen, missachtet werden.
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Gesetze, d. h. an ihr Wort, gehalten haben.

Sigvatr verdeutlicht in diesem Gedicht die politische Lage, in die sich Magnuas durch sein
Verhalten hinein mandvriert hat, indem er ihm erliutert, wie die Unzufriedenheit der Leute,
die ihn einst freudig als neuen Konig empfangen haben (Strophe 7), durch seine ungerechten
und strengen Gesetze wichst: Biendr kvedask bafa onnur verri log, [...], an hézt monnum endr 1
Ulfasundum ,die Bauern sagen, dass sie andere, schlechtere Gesetze hitten, als du noch den
Leuten vom Ulfasund versprachst® (Strophe 9). Dadurch wird wachsende Unzufriedenheit im
Volk zur Bedrohung fur den Fiirsten: Hetts hdt, pats allir hdrir menn, es beyrik, etla at mdti
skjoldungi ,Die Gefahr ist grof3, wenn alle grauhaarigen (d. h. weisen) Minner, wie ich horte,

beabsichtigen, sich gegen den Fiirsten [zu stellen].“ (Strophe 12)

. . . .. 416 . .
Sigvatr macht seinem Herrscher aber nicht nur Vorwiirfe ", sondern er gibt ihm vor allem

Ratschlige und bietet Losungen an:

Lat aumann nu njota, - mol halt - svd sem szlan,

Noregs, ok gef stérum, sinjorr, laga pinna. (Str. 18)
PWF: Sinjorr Noregs, lit auman sva sem sxlan nt njota laga pinna, ok gef stérum; halt mol.

»Herrscher Norwegens, lass die Armen wie die Reichen nun deine Gesetze genieflen, und gib

grofiziigig. Halte die Versprechen.“

Sigvatr spricht also ganz offen aus, in welcher Weise sich Magnus dndern muss, und er ist
sich bewusst, dass ,niemand zuvor einem jungen Herrscher einen solchen Rat gegeben hat®
(engr hafdi svd dor rddit ungum bragningi) (Strophe 11). Es ist offensichtlich, dass Sigvatr hier
seine Funktion als Ratgeber zum Wohl des norwegischen Volkes, aber auch zum Wohl des

Herrschers selbst, erfillt, auch wenn er dafiir gewissen Grenzen iiberschreiten muss. Er

H67um Beispiel: Huverr eggjar pik [...] hoggva bii pegna ,wer treibt dich dazu an, dass Vieh der Bauern

niederzuhauen® (Str. 11).
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verteidigt sein Verhalten und begriindet es mit seinem freundschaftlichen Verhiltnis zum
Konig: Vinrs, sds byor vornud ,ein Freund ist, wer eine Warnung bietet“ (Strophe 10). Dariiber
hinaus versichert er dem Konig seine absolute Treue, in dem er bereit ist, fur seinen Herrn zu
sterben: Vildak lifa ok deyja med mildum pér ,ich mochte leben und sterben mit dir, dem

Freigebigen® (Str. 15). Er begriindet sein Verhalten Magnus gegeniiber auch damit, dass er

bereits seinem Vater treu mit mit Rat und Tat zur Seite gestanden habe:*”
Fodur Magnuss létk fregna Ml bark hvert af heilum
folgin jofurs dolga hug, pvit eigi brugdumk,
ord, paus eyru heyrdu (ek vissa po) ossum
or, 4 svik hvé féru. (6tta) lanardrétni. (Str. 8)

PWF: Létk fodur Magnuss fregna folgin ord dolga jofurs, paus 6r eyru heyrdu, hvé foru a svik. Bark

hvert mal af heilum hug, pvit eigi brugdumk lanardréteni ossum; ek vissa po otta.

»lch lief} den Vater des Magnus (> Olafr) die heimlichen Worte der Feinde des Fiirsten erfahren, die
ich hérte [wortlich: die meine Ohren erfassten], wie sie auf Betrug aus waren. Ich trug jede Rede mit

ganzem, ungeteilten Sinn vor, weil ich nicht unsere Lehnsherren betrug. Ich wusste um die Furcht."

Die Rolle des Sigvatr als Ratgeber Olaf des Heiligen zeigt sich schon in seinen fritheren
Gedichten, in welchen er vor allem seine Funktion als Gesandter des Konigs beschreibt. So
reist er im Auftrag des Konigs zu Jarl Rognvaldr ins schwedische Gautland*'®, wie er in seinen
Austrfararvisur berichtet: vask sendr i bausti upp af ondrum svanvangs i langa for austr til
Svipjédar ,ich wurde im Herbst mit dem Ski des Schwanenlandes (> Meer > Schiff) auf eine
lange Reise in den Osten, nach Schweden gesandt® (Sigv Austv 11). In der Strophe 13

desselben Gedichtes bezeichnet er sich und seine Begleiter auflerdem als sendimenn grams

MSiehe dazu Kap. II. 2.1.2.

418Sigvaltr soll sich der Treue des Jarls dem Konig gegeniiber vergewissern und ob dieser im Konflikt zwischen

Olafr helgi und Olafr scenski als Schlichter auftreten kann (OH Kap. 91; IF27: 134).
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Sygna ,Gesandte des Fiirsten des Sogn (= Gebiet in Norwegen > norwegischer Konig >
Olafr)“. Diese Funktion kommt auch in Strophe 17 zum Ausdruck, in welcher es heifSt, dass
yich an sehr vielen Gesprichen am Hof des freigebigen Wichters der Waffen (> Krieger:
Kénig Olafr) teilnahm® (deildak harda morg mgl i gordum ins milda vordr malma). Von der
Beilegung des Konfliktes zwischen den beiden Olafs berichtet Sigvatr in den folgenden
Strophen. So heiflt es in der Strophe 20, dass ,der kluge Ulfr [ = Sohn des Jarl R(ggnvalldr]419
cinen Vergleich zwischen euch beiden, Oléfr, herbeifiihrte ™’ (spakr Ulfr lét tekit sdtta mglum
medal ykkar beggia, Aleifr) und dass ,wir dafiir sichere Zusagen bekamen® (fengum pétt svor).
Schlie8lich gibt Sigvatr in der Schlussstrophe (21) den Rat, auch zukiinftig Jarl Rognvaldr

freundschaftlich verbunden zu sein: Skalt, rikr konungr, balda fast sottum vid rikan ,Fest sollst

du, michtiger K6nig, Frieden halten mit dem michtigen Rognvaldr.*

Sigvats Rolle als Ratgeber des Konigs zeigt sich moglicherweise auch indirekt darin, dass in
den Vestrfararvisur der Dinenkonig Knuatr inn riki den Skalden fragt, ,ob ich ihm ebenso
hilfreich zu Diensten sein will wie Olafr (ef vildak bendilangr bgnum sem Aleiﬁ) (Sigv Vestv 7.
Auflerdem bezeichnet sich Sigvatr in der Strophe 6 desselben Gedichtes als stallari ,Marschall®
des Konigs, als er nach seinem Aufenthalt in England bei Ko6nig Knltr zu seinem
Gefolgsherrn Olafr helgi zuriickkehrt (OH Kap 160; IF 27: 292 - 293): erum komnir hingat
heim, stallarar pinir ,ich [wortlich: wir] bin hierher nach Hause gekommen, dein
Gefolgsmann®. Mit der Bezeichnung stallari gibt Sigvatr seine Position am Konigshof an, die
wie es in der Hirdskrd (Meifiner 1938: 25) heifdt, ,den Lehensminnern und dem Kanzler im
Gefolge des Konigs am nichsten war (nest lendum monnum ok kanceler 1 bird konongs). Von
diesen beiden Personengruppen wird gesagt, dass sie als Ratgeber des Kongis gewirkt haben

(ebd.: 20 und 23), doch muss dies nicht gleichzeitig bedeuten, dass der Marschall ebenfalls

“PIn der Saga ist von keiner Hilfe des Ulfr die Rede, sondern von Regnvaldr. Aus diesem Grunde wurde in Skj

sicherlich spakr in sunr emendiert.
21 der Sagaprosa (OH Kap. 91; IF 27: 144) kann davon allerdings keine Rede sein. Stattdessen wird eine

heimliche Heirat mit Astridr, der Tochter Olafr scenskis geplant, um sich den Frieden so zu sichern.
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beratend am Konigshof titig war.

In der Hirdskrd wird vor allem die Aufgabe des stallari als Sprecher des Konigs
hervorgehoben: Stallare skal geyma ok reeda alt pat, sem konungr bjr bonum bede d pingum ok d
hirdstefnum. ,Der Marschall soll acht geben und alles das vortragen, worum ihn der Kénig
sowohl auf dem Thing als auch auf der Gefolgschaftsversammlung bittet (ebd., 25). Der
stallari war, als derjenige, der die Belange des Konigs vortrigt, moglicherweise auch an
Entscheidungsprozessen beteiligt. So wird in der Flateyjarbék (II: 126) berichtet, dass
,Brynjolfr auf dem Fest des Kénigs war und sie viel miteinander unter vier Augen sprachen®
(pd var Brynjulfr 1 bobi konungs, ok t6ludu peir margt sin d milli { einmeli). Auch wenn nichts
weiter ber die Unterredung ausgesagt wird, verdeutlicht es doch, dass Brynjolfr, der ein
stallari Olafr helgis gewesen ist, in vertraulichen Gesprichen mit dem Konig gesessen hat und

ihm dabei auch Ratschlige geben haben kann.

Sigvatr Poérdarson ist der einzige Skalde, der in seinen Gedichten direkt von seiner Aufgabe
als Ratgeber des Fiirsten spricht. Dies ist sicherlich auch damit zu begriinden, dass die
Gedichte (Berspglisvisur, Austrfararvisur und Vestrfararvisur), in welchen er von dieser Titigkeit
berichtet, vom herkémmlichen Fiirstenpreis abweichen, da in ihnen nicht die Taten der

Fiirsten, sondern bestimmte Situationen und deren Bewiltigung im Vordergrund stehen.

Weitere Belege tiber eine beratende Funktion des Skalden werden in den Preisliedstrophen
nur indirekt gegeben. So berichtet Jorunn skaldmar in ihrem Sendibitr, dass der Skalde
Guppormr sindr als Streitschlichter aufgetreten sei: Runnr gunnar bria rimmu raunframra

skjpldunga ,der Baum des Kampfes (> Krieger) beendete den Streit der michtigen Fiirsten®

(Jor Send 514!

Diese Aussage stimmt mit der Sagaprosa iiberein, in welcher ebenfalls diese Schlichtung

des Streites geschildert wird (Hhdr Kap. 36; IF 26: 141 - 142). Dagegen erfahren wir von

“'Das vom Skalden Goppormr die Rede ist, zeigt die Nennung des Namens in der ersten Halbstrophe (Jor Send

sh.

252



Gutppormr selbst in dessen Hdakonardrdpa nichts von einer solchen Auseinandersetzung und

seine Rolle in dieser.

Indirekt auf die Funktion des Skalden als Ratgeber konnte auch die Aussage dugir segja
siklingum alt sliks, es likar her ,es gehort sich den Firsten alles zu sagen, was dem Volk behagt*

(Halli XI 71 5%) verweisen.

Dass der Skalde hier als Ratgeber des Fiirsten gesprochen haben kann, zeigt sich auch
daran, dass er in derselben Strophe mahnt, dass ,der starke Zorn der Fiirsten sehr gefihrlich
wird, aufler man vergleicht sich® (ofreidi jofra verdr allbett, ef skal settask). Halli stirdi spielt
hier auf den Vergleich zwischen Haraldr hardrdi und dem Dinenkénig Sveinn Ulfsson an,

den er in Strophe 6 explizit preist:

Hitt hefk heyrt, at setti Peir haldi svd scerum
Haraldr ok Sveinn vid meinum - sott lauksk par med vttum -
- gud syslir pat) gisla ok ollum frid fullum,
gladr hvirrtveggja odrum. ferd at hvorgi skerdi.

PWEF: Hefk heyrt hitt, at Haraldr ok Sveinn setti, gisla vid meinum hvirrtveggja ¢drum gladr, gud
syslir vas pat. Haldi peir scerum ok ollum fullum frid svd, at hvdrgi ferd skerdi; sott lauksk par med

vottum.

»lch habe dies gehort, dass Haraldr und Sveinn sich Geiseln als Schadensersatz angeboten haben, jeder
von ihnen froh mit den anderen. Gott bringt dies zustande. Sie mdgen ihre Eide und vollstindig den

ganzen Frieden halten, dass keiner [ihn] verletze; der Vergleich wurde mit Zeugen abgeschlossen.”

Aus den Strophen des Halli stirdi geht nicht eindeutig hervor, ob er ein Ratgeber des
Ko6nigs Haraldr hardradi*? gewesen ist. Auch die Sagaprosa berichtet nichts dariiber. Sie

nennt nicht einmal den Namen des Skalden, sondern leitet die Strophe nur mit svd sem hér

22 alli stirdi wird im Skdldazal als Skalde des Haraldr hardridi aufgefiihre (SnE 1848-87, 111, 254, 262, 275).
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segir ,s0 wie hier gesagt wird“ ein (HSig Kap. 71; IF 28: 161)."” Dennoch wird aus Hallis

Aussagen deutlich, dass er das Verhalten der Konige, die er in der 3. Person anredet, bewertet

und Ratschlige (Strophe 5) gibt.424

Lausavisur

In den Lausavisur selbst werden keine direkten Angaben dariiber gegeben, ob die Figur des
Dichters auch als Ratgeber des Fiirsten titig war. Uber den Skalden Qlvir hnufa wird zwar in
der Egils saga berichtet, dass er mehrfach als Vermittler zwischen Konig Haraldr harfagri und
der Familie des Egill Skalla-Grimsson auftrat,”” aber von ihm selbst sind keine Aussagen zu
diesen Aufgaben in Form von Versen iiberliefert. Ebenso wird geschildert, dass Eyvindr
skaldaspillir seinem Gefolgsherrn Hikon godi iiber die drohende Kriegsgefahr Bericht erstattet
(Hgdd Kap. 28; IF 26: 183). Als dieser ihn um Rat fragt, fordert Eyvindr ihn zum Kampf auf:
foum fliétt til fornra vdpna ,lasst uns schnell die alten Waffen [in die Hand] nehmen® (Eyv Lv
1"). Diese Aussage ist nur in Zusammenhang mit dem Prosakontext als Ratschlag zu verstehen

und passt ansonsten eher in den Kontext eines Kriegers als das eines Ratgebers.

B0 der Heimskringla Edition von Peringskjéld (1697) steht allerdings der Name des Skalden (siche Fidjestol

1982: 145 — 146).
“iRasmus Flo (1902: 151 - 152) nennt ihn ,ein utlerd hirdmann og 'diplomat'“ und dessen Gedicht
»Sxttarmotsflokkr.
5 7unichst vermittelt er zwischen Ko6nig Haraldr hirfagri und Poérolfr (Kap. 13 und 16), den Bruder Skalla-
Grims, nachdem dieser verleumdet wurde, Geld veruntreut und dem Konig nach dem Leben getrachtet zu
haben (Eg Kap. 12 und 15). Nachdem Pérélfr vom Kénig getdtet wurde (Kap. 22), vermittelt Qlvir erneut
(Kap. 24 und 25) zwischen dem Konig und dem Geschlecht des Egill Skalla-Grimsson. Der

Vermittlungsversuch scheitert wie zuvor schon bei Pérolfr.
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Auswertung:

In den Skaldenstrophen tritt nur Sigvatr als Ratgeber des Fiirsten auf. Seine wichtige Rolle
als Vertrauter des Konigs zeigt sich gleich in mehreren Gedichten. Dass weitere Dichter als
Ratgeber titig waren, erfihrt man vor allem aus der Sagaliteratur und einigen Skaldenstrophen
in denen entweder iiber den Dichter berichtet wird oder dieser selbst Ratschlige gibt. Die
spirlichen Belege iiber diese Tidtigkeit kdnnen zwei Ursachen haben: Zum einen kénnen die
Strophen nicht als Beleg verwendet worden sein, da in ihnen, wie die Berspglisvisur, zeigen der
Fiirst nicht gepriesen, sondern kritisiert wird, zum andern ist aber auch denkbar, dass die

Skalden selten als Ratgeber am Fiirstenhof gewirkt haben.

2.2 Charakterisierung der Beziehung zwischen dem Skalden und dem Fiirsten

Das vorherige Kapitel hat gezeigt, dass die Dichter hidufig nicht nur am Fiirstenhof
Preislieder vorgetragen, sondern als Gefolgsminner der Fiirsten oft weitere Aufgaben
innehatten. Das Verhiltnis zwischen Fiirst und seinem Skalden driickt sich aber nicht nur
durch zusitzliche Aufgaben des Dichters am Hofe aus, sondern verdeutlicht sich auch durch
die gegenseitige Wertschitzung. Im Folgenden wird untersucht, inwieweit von einer
furstlichen Wiirdigung des Skalden und von der Ehrerbietung des Dichters gegeniiber dem

Fiirsten gesprochen werden kann und wie sich dies in den Skaldenstrophen duf3ert.

2.2.1 Die Stellung des Skalden am Fiirstenhof

2.2.1.1 Die Zuwendungen des Fiirsten

Die Freigebigkeit des Fiirsten ist neben dessen Kriegstaten das hauptsichliche Merkmal
eines guten Herrschers und wird deshalb in der Skaldendichtung vielfach thematisiert, indem

der Fiirst entweder als freigebiger Mann umschrieben oder dessen Grofiziigigkeit explizit
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beschrieben wird. Sie richtet sich vor allem an die Gefolgsminner des Fiirsten und damit auch
an die Dichter, die im Dienste des Fiirsten stehen. Im Folgenden wird untersucht, um welche

Zuwendungen es sich dabei handelt und wie die Skalden die fiirstliche Freigebigkeit bewerten.

Preisliedstropben

Aus den Skaldenstrophen geht hervor, dass die Dichter vor allem Waffen und Schmuck
vom Firsten erhalten haben. Eine sehr detaillierte Schilderung dartiber gibt die Strophe 19
des Haraldskvedi. Allerdings berichtet hier ein Dichter nicht von den eigenen Geschenken,
sondern er schildert allgemein die reida skalda ,Ausriistung der Dichter (Dhorn Harkv 18")

am Hofe Haraldr hirfagris:

A gerdum sér peira ok 4 gollbaugum,

at peir eru i kunnleikum vid konung,

feldum rada peir raudum J6dum rondum,

sverdum silfrvofdum, serkjum hringofnum,
gyltum andfetlum, ok grofnum hjolmum
hringum handbazrum, es peim Haraldr valdi.

PWEF: ‘Sér 4 gerdum peira ok a gollbaugum, at peir eru i kunnleikum vid konung: peir rida raudum,
f6dum rondum, sverdum silfrvofdum, serkjum hringofnum, gyltum andfetlum ok grofnum hjolmum,

hringum handbarum, es Haraldr valdi peim

»Man sieht an ihrer Kleidung und an den Goldringen sieht man, dass sie zu denen gehéren, die der
Konig schitzt. Sie besitzen rote Mintel mit schénen Borten, mit Silber umwickelte Schwerter,
Ringkampfhemden, vergoldete Schildbinder und punzierte Helme und Ringe, die auf der Hand

getragen werden, die Haraldr fiir sie auswihlte.

Wie bereits in Kap. II 2.1.2 dargestellt, wird in dieser Strophe vor allem die Ausriistung

eines Kriegers beschrieben, die allerdings sehr kostbar ist: z. B. sverdum silfrvofoum und gyltum
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andfetlum. Dariiber hinaus driickt der K6nig seine Wertschitzung gegeniiber den Dichtern aus
(peir eru 1 kunnleikum vid konung), indem er ihre Kleidung und Waften selbst ausgewihlt hat
(es peim Haraldr valdi). Damit wird den Dichtern eine besondere Stellung am Hofe

426
zugesprochen.

Wihrend in der Sagaprosa oft erwihnt wird, dass die Skalden vom Fiirsten kostbare
Kleidung erhalten,” ist die Strophe 19 des Haraldskvedi der einzige Beleg in den
Skaldenstrophen, in welchem von Kleidung als Geschenk des Fiirsten die Rede ist. " Dagegen
werden viele Beispiele genannt, in denen die Skalden Waffen vom Fiirsten erhalten haben. So
heiflt es beispielsweise in der Strophe 4 der Grdfeldardrdpa, dass ,der Konig vielen Skalden
Schlaggerite der Kampfburgen (> Schilde > Waffen) gab“ (allvaldr [...] gaf morgum skoldum
slog gunnhorga) und Hofgarda-Refr berichtet, dass ,die Austeiler des Armfeuers (>Gold >
Goldring > freigebigen Minner: Fiirsten) mir den schénen Steven-Mond (> Schild) in den
niederhingenden Weg des Rings (> Hand) gedriickt haben® (fleygjendr alinleygiar prungu fogru

blyrtungli mér 1 bringa hangferil) (Refr 1,1; neu: Refr Frag 3'™)

Von einem kostbaren Schwert, das er vom Kénig Olafr helgi erhalten hat, berichtet Sigvatr
in Strophe 27 seiner Erfidrdpa: vond gjallar, panns konungr gaf mér, vafoan golli, ,den Zweig des

Kampfes (> Schwert), den der Konig mir gegeben hatte, [war] mit Gold umwickelt“ und dyrz

26Giche dazu Kap. I12.2.2.

S erhilt Gunnlaugr ormstunga von Kénig Adalrddr (Gunnl Kap. 7; IF 3: 71) ,als Dichterlohn ecinen
Scharlachmantel, der mit dem besten Pelz besetzt und bis hinunter mit Borten eingefasst war“ (at
bragarlaunum skarlatsskikkju skinndregna inum beztum skinnum ok bladbina i skaut nidr). Und Egill Skalla-
Grimsson bekommt von Adalsteinn ebenso ,als Dichterlohn zwei Goldringe, die jeder eine Mark [nach Baetke:
mork ,ca. 210 gr] wogen und dazu einen kostbaren Mantel, den der Kdnig selbst zuvor getragen hatte® (az
bragarlaunum gullbringa tvd, ok st6d hvdrr mork, ok par fylgdi skikkja dyr, er konungr sjdlfr bafdi dor borit) (Eg Kap.
55; [F 2: 147).

428Allerdings heift es in der Lv 34 (neu: 36) des Egill Skalla-Grimsson: Drengr lét of fengit sjalfrddi greppi

gollknappadar silkisledur. ,Der Mann gab dem Skalden freiwillig ein seidenes Gewand mit goldenen Knépfen.“

Hierbei handelt es sich um ein Geschenk seines Freundes Arinbjorn.
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sverd, vdpn hjaltat silfri ,das kostbare Schwert, die mit einem Silberhandgriff ausgestattete
Wafte“. Und Porkell hamarskald schildert, dass eine wertvolle Waffe, die er nicht niher
bezeichnet, das Geschenk eines Fiirsten war: Nior Volsunga réd senda mér gollbiiit vipn of svalan

egi. ,Der Abkdmmling der Volsungen (> Fiirst) sandte mir eine goldverzierte Waffe tiber die

kalte See (Pham Frag).

Auch diese Beispiele zeigen, dass die Skalden keine einfachen, sondern mit Gold oder
Silber verzierten Waffen von den Fiirsten erhalten haben. Ebenso werden die Dichter mit
Schmuck und Gold beschenkt. So heifit es in der Strophe 3 der Sigurdardripa des Kormakr
Qgmundarson, dass der ,Besitzer des Landes (> Herrscher) den tiichtigen Einrichter des
Fjordes der Gétter (>Dichtermet > Gedicht > Dichter) mit einem Stirnband (> Diadem)

geschmiickt [wortlich: erhdht] hat* (jardbljder eykr beinan dia fjardar breyti med enniditki).

Sigvatr berichtet in mehreren Strophen von Kénig Olafr helgi Gold™ bekommen zu
haben. In der Strophe 25 seiner Erfidrdpa charakterisiert er den toten Konig als einen, ,der
mir die Aste der Hinde (> Finger) mit rotem Gold geschmiickt hat (pess’s bjd mér tjolgur
handar raudu golli). Weitere Beispiele bieten die Bersoglisvisur, in welchen Sigvatr in der
Strophe 2 zuniichst allgemein davon spricht, dass Olafr ,den kénigstreuen Minnern Gold bot*
(baud dréttinhollum gumnum goll). In Strophe 16 desselben Gedichtes bezieht Sigvatr dann die
Freigebigkeit des Fiirsten auf sich alleine, indem er sich an Olifs GroRziigigkeit erinnert: Aleify
[...] léc mik framask med bringum ,Olifr lieR mich mit Ringen fordern [d. h. beschenkte
mich]“ und of allan aldr bans bark jafnt goll sendis flotna d hvdrritveggiu bhendi ,wihrend seines
ganzen Lebens trug ich das Gold des Senders der Seekrieger (> Herrscher) auf jeden der
beiden Hinde®. Dass es sich hierbei wahrscheinlich um einen Dichterlohn handelt, zeigen die
Worte tunga fekk ungum mér golls ,die Zunge verschaftte mir Gold, als ich jung war® in

Strophe 17.

Die Skalden verweisen in diesen Auflerungen zum einen auf eine unbestimmte Gruppe von

42975 . . .. .
Hier sind vermutlich Schmuckstiicke aus Gold gemeint.
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Personen und zum anderen auf sich selber, wenn sie von der Freigebigkeit der Fiirsten
sprechen. Im ersten Fall wird diese Grofziigigkeit als eine Eigenschaft des Herrschers
beschrieben: z. B. allvaldr, sis gaf morgum skoldum slog gunnhorga, férsk undir austrlondum.
»Der Konig, welcher vielen Skalden Schlaggerite der Kampfburgen (> Schilde > Waffen) gab,
legte die Ostlinder (= baltische Gebiete) unter sich." (Glumr Grdf 41) und vask med gram,
peims baud dréttinbollum gumnum goll ,ich war beim Fiirsten, der den konigstreuen Minnern
Gold bot“ (Sigv Berv 2"). Im zweiten Fall setzen sie die fiirstliche Freigebigkeit vorrangig im
Mittelpunkt und geben dariiber hinaus hiufig weitere Auskiinfte. So stellt Hofgarda-Refr
Gestsson seiner Aussage sds fleygiendr alinleygjar prungu fogru blyrtungli mér i bringa bangferil
»als die Austeiler des Armfeuers (>Gold > freigebigen Minner) mir den schonen Steven-Mond
(> Schild) in den niederhingenden Weg des Rings (> Hand) gedriickt haben“ (Refr 1,1) die
Wertung dagr vas frior ,der Tag war schon® voran, wodurch er seine Reaktion darauf
beschreibt. In der Strophe 16 der Berspglisvisur wird deutlich, dass die Zuwendung des Fiirsten
keine einmalige Sache ist, sondern, dass Sigvatr vom Konig beschenkt wurde, so lange dieser
lebte (of allan aldr ,wihrend seines ganzen Lebens®) Er fugt auflerdem hinzu, dass er selten
traurig wahr (ok wvask sjaldan hryggr) und schafft damit gleichzeitig einen Kontrast zur
unruhigen und damit auch ungliicklicheren Zeit unter Magnus go6di. Die Zuwendungen des
Fiirsten beziehen sich hier auf eine gliickliche, sorgenfreie Zeit. Anders ist es in der Strophe
27 der Erfidrdpa auf Olafr helgi, in welcher Sigvatr sowohl ,den mit Gold umwickelten Zweig
des Kampfes (> Schwert)* (gjallar vond, golli vafdan) als auch ,ein kostbares Schwert, eine mit
einem Silberhandgriff ausgestattete Wafte (dyrt sverd, silfri hjaltat vipn) zuriick als Symbol

einer schlechteren Zeit zuriicklisst und sich dann auf seine Reise nach Rom begibt.

Porkell hamarskald verbindet seine Auferung iiber Geschenk des Fiirsten mit einem
anderen Sachverhalt, indem er nicht nur angibt, dass er von dieserm eine Wafte erhalten habe,
sondern dass der Fiirst ihm diese zugeschickt habe: Nidor Volsunga réd senda mér gollbiiit vdpn of
svalan egi. ,Der Abkémmling der Volsungen (> Fiirst) sandte mir eine goldverzierte Waffe

tiber die kalte See“ (Pham Frag). Das Verb senda ist in diesem Zusammenhang nicht
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ungevvéhnlich,430 da es hiufig in der allgemeinen Bedeutung >geben< verwendet wird und
somit nichts iiber eine riumliche Distanz alussagt.431 Allerdings verdeutlicht das hinzugeftigte
of svalan egi, dass der Skalde das Geschenk des Fiirsten nicht am Fiirstenhof erhilt und dies
ist eher ungewohnlich. Dagegen wird mit der Aussage ,meine Hand wurde beim Treffen mit
dem Firsten geschmiickt® (mund min pryddisk vio fund mildings) in der Strophe 10 der
Runhenda des Einarr Skualason darauf hingewiesen, dass der Dichter, so wie es iiblich war,
direkt (z. B. nach einem Gedichtvortrag), beschenkt bzw. entlohnt wurde. Deshalb ist es nicht
verwunderlich, dass diese Tatsache selten in den Aussagen erwihnt wird. Einarr Skulason
fiihrt sie nur deswegen an, weil er nicht nur die Freigebigkeit des Fiirsten, sondern auch seine
Fahrt zu ihm in dieser Strophe beschreibt: skark sund sidum fyr sunnan Hrund jich

durchschnitt die See mit den Schiffsseiten siidlich von Hrund (= Runde, eine norwegische

Insel)“.

Dariiber hinaus berichtet Einarr in seinem Oxarflokkr sowohl iiber die eigene Reaktion als
auch die des Fiirsten, indem er angibt, dass der ,Fiitterer des Schwans des Kampfes (> Rabe >
Krieger) mir die Saat der Pflegschaft des Frodi (= sagenhafter dinischer Konig > Fenja und
Menja432 > Gold) gonnte* (ESk 11,3: gunnar svans gedandi unni mér Frdda fostr-sdds) und ,der
Reichtum des Konigs macht den Steuerer des geschmeidigen Lobes (> Dichter) prichtig [d.
h. ehrt ihn]" (ESk 11,6: f¢ konungs dyjrkar styri mjitks bragar). Ansonsten gibt das Gedicht, in

430 I . . . L . )
Das Nomen sendir wird hiufig in Kenningar benutzt, um einen freigebigen Mann zu beschreiben: z. B. sendir

bdls sevar ,derjenige, der die Flamme des Meeres (> Gold) austeilt“ (Glumr Grdﬂll) und sendir seima ,Verteiler

des Goldes* (Anon Pl 44"™)
“1S0 heifdt es in der Lv 5 des Hallfredr, veitk, at vidlendr konungr sendi visu skreyti nokdan hjpr niflaust vid nokkva
burar Austra ,ich weifl, dass der Konig, der in Besitz weit ausgestreckter Linder ist, demjenigen, der einen
schmucken Vers dichtet (> Dichter), ein nacktes Schwert [d. h. ohne Schwertscheide], das ohne Unebenheiten
ist, fiir das Schiff des Sohnes des Austri (= Zwerg > Gedicht) sandte, als dieser das Schwert des Kénigs
personlich erhilt (Hallfr Kap. 6; IF 8: 155 — 156).

432 Das sind zwei Riesinnen, die als Sklavinnen Frédis, diesem Gold mahlen miissen. Siehe dazu Grottasingr

(Simek 1995, 150-151).
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welchem in elf Strophen eine Axt gelobt wird, die der Dichter vom Firsten erhalten hat,
kaum zusdtzliche Auskiinfte, so dass das kostbare Geschenk lediglich mit variierenden

Wendungen gepriesen wird, wie sich beispielsweise in in der Strophe 9 zeigt:

Radvondum pak raudra (grand berum hjalms i hendi)

randa is at visa hvarmpey drifinn Freyju.

PWF: Pak is raudra randa, drifinn hvarmpey Freyju, at ridvondum visa; berum grand hjalms i hendi.

,Ich nahm das rote Eis des Schilds (> AXt433), die mit der Freyja (= Géttin) des Taues des Augenlides
(> Trinen > Gold) bespritzt war, vom rechtschaffenen Fiirsten entgegen. Ich trage den Schaden des

Helmes (> Axt) in der Hand.“

Nicht nur im @xarflokkr, sondern auch in anderen Preisliedern werden die Geschenke des
Firsten so stereotyp und damit mit wenig individuellem Ziigen gepriesen, wie z. B. in der
bereits aufgefithrten Aussage jardhljdtr eykr beinan dia fjardar breyti med ennidiki ,der Besitzer
des Landes (> Herrscher) hat den tiichtigen Einrichter des Fjordes der Gotter (>Dichtermet >
Gedicht > Dichter) mit einem Stirnband (> Diadem) geschmiickt [wortlich: erhdht]“. In
einem weiteren Beispiel beschreibt Pjodolfr Arnérsson zunichst die furstliche Freigebigkeit

gegeniiber seiner Gefolgschaft, bevor er diese auf sich selber bezieht:

Qrd sxr Yrsu burdar Eyss landreki ljosu

inndrott jofurr sinni lastvarr Kraka barri

bjartplégadan bauga a hlemyldar holdi

brattakr voluspakra. hauks kolfur mér sjolfum. (Dj6dA Sex 27"

PWF: Jofurr sxr ord burdar Yrsu bjartplogadan brattakr voluspakra bauga inndrétt sinni. Lastvarr
landreki eyss ljosu barri Kraka mér sjolfum 4 kolfur hauks, hlemyldar holdi.

433Dies ist eigentlich eine Kenning fiir Schwert.
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,Der Fiirst besit mit der Saat des Sprosslings der Yrsa (= Hrolf Kraki > Gold) den leuchtendgepfliigten
steilen Acker der ruhig auf dem Gelenk [liegenden] Ringe (> Arm) seines Gefolges Der
rechtschaffende [wortlich: Fehler vermeidende] Herrscher des Landes (> Konig) besprengt mit dem
leuchtenden Weizen des Kraki (> Gold) mir selbst die mit warmen Fleisch bedeckten Linder des

Habichts (> Arme).“

Obwohl diese Strophe sehr kunstvoll die Freigebigkeit des Firsten gegeniiber seinen
Minnern, einschlieflich des Skalden, beschreibt, so gibt sie dennoch keine weiteren
Auskiinfte dariiber. Anders sieht es in der Strophe 5 der Vestrfararvisur des Sigvatr Pérdarson
aus, in welcher dieser berichtet, dass er und der Dichter Bersi Skald-Torfuson™* vom
Dinenkonig Knutr mit Gold beschenkt worden sind. In dieser Strophe gibt Sigvatr an,
weniger Lohn als Bersi erhalten zu haben. Dennoch preist er diese Entlohnung, ohne die

) . e 435
ungleiche Verteilung zu kritisieren:

Knutr hefr okkr enn itri Pér gaf hann mork™® ea meira

alldadgofugr bodum margyvitr ok hjor bitran

hendr, es hilmi fundum, golls - r&dr gorva ¢llu

Hinn, skrautliga btnar. g0d sjalfr - en mér halfa. (Sigv Vestv 5)

PWF: Inn itri Knutr, alldadgofugr, hefr bunar hendr okkr b¢dum skrautliga, Hunn, es fundum hilmi.

Pér gaf hann margvitr mork eda meira golls ok bitran hjor, en mér halfa; god sjalfr radr ollu gorva.

yDer prichtige Knutr, berithmt durch seine Taten, hat unsere beiden Hinde prichtig ausgestattet.

Birenjunges (= Bersi), als wir den Fiirsten trafen. Dir gab er, der sehr kluge, eine Mark oder auch

B0 der F lateyjarbék (I1: 353) ist es der Skalde Pérarinn loftunga.

B0 der Sagaprosa (OH Kap. 131; Knytl. Kap. 19 und in Flaz II: 353) wird nicht geschildert, warum die Skalden
vom Konig beschenkt wurden.

“*Ebenfalls von einer mork ist in Pjod Sex 26" die Rede, die der Skalde als Dichterlohn erhilt. Siche dazu Kap.
II. 2.2.1.2.
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mehr Gold und ein scharfes Schwert. Aber mir eine halbe Mark, Gott selbst steuert alles zur

Vollkommenheit.“

Dieser, auf die eigene Person bezogene Inhalt der Strophe kénnte damit begriindet werden,
dass die Strophen der Vestrfararvisur eher den Lausavisur als den Preisliedstrophen dhneln
(siehe dazu genauer Kap. II1.2.2). Sigvatr spricht diese Strophe hier als Reaktion auf die
Geschenke des Konig Knutr, mit dem er sich in England befindet (OH Kap. 131; IF 27: 224).

In seinem Hdttatal schildert Snorri Sturluson, dass er vom Fiirsten nicht nur kostbare

Geschenke erhalten hat, sondern sogar den Titel eines Hersen (Ht 27) sowie ein Schiff und

eine ganze Schiffsmannschaft (Schiffsbezirk)437:

Vandbaugs veitti sendir fann nast fylkir unna

vigrakkr, en gjof pakkak fol dyr at gjof styri

skjaldbraks Skylja mildum, stalhreins; styrjar deilis

skipreidu mér, heida; storlzeti sak mata. (Ht 28)

PWF: Vigrakkr vandbaugs sendir veittir mér skipreidu, en pakkak skjaldbraks mildum skylja heida gjof;

fylkir fann nast unna dyr fol at gjof styri stalhreinns; sik mata storlzti styrjar deilis.

,Der kampfesmutige Beweger der Gerte des Schildringes (> Schwert > Krieger) gab mir einen Bezirk
(der ein Kriegsschiff mit Mannschaft zu stellen hat) und ich danke den an Schildlirm freigebigen (>
kriegerisch) Fiirsten fiir das prichtige Geschenk. Der Fiirst schenkte dem Steuerer des Steven-Rens (>
Schiff > Seekrieger) ein fahles Tier der Wellen (> Schiff). Ich sehe die herrliche Freigebigkeit des

Anfiihrers des Kampfes.

®TDas ist ein ,Bezirk (in Norwegen), der ein Kriegsschiff mit Mannschaft zu stellen hat* (Baetke: skipreida).

Siche dazu auch Hirdskd Kap. 36; 44-48 (Meifner 1938).
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Die Strophe zeigt die besondere Stellung Snorris, die sich wohl nicht nur auf seine
Titigkeit als Dichter bezog. Snorri schildert in dieser Strophe dariiber hinaus auch seine
Reaktion auf das Geschenk: Er dankt dem Firsten daflir (pakkak skjaldbraks mildum skjylja
heida gjgf) und preist in der anschlieffenden Strophe dessen Freigebigkeit: fylkir gaf fiiss fleinstyri
margdyrar hnossir ,der Furst gab willig dem Steuerer des Speers (> Krieger > Snorri) die in
vielerlei Hinsicht herrlichen Kostbarkeiten (Ht 29). Dass mit einer solchen fiirstliche
Grof3ztigigkeit gerechnet wurde, belegt die Strophe 1 in der Sigtryggs drdpa silkiskegg des
Skalden Gunnlaugr ormstunga, in der dieser angibt, dass der Fiirst ,mir gegeniiber nicht mit
Goldringen sparen wird“ (muna vio mik gollbring spara) und dass ,dies der Dichter erwartet”

(pess mun grepp vara ). 138

In der Strophe 12 der Grifeldardrdpa wird deutlich, dass es vor allem Reichtum war, den
sich der Skalde vom Konig erhoftte. Glimr beklagt, dass mit dem Tod seines Herrn ,die
Hoffnung auf Reichtum mir zu Hilfte dahin schwand® (holf audvgn fellumk), so dass er die
furstliche Entlohnung nun auf dessen Hinterbliebene bezieht: En veitk, at hvadarrtveggi brévir
hans befr beitic mér gdou. ,Aber ich weill, dass jeder seiner beiden Briider mir Gutes

versprochen hat.“

Lausavisur

Wihrend in den Preisliedstrophen vorrangig ganz allgemein die Geschenke des Fiirsten als
dessen Freigebigkeit geschildert werden, sind die Aussagen in den Lausavisur dartiber meist an
eine bestimmte Situation gebunden. So erhilt Egill Skalla-Grimsson nach dem Tod seines
Bruders Porolfr (Eg Kap 55) einen Ring von Konig Adalsteinn als Entschidigung fiir diesen

) 439
erlittenen Verlust:

4387, . .1 . . . . .
Diese Strophe verweist moglicherweise bereits auf einen Dichterlohn, da Gunnlaugr in dieser Strophe auch
angibt, dichten zu wollen.

439]9(')rolfr ist fiir den Konig im Kampf gestorben. Méglicherweise fiihlt sich dieser auch deswegen verpflichtet,
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Hrammtangar letr hanga ritmoedis knak reida,

hrynvirgil mér brynju rxdr gunnvala bradir,
Hodr 4 hauki trodnum gelgju seil 4 galga
heidis vingameidi; geirvedrs, lofi at meira.

(Eg Lv 12; neu: 14; zitiert nach IF 2: 144)

PWF: Brynju Hodr letr hrammtangar hrynvirgil hanga mér 4 hauki trodnum heidis vingameidi; knak

reida ritmoedis gelgju seil 4 galga geirvedrs; gunnvala bradir radr at meira lofi.

»2Der Hodr der Briinnen (> Krieger, hier: Konig) lisst die klingende Schnur der Hand-Zange (> Arm >
Goldring) mir auf den vom Habicht betretenden, schwingenden Baumes des Habichts (> Arm)
hingen. Nun kann ich das Stangenband des Schildverderbers (> Schwert >Arm > Armreif) auf den

Galgen des Speerwetters (> Kampf > Schwert) heben. Des Konigs Ruhm vermehrt sich.“

In der darauf folgenden Strophe (Lv 13; neu: 15) berichtet Egill noch einmal, wie ihn der
Ké6nig mit dieser Gabe {iber den Verlust seines Bruders hinweg geholfen habe und gibt darin
deutlich seine Reaktion auf dieses Geschenk wieder: Gramr hefr of brundit upp grimu grundar
gerdibomrum mér armsima; sd ygr es mér af augum. ,Der Fiirst hat die umziunten Klippen des
Maskenlandes (> Gesicht > Kopf > Augenbrauen) mir mit dem Band des Armes (>Armring)

gehoben, so dass der finstere Blick aus meinen Augen (verschwunden) ist.

Als Zuwendungen der Fiirsten gelten wie in den Preisliedstrophen vor allem Waffen und
Gold. So nimmt Sigvatr als Zeichen seines Eintritts in die Gefolgschaft des Konigs ein
Schwert entgegen: ek ok lystr vid sverdi pinu ,ich nahm begierig dein Schwert entgegen® (Sigv
Lv 3" und beschreibt dabei seine Reaktion mit lystr.440 Ebenso von einem Schwert ist die
Rede, als sich Sigvatr laut Sagaprosa auf dem Julfest des Konigs befindet (OH Kap. 162; IF 27:
296), allerdings fordert er dieses: Sverd standa par buin golli [...] ek teeka vid, ef vildir gefa skaldi

weil er die Briider trotz Egils Missfallen im Kampf aus taktischen Griinden getrennt hatte (Eg Kap. 54).

#0Giche dazu Kap. I12.1.1 und 2.2.2.
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eitthvert ,Schwerter, mit Gold verziert, stehen hier [...] ich mdchte es entgegen nehmen, wenn

du dem Skalden eines geben willse,*!

Gleichermaflen bekundet Pormédr Kolbrinarskald, dass ihm derselbe Konig nicht nur ,,mir
[wortlich: uns] den Markeplatz der Schlange (> Gold)442 gab® (veitti oss orms torg), sondern
dass er ihn auch dadurch geehrt hat, dass er Pormédr an vorderster Front im Kampf eingesetzt
hat: gorr mank bitt, bveim bugdyrstr barri skipar fyrstum i skjaldborgu ,ich erinnere mich genau
daran, wen der mutige Fiirst in die vorderste [Reihe] der Schildburg eingeordnet hat* (Porm
Lv 4). Wihrend die Lausavisa des Bersi in einen héfischen Kontext eingebunden ist, duf8ert

/, . .. . .. 443
Pormédr diese Worte in einer Auseinandersetzung auf Gronland.

Die letztgenannten Beispiele zeigen auflerdem, dass die Zuwendungen des Konigs eine
bestimmte Stellung am Hofe symbolisieren.444 Dies wird auch an dem Geschenk fiir Brynjolfr
tlfaldi deutlich, der von Kénig Olafr helgi als Julgabe nicht nur ein goldverziertes Schwert,
sondern auch den Hof Vettaland erhilt: Bragningr gaf mér brand ok Vettaland ,der First gab
mir ein Schwert und Vettaland“.*** Seine besondere Stellung zeigt sich auch darin, dass ihm
der Titel eines Lehensmannes verliehen wird und ihn eine innige Freundschaft mit Olafr
verbindet™*: Pi gaf konungr honum lends manns nafn, ok var Brynjdlfr inn mesti vinr konungs

alla stund. ,Da gab der Konig ihm den Titel eines Lehensmannes, und Brynjélfr war

441 Diese Strophe wird mehreren Skalden zugesprochen, neben Sigvatr noch Bersi Skald-Torfuson(Flat) und

Ottarr svarti (OH Leg). Skjund SkP 1 sprechen beide die Strophe Bersi zu (Bersi Lv). Siehe dazu auch SkPI:

795-797.

442 Diese Kenning ist nach dem Modell ,Gold als Lager der Schlange® (Meissner 1921: 237-241) zu verstehen.

“SEr streitet sich mit einem Fahrtgenossen Porgrims, dem Mérder seines Schwurbruders Porgeirr (Fbr 23; IF 6:
230).

“Siehe dazu Kap. I12.2.2.

“Diese Strophe, von der nur zwei Zeilen erhalten geblieben sind, konnte auch eine Preisliedstrophe sein, da sie
wie folgt in die Sagaprosa eingefugt ist: Brynjolfi orti visu um gjafnarnar, ok er pat nidrlag ar ,Brynjolfr dichtete
ein Gedicht iiber die Geschenke und dies ist der Schluss davon“ (OH Kap. 62; IF 27: 82).

446Brynj(')lfr war wahrscheinlich kein Dichter, da er im Skdldatal nicht aufgefithrt wird.
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(darauthin) der grofite Freund des Konigs die ganze Zeit iiber.“(OH Kap. 62; IF 27: 82).

Wihrend ich in den bisherigen Beispielen dargelegt habe, mit welchen Zuwendungen die
Dichterfiguren bedacht wurden, kritisiert Eyvindr skaldaspillir die fehlende Freigebigkeit des
Ko6nigs Haraldr grafeldr, indem er diesem Mangel die Grofiziigigkeit seines fritheren

Gefolgsherrn Konig Hakons gegenﬁberstellt:447

Borum, Ullr, of alla, N hefr folkstridir Froda

imunlauks, 4 hauka faglyjadra pyja

fjollum Fyrisvalla meldr i médur holdi

fre Hokonar avi. mellu dolgs of folginn. (Eyv Lv 8')

PWF: Borum fra Fyrisvalla 4 fjpllum hauka of alla «vi Hokonar, Ullr imunlauks. Nu hefr folkstridir of

folginn meldr faglyjadra pyja Fréda i holdi médur dolgs mellu.

,Wir trugen den Samen des Fyrisvollr (> Gold) auf den Bergen des Habichts (> Armen) das ganze
Leben des Hakon, Ullr des Kampflauches (> Schwert > Krieger). Nun hat der Volksfeind (> Haraldr
grifeldr) das Mehl der freudlosen Dienerinnen des Frédi (= sagenhafter dinischer Kénig > Fenja und
Menja**® > Gold) im Fleisch der Mutter des Feindes der Riesenfrau (> Thor > Jord > Erde) versteckt.*

In einer zweiten Lausavisa greift er das gleiche Thema noch einmal mit anderen Worten

auf:
Fullu skein 4 fjollum Nus alfrodull elfar
fallsol brda vallar jotna dolgs of folginn
Ullar kjols of allan - 100 eru rammrar pjodar
aldr Hokonar skoldum. rik) - 1 m6dur liki. (Eyv Lv 9)

“7K laus von See (1981a: 356 — 357) sicht in der Strophe eine Rithmung des toten Kénigs (Hakon g6di) und eine
Schmihung des lebenden (Haraldr grifeldr).
“8 Siehe FuRnote 432.
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PWF: Fallsol vallar braa Fullu skein 4 fjpllum kjols Ullar skoldum of allan aldr Hokonar. Nus alfrodull

elfar of folginn i liki médur dolgs jotna; r¢d rammrar pjodar eru rik.

yDie fallende Sonne der Ebene der Augenbrauen der Fulla (=Géttin > Stirn > Gold) schien wihrend des ganzen
Lebens von Hakon auf den Bergen des Schiffes des Ullr (= nordischer Gott > Schild > Arme) der Skalden. Nun

ist die Sonne der Elfen (> Gold) im Korper der Mutter des Feindes der Riesen (> Thor > Jord > Erde) verstecke.”

Diese beiden Strophen des Eyvindr lauten in ihrem Inhalt nicht nur gleich, sondern sie
lassen sich mit ihrer allgemeinen Darstellung der Freigebigkeit des fritheren Herrschers mit
den Preisliedstrophen vergleichen. Dass es sich dabei um solche handeln kénnte, zeigt sich
auch daran, dass sie sowohl in der Fuagrskinna als auch in der Heimskringla wie
Preisliedstrophen eingeleitet werden: sem sagdi Eyvindr skdldaspillir ,so wie Eyvindr sagte* (IF
29: 99) bzw. um pat orti Eyvindr skdldaspillir ,dariiber dichtete Eyvindr* (HGrdf Kap. 1; IF 26:
200).

Beide Strophen konnen als eine Art Riickschau auf bessere Zeiten gesehen werden.
Ebenfalls um einen Riickblick handelt es sich in der Lv 25 des Hallfredr, der sich an die
Freigebigkeit der Fiirsten erinnert und an die Ehren denkt, die ihm frither als Skalde an den
Héfen der Firsten zuteil wurde:

Aubds hefk illrar tidar mik hefr gjollu golli

alldrengila fengit, gramr ok jarl of framdan, (Lv 25)
PWF: Hefk illrar tidar fengit auds alldrengila — mik hefr gramr ok jarl of framdan gjollu golli.

»In schlechten Zeiten habe ich mir mannhaft Reichtum erworben. Mich haben Konig und Jarl mit

«

dem klingenden Gold ausgeschmiickt [wértlich: gefordert]

In dieser Strophe steht aber nicht die Freigebigkeit der Fiirsten im Mittelpunkt, sondern

Hallfreds derzeitige Situation, d. h. der Vergleich mit Griss, den er auf Ratschlag des toten
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Kénig Olafr Tryggvason, der ihm im Traum erschienen war, eingehen will (Hallfr Kap. 10; IF
8: 191-193). Deshalb bezieht sich die zweite Halbstrophe auch auf den Konflikt mit seinem
Rivalen: Ef skalk gjalda matvisum Grisi glapskuldir fyr minstan verka ok hefk peygi gjalfrleygs mork.
»2Deshalb werde ich nun den essenskundigen [d. h. gefrifligen] Griss fiir ein so geringes

Gedicht™ bezahlen und ich besitze nicht den Baum der Meeresflamme (> Gold > Frau).“

2.2.1.2 Der Dichterlohn

Die Grofiziigigkeit der Fiirsten zeigt sich vor allem dann, wenn ihnen ein Gedicht
vorgetragen wurde. In der Sagaliteratur450 gibt es zahlreiche Belege dafiir, und auch in den
Skaldenstrophen berichten die Skalden mehrfach dariiber, fiir ihre Gedichte entlohnt worden
zu sein und sie danken den Fiirsten dafiir. Allerdings gibt es auch Beispiele, in denen der
Dichter seinen Lohn erst einfordern muss, so dass folgender Ablauf zur Entlohnung des
Skalden aufgestellt werden konnte: 1. der Dichter fordert Lohn fiir sein Gedicht, 2. der

Dichter wird entlohnt und 3. der Dichter dankt dem Fiirsten fiir den Dichterlohn.

Preisliedstropben

Egill Skalla-Grimssson driickt in der Strophe 1 seiner Arinbjarnarkviva nicht nur aus, die
Fiirsten zu preisen (emk hrabkvedr hilmi at mera ,ich bin schnell bereit, den Fiirsten zu
preisen®), sondern auch die Hoffnung, angemessen fiir einen Lobpreis entlohnt zu werden: en
glapmall of gloggvinga ,aber ich unterlasse es iber geizige Menschen zu berichten (Arbj 1).

Wihrend sich Egill nur verdeckt zum Dichterlohn iufert™ spricht Eilifr Godrunarson

“allfredr spielt hier auf die Grissvisur an, die er gedichtet hat (Hallf Kap. 10; IF 8: 188).

450Bjatrne Fidjestel (1997a: 117 — 118) spricht von ,,some fifty passages that refer to reward for poetry, and there
are doubtless more to discover”.
451

In der Strophe 7 spricht Egill direkt von einem Dichterlohn (skaldf¢ mitt), als er davon berichtet, von Eirikr

seinen Kopf fiir das Gedicht erhalten zu haben. Siehe dazu Kap. II. 1.3.1.
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diesen direkt an, auch wenn er ihn noch zuriickhaltend fordert, indem er den Fiirst

entscheiden lisst, wie er das Gedicht entlohnen will:

Verdid ér, alls orda 4 sefreinu Sénar

S 1o 452
oss greer of kon maeran 540, vingjofum rdda.

PWF: Er verdid réda vingjofum, alls Sénar sad greer oss 4 sefreinu orda of meeran kon.

»Lhr habt zu bestimmen iiber die Freundesgaben, wihrend die Saat des Sén (= Gefifl > Dichtermet >
Gedicht) iiber den beriithmten Nachkommen (> Fiirst: Hakon) mir aus der Seelenlandschaft (> Brust)

wichst.“

Eilifr fordert in dieser Strophe nicht direkt eine Entlohnung, sondern tiberlisst dem
Fiirsten, ob er ihn fiir das Gedicht bezahlt oder nicht. Dies ist ebenso bei Gunnlaugr
ormstunga der Fall, der wie bereits in Kap. II. 2.2.1.1 aufgefihrt, in einer der erhaltenen
Strophen der Sigtryggs drdpa silkiskeggs angibt, eine Entlohnung durch den Fiirsten zu

erwarten:

muna gramr vid mik, (pess mun grepp vara)

venr gjofli sik, gollhring spara. (Str. 1)

PWF: Gramr muna gollhring spara vid mik, pess mun grepp vara, venr gjofli sik.

yDer Konig wird nicht an Goldringen mir gegeniiber sparen, er wendet sich zur Freigebigkeit, dies

erwartet der Skalde.“

2 Diese Strophe wird in der neuen Skaldenedition (SkP III, noch nicht erschienen) der Porsdrdpa zugeordnet

(Str. 23).
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In der heidnischen Preislieddichtung wird der Dichterlohn nur wenig thematisiert und wenn,
dann wird er, wie die Beispiele gezeigt haben, eher indirekt gefordert. Das kann daran liegen,
dass ,in der Zeit der hofischen Preisdichtung [...] offenbar das direkte Aussprechen der Bitte
oder gar Forderung nach Bezahlung des Gedichts als unschicklich [galt], so dass besonders
sindirekte(...) Anspielungen genutzt [wurden], vor allem die Apostrophierung des Fiirsten in
Attributen oder Kenningar als freigiebig ('Goldverschwender', 'Ringbrecher' usw.) oder der

Hinweis auf frithere Fille von Grofziigigkeit“ (Kreutzer 1977: 276).

Eine Ausnahme bildet das Geisli, welches allerdings einen >Sonderstatus< einnimmt, da es

. 1 .. 453 . . : .
sowohl Fiirsten- als auch Heiligenpreis ist.”~ So bringt Einarr Skulason ,mit dem Gedanken
des hypothetischen Lohns in Gold“ seine Forderung, ,wenngleich in etwas indirekter Weise®

zum Ausdruck (Kreutzer 1977: 278):

Myndi bragr nt brondum - kannk rausnarskap rasis -

baugness vesa pessi raundyrliga launadr (ESk Geisl 70"™)
PWEF': Pessi bragr myndi nu raundyrliga vesa launadr brondum baugness— kannk rausnarskap reasis - .
Pessi bragr myndi nua vesa raundyrliga launadr brondum baugness — kannk rausnarskap rasis —

»Dieses Gedicht wiirde nun sehr herrlich mit den Flammen der Landspitze des Ringes (> Arm > Gold)

belohnt werden. Ich kenne die Freigebigkeit des Fiirsten.”

Dieser diesseitigen Belohnung in Form von Gold geht in den Strophen 68 und 69 ein
jenseitiger Lohn in Form von Gottes Segen (guds blessun) voraus, den der Dichter fiir das
Gedicht zu erhalten wiinscht: Fgm holl laun gofugs ddar, pessa lofs, ef bonum likar; guds blessan,
hjalp gadum primu brestks. ,Wir (d. h. ich) werden guten Lohn fiir diese ausgezeichnete

3Darauf bin ich in Kap. II 1.1.3.2 bereits eingegangen.
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Gedicht, diesen Preis, bekommen, wenn es ihm gefillt; Gottes Segen, hilf dem Verstirker des

Sturms des Leichenfisches (> Schwert > Kampf > Krieger: Olafr).“ (ESk Geisl 69VH).

Diese Entlohnung ist aber, so in der Strophe 68, nicht nur auf den Dichter selbst

beschrinkt, sondern auf alle, die das Gedicht vortragen werden:

svat lausnara leysi viga skys peirs visa

langvinr fra kvol strangri veljendr, framan telja
nyta pjod ok naudum oflugs Krists af ¢stum
nafnkudr vid tra jafnan, alnennins brag penna.

PWF: svat nafnkudr langvinr lausnara leysi jafnan nyta pjéd fra strangri kvol ok naudum vid trg,

veljendr viga skys, peirs telja penna framan brag alnennis visa af ¢stum oflugs Krists.

»50 dass der namhafte langjihrige Freund des Erlosers (> Olafr helgi) fortwihrend das tiichtige Volk
von Qual und von der Miithsal durch den Glauben erlésen kann, diejenigen, die die Wolken der
Schlacht (> Schilde) wihlen (> Krieger), die den hervorragenden Preis auf den michtigen Fiirsten tiber

die Liebe des kraftvollen Christus vortragen.“

Der ,himmlische(...) Dichterlohn“ (Kreutzer 1977: 279) wird in weiteren christlichen
Preisliedern des 13. und 14. Jahrhundert thematisiert. So heifft es in der Strophe 48 des
Liknarbraut: bragningr vedrskrins, heyr mina ben, pii muntat vilja bila veita vegd at mdti lofi pinu
,First des Sturmschreins (> Himmel > Gott), hore meine Gebete. Du wirst nicht zdgern
wollen [mir] Gnade fiir deinen Lobpreis zu geben.“ Deutlicher wird diese Forderung in der
folgenden Strophe ausgesprochen, in welcher der anonyme Dichter Gott wie einen Fiirsten,

der bei seinem Gedichtvortrag anwesend ist, anspricht und um Lohn bittet:

Vilda ek af pér, aldar Abr hefi ek snnur gadi,
angrstridandi, sidarr eirsamr, hlotit meiri

enn fyr 6dgerd mina pin, en ek pér fa launat,
eiga gj6ld med leigum. - pat 6ttumz ek — dréttinn.
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PWF: Angrstridandi aldar, ek vilda enn sidarr eiga gjold med leigum af pér fyr 6dgerd mina. Adr hefi

ek hlotit 6nnur meiri gadi pin, en ek pér fa launat; eirsamr drottinn, pat 6ttumsz ek.

»2Bekimpfer der Stinden der Menschheit (> Gott), ich will immer noch spiter Lohn mit Zinsen fiir
mein Gedicht von dir haben. Frither habe ich andere und gréflere Giiter [d. h. Segenswiinsche] von dir

erhalten, als ich dir das lohnen kann, gnidiger Herr, das beftirchte ich.“

Der Dichter erinnert sich in dieser Strophe daran, dass er frither meiri gedi ,groflere
Segenswiinsche“ von Gott erhalten habe. Dariiber hinaus macht er deutlich, dass er sich
jenseitigen Lohn erwiinscht, indem er das Wort sidarr verwendet: ,the poet requests that the
poem be counted to his soul's good after death® (SkP VII: 284). Seine Forderung nach
Entlohnung betont der Skalde zum dritten Mal in Strophe 50 des Gedichtes: konungr vedra
tjalds, ldt mik, vist bitta fyr petta pitt lof laun ,Konig des Sturm-Zeltes (> Himmel > Gott), lasst
mich gewiss Lohn fiir dieses dein Lob erhalten®. In dieser Aussage spricht er nur allgemein
vom Lohn, nachdem er diesen in den beiden vorherigen Strophen bereits spezieller bezeichnet

hatte.

Ebenso wird in der Strophe 51 der Mariugrdtr (ek bid pig, Kristr, ok blessud mddir, ykkr bedi,
ad launid mier petta kvedi. ,ich bitte Euch beide, dich Christus und [dich] gesegnete Mutter,
dass ihr mir dieses Gedicht entlohnt“) und in der Strophe 49 der Kdtrinardripa (eg bid, ad
dflug Kdtrin veiti Kdlfi kvedislaun ,ich bitte, dass die michtige Katrin dem Kalfr Lohn fiir das
Gedicht geben mdge®) zunichst iiber eine Entlohnung im Allgemeinen angesprochen, bevor

konkret um Beistand am Tag des jiingsten Gerichtes gebeten wird:

Ttr dréttinn Jésits, leittu mig undan hérdum fundi diifla, sal mina { gezku pina; pé mun eg
kjdsa launin merdar. ,Herrlicher Herr Jesus, fihre mich nun fort vom harten Treffen mit
[den] Teufeln, meine Seele in deiner Giite, dann mége ich den Lohn fiir [mein]

Lobgedicht wihlen.“ (Anon Mgr 51'")
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Eg bid, ad dflug Kdtrin veiti Kalfi kvedislaun, er bin skebda ferd bleypr emjandi med svortum
djifli frd efsta démi. ,Ich bitte, dass die michtige Katrin dem Kalfr Lohn fir das Gedicht
geben mdge, wenn das gefihrliche Heer heulend mit dem schwarzen Teufel vor dem

jungsten Gericht flieht.“ (Kalf Kdzr 49"

Wihrend die christlichen Dichter also vor allem um einen ,himmlischen Dichterlohn®
(Kreutzer 1977: 279) bitten, der sich besonders in der Bitte um ,Verzeihung, Gnade [und]
ewige Seligkeit* (Kreutzer 1977: 280) duflert, wird der Fiirstenpreisdichter mit weltlichen
Giitern belohnt. So gibt beispielsweise Bragi Boddason an, Gold fiir sein Gedicht erhalten zu
haben: Of pdk af jofri glna bekks eld vio drykkju Fiplnis fjalla; pat gaf med fylli mér stillir. (zitiert
nach Skald 1: 3) ,Ich bekam vom Fiirsten das Feuer des Baches der Makrele (> Meer > Gold)
fiir den Trank des Fjolnis (= Odin) der Berge (> Riese = Suttungr > Dichtermet > Gedicht).“
(Bragi 2,3; neu Bragi Frag 5™). Und Pérarinn loftunga duflert in der Strophe 7 seiner

Togdrdpa noch genauer, welchen Lohn er vom Fiirsten erhalten hat:

Gjold hetk marka peiras veitti
malmdyns fyr hlyn vighagr fyr brag
framm fimm tega mér mordsteerir,
forvist borit, mannbaldr es ek fann.

PWF: Hefk forvist borit framm fyr hlyn malmdyns gjold fimm tega marka, peiras vighagr morOstcerir

veitti mér fyr brag, es ek fann mannbaldr.
»lch habe sicherlich hervorgebracht vor den Ahorn des Waffenlirmes (> Kampf > Krieger) eine

Bezahlung (= Gedicht) fiir 50 Mark, die der kampfkundige Verstirker des Kampfes (> Krieger) mir fiir

das Gedicht gegeben hat, als ich den ausgezeichneten Mann traf.
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Pérarinn gibt hier nicht nur den konkreten Dichterlohn von fimm tega marka™ an,
sondern er sieht sein Gedicht als eine Bezahlung an, die er als Gegenleistung fir das Geld
erbracht hat. Ahnlich dufert sich sich Einarr skilaglamm in der Strophe 36 der Vellekla, in
welcher sich der Fiirst ebenso am Gedicht erfreuen kann wie der Dichter an den Geschenken

dafiir:

Gollsendir lztr grundar - hans mzti knak hljota -

- gladar pengill her drengja - hljot Yggs mjadar njota.

PWF: Gollsendir lztr hljét grundar njota mjadar Yggs — pengill gladar her drengja, knak hljéta meti
hans.

»2Der Goldspender (= reicher Mann: ich) lisst den Erwerber des Landes (> Kénig) den Met des Yggr
(=Odin > Dichtermet > Gedicht) genieffen. Der Fiirst erfreut das Heer der Krieger, seine

Kostbarkeiten kann ich erlangen.”

Schlie8lich gibt Snorri Sturluson in der Strophe 95 seines Hdttatals an, dass er finfzehn
grofle Geschenke (fimtdn stdrgiafar) fir insgesamt vier Gedichte erhalten habe: pas fluttak
Meera hilmi fogur kvedi ,als ich dem Fiirst der Meerar [> norwegischer Kénig] vier Gedichte

brachte.

In den Preisliedstrophen gibt es keine Belege, in denen ein Skalde dem Fiirsten
ausdriicklich fiir einen Dichterlohn dankt. Der Dank, den Arnérr Pérdarson in der Strophe 17
der Haraldsdrdpa (svd launak jofri giof ,so lohne ich das Geschenk des Fiirsten®) dufSert, bezieht
sich wahrscheinlich auf die Geschenke des Fiirsten im Allgemeinen, die er zu dessen

) 455
Lebzeiten erhalten hat.

“Ebenfalls von einer mgrk als Entlohnung fiir das Gedicht ist in der Strophe 26 der Sexstefja des Pjodolfr

Arnoérsson die Rede: Vekjandi bjaldrs snekkju lét mér veitr mork fyr verka. ,Derjenige, der die Schlacht der
Langschiffe erweckt (> Krieger) hat mir eine Mark fiir das Gedicht gegeben.“

5 Arnérr bedanke sich, indem er fiir dessen Seelenheil betet: hefk beenir fyr beini falls bragna vid snjallan vord
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Dariiber hinaus ist belegt, dass Preislieder als Dank fiir erhaltene Geschenke gedichtet
wurden, so dass ein Gedicht wohl erst im Nachhinein angefertigt wurde. Méglicherweise kann
der Oxarflokkr, in welchem Einarr Skulason in elf Strophen eine Axt beschreibt, die er vom
Fiirsten erhalten hat, als eine Danksagung interpretiert werden. So verbindet er in der Strophe
7 seines Gedichtes den Preis der Axt™® mit der Verpflichtung zum Lobpreis: Ak at mera
sokkva strivi. ,Ich habe denjenigen zu loben, der die Feinde bekimpft (> Fiirst).“ Dariiber
hinaus wurden sicherlich auch die Schildgedichte als Dank fiir das Geschenk gedichtet. So
gibt Egill in der Skjaldardrdpa kund, dass ,es Zeit ist, den leuchtenden Zaun des Schiftes (>
Schild), den ich bekommen habe, mit einem Gedicht von Anfang bis Ende zu beschreiben®
(Mals es at ljsa lidsgard barba, es pdk, lofs enda). Schliefilich bedankt sich Sigvatr in der Strophe
1 eines Gedichtes auf Konigin Astridr mit einem Gedicht fiir die erhaltenen Geschenke:
Getum hgla launa lofi ossu detr Qleifi ,ich [wortlich: wir] kann die Tochter Olafs [= Olafr

scenski] hervorragend mit meinem [wértlich: unserem] Gedicht lohnen®.

Lausavisur

In den Lausavisur beziehen sich ebenfalls eine ganze Reihe an Aussagen auf den
Dichterlohn. Wihrend in den Preisliedstrophen nur selten und indirekt um eine Entlohnung
gebeten wird, wird in den Lausavisur hdufiger direkt eine Entlohnung fir das Gedicht
gefordert. So verlangt Pérarinn stuttfeldr deutlich seinen Lohn vom Konig Sigurdr jorsalafari,
nachdem dieser ihm befohlen hatte, auf Hikon Serksson einen Refrain zu dichten (Mork

1928-32: 386):

Girkja ok GarBa ,ich habe Gebete fiir denjenigen, der den Tod der Minner bewirkt (> Krieger) beim klugen
Beschiitzer Griechenlands und Russlands“ (Arn Hardr 17H)

6 Besi geima eldr ok sjods sner liggr tveim megin blédeisu bjargs. ,Sowohl das Feuer des Meeres (> Gold) als auch
der Schnee des Geldbeutels (> Silber) liegen [d.h. ist damit verziert] auf beiden Seiten der Klippe der Flamme
des Blutes (> Schwert/Axt > Axtschaft).
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pu vandir mér, Preenda, frenda Serks at fundi

pengill, f stef fengak folkrakkr, gefa nakkvat; (Pstf Lv 2")
PWF: Folkrakkr pengill Proenda, pu vandir gefa mér nakkvat, ef fengak stef at fundi frenda Serks.

y2Kampfmutiger Konig der Tronder, du stelltest mir in Aussicht etwas zu geben, wenn ich ein Stef

beim Treffen mit dem Sohn des Serkr (> Hékon Serksson) fertig bringen wiirde.*

Noch eindringlicher wird Einarr Skualason, der auf den dinischen Konig Sveinn ein
Preislied gedichtet hatte und von diesem dafiir nicht entlohnt wurde (Knjtl Kap. 108; IF 35:
275): Einarr blaut ekki gjafa af {trum Sveini fyr kvedi ,Einarr bekam keine Geschenke vom
herrlichen Sveinn fiir das Gedicht® (Lv 3). Er appelliert in dieser Strophe an den Kénig,
indem er hervorhebt, dass ,die Minner die Freigebigkeit des furchtlosen Konigs loben® (pld
lofar mildi edru styggs g?ilings).457

Arméor spricht in der Lv 1 nicht nur eine Forderung nach Entlohnung aus (inn ftri
allvaldr, Yggs élsterir, metr eigi vid adra seggi feera mér, skaldi, gjafar ,der hervorragende
Herrscher, der Verstirker des Sturmes des Yggr [= Odin > Kampf > Krieger], soll es nicht
anderen Minnern iberlassen, mir, dem Skalden, Geschenke zu iibergeben®), sondern er

berichtet in derselben Strophe bereits von der Antwort des Fiirsten, d. h. das Geschenk an

L 458
Armodr:

snjallr bar glast med gulli, budlungr nyztr it bezta

grundar vordr at mundum blédkerti Armddi.

7 In der Sagaprosa erfolgt darauthin keine Reaktion des Fiirsten, d. h. keine Entlohnung Einars, da die Strophe

als eine Belegstrophe in die Sagaerzihlung eingefiigt ist.
¥ In der Sagaporsa (Orkn Kap. 85; IF 34: 201) wird allerdings berichtet, dass Jarl Rognvaldr ihm einen Speer

reicht und darauthin Armédr auffordert, eine Strophe zu dichten.
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PWF: Snjallr vordr grundar, nyztr budlungr, bar it bezta bl6dkerti, glast med gulli, Armédi at

mundum.

»Der kluge Wichter des Landes (> Herrscher), der sehr tiichtige Fiirst, brachte die beste Blut-Fackel

(> Speer), verschont mit Gold, Armédr in die Hinde.“

Nicht auf einen Konig oder Jarl, sondern auf einen Goden bezieht sich die Forderung des
pordr rafeyjaskald, von dem berichtet wird, dass er auf (den Goden) Porgils Oddason
gedichtet hat, ohne von diesem dafiir entlohnt worden zu sein: Pdrdr bafdi ort kvedi um Porgils
ok var eigi launat. ,Pordr hatte ein Gedicht iber Porgils gedichtet und wurde nicht

4
entlohnt.“*’

(Sturl 1, 25). Weiter wird gesagt, dass Pordr den Goden iiber den Wert einer Axt
ausfragt, die dieser besitzt. Dies stellt eine indirekte Forderung nach Dichterlohn dar, wie sich
in der darauf folgenden Lausavisa zeigt: ok sjd fagrsleginn fila semdi hdla fastleggs virdi fyr kvedi
ound diese schén [d. h. blank] gehimmerte Axt wiirde fiir denjenigen, der das Feuer des
Armes (> Gold) schitzt (> Mann: Pérdr), fiir das Gedicht sehr passen® (ebd.: 25). In der
Sagaprosa wird weiter berichtet, dass Porgils ihm die Axt nicht geben will: Porgils melti, at
Pordr skyldi taka landsleigu undir sidlfum sér, en bann sagdisk [eigi] eiga 16g til éxarinnar. ,Porgils
sprach, dass Pordr Pacht fiir sich selbst einnehmen solle, aber er sagte [auch], dass er keine
Axt verschwenden wolle“. Diese nicht erhaltene Entlohnung driickt sich méglicherweise auch
in der Lv des Pordr rufeyjaskald aus, in welcher er bekundet, dass ,vielen eine volle Erstattung
versagt wird“ (fullredi sleppr morgum). Dieses wie auch die vorherigen Beispiele zeigen, dass die

Forderung nach angemessener Entlohnung fiir ein Gedicht in der Sagaliteratur fiktiv

ausgeschmiickt wird.

Ebenso literarisch und ohne einen Bezug zum Fiirstenhof ist die Darstellung des

Dichterlohn, den der dreijihrige Egill fur seinen ersten Vers erhilt (Egils XII 2; neu: Eg Lv

“*Eine solche Formulierung ist in der Sagaprosa eher ungewdshnlich, da in den meisten Fillen der Dichter nach

seinem Gedichtvortrag belohnt wird, wie auch die >stock scene< belegt. Siehe dazu Kap. II. 2.1.1.
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2): pria sipogla brimrdtar gagra ,drei stets stumme Seehunde der Brandungswurzel [d.h. die
Meerestiefe] (> Schneckenmuscheln)“ und bekkpidurs korbed fiorda ,das Kopftkissen des Geleges
[wortlich: Krankenlagers] des Bach-Auerhahns (> Ente > Entenei) als viertes“.*® Dieser
ungewohnliche Dichterlohn, den Egill von seinem Onkel Yngvarr erhilt, entspricht der
auflergewohnlichen Vortragssituation eines Kind-Dichters auf dem heimatlichen Gastmahl

und ist zugleich eine Erfindung des 13. Jahrhunderts.

Ihm Gegensatz dazu ist das Schwert, welches Hallfredr fur sein Gedicht erhilt, wie ich in
Kap. II. 2.2.1.1 gezeigt habe, ein typisches Geschenk eines Fiirsten an seinen Dichter: vidlendr
konungr sendi visu skreyti nokdan bjor niflaust vio npkkva burar Austra ,der Konig, der in Besitz
weit ausgestreckter Linder ist, sandte demjenigen, der einen schmucken Vers dichtet (>
Dichter) ein nacktes Schwert [d. h. ohne Schwertscheide], das ohne Unebenheiten ist, fiir das
Schiff des Sohnes des Austri (= Zwerg > Gedicht)“. In der Sagaprosa wird berichtet, dass
Kénig Olafr Tryggvason zunichst das Gedicht des Hallfredr nicht héren will, ihm dann aber
doch Gehor schenkt und sich anschlieffend fiir das Gedicht mit einem Schwert bedankt

(Hallfr Kap. 6; IF 8: 155 - 156).

Schliefflich handeln zwei Strophen des Skalden Pormédr Kolbrinarskald moglicherweise
vom Dichterlohn. Zwar spricht Pormédr nicht explizit von einem Dichterlohn, aber der
Vergleich mit dem Skalden Pérarinn loftunga und der Wunsch, dhnlich wie dieser entlohnt zu

werden, deutet darauf hin:

Loftungu gaft lengi Verdr emk, varga myrdir

latr, pats Fafnir atti vidlendr, fra pér (sidan

pa 1ézk mér, inn meri, eda heldr of sz sjaldan.)

merkr frangluns vinir. sliks réttar (skalk vatta?). (Pérm Ly

10"

Lengi gaft Loftungu litr, pats Fafnir dtti; pu, inn mari, lézt mér vanir merkr frangluns. Emk verdr

40 Siehe dazu ausfithrlicher Kap. II. 1.1.1.2.
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sliks réttar fra pér, vidlendr myrdir varga, eda heldr skalk sjaldan sidan vatta of sz.

,Vor langem gabst Du Loftunga das Lager, was Fafnir besaf8 (> Gold). Du beriihmter, gabst mir
Hoffnungen auf den Wald des leuchtenden Fisches (> Schlange > Gold). Ich bin es wert, fortan das
gleiche Recht von dir zu erhalten, landreicher, streng strafender Konig. Oder soll ich iiber dem Meer

(> Dinemark) eher nichts erwarten?“

Pormoédr erinnert also den dinischen Kénig Knuatr daran, dass er dem Skalden Pérarinn
loftunga einen iiberaus groflen Dichterlohn gegeben hat, den er nun selbst einfordert (Flaz II:
293 — 294). In der darauf folgenden Strophe (11) berichtet Pormddr, angemessen entlohnt

worden zu sein und bedankt sich beim Kénig dafiir:

Flestr of sér, hvé fasta Eld 4k jofri gjalda

fagrbunar hefk tina ungr peim, es bregdr hungri,
bédar hendr 6r breidum djaps, (berk goll 4 greipum)
bards pjodkonungs gardi. grodugs ara (bdum).

PWPEF: Flestr of sér, hvé hetk badar hendr fagrbunar fasta tina bards 6r breidum gardi pjodkonungs.
Ungr ak gjalda peim jofri eld djups, es bregdr hungri grodugs ara; berk goll 4 bgdum greipum.

,Die meisten [Leute] kénnen sehen, wie ich [meine] beiden Hinde mit dem Feuer des Hofes des
Schiffsbuges (> Meer > Gold) aus dem groffen Hof des Volkskdnigs geschmiickt habe. Als junger
Mann muss ich dem Kénig, der den Hunger des gefrifligen Adlers ein Ende bereitet (> Krieger), fiir

die Flamme der (Meeres)tiefe (= Gold) danken. Ich trage Gold an beiden Armen.”

Die beiden Strophen des Pormédr geben noch einmal die drei Phasen des Dichterlohns —
Forderung, Erhalt und Danksagung — wieder, die in den Lausavisur stark literarisch iiberformt

sind.
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2.2.1.3 Auswertung

Sowohl in den Preisliedstrophen als auch in den Lausavisur sind vielfach Zuwendungen des
Fiirsten belegt, in dessen Genuss die Dichter kamen. Dies waren vor allem kostbare Waffen
und Schmuckstiicke aus Gold mit denen sie, vor allem fur ihre Dichtkunst, geehrt wurden.
Damit wurde ihnen eine gewisse Wertschitzung entgegengebracht, die sich besonders deutlich
in der Strophe 18 des Haraldskvedi zeigt, in welcher Haraldr harfagri seine Skalden mit
wertvollen Kleidungsstiicken und Schmuck ehrt: Sér d gerdum peira ok d gollbaugum, at peir
eru 1 kunnleikum vid konung ,An ihrer Kleidung und an den Goldringen sieht man, dass sie zu
denen gehoren, die der Konig schitzt.“ Diese Geschenke zeigen, dass den Dichtern eine
wichtige Stellung am Firstenhof zuteil werden konnte. Noch deutlicher wird dies am Beispiel
Snorri Sturlusons, der in seinem Hdttatal berichtet, den Titel eines Hersen (Strophe 27) und
die Hoheit iiber einen Schiffsbezirk (Strophe 28) erhalten zu haben. Allerdings bezichen sich
diese Zuwendungen des Konigs Hakon Hakonarson wahrscheinlich nicht auf Snorris Aufgabe
als Dichter, sondern auf seine weiteren Titigkeiten am Konigshof und sein frither enges
Verhiltnis zum Konig. Dies macht deutlich, dass die Geschenke des Fiirsten sich nicht
unbedingt auf seine dichterische Titigkeit beziehen miissen, sondern daran gebunden sein

konnen, dass ihm solche als dessen Gefolgsmann zustanden.

Von einem Dichterlohn ist vor allem dann die Rede, wenn explizit von einem Gedicht als
Gegenleistung die Rede ist. Dabei fillt auf, dass sich die Dichter in den Preisliedstrophen eher
zuriickhaltend iiber eine solche Entlohnung duflern und diese damit seltener direkt
thematisieren. Stattdessen wird die Freigebigkeit des Fiirsten oftmals allgemein gepriesen, so
dass angenommen werden kann, dass die Dichter versuchten, eher indirekt eine solche
Entlohnung einzufordern. Im Gegensatz dazu wird in den Lausavisur hiufiger ein Dichterlohn
angesprochen. Dies tiberrascht nicht, da in ihnen vor allem die Umstinde des Gedichtvotrages
beschrieben werden, so dass die Entlohnung der Sprecher der Lausavisur oft

situationsgebunden ist, in denen sie diese lautstark einfordern oder preisen.
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2.2.2 Die Gunst des Fiirsten

In den Skaldenstrophen wird vor allem davon berichtet dass die Dichter vom Fiirsten fiir
ihr Gedicht oder fiir einen anderen Anlass, der in den Strophen nicht genau bestimmt wird,
Geschenke erhalten haben. Das Wohlwollen des Fiirsten kann sich aber auch durch andere
Ehrungen des Skalden, wie der Platz an der Seite des Fiirsten, ausdriicken. Im Folgenden wird
dargestellt, mit welchen weiteren Angaben die Dichter iiber ihre Wiirdigung am Fiirstenhof

berichten.

Preisliedstropben

Dass es dem Dichter nicht nur um eine reichliche Entlohnung ging, sondern auch um
seine Position am Firstenhof, gibt Sigvatr in der Strophe 6 der Vestrfararvisur wieder, in
welcher er den Konig selbstbewusst auffordert, ihm einen angemessenen Platz an dessen Seite
zuzuweisen: seg, pjddkonungr, hvar hafio bugdan beimum sess med pollum seims™®! »Sage,
Volkskénig, wo hast du mir einen Platz unter den Kieferbiumen des Goldes (> Minner)
zugedacht®. Aus der Sagaprosa geht hervor (OH Kap. 160; IF 27: 292 - 293), dass Sigvatr nach
seinem Aufenthalt in England bei Konig Knitr zu seinem Gefolgsherrn Olifr helgi
zuriickkehrt und sich durch seine Aufforderung der weiterhin bestehenden Gunst des Fiirsten

versichert:

Pi melti Oldﬁ’ konungr, at Sigvatr skyldi ganga til setis pess, er hann var vanr at bafa fyrr.
Kom Sigvatr sér pd enn brdtt 1 kerleika ina somu sem dor hafoi hann baft. ,Da sprach Konig
Olafr, dass Sigvatr zu dem Sitz gehen sollte, den er frither gewohnt war einzunehmen.
Sigvatr wurde schnell die gleiche Zuneigung zuteil, wie er [sie] friiher gehabt hatte.“ (IF

27: 293)

461Sigvaltr beschreibt in dieser Strophe dariiber hinaus die angenehme Atmosphire am Kénigshof: allr skdli pinn es

mér pekkr innan ,dein ganzes Haus ist mir drinnen angenehm®.
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Sigvatr, der in Verdacht geraten war, in die Dienste des dinischen Konigs Knutr, dem
Feind Olifr helgis, getreten zu sein,™” kann sich damit die Gunst des Konigs zuriick
erobern.”” Dieses Wohlwollen Sigvatr gegeniiber kommt auch in der Strophe 3 der
Berspglisvisur zum Ausdruck, in welchem dieser berichtet, dass Olafr ,meine Gefolgschaft

wiinschte® (es vildi fylgiu mina).

Die Gunst des Fiirsten wird auch von weiteren Dichtern angesprochen. So heiflt es in
einem Gedichtfragment464 des Kolgrimr litli: parfk hylli herstillis ,ich bedarf der Gunst des
Aufstellers des Heeres (> Furst)“. Aus der Sagaprosa (Porgr; IF 9: 303) geht hervor, dass er
das Gedicht Magnis g6di vortriigt, als er sich in Gefangenschaft von Kalfr Arnarson befindet
und nun um den Schutz des Konigs bittet. Die Gunst des Fiirsten ist hier also mit dessen
Schutz verbunden. Dies ist allerdings aufgrund des fragmentarischen Charakters der

465 . .
Strophe ™ nur aus dem Prosakontext ersichtlich.

Direkt um den Schutz des Fiirsten bittet dagegen Kormakr in der Strophe 7 der
Sigurdardrdpa: Bidk ungr algildan allvald Yngva aldar halda of mér s bifvangi. ,Ich, als junger
[Mann], bitte den hervorragenden Herrscher iiber das Geschlecht des Yngvi (= Gott > Fiirst)
das bewegliche Land des Bogens (> Arm) iber mich zu halten.“ In dieser Strophe ist
allerdings nicht von der Gunst des Firsten die Rede, so dass weitere Aussagen dazu

hinzugezogen werden miissen, um diese genauer zu bestimmen.

In der Strophe 26 der Sexstefja heifdt es, dass ,er [Haraldr hardradi] verdiente Handlungen

seine Gunst bestimmen lisst“ (bann letr tilgordir valda bylli sinnar). Dass sich diese

“’Dieser Verdacht ist nicht unbegriindet. In der Strophe 17 seiner Bersoglisvisur verkiindet er Olifs Sohn Magnus

g0di offen, beiden Kénigen gefolgt zu sein. Siehe dazu Kap. IT 2.2.3.1.
“Sn der Sagaprosa wird allerdings nur berichtet, dass Olafr ihn fragt, ob er weiterhin sein stallari sein mochte
oder ob er ein Mann des Kénigs Knutr geworden sei (fF 27:293).
4 aut Sagaprosa hat er ein Gedicht auf Olafr helgi gedichtet, welches er Magnis gbdi vortrigt.
465

Von dieser Strophe, die wie als Teil der Figurenrede in die Sagaprosa eingefiigt ist, sind nur zwei Zeilen

iiberliefert.
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Feststellung moglicherweise auf den Skalden bezieht, wird daran deutlich, dass sie mit dem
Dichterlohn verbunden ist: Vekjandi bjaldrs snekkju lét mér veitt mork fyr verka. ,Derjenige, der
die Schlacht der Langschiffe erweckt (> Krieger) hat mir eine Mark fiir das Gedicht gegeben.“
Allerdings werden die ,verdienten Handlungen® nicht weiter ausgefiihrt. Weitere Auskiinfte
tber das furstliche Wohlwollen gibt Snorri Sturluson, der in der Strophe 30 seines Hittatals
den Fiirsten darum bittet, diese nicht zu verlieren: Bidk poll granna skjalda halda bylli bilmis
,lch bitte, dass die Kiefer des griinen Schildes (> Krieger > Snorri) die Gunst des Fiirsten
bewahrt“. Snorri fihrt dieser Wohlwollen des Fiirsten niher aus, indem er hinzufugt, dass askr
Hrungnis ilja pilju beid proska af pvi ,die Esche des Brettes der FufSsohlen des Hrungnir (=
Riese > Schild > Krieger: ich) gewinnt dadurch Ehre [bzw. Wohlergehen]“ und nyjtr vast oss
,du warst mir [wortlich: uns] von Nutzen®. Snorri ist sich also bewusst, dass die Gunst des
Fiirsten vorteilhaft und deshalb erhaltenswert ist. Dariiber hinaus berichtet er in der
vorherigen Strophe tiber bessere Zeiten, als er sich des Wohlwollens des Fiirsten noch gewiss

sein konnte:

Tver mank hilmi hyrum flss gaf fylkir hnossir

heims vistir otvistar, fleinstyri margdyrar;

hlautk asamt at sitja hollr vas hersa stilli

seimgildi fémildum; hoddspennir fjplmennum. (Ht 29)

PWF: Mank hyrum hilmi tvar 6tvistar heims vistir; hlautk at sitja asamt fémildum seimgildi; fylkir gaf

fiss fleinstyri margdyrar hnossir; hoddspennir vas hollr fjplmennum hersa stilli.

ylch erinnere mich an zwei frohe Aufenthalte beim frohen Fiirsten, [als] mir zuteil wurde, beim
freigebigen Goldvermehrer (> Fiirst) zu sitzen. Der Konig gab willig dem Steuerer des Speeres (>
Krieger: Snorri) die in vielerlei Hinsicht herrlichen Kostbarkeiten. Der Erwerber des Goldes (= Snorri)

war dem Fiihrer der Hersen (> Konig), der eine grofle Gefolgschaft hatte, loyal gegeniiber.®
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Von einer freundlichen Aufnahme berichtet auch der Skalde Stufr inn blindi Poérdarson,
der auf Haraldr hardridi ein Preislied (Szifidrdpa) gedichtet hat. In der Strophe 1 des
Gedichtes berichtet der Dichter, dass er vom Koénig gut aufgenommen wurde™® und dass
dieser ihm das Horn zum Trinken gereicht hatte: pds bredir blédstara, grimmr baugum, gekk
sjalfr giarn drekka @ mik med gylltu horni ar Haugi ,als der Fiitterer des Blut-Stars [> Rabe >
Krieger ], der den Ringen feindlich gesinnte [d. h. freigebige], ging, um mir selbst eifrig mit

den goldenen Horn zuzutrinken auf Haugr.

Die bisherigen Belege zeigen, dass einige Skalden in der Gunst des Fiirsten und damit
moglicherweise in einem engen Verhiltnis zu diesem gestanden haben. In der Sagaliteratur
wird ofters von der Freundschaft zwischen Fiirst und Skalden berichtet,467 so dass sich die
Frage stellt, ob auch in den Skaldenstrophen Hinweise auf ein freundschaftliches Verhiltnis
zwischen dem Dichter und seinem Fiirsten zu finden sind. Porarinn loftunga verwendet in der
Strophe 1 seiner Togdrdpa die Bezeichnung >Freund< fiir einen Fiirsten: Sionemr vinr minn
for pinig med mjok mikit lid. ,Mein Freund, der bereit ist, gute Sitten zu erlernen, begab sich
dorthin mit einem sehr groflen Heer.“ Wihrend Porarinn dies nicht als Anrede des ddnischen
Konigs Knutr gebraucht, wendet sich Arnérr Pérdarson in der Strophe 16 seiner Hrynhenda
direkt an Magnus godi und bezeichnet ihn als Freund: Visundr berr pik snarla glikan hvgssum
hauki, hollvinr minn, innan 1 lypting, ,Der Wisent (= Schiff) trigt dich, meinen gelicbten
Freund, nahezu gleich einem scharfen Habicht, drinnen in dem erhdhten Sitz des
Hinterstevens.“ Arnérr verstirkt in dieser Auerung das Wort vinr mit holl- und markiert
somit eine noch engere Bindung an den Firsten. In der Strophe 4 seiner Magniisdripa, die

. . T . . 468 .
einen Totenpreis darstellt, verwendet Arnérr die Bezeichnung audvinr ", indem er berichtet,

8y issak gagnselan bvessi hildar fagna mér af géoum byr Gridar. ,Ich verstand es, den siegesfrohen Verstirker des
Kampfes (> Krieger) [dazu zu bringen], mich mit dem guten Wind der Gridr (> Riesenfrau > Sinn)
aufzunehmen®.

7 7um Beispiel Qlvir hnufa (Haraldr hdrfagri) und Arnorr jarlaskdld (Jarl Porfinnr).

468 . . . . . _ . .. .
Im LP wird audvinr mit ,rigdoms-ven®, d. h. ,gavmild ven umschrieben. Mdglicherweise kdnnte es sich

allerdings auch um eine Kenning handeln, die einen freigebigen Mann beschreibt. Ahnlich kénnte es sich mit
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dass ,der Feind des Arm-Eises (> Ring > freigebiger Mann = Sveinn), der Heuler, vor meinem
[wortlich: unserem] freigebigen Freund floh“ (hati armsvells gellir, stokk fyr audvin dkkrum). Zu
diesem Wortfeld ist auch das Wort dstmadr ,geliebter Mann, guter Freund“ zu zihlen, welches
Arnérr in der Strophe 20 seiner Pérfinnsdripa verwendet: Astmenn 6rir rédusk ner, es eldbrid
vard sidan fyr Raudabjorgum ,unsere geliebten Freunde niherten sich einander [d. h. griffen
einander an], dort wo der Schwertsturm (> Kampf) entstand dann vor Raudabjorg. In dieser
Strophe berichtet der Skalde nicht nur von einem geliebten Freund, sondern von zwei
verfeindeten Jarlen, mit denen er durch Verwandtschaft und Freundschaft eng verbunden

469
war.

Uber die Bezeichnung vinr hinaus gibt es wenige Beispiele, die eine Freundschaft zwischen
Skalde und Fiirst belegen. Anhand der Aussage allts hgligt medal okkar alles ist heilig zwischen
uns“ (Sigv Berv 15" konnte moglicherweise ein solches freundschaftliches Verhiltnis
zwischen dem Firsten (Magnus godi) und seinem Skalden (Sigvatr Poérdarson) bestanden
haben."”® Dies driickt Sigvatr auch in der Strophe 10 aus, indem er dem Konig Ratschlige
erteilt und hinzufigt, dass vinrs, sds bjor vornud ,ein Freund ist, wer eine Warnung bietet®.
Ebenfalls eine sehr enge Verbindung zwischen dem Skalden und dem Fiirsten offenbart sich in
Hallfreds Trauer iiber den toten Konig Olafr Tryggvason (siehe dazu genauer im Exkurs ,Der
trauernde Skalde“) und in Snorris Hittatal, in welchem dieser in der Strophe 68 Jarl Skuli

preist und hinzufiigt: vask barra kerr ich war dem Herrn lieb.”

Lausavisur

In der Sagaliteratur wird vor allem berichtet, dass der Skalde bei seiner Ankunft am

dem Wort hnossvinr (ESk 12,1) ,kostbarheds-ven® (LP: hnossvinr) verhalten.
““Siehe dazu genauer Kap. II. 2.2.3.1.
70 1 qut LP (hgligr) konnte hier auch das Verhiltnis zwischen Patenonkel und Patenkind angesprochen werden,

da Sigvatr laut Sagaprosa Magnus tauft und ihm einen Namen gibt (OH Kap. 122; IF 27: 209 - 211): ,om et

helligt forhold (som mellem gudfader og gudsén)“.
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Fiirstenhof hiufig nicht willkommen ist, d. h. der Fiirst will dessen Dichtung gar nicht erst
héren. Eine solche Situation wird beispielsweise geschildert, als Sigvatr an den Hof Olafr

helgis kommt (OH Kap. 43; IF 27: 54 - 55).471

Sigvatr bittet den Ko6nig deshalb in der Lv 2
nicht nur um Gehér (bly8 minum brag ,hére auf mein Gedicht®), sondern er fordert den Kénig
auch auf, ihn als Skalden in seine Dienst zu nehmen (mdit eiga eitt skald ,du musst einen
Skalden haben®), damit er die gewiinschte Position am Kénigshof einnehmen kann: pdtt nitio

ollungis lofun allra annarra skalda, allvaldr, fek pér at bvgru blit brédrs ,selbst wenn du das Lob

aller anderen Skalden verneinst, Herrscher, schaffe ich dir dennoch ausreichend Lob“.

In der Prosa wird beschrieben, dass Sigvatr darauthin mit einem Goldring belohnt und in
die Gefolgschaft des Konigs aufgenommen wird (OH Kap 43; IF 27: 55). Diese Aufnahme in
die Gefolgschaft wird auch in der folgenden Lausavisa sichtbar, in der Sigvatr mit Freuden das
Schwert des Konigs in Empfang nimmt und seine Treue zum Konig bekennt:"’? Fekkt hollan
biiskarl, en ek mér gédan lanardrdtting; hofum bddir rddit vel. ,Du bekommst einen dir ergebenen
Gefolgsmann und ich einen Dienstherrn, der mir gut [gesonnen] ist. Wir haben es beide gut
getroffen.“ Sigvatr berichtet in dieser Aussage nicht nur von seinem Treueverhiltnis zum

K6nig, sondern, auch vom Wohlwollen des K6nigs.

Von der Gunst des Konigs ist auch in weiteren Strophen des Sigvatr die Rede. So fordert er
in einer Lausavisa ein Schwert von Olafr (sverd standa par, buin golli [...] vid teka ek, ef vildir
gefa skaldi eitt bvert ,Schwerter, mit Gold verziert, stehen hier [...] ich mdchte es entgegen
nehmen, wenn du dem Skalden eines geben willst“) und verbindet dieses mit der Aussage,
dass ,die Gunst des Konigs [mir] sehr zugetan ist“ (bylli berstillis verdr hollust) (zitiert nach IF
27: 296).473 Schliellich erinnert sich der trauernde Sigvatr (Lv 24) daran, dass ,ich [durch den

Tod des Konigs] die volle Gunst des Fiirsten verloren habe“ (vardk alla hylli jofurs).

Ein solcher Verlust wird in weiteren >Trauerstrophen< angesprochen: z. B. evi snjalls

7lGiche dazu genauer Kap. II. 2.1.1.

472Giehe dazu auch Kap. II. 2.1.1 und 2.3.1.

73 Siehe Fufinote 441.
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siklings lauk svd, at vér 'rém allir { vondum stad ,das Leben des mutigen Fiirsten so endete, dass

wir alle in einer schwierigen Situation sind“ (PjédA Lv 11).474

Eine mogliche ambivalente Beziehung zwischen Fiirst und Dichterfigur spiegelt sich in der
Lv 3 des Pormédr Kolbrunarskald wider, in welcher er einerseits bekundet, dass ,derjenige
Mut braucht, der sich lange vor deinen Knien authilt“ (hugbord parf sds skal lengi bvarfa fyr kné
pér ﬁengilD,475 andererseits aber auch von der freundlichen Aufnahme am Konigshof spricht:
svarar, konungr, hdgliga bverju ordi ,du Konig antwortest freundlich auf jedes Wort“. Pormédr
begriindet seine Zuriickhaltung dem Konig gegeniiber damit, dass ,wenige meiner
Verwandten freimiitig gegeniiber Konigen sind“ (fdir erum vér frendr konungdjarfir), so dass
eine mogliche Diskrepanz zwischen beiden nicht auf die Gegenwart, sondern auf mdégliche

. . . .1 . . . 476
Auseinandersetzung zwischen beiden Familien in der Vergangenheit, bezogen ist.

In den Lausavisur gibt es keine Belege dafiir, dass ein Fiirst vinr ,Freund“ genannt wird.
Dafiir bezeichnen sich die Sprecher der Strophen gelegentlich selbst als solche. So nennt
Einarr Skulason sich einen vin dgnar rakks visa, als er Konig Eysteinn von seinem Besuch im
Nonnenkloster berichtet (Mork 1928-32, 446): drds gladdit vin dgnarrakks visa ,die Frau

erfreute nicht den Freund des kampfesmutigen Fiirsten (ESk Ly 47).

Schliefflich nennt Oddi den Skalden Pérbjorn svarti, der in Acre an einer Seuche stirbt,
einen ,Freund des Fiirsten: par sak bann, vin siklings, ausinn sandi at hofudkirkju ,dort sah ich
ihn, den Freund des Fiirsten, an der Hauptkirche im Sand begraben“. (Oddi Lv SH)Dass
Porbjorn so bezeichnet wird, kénnte belegen, dass zwischen ihm und dem Fiirsten eine engere

Verbindung bestanden haben kann.

Neben diesen Umschreibungen bekundet Arnérr jarlaskald in der Lv 1, dass ,dies eine

Siche dazu genauer Kap. II. 2.2.3.2.
475M6glicherweise kann man das auch anders interpretieren. D. h. dadurch wird der Fiirst als ,strenger und
michtiger Herrscher charakterisiert.

“*Dies wird auch durch die Sagaprosa (Fbr Kap. 18; IF 6: 213 — 214) bestitigt, in welcher von einem guten
Empfang und der Aufnahme Porméds in die Gefolgschaft des Konigs die Rede ist.
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harte Probe fiir die Freundschaft sein wird (hord vinraun mun verda), als er in einem Kampf

zweier Gegner verwickelt wird, zu denen er beide verwandtschaftlich (Jarl Rognvaldr Brusason)

bzw. freundschaftlich (Porfinnr) nahe steht.””’

2.2.3 Die Treue zum Fiirsten

Nachdem ich in Kap. II. 2.2.2 dargestellt habe, dass der Fiirst den Skalden mit materiellen
Zuwendungen und seiner Gunst beschenkte, stellt sich die Frage, womit der Skalde dem
Fiarsten dankte. Es zeigt sich, dass sich der Dank des Skalden vor allem in dessen Treue zum
Fiirsten ausdriickt, die iiber den Tod des Fiirsten hinaus Bestand hat (sieche dazu Exkurs Der

trauernde Skalde).

Preisliedstropben

In einer anonym {berlieferten Strophe (Anon X III B 5; neu: Anon (SnE) 10™), die
moglicherweise aus dem 10. Jahrhundert stammt, heiflt es, dass ,ich dem raschen Entrichter
des klingenden Lagers des Aals der Fjorgun (= Jord > Land > Schlange > Gold > freigebiger
Mann) treu war” (vask dyggr florgynjar dls brynbeds orgildi). Wenn die Datierung stimmt, ist
dies der fritheste Beleg dafiir, dass ein Dichter seine Loyalitit gegeniiber einem Fiirsten
bekundet. Weitere Belege, in denen die Treue eines Skalden zum Fiirsten thematisiert wird,
finden sich erst in den Preisliedstrophen des 11. Jahrhunderts und sind vor allem mit Sigvatr
Pérdarson verbunden sind. In Kap. II. 2.1.3 habe ich bereits dargelegt, dass dieser als Ratgeber
des Konigs in einem engen Verhiltnis sowohl zu Olafr helgi als auch Magnus gédi gestanden

hat.

Sigvatr bekundet seine Loyalitit besonders Olafr helgi gegeniiber. In den Vestrfararvisur

7TSiche dazu genauer Kap. I12.1.2 und II. 2.2.3.1.
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setzt er sich mit dem Vorwurf auseinander, das Vertrauen des Konigs Olafr helgi missbraucht

und sich einem anderen Kénig, Knutr, angeschlossen zu haben:

Knutr spurdi mik mata Einn kvadk senn, en spnnu

mildr, ef h¢num vildak svara pottumk ek, drottin

hendilangr sem hringa, - gefin eru gumna hverjum

hugreifum Oleifi. g6d doemi - mér scema. (Sigv Vestv 7')

PWF: Knutr, mildr mata, spurdi mik, ef vildak hendilangr h¢num sem C)leiﬁ, hugreifum hringa.

Kvadk einn dréttin senn scema mér, en ek pottumk svara sonnu; god deemi eru gefin hverjum gumna.

LKnutr, der freigebig an Kostbartkeiten [ist], fragte mich, ob ich ihm ebenso dienstwillig sein mochte
wie Olafr, den an Ringen freigebigen. Ich sagte, dass mir ein Herr auf einmal gezieme (d. h. Ehre

einbringt), und ich meinte die aufrichtig zu antworten. Gute Beispiel gibt es fiir jeden Mann.“

Sigvatr beteuert, dass er nur ein Gast"”® des Konigs (Str. 8: ek vas gestr Kniits) gewesen sei.
Allerdings gibt er in seinen Berspglisvisur (Str. 17) an, dass er in den Diensten beider Konige,
d. h. Oléfr helgi und Knitr gestanden habe (férk med fedrum peira beggia nich war bei den
Vitern beider Konige®), als er Magnus gédi androht, zum dinischen Konig Horda-Knutr
tiberzuwechseln. Die Strophe 17 deutet darauf hin, dass Sigvatr tiber seine Beziehung zum
Dinenkénig nicht ganz die Wahrheit gesprochen hat, als dieser an den Hof Olifr helgis
zuriickkehrt (OH Kap 160; [F 27: 292 — 293).”?

Auf die Loyalitit zu Olafr helgi verweist Sigvatr auch, als er als Gesandter des Kénigs nach
Gautland reist. In der Strophe 17 seiner Austrfararvisur versichert er dem Konig, dass ,ich

mich gewissenhaft an die genauen Worte mit euch, Konig Olaf, hielt, als ich den prichtigen,

478Allerdings unterliegen auch die gestir laut Hirdskd (Meifiner 1938; Kap. 43 — 45; 55-57) bestimmten Rechten

und Pflichten.
71m Strophen- als auch Prosakontext geht darum, ob Sigvatr ein Gefolgsmann des Kénigs geworden ist, was er

wohl als Gast nicht war.
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michtigen Rognvaldr traf* (Iétk haldit hugat rétt mglum vid yor, Qleifr konungr, es hittak itran,
rikan Rognvaldr). Von seiner Treue sowohl zu Oléfr helgi als auch zu Magnis g6di berichtet
Sigvatr in seinen Berspglisvisur, in welchen er das Verhalten des jungen Kénigs Magnis godi
auf der einen Seite tadelt, auf der anderen Seite aber auch loyal hinter ihm steht, so wie er
auch dessen Vater, Olafr helgi, treu ergeben war: fylgdak fedr pinum vel, peim fémildum gram, es
vildi fylgiu mina ,ich folgte deinem Vater wohl, dem freigebigen Firsten, der meine
Gefolgschaft wiinschte“ (Sigv Berv 3"). Von seiner Loyalitit Olafr helgis gegeniiber berichtet
der Skalde auch in Strophe 8 desselben Gedichtes:

Fodur Magnuss létk fregna Ml bark hvert af heilum
folgin jofurs dolga hug, pvit eigi brugdumk,
ord, paus eyru heyrdu (ek vissa po) ossum

or, 4 svik hvé foru. (6tta) ldnardrétni.

PWF: Létk fodur Magnuss fregna folgin ord dolga jofurs, paus 6r eyru heyrdu, hvé foru 4 svik. Bark

hvert mal af heilum hug, pvit eigi brugdumk lanardréttni ossum; ek vissa po dtta.

»lch lief} den Vater des Magnus (= Olafr helgi) die heimlichen Worte der Feinde des Fiirsten erfahren,
was meine [wortlich: unsere] Ohren hérten, wie sie auf Betrug aus waren. Ich trug jede Rede mit

ganzem, ungeteilten Sinn vor, weil ich keinen Betrug veriibte an meinem Lehnsherrn. Ich wusste um

die Gefahr [d. h. die gefihrliche politische Situation].

Sigvatr spricht in dieser Strophe nicht nur seine Treue dem Konig gegeniiber aus, sondern
er setzt sich auch mehrfach mit dem Betrug an Olifr auseinander, so dass er damit das

mangelnde Treueverhiltnis anderer thematisiert.

Seine Treue zu Konig Magnus duflert Sigvatr, in dem er betont, dass er bei ihm, dem
Konig, war (Sigv Berv 7", ungr pengill, vask med pér pat baust ,junger Fiirst, ich war bei dir
diesen Herbst“) und bleiben werde, auch wenn es in eine Schlacht gehen sollte: fer, ef po

skulum berjask; forum 1 vgpn ok verjum lystir grund bans bringum ,jich ziehe mit, wenn wir doch
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kimpfen sollten, lasst uns die Ristung anlegen und eifrig das Land mit den Schwertern

verteidigen® (Sigv Berv 1").

Allerdings kann er das Verhalten des Konigs seiner Bevolkerung gegeniiber nicht
akzeptieren, so dass er dennoch droht, zu dessen Gegner tiberzulaufen: Hugr Sighvats es hizig
gardi Hordakniits, nema mildr Magniis konungr fagni skaldi mjok vel. ,Sigvats Gesinnung wird
dort am Hofe des Horda-Knutr sein, aufler der freigebige Kénig Magnus heifit den Skalden
schr gut willkommen. (Sigv Berv 17") Dass er aber weiterhin treu zu seinem Kénig halten

will, zeigt er in der Strophe 15, in welcher Sigvatr sogar bereit ist, fiir seinen K6nig zu sterben:

Syni Qleifs bivk sntidar Erum, Magnus, vér vagnir;
- sid kveda aptans bida vildak med pér mildum
oframs sok; medal okkar - Haralds vardar pu hjorvi
allts hgligt - svi mala. haukey - lifa ok deyja.

PWT: Sva bidk snidar méla syni Qleifs; kveda 6frams sok bida sid aptans; allts h¢ligt medal okkar.

Magnus, vér erum vagnir; vildak lifa ok deyja med mildum pér; pu vardar haukey Haralds hjorvi.

,S0 bitte ich fiir den Sohn Olifs um eine Wendung in der Angelegenheit; sie sagen, dass die Sache
eines Zuriickhaltenden warte bis zum spiten Abend. Alles ist heilig zwischen uns. Magnus, wir sind
zur Schonung bereit, ich méchte leben und sterben mir dir, dem Freigebigen, du bewachst mit dem

Schwert Haralds Habichtsinsel (> Norwegen).

Sigvatr setzt in diesem Gedicht seine Treue zum Konig geschickt ein, um sein Ziel, dass
Magnus sein Verhalten der Bevolkerung gegeniiber dndert, zu erreichen. Dariiber hinaus
macht er deutlich, dass sich seine Loyalitit nicht nur auf einen, sondern mehreren Fiirsten
bezieht. Wihrend er diese in den Berspglisvisur in Bezug auf Olafr helgi und Magniis godi offen

duflert, klingt seine Verbundenheit dem Dinenkénig Knutr gegeniiber nur indirekt durch
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seine Auseinandersetzung mit Magnus an.®™ Dariiber hinaus bekundet Sigvatr in einem
Flokkr tiber Erlingr Skjalgsson, einem Feind Olafr helgis, durch seine Trauer gleichzeitig seine

Verbundenheit dem Jarl gegeniiber.

Der Skalde Arnérr Pérdarson zeigt dagegen offen seine Sorge, als zwei Fiirsten, denen er
sich verbunden ﬁihlt,481mit einander kimpfen:

Hvirntveggja sak hoggva - 6r prifusk mein at meiri -

hird 4 Péttlandsfirdi minn audgjafa sina; (Arn Porfdr 219
PWF: Sik hvarntveggja audgjafa minn hoggva hird sina 4 Péttlandsfirdi; mein or prifusk at meiri.

»lch sah beide meine Reichtums-Geber (> freigebige Minner), dass sie ihre [eigene] Gefolgschaft im

Péttlandsfjordr erschlugen. Meine Sorge [wortlich: unser Schmerz] ergriff mich ganz stark.”

Auch Snorri hat mit der Loyalitit zu zwei Fiirsten (Konig Hakon Hékonarson und Jarl
Skali), die ebenfalls in Konflikt zueinander stehen, zu kimpfen. In der Strophe 29 seines
Hittatals, auf welche ich bereits ausfithrlich in Kap. II. 2.2.2 eingegangen bin, erinnert er sich
nicht nur an die angenehmen Aufenthalte am Konigshof, sondern versichert auflerdem, dass
er dem First immer treu ergeben war: Hoddspennir vas bollr fiolmennum hersa stilli. ,Der
Erwerber des Goldes (= Snorri) war dem Fithrer der Hersen (> Konig), der eine grofe
Gefolgschaft hatte, loyal gegeniiber.“ Da es keine weiteren Belege fiir Snorris Treue zum
Kénig in diesem Gedicht gibt, kénnte die Strophe auch dahingehend gedeutet werden, dass
Snorri sich vor Konig Hakon rechtfertigen muss, um dessen Gunst nicht zu verlieren (Str.
30). Im weiteren Verlauf des Gedichtes, in welchem er Jarl Skuli preist, ist er zu solchen

Bekenntnissen nicht mehr gendtigt, da er sich dessen Wohlwollen gewiss sein kann.

07 beachten ist allerdings auch, dass Sigvatr ebenso auf Knutr gedichtet hat (Kniitsdrdpa).

“Es handelt sich um den Orkneyjarl Porfinnr und dem Jarl Rognvaldr Brusason. Mit Pérfinnr ist Arnérr

befreundet, mit Rognvaldr verschwigert.
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Neben diesen AufSerungen berichten die Dichter nicht immer nur persoénlich von ihrer
eigenen Treue zum Fiirsten, sondern sie thematisieren auch die Treue anderer, dem Fiirsten
gegeniiber. Es ist dabei allerdings nicht ausgeschlossen, dass die Skalden sich darin mit
einschlieffen. So fordert beispielsweise der Skalde Pjédolfr Arndrsson in der Strophe 11 der
Sexstefla das Gefolge auf, ihrem Herrscher treu zur Seite zu stehen: gegn herr hjaldrvitjadar skyli
sitia ok standa dréttinvandr, sem bugnar djrum dolgsteranda ,die tichtige Kriegerschar des
Kampfbesuchers (> Krieger > Fiirst) solle treu seinem Herrn gegeniiber zur Seite stehen
[wortlich: sitzen und stehen], [so] wie es dem herrlichen Kampfverstirker (> Krieger > Fiirst)
gefillt“. Die Treue wird hier also gleichzeitig mit dem Schutz des Fiirsten verbunden, ein
Aspekt, den besonders Sigvatr schon in seinen Berspglisvisur aufgegriffen hat, indem er angibr,
fir den Konig moglicherweise bis in den Tod zu kimpfen (Str. 1 und 15). Dass es das
Anliegen der Skalden war, ihrem Herrn beschiitzend als dessen Krieger482 zur Seite zu stehen,
wird auch an Hallfredr vandradaskald deutlich, der sich in seiner Erfidrdpa auf Oléfr

Tryggvason grimt, diesem in dessen letztem Kampf nicht beigestanden zu haben:

Ilt vas, pats ulfa sultar mest pars malmar brustu,

optpverri st60k ferri, mein, pétt smétt sé und einum; (Hfr ErfOl 25")

PWF: Illt mein vas, pats st60k ferri optpverri sultar ulfa, pars malmar brustu mest, pott smatt sé¢ und

einum.

»Ein boses Unheil war es, dass ich fern stand [d. h. nicht dabei war] von denjenigen, der oft den

Hunger der Walfe vermindert, dort wo die Schwerter drohnten, obwohl es auf einen nicht ankommt.*

Lausavisur

Eyvindr Finnsson skaldapillir duflert sich in der Lv 10 in Gegenwart von Konig Haraldr

grafeldr tber die Treue zu seinem fritheren Gefolgsherrn Hakon godi: ,Ich war dem

®2Giche dazu Kap. II. 2.1.2.
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herrlichen Fiirsten treu (vask triir dyrum tyggja) und ,ich habe nie mit zwei Schilden gespielt
[d. h. ich habe nie zwei Herren zur gleichen Zeit gedient]“ (lékk aldri tveim skjoldum). Dariiber
hinaus nimmt er in dieser Strophe indirekt auch zur Treue Haraldr grafeldr gegeniiber
Stellung, indem er angibt, dass ,ich vor dir [nur] einen Herrn gehabt hatte, herrlicher
Herrscher, ich wiinsche mir keinen dritten (hefk ditan einn drdttin fyrra an pik, dyrr jofurr,
bidkat mér ins pridja) und dass ,ich mich deiner Schar anschloss® (fyllik flokk pinn, stillir). Diese
Strophe ist in der Haralds saga grdfeldar ein einen Kontext eingebettet, in welchem der Kénig
Eyvindr Untreue vorwirft, weil er Schmihverse iiber ihn gedichtet habe (HGrdf Kap. 1; IF 26:
202)."® Ebenso ist sich der Ko6nig Eyvinds Treue in der Fagrskinna nicht sicher. Dort tritt der
Skalde Glumr Geirason als Vermittler auf, indem er von Eyvindr fordert, eine Strophe zu

dichten, in der er seine Loyalitit zum K6nig bekundet (#5k Kap. 14; IF29: 97 - 98).

Von der Treue des Sigvatr Pérdarson zu seinem Fiirsten erfahren wir auch in den
Lausavisur. So macht Sigvatr in der Lv 3 auf das beiderseitige Treueverhiltnis zwischen ihm
und Oléfr helgi aufmerksam: Fekks hollan hiskarl, en ek mér gédan linardrétting hofum bddir
rddit vel. ,Du bekommst einen dir ergebenen Gefolgsmann und ich einen Dienstherrn, der mir

gut [gesonnen] ist. Wir haben es beide gut getroffen.”

Diese Ergebenheit verteidigt Sigvatr auch in Lv 23, als er sich gegen den Vorwurf wehrt,
den Konig in dessen letzter Schlacht nicht beigestanden zu haben und sein Fortbleiben

. 484
begriindet:

Hafa lati mik heitan Vatncerin hefk vitni
Hvita-Kristr at viti - vask til Rams i haska -
eld, ef Oleif vildak - old leynik pvi aldri -

- emk skirr of pat — firrask. annarra pau manna.

3 handelt sich dabei um die Lv 8 und 9, in welchem Eyvindr die fehlende Freigebigkeit des Konigs kritisiert.

Siehe dazu Kap. II. 2.2.1.1.
484Sigvaltr spricht die Strophe, als er auf seinen Hof zuriickkehrt, wo die Leute ihn fiir sein Verhalten dem Konig

gegeniiber riigen (Mgdd Kap. 8; IF28: 16 - 17).
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PWF: Hvita-Kristr liti mik hafa heitan eld at viti, ef vildak firrask Qleif; emk skirr of pat. Hefk pau

vatneerin vitni annarra manna; vask i haska til Rums; aldri leynik old pvi.

»Moge der leuchtende Christus mich mit heiflem Feuer bestrafen, wenn ich mich von Olaf entfernen
wollte. Ich bin nicht daran schuld. Ich war auf den Weg nach Rom in Gefahr™. Ich habe diese
zahlreichen [wortlich: so reichlich wie Wasser] Zeugnisse von anderen Menschen. Niemals verberge

ich dies vor den Menschen.“

Und in Lv 28 bietet er dem jungen Konig Magnus godi seine Unterstiitzung an, als dieser
die Macht in Norwegen ergreifen will: stodak mget pinn ,ich stiitze deine Macht®. Dariiber
hinaus spricht Sigvatr nicht nur von der eigenen Treue, sondern fordert auch andere zur
Loyalitit auf. So heifdt es in der Lv 15, dass ,es fiir uns alle glinstig ist, wenn wir frei von
Betrug sind“ (oss es della, ef vir erum allir skirir of svik). Allerdings bezieht sich diese Aussage
laut Prosakontext (OH Kap. 161; IF 27: 295) auf Hékon jarl Eiriksson, der ebenso Olafr helgi
verraten, d. h. angegriffen hat, obwohl ,er ihm das Leben geschenkt habe, als der Jarl in
dessen Gewalt geraten ist“ (hann bafi bonum lif gefit, pa er jarl bafdi G bans vald komit). In einer
anderen Strophe (Lv 16) thematisiert Sigvatr die fehlende Konigstreue zu Olafr helgi, als er
von der fehlenden Unterstiitzung in der Bevolkerung spricht und unpersénlich urteilt:

R¢9 eru ljot, ef lata - laetr einord fé firrda

landsmenn konung penna ferd - lidprota verda
PWEF: R¢0 eru ljot, ef landsmenn lata penna konung verda lidprota; fé latr ferd firrda einord

»2Hisslich wire es, wenn die Landsleute diesen Konig Mangel an Gefolgschaft leiden lassen. Geld ldsst

die Schar der Minner [ihre] Treue aufgeben.”

485Sigvaltr spricht hier von Schwierigkeiten auf den Weg nach Rom und nicht auf dem Weg zuriick zu seinem

Gefolgsherrn, so dass dies Rechtfertigung etwas sonderbar anmutet.
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Pormédr Kolbrinarskad bekundet wiederum seine eigene Loyalitit zum Konig. Allerdings
bittet er zunichst (Lv 15) um den eigenen Schutz (¢f tekir vid haldi minu ,wenn du meinen
Schutz tibernehmest), bevor er dem Konig darauthin seine vollste Unterstiitzung bis in den

Tod zusichert: vilk lifa ok deyja med pér ,ich will mit dir leben und sterben®.

Hier wird wiederum das gegenseitige Treueverhiltnis sichtbar. Pormdédr duflert sich damit
dhnlich wie Sigvatr in der Strophe 15 der Berspglisvisur, dass er mit dem Fiirsten leben und
sterben und ihm damit im Kampf tapfer beistehen will: Munk edr hvarfa fyr kné pér, pingdjarfr
allvaldr, unz ndir gdorum skoldum. ,Ich werde vor dir stehen, du mutiger K6nig auf dem
Thing,486 bis deine anderen Skalden kommen.“ (Porm Lv 20').Pormédr spricht damit laut
Sagaprosa (OH Kap. 208; IF 27: 362) nicht die Skalden Pérfinnr munnr und Gizurr
gullbrarskald an, die Olafr ebenso im Kampf treu zu Seite stehen wollen,487 sondern den nicht

anwesenden Sigvatr, dessen fehlende Treue Pormédr damit indireke kritisiert.

Ebenso seine Treue im Kampf beweist Pjédolfr Arnérsson, der dem jungen Haraldr
hardradi ebenfalls zusichert, dass er ihm, wenn es sein miisse, bis in den Tod folgen werden:
skalka bverfa fra ungum erfingium grams, pott fylkir falli sjalfr til valla ,ich werde mich nicht von
dem jungen Erben des Konigs (> Konig) abwenden, selbst wenn der Konig selbst auf das Feld
fallen sollte (PjédA Ly 10"). In Konflikt mit seiner Treue zum Fiirsten gerit indes Arnérr
jarlaskald, als sein Gefolgsherr Jarl Porfinnr in eine Auseinandersetzung mit Arnérs Schwager,
Jarl Rognvaldr Brusason, gerit. Auf der einen Seite ist er sich bewusst, dass ,es gut ist, dem
Gefolgsherrn gut zur Seite zu stehen® (gdtts fylgia drétini vel), auf der anderen Seite mdchte er
nicht mit Rognvaldr kimpfen: drengrs dfiiss at ganga 1 gegn syni Briisa ,der Mann [d. h. ich] ist
unwillig, dem Sohn des Brisi (= Rognvaldr jarl Brisason) entgegenzutreten® (Arn Lv"). In

der Sagaprosa stellt sich dieser Konflikt, wie ich ihn bereits in Kap. II. 2.1.2 dargelegt habe,

486,,Mutig auf dem Thing“ bedeutet, dass der Konig ,djerv i sin tale pa tinge® ist (LP: pingdjarfr).
487Verjum orvan allvald ,lasst uns den freigebigen Herrscher verteidigen® (Pérf Lv 2" und verum austr at trausti ¢
Ala éli lasst uns stlich im Schneeschauer des Ali (= Seckonig > Kampf) fiir den Kénig eine Stiitze [wortlich:

Schutz] sein.“ (Giz Sv Lv)
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nicht, da ihn Jarl Porfinnr vom Kampf fern hilt: Pd baud Porfinnr Arndri jarlaskdldi at ganga af
skipi ,Da bat Porfinnr Arnérr jarlaskald vom Schiff zu gehen (Orkn Kap. 26; IF 34: 66).

Exkurs: Der trauernde Skalde

Ein besonderes Verhiltnis zu Fiirsten bekundet der Skalde in seiner Trauer um den toten
Fiirsten, indem seine Treue zu ihm auch nach dessen Tod andauerte. Im Folgenden wird
untersucht, wie die Dichter ihren Kummer iiber den Tod ihres Gefolgsherrn beschreiben und

mit welchen Auferungen sie diesen verkniipfen.

Preisliedstropben

Das ilteste tiberlieferte Preislied, in dem sich ein Skalde mit dem Tod seines Herrn
auseinander setzt, ist die Grdfeldardrdpa, in welcher Glimr Geirason allerdings unpersonlich,
d. h. ohne Bezugnahme auf sich selbst, tiber den Tod seines Herrn berichtet. Mit der eigenen
Person bringt der Dichter den Tod seines Herrn nur insofern in Beziehung, als dass er in
Strophe 12 befiirchtet, keinen Reichtum mehr zu erhalten: Holf audvgn fellumk, pds hjprdrifa
bra lifi bilmis, daudi Haralds répat oss til audar ,[Meine] Hoffnung auf Reichtum schwand zur
Hilfte dahin, als die Schwert-Schauer (> Kampf) das Leben des Fiirsten vernichteten. Haralds
Tod brachte mir keinen Reichtum ein.“ Glumr thematisiert in dieser Strophe nur den
finanziellen Vorteil, der ihm nun nach dem Tod des Konigs abhanden gehen kann. Dagegen

beklagt Hallfredr den personlichen Verlust seines Konigs:

Sagdr vas mér - né meira Vari oss, pott xrir

muni madr strid of bida - elds peim svikum belldi,

lydum firrdr ok 1adi heilalikn, ef, hauka

landvordr fyr sz handan. hoklifs, jofurr 1iféi. (Hfr E;fO/l 19%
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PWF: Landvordr vas sagdr mér firrdr lydum ok 14di fyr handan sx; né muni madr of bida meira strid.

Oss vari heilalikn, ef jofurr lifdi, pott rir elds hgklifs hauka belldi peim svikum.

»2Der Wichter des Landes (> Fiirst), wurde mir gesagt, sei Land und Leuten beraubt, jenseits des
Meeres. Nicht wird ein Mann grofleren Kummer erwarten. Es wire eine Gnade des Heiles fiir mich
[wortlich: uns], wenn der Fiirst lebte, obwohl diejenigen, die das Feuer der hohen Klippe der Habichte

(> Arm > Ring) senden (> freigebige Minner), Betrug angewendet hitten.”

Seinen Kummer driickt Hallfredr nochmals in den Strophen 25 und 26a aus, in welchem er
nicht nur tber den Tod des Konigs trauert, sondern auch beklagt, ihm in der letzten Schlacht

nicht beigestanden zu haben.

Illt mein vas, pats stéok ferri optpverri sultar ulfa, pars malmar brustu mest. ,Ein boses
Unheil war es, dass ich ich weit entfernt von demjenigen stand, der oft den Hunger des

Wolfes vermindert (> Krieger), dort wo die Schwerter am hirtesten aufeinander prallten.

“ (Str. 25)

Hefk ordinn godfpdur [...] munk aldrigi bida bétir margaukanda mdts mekis. ,Ich habe
[meinen] Paten verloren. [...] Niemals werde ich fiir den Verlust des Verstirkers des

Treffens des Schwertes (> Kampf > Krieger) entschidigt werden.“ (Str. 26a)

Hallfredr bezieht seine Trauer dabei nicht nur auf den Konig, sondern auch auf die Krieger
des Konigs, die mit ihm gefallen sind: Fleiri hollvinir minir fellu meir par med peim polli
Skevadar geima; blautk mein af pvi. ,Mehrere meiner lieben Freunde fielen dort mit diesem
Baum des Skavadr (= Helgis Pferd) des Meeres (> Schift > Seekrieger > Fiirst), mir erwuchs
Leid daraus.“ (Hfr E+fOl 5).

Ebenfalls sein Leid klagt Sigvatr Poédarson, als er den aussichtslosen Kampf und den Tod
des Konigs Olaf den Heiligen in seiner Erfidrdpa schildert: harmr erumk olmr, sds hilmir bafoi

austan aflfdtt ,das ist ein bitterer Schmerz fiir mich, dass der Fiirst von Osten so geringe
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Heeresstirke hatte® und hord, dmjitk audn [efs at stridi Engla, siz bermenn firrdu sjikan konung
lifi ,eine harte, unnachgiebige Leere ist nach dem Bekimpfer der Englinder (> Olifr helgi),

seit die Krieger dem verletzten Konig das Leben raubten® (Str. 19).

Dariiber hinaus berichtet er in der Strophe 25 desselben Gedichtes, dass die Olavsmesse in

seinem Haus abgehalten werden soll und verbindet dieses Ereignis noch einmal mit seinem

Schmerz:
Oss dugir Oleifs messu Skyldr emk skilfings halda
- jofur magnar god - fagna skollaust, pess‘s bjo golli,
meinalaust i minu helgi, handar tjolgur
Magnuss fodur husi. harmdauda, mér raudu.

PWF: Dugir oss fagna meinalaust messu Oleifs, fodur Magnuss, i minu husi; god magnar jofur. Emk
skyldr halda skollaust helgi harmdauda skilfings, pess bjé mér tjplgur handar raudu golli.

,»Es ist gut fiir uns (mich), wohlwollend die Messe Olafs, des Vaters des Magnus, in meinem Haus zu
feiern — Gott moge den Herrscher mit Kraft [d. h. fiir Wundertaten] erfiillen; ich bin verpflichtet
ohne Betrug [d. h. ehrlich] den heiligen Tag des schmerzlichen Todes des Konigs zu feiern, dieser

welcher mir die Aste der Hinde (> Finger) mit rotem Gold geschmiickt hat.

Sigvatr trauert aber nicht nur iiber Olifr helgi, sondern auch iiber Erlingr Skjalgsson, als er

von dessen Tod erfihrt:

Drakk eigi ek drykkju Hans mun drép of drapa

dag pann, es mér sogdu dyrmennis mér kenna,

Erlings tal, at jolum hofud bérum vér hzra

allgladr, pess’s réd Jadri. - hart mord vas pat - fordum.  (Sigv Erlfl 8")

PWF: Ek drakk eigi drykkju allgladr at jolum, pann dag, es spgdu mér tal Erlings, pess’s réd Jadri.

Drép hans dyrmennis, mun kenna mér of drapa; vér borum hofud hxra fordum; pat vas hart mord.
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olch trank nicht allzu froh beim Trinkgelage zu Weihnachten, diesen Tag, als man mir vom Fall
Erlings berichtete, der iiber Jaren herrschte. Seine Totung, des herrlichen Menschens, wird mich
lehren, den Kopf hingen zu lassen. Ich [wértlich: wir] trug den Kopf frither hher. Das war ein harter

Mord.

Sigvatr geht in dieser Strophe ausfihrlich auf seine Reaktion ein, als er vom Tod des
Fiirsten erfihrt. Er schildert dabei seine jetzige Stimmungslage und vergleicht sie mit der
fritheren. Dagegen bekundet Arnérr Pérdarson knapp, dass ,mir spit der Kummer erleichtert
werde“ (si0 léttir mér strida), als er den toten Jarl Porfinnr preist (Arn Porfdr 1") und meint
damit, dass er lange daran leiden wird. In der Strophe 4 des Gedichtes heifit es, dass ,,meine
jungen Sohne offenbar aufgrund des Todes des kampferprobten Bankgenossen des Konigs (>
Jarl: Porfinnr) sich meinetwegen stark zu sorgen beginnen [wértlich: schwere Sorgen tragen]“

(ungir synir minir taka bera sjn, pung mein of mik of enda pess mordkends sessa pengils), weil

Arnérr unter dem Tod des Jarls stark leidet.

Die Skalden beziehen ihre Trauer allerdings nicht immer auf sich alleine, sondern schlieflen
damit andere auch ein. So heift es beispielsweise in der Strophe 29 der Eiriksdrdpa des

Markus Skeggjalson:488

Sidan harma siklings dauda drapir herr at dolga steypi
snjallir menn of heimsbyggd alla; dyggvan; pat tér verold hryggva

PWF: Sidan harma snjallir menn of alla heimsbyggd dauda siklings, herr drupir at dyggvan steypi
dolga; pat tér hryggva verold.

85 besteht allerdings auch die Moglichkeit, dass er mit dieser Auﬁerung nur {iber die Trauer des Volkes

sprechen will.
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»Seitdem beklagen die tapferen Minner auf der ganzen Welt den Tod des Fiirsten. Das Heer lisst den
Kopf héingen489 wegen des tiichtigen Uberwinders der Feinde (> Fiirst). Die (ganze) Welt ist betroffen

[d. h. trauert].“

Eng verbunden mit der Trauer des Skalden um den toten Firsten sind dessen Gebete fiir
das Seelenheil des Herrschers. Das fritheste Gebet eines Dichters ist in der Strophe 27 der

Erfidrdpa des Hallfredr tiberliefert:

Fyrr mun heimr ok himnar, @dr an glikr at gédu
hugreifum Oleifi, gaedingr myni foedask;

- hann vas menskra manna keens hafi Kristr inn hreini
mest gott - i tvau bresta, konungs ¢nd ofar londum.

PWF: Heimr ok himnar mun fyrr bresta i tvau, 4dr an goedingr glikr hugreifum Qleifi at g6du muni

foedask; hann vas mest gott mennskra manna; hafi Kristr inn hreini ond keens konungs ofar londum.

»Die Welt und der Himmel werden eher entzwei brechen, bevor ein Fiirst, gleich an Giite dem
kampfesfrohen Olaf geboren wird, er war der gnidigste unter den menschlichen Wesen. Die Seele des

klugen K6nigs mége dem reinen Christus iiber den Lindern (iiber der Erde) angehéren.”

Withrend Hallfredr in diesem Gebet keinen Bezug zur eigenen Person nimmt, bittet Sigvatr
in der ersten Person um das Seelenheil seines toten Herrn: bidk god dréttin fagna flottskjorrum
febr Magniiss ich bitte Gott, den Herrn, den fluchtscheuen Vater des Magnus (> Olafr helgi)
bei sich aufzunehmen® (Sigv Erf(jl 221). Mehrere Bitten fiir das Seelenheil duflert der Skalde
Arnoérr Pordarson. In der Strophe 3 seiner Rognvaldsdrdpa heifdt es: sannr stillir séltjalda, hjalp
snjollum Rognvaldi ,wahrer Fiirst des Sonnenzeltes (> Himmel > Gott) hilf dem tapferen

Rognvaldr®. Nur zwei Zeilen sind von einem Gedicht auf Hermundr Illugason erhalten

®Dje Gemiitslage des Volkes wird hier mit dhnlichen Worten wie in Sigv Erlfl 9" beschrieben.
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geblieben, in dem Arnérr ebenfalls um Gnade fiir den Gepriesenen bittet: dyrr konungr dags
grundar, bjalp dyrum Hermundi. ,herrlicher Konig des Landes des Tags (> Himmel > Gott)
hilf dem herrlichen Hermundr® (Arn 4). In der Pérfinnsdrdpa spricht Arnérr zunichst ein
Gebet, in dem er - dhnlich wie Hallfredr in dessen Erfidrdpa - die Vortrefflichkeit des toten
Jarls preist. In dieser Strophe bittet Arnérr — dhnlich wie in seiner Rognvaldsdrdpa — um das
Seelenheil des verstorbenen Fiirsten: god hjalpi peim geymi inndrdttar ,Gott erlose [wortlich:
hilf] den Beschiitzer der Kriegerschar (Arn Porfdr 24"). In Strophe 25 fiihrt Arnérr sein

Gebet weiter aus und bezieht dabei sich in diese Bitte mit ein:

Artbeeti firr itran trira tyggja dyrum,

allriks, en bidk likna Tort-Einars, god, meinum.
PWF: God, firr itran zttbeeti allriks Torf-Einars meinum, en bidk trura likna dyrum tyggja.

»Gott, halte den herrlichen Verbesserer des Geschlechtes (= ausgezeichnetes Mitglied eines
Geschlechtes) des sehr michtigen Torf-Einarr™® (= Orkneyjarl > Porfinnr) von (allem) Schaden fern,

und ich bitte den herrlichen Fiirst um sichere Gnade.“

Wihrend in den bisherigen Gebeten sich Arnérr nur einmal (Arn Porfdr ZSH) selbst nennt,
betet er in der Strophe 17 seiner Erfidrdpa auf Haraldr hardridi nicht nur in der ersten
Person, sondern er bedankt sich mit diesem Gebet fiir die einstigen Zuwendungen des toten
Firsten:

Beenir hefk fyr beini Girkja vord ok Garda;

bragna falls vid snjallan gjof launak své jofri.

PWF: Hetk beenir fyr beini falls bragna vid snjallan vord Girkja ok Garda; sva launak jofri gjof.

“OTorf-Einarr war ein michtiger Orkneyjarl des 9. - 10. Jahrhunderts, der im Konflikt mit Haraldr harfagri

stand.
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,lch habe Gebete fiir den Verursacher des Todes der Fiirsten (> Krieger) beim klugen Beschiitzer

Griechenlands und Russlands (> Gott). So lohne ich die Gabe des Fiirsten.“

Lausavisur

In den Lausavisur duflern sich die Dichterfiguren ebenso iiber die Trauer tber ihren
verstorbenen Gefolgsherrn. Wiederum ist vor allem Sigvatr, der den Tod Olafr helgi betrauert.
Dies geschieht in der Lv 20 dergestalt, dass er den Verlust des Fiirsten damit vergleicht, dass
ein Mann seine Frau verloren hat™' und zu dem Schluss kommt, dass ,unser Verlust den
Minnern des Konigs schwerer erscheint (torrek vdrt lizk verra grum konungs). Wihrend
Sigvatr seine Gefiihle in dieser Strophe nur wenig duflert, stellt er sich in den Lv 22 und 24 als
ein zutiefst Trauernder dar. Als Sigvatr von seiner Romreise zuriickkehrt, bietet ihm der
dinische Konig Sveinn an, zu ihm zu kommen. Dies lehnt er aber ab und kehrt nach Hause

zuriick, wo er auf die spielenden Minner Olafr helgis triftt (Mgdd Kap. 8; IF 28: 16):

Geng ek of pvert frd pengils Minnumk ek, hvar manna

(préask ekki mér) rekka, minn dréttinn 1€k sinna

emk sem bast (i brjosti) opt 4 dalstoptum

bleikr, verdungar leiki. ordsall ok vér fordum. (Sigv Lv 22')

PWF: Ek geng of pvert fra leiki verdungar pengils rekka; ekki proask i brjosti mér; emk bleikr sem

bast. Ek minnumk, hvar ordszll dréttinn minn ok vér 1ék opt fordum d 6dalstoptum manna sinna.

»lch kehrte oft dem unterhaltenden Spiel der Schar der Gefolgsminner des Fiirsten den Riicken; es
geht mir schlecht in meiner Brust — ich bin bleich wie Bast; ich erinnere mich, wo mein berithmter

Herr und ich einst oft auf den Besitzungen der Minner spielten.”

“n der Sagaprosa (Mgdd Kap. 7; IF 28: 15) wird berichtet, dass Sigvatr auf seiner Heimreise auf einen Mann

trifft, der tiber den Tod seiner Frau klagt und deshalb sterben méchte.
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Sigvatr erinnert sich in Lv 22 an die frohen Zeiten an der Seite seines Koénigs und
beschreibt seinen desolaten psychischen Zustand (emk bleikr sem bast). In Lv 24 werden die

Gefiihle des trauernden Skalden noch einmal verstirkt dargestellt:

H¢ potti mér hlxja Nu pykki mér miklu

holl of Noéreg allan - mitt strid es sva - hlidir
- fyrr vask kenndr 4 knorrum - - joturs hylli vardk alla -
klif, medan Qleifr lifbi. 6blidari sidan.

PWF: H9, holl klif potti mér hlzja of allan Néreg, medan Oleifr lifdi; vask fyrr kenndr 4 knorrum. Nu

pykki mér hlidir miklu 6blidari sidan; svi es strid mitt; vardk alla hylli jofurs.

,Die hohen, geneigten Felsabhiinge schienen mir in ganz Norwegen zu lachen, wihrend Olifr lebte —
frither war ich bekannt auf den Schiffen [d. h. bei den Minnern]. Nun scheinen mir seither die
Abhinge viel unfreundlicher — so ist mein Kummer, ich habe [durch den Tod] die volle Gunst des

Fiirsten verloren.“

Wie in Lv 22w so erinnert sich Sigvatr auch in dieser Strophe an die gliicklicheren Zeiten
und vergleicht diese mit seinem jetzigen Zustand. Dabei verwendet er die Natur, um seine
innere Befindlichkeit deutlich zu machen:

Das Aufragende — die hg, holl klif, die »hohen, steilen Klippen« - wird der Freude zu
Lebzeiten des Konigs assoziiert und ihr auch durch den Reim zugeordnet (hg - hleja), das

sich Neigende — die hlidir, die » Berghiinge « dagegen dem Schmerz nach dessen Tod
(blfdir — strid/ oblidari). (See 1980: 72)

Schlief8lich nimmt auch Pjédolfr Arnérsson zum Tod Konig Haraldr hardradis (HSig Kap.
92; IF 28: 190) Stellung. In der Lv 11 schildert er zunichst unpersénlich die Trauer iiber den
Verlust des Konigs (old hefr goldit illt afrdd ,die Minner haben schweren Schaden erlitten®),

bevor er diese auch auf sich bezieht, indem er kund gibt, dass ,das Leben des mutigen Fiirsten
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so endete, dass wir alle in einer schwierigen Situation sind“ (svd lauk evi snjalls siklings, at vér
rom allir 1 vondum stad). Ebenso auf diese Nachwirkungen macht Pjédolfr in Lv 1
aufmerksam, in welcher dieser bekundet, dass ,die langen Zweige (d. h. die lang andauernden
Folgen)492 des Todes des Fiirsten verursachen, dass ich mich schlecht fithle* (langar limar
dauda stillis leida mik illa). Pjodolfr thematisiert hier nicht nur die Nachwirkungen, die durch

den Tod des K6nigs verursacht werden, sondern er spricht auch tiber seine Empfindungen.

2.3 Zusammenfassung

In den Skaldenstrophen finden sich viele Anhaltspunkte dariiber, wie die Beziehung zum
Firsten moglicherweise ausgesehen mag: 1. Die Dichter waren in erster Linie Lobredner und
Berichterstatter. Sie konnten aber als Teil der Gefolgschaft auch an den Kimpfen des Fiirsten
teilnehmen und ihn in seltenen Fillen auch beratend zur Seite stehen. 2. Das Verhiltnis
zwischen First und Skalde ist durch gegenseitige \Wiirdigung493 bestimmt, die sich durch
Zuwendungen des Fiirsten und dessen Gunst zeigt, der Dichter dagegen dankt vor allem
durch seine Treue und Loyalitit. 3. Die Aussagen sind weniger stereotyp als diejenigen, mit
denen die Dichtung beschrieben wird, so dass man méglicherweise mehr tiber den Dichter,
bzw. Gefolgsmann des Fiirsten erfihrt. 4. Historische Riickschliisse sind teilweise moglich,
dies bezieht sich vor allem auf die Preisliedstrophen sowie die Lausavisur, die als

Belegstrophen in den Geschichtsschreibungen verwendet werden.

2 Siche dazu SkP II, 165.
493Allerdings wird auch von vielen Konflikten zwischen Fiirst und Skalden berichtet, auf welche ich in dieser

Untersuchung nur am Rande eingegangen bin.
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III Preisliedstrophen und Lausavisur im Vergleich

Die bisherige Untersuchung hat gezeigt, dass in beiden Strophenarten die Dichter sowohl
ihre Beziehung zur Dichtung als auch zum Fiirsten thematisieren. Dabei ist festzustellen, dass
in den Preisliedstrophen deutlich mehr tiber beide Themenbereiche ausgesagt wird. Dies ist
damit zu begriinden, dass die Lausavisur vorwiegend in einem nicht héfischen Umfeld
gesprochen werden, so dass andere Themen wie die Liebe zu einer Frau oder

Auseinandersetzungen auf Island bevorzugt werden.

1 Formelbafte Auflerungen: Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Sowohl in den Preisliedstrophen als auch in den Lausavisur werden Aussagen gemacht, die
sich in Inhalt und Struktur dhneln. Sie konnen wegen ihrer Formelhaftigkeit und ihrer
wiederkehrenden Verwendung als Topos bezeichnet werden. Fiir die folgende Untersuchung
setze ich die formelhaften Auferungen in den Lausavisur in den Mittelpunkt und stelle ihnen
Entsprechungen in den Preisliedstrophen entgegen. Damit mdchte ich kenntlich machen,
dass diese Aussagen in den Lausavisur moglicherweise durch jene in den Preisliedstrophen
beeinflusst wurden.”® Eine solche Ubernahme kénnte sich daran festmachen lassen, in
welchem Strophenkontext die Aussagen stehen und wie sie in diesem eingefiigt sind. Mit

Strophenkontext ist der Inhalt der Strophe gemeint.

1.1 Gemeinsamkeiten

Die formelhaften Auﬁerungen in den Lausavisur, die denen in den Preisliedstrophen

dhneln, lassen sich einerseits in solche unterteilen, die nicht nur einen dhnlichen Inhalt haben,

¥iSiche dazu vor allem Kap. II. 1.2.1 und II. 1.3.1.
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sondern auch in einem dhnlichen Strophenkontext wie die entsprechenden Aussagen in den
Preisliedstrophen stehen. Andererseits gibt es formelhafte Auferungen, die in einem anderen
Strophenkontext stehen als ihre Entsprechungen in den Preisliedstrophen. Die Auferungen
konnen dabei entweder mit dem weiteren Inhalt der Strophe verbunden sein oder nicht. Im

Folgenden teile ich die formelhaften Aufﬁerungen deshalb in drei Gruppen ein:

I.  Aussagen in den Lausavisur, die in einem dhnlichen Strophenkontext stehen wie ihre

Entsprechungen in den Preisliedstrophen

II.  Aussagen in den Lausavisur, die in einem anderen Strophenkontext als ihre

Entsprechungen in den Preisliedstrophen stehen und mit diesem verbunden sind

III.  Aussagen in den Lausavisur, die in einem anderen Strophenkontext als ihre
Entsprechungen in den Preisliedstrophen stehen und mit diesem nicht verbunden

sind.

In der Lv 2 des Sigvatr Pordarson wird eine Vortragssituation beschrieben, die sich auch in
der Sagaprosa (OH Kap. 43; IF 27: 54 — 55)*% widerspiegelt, und in welcher die >Bitte um

Gehor< als ein typisches Merkmal der Preislieder verwendet wird:

Hlyd minum brag, meidir pott ollungis allra,

myrkblds, pvit kannk yrkja, allvaldr, lofun skalda,

alltiginn - matt eiga pér feek hrodrs at hvoru

eitt skald - drasils tjalda; hlit, annarra nitid. (Sigv Lv 2)

PWF: Hlyd minum brag, alltiginn meidir myrkblas tjalda drasils; pvit kannk yrkja; matt eiga eitt skald;

pott ollungis nitid lofun allra annarra skalda, allvaldr, fak pér at hvgru hlit hrédrs.

¥5Siche dazu genauer Kap. II. 1.3.2 und II. 2.1.1.
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JHore auf mein Gedicht, herrlicher Vernichter des dunkelschwarzen Zelt-Pferdes (> Schiff
>Seekrieger), denn ich verstehe es zu dichten. Du musst einen Skalden haben. Selbst wenn du das Lob

aller anderen Skalden verneinst, Herrscher, geben (bzw. schaffe) ich dir dennoch ausreichend Lob.*

In dieser Strophe bittet Sigvatr nicht nur um Gehér, sondern er verbindet diese mit
weiteren poetologischen Auferungen iiber die Fihigkeit zu dichten (pvit kannk yrkja) und den
Vorgang des Vortragens (fek pér at bvgru blit hrédrs). Wihrend fiir die Aussage fek pér at hvgru
blit hrédrs kein Gegenstiick in den Preisliedstrophen zu finden ist, wird die AufRerung pvit
kannk yrkja auch in der Strophe 1 der Hpfudlausn des Ottarr svarti verwendet. Da hier nicht
nur diese Aussage, sondern die gesamte Verszeile gleich lautet (myrkblds, pvit kannk yrkja)
wurde in der Forschung darauf hingewiesen, dass es sich eindeutig um eine Ubernahme
handelt™, die wahrscheinlich allerdings von der Lausavisa auf die Preisliedstrophe erfolgt ist.

Dass heiflt, dass Ottarr die Aussagen von Sigvatr, mit dem er verwandt war, tibernommen

497
hatte.

Ebenso in einem hofischen Zusammenhang steht auch die Aussage gerdak orr veig Vifadar
of virba vord ,ich mache rasch das starke Getrink des Vifodr (= Odins > Dichtermet >
Vers/Gedicht) (Eskil Lv 1; neu: Eskal Lv 1b"), da in ihr die Beziechung zum Fiirsten
thematisiert wird: hykk ferri, at hodda stokkvi, freknum visa pétti skald in verra ,ich denke, es ist
lange her dass ein Zerbrecher des Goldes (> freigebiger Mann), ein tapferer Fiirst, meint, dass
ein Skalde geringer ist“. Auch in der Sagaprosa steht die Strophe in einem solchen Kontext,
weil in ihr berichtet wird, dass Jarl Hikon zornig auf Einarr war und deswegen dessen

Dichtung nicht héren wollte (Eg Kap. 78; IF 2: 270).*® Vergleichen lassen sich diese

4%Skj Al: 290 ,L. 2 er uden tvivl indkommen her fra Sigvats Lv. 2,; den oprl. linje er siledes tabt.“ und NN §

721 ,Hur skulle en alls icke i ssmmanhanget passande virs kunna hava 'kommit in' fjirranifrin? Nigonting helt

annat ir det, ifall en skald medvetet och pi ett fyndigt sitt utnyttjar en honom bekant vindning.*

“"Siche dazu Kap. II. 1.1.3.1.

Siche dazu genauer Kap. II. 1.2.1.
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AufRerungen mit der Strophe 92 des Hdttatal, in welcher Snorri Sturluson nicht nur angibt,
dass er schnell dichtet (hefk gort snara merd ,ich habe ein rasches Gedicht gemacht®), sondern
diese ebenso auf den Fiirsten und dessen Erwartungshaltung bezieht: pengil mun vara pess; litt

namk spara pat ,,der Fiirst wird dies erwarten, dass ich wenig daran spare".

Schliefllich werden stereotype Wendungen der Berichterstattung ebenfalls sowohl in den
Preisliedstrophen als auch in den Lausavisur verwendet. So heifit es in der Lv 23 des Pormédr
Kolbrtnarskald (SkP 1), als dieser iiber die Schlacht bei Stiklastadir berichtet (OH Kap. 233;
IF 27: 390), dass ,ich sah, dass alle Biume des Sturms des Jolfudr (= Odin > Kampf) aufler der
Fiirst selbst, sich [mit einem Schild] schiitzten; die meisten wurden im heftigen Schneesturm
der Speere (> Kampf) geprift“ (sdk alla Jolfuds élpolla hlifa sér nema gram sjalfan; flestr vas reyndr
i fastri fleindrifu.).

Verglichen werden kann diese Aussage beispielsweise mit einer Auferung Arnorr
jarlaskalds als dieser iiber die Auseinandersetzung zwischen Jarl Porfinnr und Jarl Brasason im
Péttlandsfjordr (Orkn Kap. 26; IF 34: 68-69) mit folgenden Worten berichtet: sdk hvdrntveggja
audgiafa minn hoggva hird sina d Péttlandsfirdi ,ich sah beide meine Reichtumsgeber (>

freigebige Minner), dass sie ihre Hird [d. h. Gefolgsminner] im Péttlandsfjordr erschlugen®
(Arn Porfdr 211,

Die formelhaften Auflerungen der drei dargestellten Beispiele sind, wie ich dargestellt
habe, inhaltlich sowohl mit dem Strophen- als auch Prosakontext verbunden. Dariiber hinaus
sind sie auch formal mit dem weiteren Inhalt der Strophe verkniipft, indem sie nicht

parenthetisch in diesem stehen und sich iiber die gesamte Halbstrophe erstrecken kdnnen.
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IL.

Kormakr spricht berk mina merd fyr pik ich trage vor dich meinen Vers" (Korm Ly 30),499

als er Skeggi ein Schwert zuriickbringt, welches er von diesem fir einen Kampf erhalten hatte
(Korm Kap. 11, IF 8: 244-245). Zwar steht diese Auferung nicht in einem hafischen
Zusammenhang, d. h. es wird kein Lobpreis auf einen Fiirsten vorgetragen, sie ist aber
dennoch auf den weiteren Stropheninhalt bezogen, in welchem Kormakr Skeggi anredet und
um Nachsicht fiir sein verspitetes Kommen bittet: Firnat mik, fiornis Freyr, pétt verak seinn at
feera pér dreyra meeri. ,Tadle mich nicht, Freyr (= Gott) des Helmes (> Krieger), obwohl ich
spit dran bin, dir denjenigen, der das Blut hervorbringt®” (> Schwert) zu bringen.“ Dariiber
hinaus zeigt sich, dass diese Auferung parenthetisch in die Strophe eingefligt ist. Ebenso als

Zwischensatz eingeschoben ist die Aussage pegi herr medan in die Lv 4 des Poérarinn

mahlidingr :
Skalk prymvidum premja von es isarns dsum
pegi herr medan, segja, orleiks, fra pvi gorla,

(Pmal Lv 4.1-4, zitiert nach IF 4: 41)
PWF: Skalk segja premja prymvidum gorla fra ])ViSOI — pegi herr medan, isarns ¢sum es von orleiks.
olch werde den Bidumen des Schwertlirms (> Krieger) genau davon berichten — wihrend die

Menschenmenge schweigen moge — die Asen des Eisens (> Krieger) erwarten das Spiel der Pfeile (>

Kampf).

499Vergleichen lisst sich diese Aufgerung mit der Hfl 20: 6r hldtra ham hrédr berk fyr gram ,aus der Hiille des
Lachens (> Brust) trug ich das Loblied vor den Fiirsten®.

01, NN § 2427 wird dreyra merir als ,Schlange des Blutes“ tibersetzt, indem Ernst A. Kock merir ,Schlange®
von merr ,Moor“ ableitet.

501Vergleichen lisst sich diese Auﬁerung mit Arn Magndr 6" Munk segia, hvé visundr hlebor®s [...] bar snarfengjan
pengil Sygna nordan ich werde berichten, wie der Wisent der Lee-Seite (> Schiff) des tatkriftigen Fiirsten des

Sogn (= norwegischer Landesteil > norwegischer Kénig) aus dem Norden trug"
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Pérarinn bittet mit dieser Auferung um Gehdr, um vom Kampf berichten zu kénnen. Die
Aussage ist somit mit dem weiteren Inhalt der Strophe verbunden. Allerdings stimmt sie
nicht mit dem Prosakontext tiberein, in welchem Poérarinn von Vermundr befragt wird und
ihm von seiner Auseinandersetzung mit Snorri gédi berichtet (Eb Kap. 19; IF 4: 41). In der
Strophe wendet sich Pérarinn dagegen an ein gréeres Publikum®” und tritt dariiber hinaus
mehrmals als Berichterstatter auf. Wihrend er zunichst recht unbestimmt mitteilt, dass ,ich
den Biumen des Schwertlirms (> Krieger) genau davon berichten werde® (skalk segja premja
prymvidum gorla frd pvi), gibt er in der zweiten Halbstrophe dariiber Auskunft, dass es sich

nicht um die Kimpfe eines Fiirsten, sondern um sein eigenes Schicksal handelt:

hvé hjaldrvidir heldu, rodin sak Hrundar
haldendr, vid mik, skjaldar, hnigreyr, logum, dreyra
(Pmal Lv 4.5-8; zitiert nach IF 4: 41)

PWF: hvé hjaldrvidir, skjaldar haldendr, heldu vid mik logum; sak Hrundar handa hnigreyr rodin

dreyra.

ywie die Biume des Kampfes (> Krieger), die Schildtriger, gegen mich gerichtlich vorgegangen sind.

Ich sah den Rohrstengel der Hinde der Hrund (= Walkiire > Schwert) gerétet vom Blut.

Ebenso bezieht sich die Aussage des Bjorn hitdeelakappi vink inna Hgars bjér ,mir gelang es
das Bier des Hoarr [= Odin > Dichtermet > Vers] auszufithren® in der Lv 21 nicht auf den
Preis eines Fiirsten, sondern Bjorn spricht damit seinen Gegner Pordr Kolbeinsson an, den er
in dieser Strophe verspottet, wie der Kontext der Strophe zeigt, in den die Aussage

parenthetisch eingefugt ist:

*%Die Prosa ist allerdings kein aussagekriftiges Argument und zeigt nur, dass die Strophe wohl nicht im

Prosazusammenhang entstanden ist.

503 . g . , . .. .
Vergleichen lisst sich diese Auflerung mit Hfl 2: lofat visa vann ,es gelang mir den Fiirsten zu preisen”.
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Prata at pu sér betri vart hofum verri orta
Pordr (skuld enga vildak), (vink bjér Hoars inna)
alls gazt enga snilli sekr gloeps dgnar, ortak,
eljun latr 4 skratti; isbjodr, of pik visu.

(zitiert nach Marold 2001a: 82)

PWF: Prata Pordr, at pu sér betri — vildak enga skuld -, gazt alls enga snilli, eljun latr a skratti; vart

hofum orta verri — vink inna Hoars bjor -, ortak visu of pik, 6gnar isbjodr, sekr gloeps

,Pordr behaupte nicht (im Streit), dass du besser bist, ich mochte keine Schulden machen (d. h. keine
Verpflichtugnen, hier Verse, dir gegeniiber haben). Du hast kein Talent (zum Dichten), dir fehlt es an
Energie in (deinem) Gekreische. Ich habe kaum schlimmer gedichtet, mir gelang es das Bier des Hoarr
(= Odin > Dichtermet > Vers) auszufithren. Ich dichtete einen Vers auf dich, Bieter des Eisens des

Kampfes (> Schwert > Krieger).

III.

Die Auferung vekjum mjod Subra®™ steht losgelost vom weiteren Stropheninhalt. Sie ist
parenthetisch in eine Strophe (Lv 20) eingeschoben, in welcher Gisli iiber seine Trennung von
Ingjaldr, der ihm Unterschlupft gewihrt hatte (Gisl Kap. 26; IF 6: 81 — 83), spricht und iiber
sein weiteres Schicksal reflektiert:

Rads leitar nu ritar p6 munk, hyrs, at hvoru
rudr (vekjum mjod Sudra) hafa, bléfoldar skafla
skord, pvit skiljask verdum, snyrtigott, né sytik

skjaldsteins, fra Ingjaldi; snaud, pats mér verdr audit.

3%Das Verb vekja wird als Verb des Vortragens nur in Gisli Lv 20 verwendet. Vergleichen ldsst sich diese Aussage

mit dhnlichen Verben wie in ESk Geisl 23"™: en byrjak blid verk ,und ich beginne mit dem fréhlichen Werk®.
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PWF: Ritar rudr leitar nt rads, skjaldsteins skord, pvit verdum skiljask fra Ingjaldi, vekjum mjod

Sudra; p6 at hvoru munk hafa pats mér verdr audit; snaud snyrtigott blafoldar skafla hyrs; né sytik.

yDer Baum des Schildes (> Krieger: Gisli) sucht nun einen Ausweg, Trigerin des Miihlsteines (>
Frau), denn ich muss mich von Ingjaldr trennen. Ich beginne das Met des Sudri (= Zwerg >
Dichtermet > Vers). Ich werde jedenfalls das bekommen, was mir bestimmt ist, armer Baum des
Feuers der Schneewehen des blauen Landes (> Meer > Wellen > Gold > Frau), der prichtig
geschmiicke ist. Ich habe keine Furcht [vor dem Tod].“

Ebenso parenthetisch ist die Aussage vandak mera brag minn in der Lv 3 des Porbjorn
Branason eingefigt, in welcher dieser tiber einen Kampf berichtet, von den er getriumt habe

(Heid Kap. 26; IF 3: 291):

Pat vard mér, enn meara pars 4 matu moti

minn vandak brag, randa motrudr joru snota,

hjalm-Fenrir brast holma, heimpingadar hanga

hvitvondr, i tvau, ritar hnitu reyr saman dreyra. (zitiert nach IF)

PWEF: Pat vard mér, - vandak enn mara brag minn, - hjalm-Fenrir, hvitvondr ritar, brast i tvau randa

holma, pars dreyra reyr hnitu saman 4 matu méti hanga heimpingadar, joru snéta métrudr.

»Es war mir — ich fithre diesen ausgezeichneten Vers mit Sorgfalt aus - (dass) der Fenrir (=Wolf) des
Helmes (> Schwert), die leuchtende Rute des Schildes (> Schwert), auf der Insel der Schildkante (>
Schild) entzwei ging, dort wo die Rohrstengel des Blutes (> Schwerter) im beriihmten Treffen
desjenigen, der die Gehingten besucht (> Odin > Kampf) zusammenstieflen, Biume des Treffens der

Frau des Kampfes (> Walkiire > Kampf > Krieger).

Formelhafte Aussagen der > Bitte um Gehor< und der Berichterstattung lassen sich in

diese Gruppe nicht zuordnen, da sie nicht losgelést vom Strophenkontext verwendet werden.
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Auswertung

Formelhafte AuBerungen werden vor allem dort gebraucht, wo vom Vorgang des Dichtens
und Vortragens sowie von der Berichterstattung die Rede ist. Diese AuSerungen wurden in
drei Gruppen eingeteilt und haben zu folgendem Ergebnis gefiihrt: Aussagen, die in einem
héfischen Kontext stehen, sind in der Regel nicht parenthetisch in die Strophe eingefiigt,
wihrend Auferungen in einem anderen Kontext oft als Zwischensatz eingeschoben sind. Es
liegt die Vermutung nahe, dass sie von den Preisliedstrophen beeinflusst wurden. Dies zeigt
sich zum Beispiel in einer Lausavisa (Nj XIII 6; neu: Kiri Lv 2"), in welcher Kri dem Gizurr

von der Verbrennung Njils berichtet und dabei die Parenthese menn nemi mgl min, sem innik

einfligt:
Hjalmskassa for hvessir, pas eld-Gunnar inni
herdimeidr, af reidi 6drunnar par brunnu;
ut or elris sveita menn nemi mél sem innik
6fuss Nials hisa, min, harmsakar tinum.

PWF: Hjalmskassa hvessir for 6fuss, af reidi, at or elris sveita husa Nials, herdimeidr, pas eld-Gunnar

6drunnar brunnu par inni; menn nemi m¢l min, sem innik; tinum harmsakar.

»Der Schirfer der Trollfrau des Helmes (> Axt > Krieger) rannte unwillig [d. h. gegen seinen Willen]
zornig aus dem Schweify der Eberesche (> Rauch) des Hauses des Njall, Schwertbaum (> Krieger), als
die wiitenden Biume des Feuers der Gunnr (= Walkiire > Schwert > Krieger) drinnen [ver]brannten.
Die Minner mogen meine Worte horen [bzw. verstehen], wie ich sie sage. Ich spreche iiber traurige

Angelegenheiten.”

Karis >Bitte um Gehor< ist nur lose mit dem iibrigen Strophenkontext verbunden. Das

wird auch daran deutlich, dass in der Strophe ein imaginires Publikum angeredet wird,
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wihrend in der Prosa nur Gizurr angesprochen wird.”” Die Aussage menn nemi mgl min, sem
innik findet sich mit gleichem Wortlaut dariiber hinaus in zwei Preisliedstrophen. In der
Strophe 6 der Vestrfararvisur kommt Sigvatr an den Hof Olifr helgis zuriick und bittet nicht
nur um Gehér, sondern fordert auch seinen angestammten Platz zuriick.”” Und in der

Strophe 7 der Geisli ist diese Aussage mit einer Lobpreisung Olaf des Heiligen verbunden:

Nu skulum gofgan geisla Pj6d veit hann und heida
guds hallar vér allir, hridbl¢snum sal vida

itr panns Olafr heitir, - menn nemi mgl, sem innik,
alstryrkan vel dyrka. min, jartegnum skina.

PWF: Nt skulum vér allir dyrka vel gofgan geisla guds hallar, alstyrkan, panns heitir itr Olafr. Pjod veit

hann skina jartegnum vida und hridblgsnum sal heida; menn nemi m¢l min, sem innik.

»Nun sollen wir alle gut den herrlichen Sonnenstrahl aus Gottes Halle (> Himmel > Olafr), den sehr
starken, ehren, welcher der herrliche Olifr genannt wird. Das Volk weif}, dass er mit [seinen]
Wundern weithin erstrahlt unter der vom Sturm geschiittelten Halle der Heide (> Himmel). Die

Minner mdgen meine Worte horen [bzw. verstehen], wie ich sie sage.

Es zeigt sich, dass die Aussage nicht nur vom Wortlaut gleich lautet, sondern dass sie an
derselben Stelle in der Strophe eingefiigt ist. Dies macht deutlich, dass einzelne Wendungen

aus den Preisliedstrophen wahrscheinlich in den Lausavisur iibernommen wurden.

*®Die Prosa ist allerdings kein aussagekriftiges Argument und zeigt nur, dass die Strophe wohl nicht im

Prosazusammenhang entstanden ist.

%Siehe dazu Kap. II. 2.2.2.
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1.2 Unterschiede

Obwohl der Preis der Fiirsten im Mittelpunkt der Preisliedstrophen steht, so geben die
Dichter, wie die Untersuchung gezeigt hat, auch viel iber sich selbst Auskunft. Selbstaussagen
tber die Beziehung zur Dichtung und zum Fiirsten finden sich hiufiger in den Preisliedern als
in den Lausavisur.””’ Dabei ist festzustellen, dass in den Lausavisur der Fokus auf die
Dichterfigur gelegt wird, wihrend in den Preisliedern in der Regel trotz der Selbstaussagen

des Dichters der Fiirst im Mittelpunkt bleibt.

Dies zeigt sich zum Beispiel in der Lv 2 des Sigvatr, in welcher dieser nicht nur um Gehér
bittet (bljo minum brag ,hore mein Gedicht®), sondern sich mit der Aussage mdit eiga eitt
skald ,du musst einen Skalden haben® selbst in den Blickpunkt setzt. Im Gegensatz dazu wird
die >Bitte um Gehér< in den Preisliedstrophen, wie in Kap. II. 1.3.2 festgestellt, meist
verwendet, um einen Gedicht einzuleiten, in welchem darauthin der Fiirst gepriesen wird: z.
B. kundr hilmis, skalt heyra { stefjameli, bvé bgrud herskjold til grundar Venda ,,Abkémmling eines
Firsten (> Fiirst), du sollst im Stefjamal héren, wie ihr den Heerschild in das Land der

Wenden getragen habt* (Arn Hryn 117).

Die Fokussierung auf die eigene Person wird auch daran deutlich, dass in den Lausavisur
die Dichterfigur nicht tiber die Taten des Fiirsten, sondern iiber sich selbst Bericht erstattet,
wie ich bereits ausgefiihrt habe: skalk segia premja prymvivum gorla fra pvi [...] bvé bjaldrvivir,
skjaldar haldendr, beldu vid mik lpgum .ich werde den Biumen des Schwertlirms (> Kampf >
Krieger) genau davon berichten [...] wie die Biume des Kampfes (> Krieger), die Schildtriger,

gegen mich gerichtlich vorgegangen sind“ (Pmdhl Lv 4).

Schliefflich kénnen Topoi in den Lausavisur in Themenbereichen verwendet werden, die
sich von denen in den Preisliedstrophen stark unterscheiden. So wird beispielsweise die

Aussage skark sund sidum fyr sunnan Hrund; mund min pryddisk vid fund mildings ,ich

7Als Ausnahme hatte ich die Dichterbezichnungen herausgestellt, die in den Lausavisur hiufiger als in den

Preisliedstrophen vorkamen. Siehe dazu 1.1.1.3.
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durchschnitt die See mit den Schiffsseiten siidlich von Hrund (= Runde, eine norwegische
Insel); meine Hand wurde beim Treffen mit dem Firsten geschmiickt (ESk Run 10") in der

Lv 5 des Bjorn breidvikingakappi Asbrandsson auf eine Liebe zu einer Frau bezogen:

Sylda skark svanafold ¢stum leiddi oss fast,

sudum, pvit gaibrudr austan med hlddid flaust;
PWF: Skark sadum sylda svanafold austan med hladit flaust, pvit gaibridr leiddi oss fast ¢stum.

olch durchschnitt das eiskalte [wortlich: gefrorene] Schwanenland (> Meer) von Osten her mit

beladenem Schiff, denn die achtsame Frau liebte mich [wértlich: machte uns zum Gegenstand (ihrer)

Liebe] hoch.”

Und in der Strophe 29 des Kormakr Qgmundarson bezieht sich die hylli ,Gunst® nicht auf
einen Firsten, sondern auf eine Frau, die dieser verloren hat: nii emk hornungr hylli horpellu
yich bin jetzt der Gunst der Leinen-Stange (> Frau) beraubt“. Auch hier handelt es sich

wiederum um die Liebe zu einer Frau.

2 Preisliedstrophen und Lausavisur einzelner Dichter

Nachdem ich einige Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen den Preisliedstrophen
und den Lausavisur herausgestellt habe, untersuche ich im Folgenden anhand des (Evre
einiger Dichter, inwieweit sich dort beide Strophenarten unterscheiden. Fiir diesen Vergleich
verwende ich die Dichtungen des Egill Skalla-Grimsson, des Sigvatr Pérdarson und des
Pjodolfr Arnoérsson, weil von diesen Skalden neben einer groflen Anzahl an Lausavisur auch

mehrere Preislieder iberliefert sind und sie somit eine gute Vergleichsbasis bieten.

318



2.1 Egill Skalla-Grimsson

Insgesamt werden 125 Strophen Egill Skalla-Grimsson zugesprochen, von denen 77
Strophen 6 Gedichten und 48 Strophen den Lausavisur zugeordnet werden. Neben den nur
fragmentarisch tberlieferten Preisliedern Skjaldardrdpa, Beriidrdpa (jeweils eine Strophe) und
Abalsteinsdrdpa (1 Strophe und 1 Zweizeiler) sind vor allem die umfangreichen Gedichte
Hofudlausn (22 Strophen), Sonatorrek und Arinbjarnarkviva (jeweils 25 Strophen) von
Interesse. Die drei letztgenannten Gedichte berithren ganz verschiedene Themen. Wihrend in
der Hofudlausn ein Fiirst (Eirikr bl6dex) mit einer sehr abstrakten Darstellungsweise, die
typisch fiir die Preislieddichtung ist (z. B. Hfl 16: verpr dbrondum ,er wirft mit Fluss-Brinden
(> Gold) um sich®), gepriesen wird, lobt Egill in der Arinbjarnarkvida das Verhalten (z. B. fiir
dessen Hilfe) und den Charakter (z. B. dessen Freigebigkeit) seinen Freund Arinbjorn mit

sehr konkreten Worten, die oft auf den Dichter selbst bezogen sind:

Arinbjorn, knia fremstr,

es oss einn of hof, frd konungs fjonum,  (Arbj 11.1 - 4)

PWF: Arinbjorn, knia fremstr, es oss ein of hof frd konungs fjonum

»Arinbjorn, der erste der Minner, der welcher mich allein vom Hass des Kénigs befreite®

Diese personliche Sicht verstirke sich schliefSlich in Egils Sonatorrek, in welchem er sein
privates Leid, den Verlust seiner Séhne und den Untergang seines Geschlechtes, beklagt:
Grimmt vorum blid, pats bronn of braut d frendgardi fodur mins. ,Schlimm war das Loch,

welches die Welle in den Verwandtenzaun (> Familie) meines Vaters brach.“ (St 6).

Obwohl die drei Gedichte ihren Fokus auf verschiedene Themen legen, lassen sie sich

gemeinsam dadurch charakterisieren, dass Egill in ihnen verschieden Aspekte seiner Dichtung
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thematisiert. In der Hpfiudlausn ist es vor allem die besondere Vortragssituation,”” die er zum
Anlass nimmt, seine Fihigkeit zu dichten hervorzuheben, z. B. Hygg visi at, vel sémir pat, hvé
ek pylja fet, ef ek pogn of get ,denke Fiirst daran — wohl ziemt sich das — wie es mir gelingt zu
dichten, wenn ich Stille erhalte" (Hfl 3). Uber die Fihigkeit zu dichten spricht Egill auch in
den anderen beiden Gedichten, indem er in der Arinbjarnarkvida (Strophe 15) angibt, dass ihm
das Dichten leicht falleSO9, wihrend er im Sonatorrek (Strophe 2) von der Schwierigkeit des
Dichtens spricht, als er von der Trauer iiber die verstorbenen Sohne iibermannt ist.”'” In der
Arinbjarnarkvida thematisiert er dariiber hinaus sein ethisches Verstindnis vom Dichterberuf
(Strophen 1 — 2 und 13),”"" und beschreibt die besondere Vortragssituation bei Eirikr blod6x.
Im Sonatorrek geht Egill nur noch einmal auf seine Dichtkunst ein, indem er in Strophe 24

. . 512
sagt, dass er diese von Odin erhalten habe.

Wihrend Egill seine Dichtung in den drei Gedichten hervorhebt, wird diese in den
Lausavisur, die ihm zugesprochen werden, nur wenig thematisiert. Am deutlichsten kommt
die Dichtkunst in den beiden Strophen zum Ausdruck, die er als Dreijihriger auf einem
Gastmahl gedichtet haben soll (Eg Kap. 31; 7 2: 81 - 82). In der ersten Strophe (Egils XII 1;

neu: Eg Lv 1) preist er seinen Dichterstolz’> und in der zweiten Strophe (Egils XII 2; neu

*%Siehe dazu genauer Kap. II. 1.3.2 und I 2.1.1.

% Erum auBskeef Smunlokri magar Poris merdar efni. ,Es ist leicht mit dem Hobel der Stimme (> Zunge) den
Stoff des Preises (> Gedicht) des Sohnes des Porir (> Arinbjorn) zu glitten.”

P Esa audpeystr, pvit hofugligr ekki veldr or hyggju sta® fagna fundr Friggiar nidja dr borinn or Jotunbeimum ,Es ist
nicht leicht hervorzubringen, denn es wiitet die schwere Sorge, aus dem Ort des Gedanken (> Kopf), den
Freudesfund der Verwandten der Frigg (> Odin), der in der Friihzeit aus Jotunheim gebracht wurde (>
Dichtermet > Gedicht).“ (St 2).

511Egill beschreibt dariiber hinaus die besondere Vortragssituatin bei Eirikr (Strophen 3 —9).

512Ggﬁ4mk iprétt ulfs of bagi. ,Mir wurde die Kunstfertigkeit des Feindes des Wolfes (> Odin > Dichtkunst)
gegeben.”

513pu mun eigi, pegir lidsundinna linns landa, finna prévetran ddar smid betra mér. ,Du wirst nicht, Vernichter des

leuchtenden, spiralfsrmigen Landes der Schlange (> Gold > Goldring > freigebiger Mann) einen dreijihrigen

Schmied des Preises finden, der besser als ich ist.”

320



Eg Lv 2") den Dichterlohn: Hagr hirdimeidr sirgagls gaf soglum Agli pria sibpgla brimrétar gagra
vid broédri. ,Der kunstfertige Baum, der das Wunden-Ginsejunge (> Rabe > Pfeil oder Speer)
aufbewahrt (> Krieger) gab dem wortkundigen Egill drei stets stumme Seehunde der
Brandungswurzel [d.h. die Meerestiefe] (> Schneckenmuscheln) fiir den Vers.™* Uber einen
moglichen Dichterlohn spricht Egill auch in der Lv 41, als er vom Tod Arinbjorns erfihrt (Eg
Kap. 78; IF 2: 269 - 70) und sich die Frage stellt, wer ihn nun fiir seine Dichtung belohnen
soll: hvar skalk leita mildra manna?, peir es fyrir bandan eynegloa jardar gjord heglou mér hauks
hdfioll digulsnjdvi vio ordum ,wo soll ich die freigebigen Minner suchen, die welche mir das
hohe Gebirge des Habichts (> Arm) mit dem Schnee des Tiegels (> Silber) fiir [meine]
[Dichter] Worte jenseits des mit Inseln benagelten Meeres bedeckten? (Eg Lv 41; neu: Lv

43)

Egils besondere Rolle als Dichter kommt vor allem in der Lv 15 (neu: Lv 17) zum
Ausdruck, in welcher er angibt, den Namen einer Frau in einer Strophe zu verstecken, als
Arinbjorn spurdi, hver kona sit veri, er hann orti mansing um ,Arinbjorn fragte, wer die Frau
wire, auf die er ein Liebesgedicht verfasst hitte® (Eg Kap. 56; IF 2: 149): Felk sjaldan nafn
aurmiils sef-Skuldar 1 nidjerfi Narfa. ,Ich verberge selten den Namen der verwandten’" Skuld
(= Norne) der Lehmkugel (> Stein > Frau: Asger’(‘)r) im Erbtrank des Narfi (= Riese > Riesen
> Dichtermet > Gedicht). Dariiber hinaus geht er in derselben Strophe auf die kritische
Beurteilung seiner Dichtung ein: sumir geir-Rdtu gotva gnypings reifendr preifa bragar fingrum
at rdgs resis veigum Leinige, die am Thing des Lirms der Kleider der Speer-Roéta (= Walkiire >
Briinnen > Kampf) sprechen (> Krieger), werden mit den Fingern der Dichtkunst nach dem

Trank des Fiirsten der Zwietracht (> Odin > Dichtermet > Gedicht) greifen.“516 (zitiert nach

IF)

SlSiehe FuRnoten 122-125.

5150, r . L . . . .
Egill spielt darauf an, dass Asgerdr, die er hiermit meint, mit seinem gefallenen Bruder verheiratet und somit

mit Egill verwandt war.

Mozur Interpretation dieser Strophe, siche dazu genauer Kap. II. 1.3.1.
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Trotz dieser Beispiele beschreibt Egill in seinen Lausavisur vor allem Auseinandersetzungen
und Kdmpfe, so dass er in ihnen eher als Kimpfer denn als Dichter zu charakterisieren ist. Das
wird z. B. darin deutlich, dass Egill im Gesprich mit dem Skalden Einarr skilaglamm nicht

iber seine Dichtkunst, sondern iiber seine Kimpfe spricht:

Bordumk einn vid atta, sva fingum val vargi,

en vio ellifu tysvar vardk einn bani peira;  (Eg Lv 40.1 — 4; neu: 42)
PWEF: Bordumk einn vid dtta, en vid ellifu tysvar, sva fingum val vargi, vardk einn bani peira.

»lch kimpfte alleine gegen acht und zweimal mit elf. So gab ich dem Wolf Leichen, ich war ihr

alleiniger T6ter.

Egill Skalla-Grimsson wird also sowohl in der Sagaprosa als auch in den Lausavisur als
streitender und kampflustiger Mann dargestellt, wihrend er in seiner Preislieddichtung vor
allem als Dichter in Erscheinung tritt. Gemeinsam ist ihnen, dass sie iiberwiegend durch die

Sicht auf den Dichter, d. h. subjektorientiert, sind.

2.2 Sigvatr Pordarson

Von Sigvatr Poérdarson ist das umfangreichste Werk eines Skalden iberliefert: 164
Strophen lassen sich zwélf Gedichte und 30 Lausavisur und zwei fragmentarische Strophen
zuordnen. Wihrend Sigvatr in den Vikingarvisur (15 Strophen) noch unbeteiligt einen
Uberblick iiber die fritheren Kimpfe Olafr helgis gibt, beschreibt er in den Nesjavisur (15
Strophen) eine Schlacht des Konigs, an der er selbst teilgenommen hat. In den Vikingarvisur
duflert sich Sigvatr nur wenig in der ersten Person und verbindet diese vorrangig mit der
Berichterstattung: u. a. sem ferk mdli ,wie ich iiber die Sache berichte* (Sigv Vikv 7') und nit

hefk taldar niu orrostur ,nun habe ich neun Kimpfe aufgezihlt“ (Sigv Vikv 9.
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Dagegen schildert Sigvatr in den Nesjavisur nicht nur die Kimpfe des Konigs, sondern er
stellt sich selber als Kimpfender dar: Vér drifum reidir bvatt upp 1 skeidar, pars kndtti beyra hdtt
vdpnabrak ,wir dringten schnell erziirnt hinauf auf die Schiffe, dort wo wir den hohen
Waffenlirm héren konnten® (Sigv Nesv 8") und rudum fold skers ,wir roteten die Ebene der
Schiren (> Meer) (Sigv Nesv 12Y. Allerdings verwendet er die erste Person Plural und spricht
damit von sich im Kriegerverbund.517 Trotz dieser Selbstaussagen beschreibt Sigvatr in beiden

Gedichten die Kimpfe vorwiegend unpersonlich.

Anders sieht es in den Gedichten Austrfararvisur (21 Strophen) und Vestrfararvisur (8
Strophen) aus, die von Sigvats Fahrten nach Schweden und England handeln. In den
Austrfararvisur ist Sigvatr als Gesandter des Konigs unterwegs und beschreibt hierbei vor allem
seine personlichen Erlebnisse auf dieser Reise: z. B. vder létk valtan karfa dreginn til Eids, pvit
Sdumk aptrbvarf ,nass lief ich das schwankende Ruderboot nach Eid ziehen, denn ich
fiirchtete mich, umzukehren (Strophe 2) und ek mista biis Qstu d leidu fyr austan Eidaskdg, es
estak kristinn bal vistar ich vermisste Astas Hof auf dem Weg 6stlich von Eidaskog, als ich
den heidnischen Mann um Unterkunft bat“ (Strophe 8). Im Zentrum der Vestrfararvisur steht
ebenfalls kein Fiirst, sondern der Dichter selbst, da er sich in diesen Strophen mit dem
Vorwurf auseinandersetzt, Konig Olifr helgi untreu geworden zu sein und sich dem

Dinenkonig Knutr in England angeschlossen zu haben.

Die Strophen beider Gedichte dhneln durch die vorrangige Sicht auf den Dichter eher den
Lausavisur als den Preisliedstrophen.518 Das wird auch daran deutlich, dass in diesen Strophen
nicht nur der Fiirst (Olafr helgi: Sigv Austv 17 — 21 und Sigv Vestv 6 und 8) oder die
Gefolgschaft des Kénigs (Sigv Austv 17) angeredet wird, sondern auch cine Frau (Sigv Austv
151) und die Dichterkollegen Bergr (Sigv Vestv 1)°" und Bersi Skald-Torfuson (Sigv Vestv 51).

5174 roe 1. N . S . .
Méglich wire hier aber auch, dass er die erste Person Plural nicht inhaltlich, sondern metrisch anstelle der

ersten Person Singular wihlt. Siehe dazu Heynoldt 2006.
SBNur die Strophe 4 der Vestrfararvisur ist unpersonlich wie eine Preisliedstrophe gehalten.

519 . . .
Bergr kann auch nur ein Gefolgsmann des KOﬂlgS gewesen sein.
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Dariiber hinaus werden die Strophen tiberwiegend wie eine Lausavisa, d. h. mit pd kvad

. . 520
eingeleitet.

Nur wenige Strophen sind von einer Drdpa auf Olafr helgi (1 Strophe), von einem
Tryggvaflokkr (1 Strophe) und von einem Gedicht auf Kénigin Astridr (3 Strophen) erhalten
geblieben. Dariiber hinaus hat Sigvatr auf die Gegner Olafr helgis gedichtet, wie ein Gedicht
(1 Strophe) und ein Flokkr (10 Strophen) iiber Erlingr Skjalgssons Kampf gegen Olafr und
dessen Tod sowie auf den Dinenkdnig Knutr (Kmitsdrdpa: 11 Strophen) belegen. Diese
Preislieder sind vorwiegend unpersonlich gehalten. Im Gegensatz dazu berichtet Sigvatr in
seiner Erfidrdpa auf Olafr helgi (28 Strophen) nicht nur vom Tod seines Herrn, sondern er
driickt darin offen seine Trauer aus: z. B. harmr erumk olmr, sds hilmir bafoi austan aflfitt ,das
ist ein bitterer Schmerz fir mich, dass der Fiirst von Osten so geringer Heeresstirke hatte®
(Sigv E;fO/l 91) und hord, omjitk audn [efs at strivi Engla, siz bermenn firrou sptkan konung lifi
,eine harte, unnachgiebige Leere ist nach dem Bekimpfer der Englinder (> Olafr helgi), seit

die Krieger dem verletzten Konig das Leben raubten (Sigv ErfOl 19')

In den Berspglisvisur (18 Strophen) schlieflich, in denen er den jungen Kénig Magnus gédi
ermahnt, gerecht zu herrschen, positioniert sich Sigvatr nicht nur als Ratgeber des Fiirsten,
sondern er thematisiert in ihnen auch die Treue zum Herrscher, indem er ihn in dem Kampf
begleiten will: z. B. fer, ef pé skulum berjask; forum i vépn ok verjum lystir grund bhans bringum
»ich ziehe mit, wenn wir doch kimpfen sollten, lasst uns die Riistung anlegen und eifrig das

Land mit den Schwertern verteidigen® (Str. 1).

Die Untersuchung des (Evre des Sigvatr Pordarson zeigt, dass dieser in seinen Gedichten in

unterschiedlichem Mafle auf die eigene Person eingeht. Wihrend sich der Dichter in der

*2Die Strophen der Austrfararvisur werden vorwiegend mit Sigvatr kvad ,Sigvatr sprach® (Str. 2 — 8 und 13 — 15;
IF 27: 135 — 140) oder einer dhnlichen Formulierung wie en er peir riou um Gautland st um aptan, pd kvad
Sigvatr ,und als sie spit am Abend in Gautland umbher ritten, da sprach Sigvatr® (Str. 11 in IF 27: 93)
eingeleitet. Die Strophen der Vestrfararvisur werden tiberwiegend mit Sigvatr kvad ,Sigvatr sprach® oder pd kvad

Sigvatr bzw. hann ,da sprach Sigvatr bzw. er” (Str. 2 — 4, 6 — 7) eingefiihrt.
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Knijtsdrdpa (Strophe 3) nur einmal in der ersten Person nennt, steht er im Mittelpunkt der
Austrfararvisur, die nicht von einem Firsten, sondern vom Dichter und dessen Reise selbst
handeln. Sigvatr tritt nicht nur als Lobredner des Fiirsten, sondern auch als sein Krieger und
Ratgeber in Erscheinung. Dariiber hinaus spricht Sigvatr iiber seine Treue zum Fiirsten (Olafr
helgi und Magniis g6di) und trauert iiber den Tod des Konigs Olafr helgi und Erlingr
Skjalgssons. Uber die Beziehung des Skalden zu seiner Dichtung erfahren wir in Sigvats
Preisliedstrophen nur wenig. In der Strophe 1 seiner Austrfararvisur bittet Sigvatr die
Gefolgschaft des Konigs um Gehor.”! Ein weiteres Element einer >Bitte um Gehdr< spricht
er in der Strophe 6 seiner Vestrfararvisur an: Menn nemi min mgl, sem innik. ,die Minner
mogen meine Worte, wie ich sie aufsage, verstehen.“ In der Strophe 1 eines Gedichtes auf
Kénigin Astridr dankt er schlieflich fiir die zuvor erhaltenen Gaben mit einem Gedicht:
Getum hgla launa lofi ossu deetr Qleifs hrein hnossfipl. ,Ich [wortlich: wir] kann die Menge an
herrlichen Kostbarkeiten der Tochter Olafs hervorragend lohnen mit meinem [wortlich:

unserem] Gedicht.”

Im Gegensatz dazu duflert sich Sigvatr in den Lausavisur mehrfach iiber seine Dichtung. So
bittet er in der Lv 2 den K&nig nicht nur um Gehér (blyd minum brag ,hore mein Gedicht®),
sondern er verkiindet stolz, dichten zu kénnen (pvit kannk yrkja ,denn ich kann dichten) und
damit den Ruhm des Konigs vergroffern kann (fek pér at hvgru hblit bréors ich schaffe dir

dennoch ausreichend Lob“).522

Seinen Stolz als Dichter verdeutlicht Sigvatr noch einmal in
Lv 27, in welcher er erklirt, dass ,die, welche sich auf das grofite Wissen der herrlichen Woge
des Didinn (= Zwerg > Dichtermet > Dichtung) verstehen, wahrscheinlich kaum [wértlich:

wenige]| Fehler im Gedicht [d. h. Vers] des klugen Sigvatr finden werden.“(Munu, peirs kunna

2 pisk hugstdra verBung bressfars jofurs heyra, hvé gerdak pessar visur of for. ,Ich bitte die mutige Gefolgschaft des

raschen K6nigs zu héren, wie ich diese Verse iiber die Fahrt gedichtet habe.*
*“Fine Vortragssituation wird in Lv 8 geschildert. Siehe dazu Kap. II. 1.3.2 und 2.1.1. Aulerdem ist in der Lv 6
vom Ende des Lobpreises die Rede (leyfd endisk; ljkk visu nii ,das Lob ist zu Ende, ich schliefe [meinen] Vers

«
nun ).
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mestar skynjar munvdgs Ddins, sidr finna braglpstu at hrédri svinns Sigvats.)

Ansonsten konzentrieren sich die Lausavisur des Sigvatr auf seine Beziehung zum Fiirsten
(vor allem zu Olafr helgi), so dass idhnliche Themen wie in den Preisliedstrophen
angesprochen werden: z. B. die Treue zum Kénig (Lv 3 und 14 bis 27) und die Trauer iber
den Tod seines Herrn (Lv 20 bis 24). Wie die Preisliedstrophen, so sind auch die Lausavisur
durch den Wechsel von stark subjektorientierten (u. a. Lv 20 und 22) als auch
objektorientierten Schilderungen (u. a. Lv 12und 13) gepriigt.’”” Die Preisliedstrophen und
die Lausavisur des Sigvatr Pordarson dhneln sich folglich nicht nur inhaltlich, sondern auch

stilistisch, so dass hier eine Vermischung beider Strophenarten angenommen werden kann.

2.3 pjéddlfr Arnérsson

Von Djodolfr Arndrsson sind insgesamt 92 Strophen tberliefert: Magnisflokkr (19
Strophen), Strophen iiber Magnuis Olafsson im Danaveldi ,das dinische Reich® (14 Strophen),
ein Gedicht iiber Haraldr hardrddi im Versmafd runhent (4 Strophen), Sexstefja (32 Strophen),
Strophen iiber Haralds leidangr ,Heer* (7 Strophen), 11 Lausavisur und 5 fragmentarische
Strophen. Die Zuordnung von Pjédélfs Strophen im SkP unterscheidet sich deutlich von Skj,
siche dazu SkP II: 58-60. Grund dieser Neuordnung in SkP ist, dass viele Lausavisur (in Skj)
als Belegstrophen mit svd segir iiberliefert sind und somit wohl eher als Preisliedstrophen zu
behandeln sind. In Skj wurden sie vor allem durch den Gebrauch des Prisens als Lausavisur

eingeordnet (Fidjestol 1982: 133).

Die Preislieder des Pjodolfr sind durch eine unpersonliche, d. h. objektorientierte
Darstellungsweise gekennzeichnet, d. h. der Skalde sagt tiber sich selbst nur in wenigen
Strophen etwas aus: z. B. bark gauzkan skjold beim frd bjaldri, ok pé brynju; blauzk mér til pess

»ich trug einen gautlindischen Schild nach Hause vom Kampf, und auflerdem eine Briinne.

BGiehe dazu Kap. I1I.1.3.
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Ich erhielt dies als [meinen] Anteil* (Dj6dA Magn 8") und vekjandi bjaldrs snekkju lét mér veitt
mork fyr verka ,derjenige, der den Kampf der Kriegsschiffe (> Seeschlacht) in Bewegung setzt
(> Krieger: Fiirst) gab mir eine Mark fir das Gedicht® (DjédA Sex 26"). Ansonsten preist

Pjodolfr vor allem die Kimpfe beider Fiirsten (Magnus g6di und Haraldr hardradi).

Die Lausavisur 1 bis 9 und 18 — 24 (Skj; siche dazu SkP II, 58 — 60), die ebenfalls die
Kimpfe der Firsten sowie den eigenen Einsatz im Kampf thematisieren, wurden in SkP
moglichen anderen Gedichten zugeordnet. Die Strophen Lv 10 sowie Lv 26 und 27 (SkP Lv 1
und 10 — 11) handeln vom Tod der Firsten Magnts gédi und Haraldr hardridi. Pjodolfr
driickt in ihnen sowohl seine Trauer als auch seine Treue zum Fiirsten (bzw. seiner
Nachkommen) aus: langar limar dauda stillis leiva mik illa ,die langen Zweige (d. h. die lang
andauernden Folgen) des Todes des Fiirsten verursachen, dass ich mich schlecht fithle* (Pjéd
Lv 1), skalka bverfa frd ungum erfingium grams, pétt fylkir falli sjalfr til valla ,ich werde mich
nicht von dem jungen Erben des Kénigs (> Konig) abwenden, selbst wenn der Konig selbst
auf das Feld fallen sollte“ (Pj6dA Lv 10) und evi snjalls siklings lauk svd, at vér rom allir

vondum stad ,das Leben des mutigen Firsten endete so, dass wir alle in einer schwierigen

Stellung sind“ (PjodA Lv 11).

Die weiteren Lausavisur sind unpersonlich und dhneln eher den Preisliedstrophen. Grund
dafiir kann sein, dass Pjodolfr in der Sagaprosa mehrmals von Ko6nig Haraldr hardradi zu
dichten aufgefordert wird und dieser eher ein Preislied als eine Lausavisa erwartet. So muss
Pjodolfr zwei Strophen, die der Kénig beginnt, vervollstindigen (Lv 2 und 3), in einem
Dichterwettstreit mit dem Konig und Porgils fiskimadr eine Strophe dichten (Lv 4) und
schliefSlich auf den Streit zwischen einem Schmied und einem Schuster zwei Strophen dichten
(Lv 5 und 6). Es zeigt sich also, dass nicht nur die Preisliedstrophen, sondern auch die
Lausavisur des Pjodolfr Arnérsson durch eine unpersonliche, d. h. objektorientierte

Darstellungsweise geprigt sind.
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Auswertung

Die Untersuchung der Preisliedstrophen und Lausavisur einzelner Dichter hat gezeigt, dass
diese ganz unterschiedlich sind. Wihrend sich die beiden Strophenarten bei Egill Skalla-
Grimsson inhaltlich unterscheiden, findet man bei Sigvatr Poérdarson grofle inhaltliche
Ubereinstimmungen in den Preisliedstrophen und Lausavisur, dies ist ebenso bei Pjodolfr
Arnérsson der Fall. Die Strophen des Pjodolfr dhneln sich auch dergestalt, dass beide
Strophenarten vorwiegend objektorientiert sind, wihrend sich Egill in seinen Strophen stirker
auf sich selbst bezieht und es bei Sigvatr sowohl in den Preisliedstrophen als auch Lausavisur
zu einer Mischung aus subjekt- und objektorientierter Darstellungsweise kommt. Im
Folgenden gehe ich auf den atypischen Gebrauch dieser Strophenarten, d. h.

subjektorientierte Preisliedstrophen und objektorientierte Lausavisur, niher ein.

3 >Umkebrungen<: objektorientierte Lausavisur und subjektorientierte

Preisliedstrophen

Die Darstellung der drei Dichter — Egill Skalla-Grimsson, Sigvatr Pérdarson und Pjodolfr
Arndrsson hat gezeigt, dass es zu einer Vermischung zwischen den beiden Strophenarten —
Preisliedstrophen und Lausavisur — gekommen ist und dazu gefithrt hat, dass die gingige
Charakterisierung der Preisliedstrophen als vorrangig unpersénlich und der Lausavisur als
vorwiegend personlich nicht immer anzutreffen ist. Aufgrund dieser umgekehrten
Betrachtungsweise kann man von objektorientierten Lausavisur und subjektorientierten

Preisliedstrophen sprechen,524 die ich im Folgenden anhand einiger Beispiele vorstellen werde.

524]i'1rg Glauser (1998: 648) spricht von objektorientierten Preislieddichtungen und subjektorientierten

Lausavisur.
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3.1 Unpersinliche Lausavisur

Egill Skalla-Grimsson berichtet in der Lv 34 (neu: Lv 36) iiber seine Freundschaft zu
Arinbjorn und preist seinen Freund darin wie einen Firsten: Arinbjorn of hefr drnat eirarlaust
oddvita riki, si0 man slikr seggr eda meiri of feedask ,Arinbjorn hat ohne sich zu schonen, die
Macht eines Fiirsten erworben. Spit [d. h. in ferner Zeit] wird [erst wieder] ein solcher oder
groflerer Mann geboren werden®. Egill benutzt den fir die Preisliedstrophen typischen Topos
der Unvergleichlichkeit (Marold 2003: 403 — 404): Vardat Freyr folkskids, né mun sidan, sds feeri
framm sliku riki jarls. ,Es gab keinen Freyr des Heer-Scheites (> Schwert > Krieger), noch
wird es je einen geben, der ein solches Reich [wie das] des Jarls zusammenfiihrte.“ (Eskal Vell
12Y).

Es kénnen aber nicht nur einzelne Topoi von den Preisliedern iibernommen worden sein,
sondern die Lausavisur kénnen auch in ihrer gesamten Struktur wie Preisliedstrophen
charakterisiert werden, wie sich in den Lv 8 und 9 des Eyvindr ska’lldaspillir525 zeigt, der in
diesen die fehlende Freigebigkeit des Haraldr grafeldr beschreibt, ohne sich selbst in den

Mittelpunkt zu stellen:

Borum, Ullr, of alla, Nu hefr folkstridir Fréda

imunlauks, 4 hauka faglyjadra pyja

fjollum Fyrisvalla meldr i médur holdi

fre Hokonar avi. mellu dolgs of folginn. (Eyv Lv 8')

PWF: Borum fra Fyrisvalla 4 fjpllum hauka of alla «vi Hokonar, Ullr imunlauks. N hefr folkstridir of

folginn meldr faglyjadra pyja Fréda i holdi médur dolgs mellu.

»Wir trugen den Samen des Fyrisvollr (> Gold) auf den Bergen des Habichts (> Armen) das ganze
Leben des Hakon, Ullr des Kampflauches (> Schwert > Krieger). Nun hat der Volksfeind (> Haraldr

grafeldr) das Mehl der freudlosen Dienerinnen des Frédi (= sagenhafter dinischer Konig > Fenja und

*»Ebenso Eyv Lv 6 und 7: In der Lv 7 redet Eyvindr den K6nig Haraldr grafeldr wie in einer Preisliedstrophe an.
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Menjal526 > Gold) im Fleisch der Mutter des Feindes der Riesenfrau (> Thor > Jord > Erde) versteckt.”

In der Lv 9°% greift Eyvindr das gleiche Thema noch einmal mit anderen Worten auf und
wendet damit eine Technik an, die typisch fur die Preisliedstrophen ist. Vergleichen lassen
sich beide Strophen beispielsweise mit der Str. 27 der Sexstefja, in welcher allerdings nicht die

mangelnde, sondern die vorhandene Freigebigkeit des Fiirsten gepriesen wird:

Qrd sxr Yrsu burdar Eyss landreki ljosu

inndrott jofurr sinni lastvarr Kraka barri

bjartplogadan bauga a hlemyldar holdi

brattakr voluspakra. hauks kolfur mér sjolfum. (Dj6dA Sex 27")

PWEF: Jofurr szr ord burdar Yrsu bjartplogadan brattakr voluspakra bauga inndrétt sinni. Lastvarr
landreki eyss ljosu barri Kraka mér sjolfum a kolfur hauks, hlemyldar holdi.

»Der Fiirst besit mit der Saat des Sprosslings der Yrsa (= Hrolf Kraki > Gold) den leuchtendgepfliigten
steilen Acker der ruhig auf dem Gelenk [liegenden] Ringe (> Arm) seines Gefolges Der
rechtschaffende [wortlich: Fehler vermeidende] Herrscher des Landes (> Kénig) besprengt mit dem
leuchtenden Weizen des Kraki (> Gold) mir selbst die mit warmen Fleisch bedeckten Linder des

Habichts (> Arme).”

Es kann sich bei diesen beiden Lausavisur des Eyvindr skaldaspillir (Lv 8 und 9)
moglicherweise auch um Strophen eines Gedichtes handeln, in denen Eyvindr dhnlich wie
Sigvatr in den Berspglisvisur Haraldr grafeldr ermahnt, sich vorbildlich zu verhalten, d. h. hier
wie sein Vorginger Hakon godi freigebig zu sein. Ebenso zeigt die Einbindung der beiden

Lausavisur in die Sagaprosa, in welcher die beiden Strophen als Belegstrophen fungieren528

526 Siehe FuRnote 432.

TSiehe dazu Kap. II. 2.2.1.1.

2 llir synir Gunnbildar vdru kalladir sinkir, ok var pat mels, at peir feli lausafé 1 jordu. ,Alle Sohne der Gunnhildr
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und als solche auch eingeleitet werden, dass es sich hierbei nicht um Lausavisur handeln
konnte: um pat orti Eyvindr skdldaspillir ,dartiber dichtete Eyvindr skaldaspillir (HGrdf Kap.

1; IF 26: 200).”%

Obwohl die Lv 12 des Sigvatr Pérdarson” wie cine Lausavisa mit den Worten pé kvad
Sigvatr ,da sprach Sigvatr eingeleitet wird, berichtet er unpersonlich dariiber, dass ,die
tiichtigsten Fiirsten ihren Kopf zu Knutr von Norden aus der Mitte von Fifi (= Ort in
Schottland) gebracht haben [d. h. sie haben sich ihm Untertan gemacht]“ (allframir jofrar hafa
feerd Kniiti hofud

sin 1t norban or midju Fifi) und greift dabei den in der Prosa zuvor gemachten Sachverhalt
auf, dass ,zwei Konige aus dem Norden Schottlands von Fifi“ (sweir konungar nordan af
Skotlandi af Fifi) gekommen wiren, um ihm ihre Ehrerbietung (veita honum lotning) zu
erweisen (OH Kap. 131; IF 27: 225). Dariiber hinaus preist Sigvatr Konig Olafr helgi, der sich
Knutr nicht ergeben will, in derselben Strophe fiir dessen Verhalten wie in einer
Preisliedstrophe:™"

seldi Oleifr aldri haus i heimi (pvisa

(opt va sigr) inn digri hann) engum sva manni.

PWF: Oleifr inn digri seldi aldri haus sva engum manni i heimi; hann va opt sigr pvisa

werden als habgierig bezeichnet und es wurde berichtet, dass sie ihr Geld in der Erde versteckt hitten.” (IF 26:
200)

> Khnlich sind sind sie in der Fagrskinna (IF 29: 99) eingebunden.

**Ebenso unpersonlich sind Lv 13 und 14, wihrend Sigvatr sich in den Lv 15 und 16 nur wenig in der 1. Person
zu Wort meldet. Siehe ebenso Sigv Lv 6 in welcher der Strophenschluss (leyfd endisk; lykk visu nii ,das Lob ist
zu Ende, ich schlieffe [meinen] Vers nun®) sehr einer Preisliedstrophe dhnelt.

531

Ebenso preist Pormddr Kolbranarskild (Lv 23) die Tapferkeit des Konigs, als ihn eine Frau befragt, wie tapfer
dieser auf dem Kampffeld in Stiklastadir gekdmpft hitte (OH Kap. 233; IF 27: 390 und Flat 11: 364).
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,Olifr der Dicke (= Oléfr helgi) verkaufte [seinen] Kopf dergestalt niemandem in der Welt. Er errang
oft dadurch den Sieg.”

Porgils fiskimadr preist den Konig Haraldr hardrddi in der Lv 2 nicht nur wie in einer
Preisliedstrophe (saddir grn, ok eyddir fiorvi blamanna grum; strengr styrfengins stillis gall ,du
hast den Adler gesittigt und das Leben der schwarzen Minner [d. h. der Minner Nordafrikas]
mit Pfeilen zerstort, die Bogensehne des kampfesfrohen Fiirsten erklang®), sondern er bittet in
dieser auch um Gehor und verwendet damit einen typischen Topos der Preislieddichtung;:
heyr, dtvinn konungr, & mina orda uppreist ,hore, furchtloser Konig, auf meinen Vortrag der
Worte". Diese und zwei weitere Strophen stehen im Kontext eines Dichterwettstreits
zwischen dem Ko6nig Haraldr hardrddi, dessen Skalden Pjodolfr Arnérsson und Porgils (Flat
IV: 157 - 159)532, in welchem nicht nur Porgils drei Strophen spricht, sondern der Kénig zwei

und Pjodolfr eine.

Wiihrend Porgils in seiner ersten Strophe noch iiber sich selbst und damit im Tenor einer
Lausavisa spricht (u. a. drdk dfiisa ysu, dttak fang vid longu ,ich zog den unwilligen Schellfisch,
ich rang mit dem Lengfisch®), bittet er den Konig nicht nur in der Lv 2 um dessen

Aufmerksamkeit, sondern er preist diesen ebenso unpersénlich in seiner Lv 3:

Vig lézt, Vinda mygir, Enn fyr Serkland sunnan
virdum kunn of unnin snarr pengill hjé drengi;
- Proendr drifu rikt und randir - kunni gramr at gunni
romm; en pat vas skommu. gong; en pat vas longu.

PWF: Mygir Vinda, 1ézt of unnin romm vig, kunn virdum; Preendr drifu rikt und randir; en pat vas

skommu. Enn fyr sunnan Serkland hjé snarr pengill drengi; gramr kunni gong at gunni; vas pat fyr

longu.

>2Giehe dazu genauer Kap. II. 1.3.2.
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,2Unterdriicker der Wenden (> Fiirst), du hast heftige Schlachten geschlagen, bekannt bei den
Menschen. Die Tronder setzen sich michtig unter den Schilden in Bewegung, aber das geschah vor
kurzem. Aber siidlich des Landes der Sarazenen (= Nordafrika) schlug der rasche Fiirst die Minner.

Der Fiirst verstand sich darauf, in den Kampf zu gehen, aber das war vor langem.“

Pjodolfr dichtet in diesem Wettstreit (Lv 4) ebenso unpersénlich: u. a. mildingr raud geira 1
mddu spjdta; hart mdt vas par ,der First firbte die Speere rot im Fluss der Speere (> Blut), ein
hartes Zusammentreffen gab es dort“. Dagegen berichtet Haraldr hardradi von der eigenen
Teilnahme am Kampf: hitt vas fyrr, es raudk branda fjarri fostrlandi; sverd song i gardi Serkja ,das
geschah frither, dass ich die Schwerter rot firbte fern von der Heimat. Das Schwert erklang in

der Festung der Sarazenen“ (Lv 10).

Wihrend die bisherigen Strophen den Preis eines Fiirsten zum Thema haben und damit an
einen Preisliedkontext gekniipft sind, gibt es auch Lausavisur, die in anderen Kontexten

unpersonlich bleiben:

Menn eru sizt at spnnu, Mord frak gigju gerdu
slikt talar pjod i hljodi, gunnhridir margkunnar
(opt heyrt er pat) eptir, engr var seima slongvir
oll, a Rangarvollum; slikr at spekt ok riki.

(Nj XIII 4; neu GunnHam Lv 1%

PWF: Menn eru at spnnu sizt eptir 4 Rangarvollum; slikt talar ¢ll pjod i hljodi; pat er opt heyrt; frak

Mord gigju gerdu margkunnar gunnhridir; engr seima slengyvir var slikr at spekt ok riki.

»Die Minner sind gewiss seit dieser Zeit auf Rangarvellir zuriickgeblieben. So spricht das ganze Volk
heimlich. Das wird oft gehért. Ich habe erfahren, dass Mord gigja viele beriihmte Kimpfe hatte [d. h.
teilgenommen hat]. Kein Austeiler des Goldes [> freigebiger Mann] war so [groflartig] an Weisheit

und Macht.“
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In dieser Strophe berichtet Gunnarr Himundarson™ nicht nur objektiv von den
Ereignissen, sondern er verwendet auch Topoi, die typisch fir die Preislieddichtung sind. So
tritt er als Berichterstatter auf (frdk) und preist Mord wie einen Fiirsten (engr seima slongvir
var slikr at spekt ok riki). Auch die unpersonlichen Floskeln slikt talar oll pjéd 1 bljédi und pat er
opt heyrt erinnern eher an ein Preislied als an eine Lausavisa: Vgl. pvi bregor old vid adra ,davon

spricht einer zum anderen® (Eskal Vell 12%.

3.2 Personliche Preisliedstrophen

Auch wenn sich in den Preisliedstrophen viele Selbstaussagen finden, so sind sie doch
vorwiegend unpersonlich gehalten und auf den Fiirsten als Objekt der Dichtung bezogen.
Allerdings kommen dennoch einige Strophen und sogar Gedichte vor, in denen sich der
Dichter selbst in den Mittelpunkt setzt. Bereits mehrfach angesprochen wurden die Gedichte
Sonatorrek (Egill Skalla-Grimsson) und Austrfararvisur (Sigvatr Pordarson), in denen der
Dichter von seinem personlichen Leid (Sonatorrek) bzw. seine eigenen Erlebnisse auf einer
Gesandtschaftsreise (Austrfararvisur) berichtet: u. a. grimmt vorum hlid, pats bronn of braut d
frendgardi fodur mins. ,schlimm war das Loch, welches die Welle in den Verwandtenzaun (>
Familie) meines Vaters brach® (St. 6) und vder létk valtan karfa dreginn til Eids, pvit 6dumk
aptrbvarf ,nass lief§ ich das schwankende Ruderboot nach Eid ziehen, denn ich fiirchtete mich,

umzukehren® (Sigv Austv M.

Dariiber hinaus gibt es Preislieder, in denen nicht nur vom Kampf des Fiirstens, sondern
auch von der Beteiligung des Dichters am Kampf die Rede ist. So beschreibt Pjodolfr in der
Strophe 8 eines Gedichtes auf Magnus godi mit der Kriegsbeute seinen ganz persdnlichen

Verdienst am Kampf:

Skjold bark heim fra hjaldri Vopn gatk frid, en fljodi

3Giehe dazu genauer Kap. II. 2.1.1.
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- hlauzk mér til pess - gauzkan, fyrr sagdak pat kyrru;
- ramr vas sudr 4 sumri par fekk’k hjalm, es hilmir

sverddynr - ok po brynju. hardfengr Dani bardi.

PWF: Bark gauzkan skjold heim frd hjaldri, ok pé brynju; hlauzk mér til pess; ramr sverddynr vas sudr
a sumri. Gatk frid vopn, en sagdak pat fyrr kyrru flj6di; fekk’k hjalm par, es hardfengr hilmir bardi

Dani.

»lch trug einen gautlindischen Schild und auflerdem eine Briinne nach Hause vom Kampf. Ich erhielt
dies als [meinen] Anteil. Ein gewaltiger Schwert-Lirm (> Kampf) fand im Siiden (diesen) Sommer
statt. Ich erhielt schone Waffen. Aber das habe ich vorher der stillen Frau gesagt. Ich bekam einen

Helm dort, wo der kriftige Fiirst mit den Dinen kimpfte.”

Diesem Gedicht werden weitere Strophen zugeordnet, die in Skj als Lausavisur eingeordnet
wurden und in welchen somit auch dem Dichter selbst eine wichtige Rolle zukommt. So
heiflt es z. B. nii taka Nordmenn knjja merki Magniiss; vér gongum ner stongum; berkak sjaldan
skjold minn 4 hlio ,nun beginnen die Norweger das Heereszeichen des Magnus schnell
voranzutreiben. Wir gehen nahe an der Stange. Ich trage meinen Schild nicht selten an der
Seite” (Pjod Magn 10" und bgrum iskold jorn at ernu 4 lio visa ,wir trugen das eiskalte Eisen
(> Waffe) in ausreichendem Mafe gegen das Heer des Fiirsten (Pjod Magn 117). In der
Strophe 14 tritt die Personlichkeit des Dichters noch weiter in den Vordergrund, als er die

Strapazen einer Heerfahrt beschreibt:

Ek hef ekki at drekka Liggr fyr oss, en uggum
annars nema sja penna, alllite Svia, kollum,

- sygk or soltum xgi - drygt hofum vas fyr visa -
sylg - es jofri fylgik. vid Skaneyrar sida.

PWF: Ek hef ekki annars at drekka nema penna sji; es fylgik jofri; sygk sylg or soltum agi. Vid sida
Skaneyrar liggr fyr oss, en uggum alllitt Svia, kollum; hofum drygt vas fyr visa.
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»lch habe nichts anderes zu trinken aufler dieses Seewasser, als ich dem Fiirsten folgte. Ich trinke einen
Schluck aus diesem salzigen See. Die weite Kiiste von Skaneyrar (= Insel an der Siidwestkiiste von
Skine) liegt vor uns, aber wir firchten die Schweden ein bisschen. Ich [wértlich: wir] erkldre, dass wir

viel fir den Firsten ertragen haben.*

4 Zusammenfassung

Der Vergleich beider Strophenarten hat gezeigt, dass sich Preisliedstrophen und Lausavisur
durch ihre formelhaften Auferungen und durch ihre Darstellungsweise gegeniiber stellen
lassen. Folgende Ergebnisse kénnen noch einmal zusammengefasst werden: Aussagen tiber das
Dichten, iiber den Gedichtvortrag und iiber die Berichterstattung konnen in den Lausavisur
sowohl in einem preisliedihnlichem Kontext stehen als auch in anderen Zusammenhingen
verwendet werden, wo sie hiufig losgeldst vom weiteren Strophenkontext sind. Besonders in
diesen Fillen ist von einer Nachahmung des Stils der Preisliedsstrophen auszugehen. Dariiber
hinaus kommt es in einigen Skaldenstrophen zu einer Vermischung beider
Darstellungsweisen, die ich am Beispiel von drei Dichtern niher ausgefithrt habe, so dass sich
die typische Sicht des Dichters auf den Fiirsten (Preislieddichtung) oder auf sich selbst

(Lausavisur) umkehrt.
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IV Entwicklung des Dichterbildes vom 10. bis zum 14. Jahrhundert

In dieser Arbeit wurden Selbstaussagen in den Skaldenstrophen des 9. bis 14. Jahrhunderts
untersucht. Im Folgenden werde ich allerdings nur auf Belege ab dem 10. Jahrhundert
eingehen. Das liegt zum einen an ihrer geringen Anzah’** und zum anderen an die schwierige
Datierung dieser Strophen. Dariiber hinaus wird im Folgenden exemplarisch gezeigt,
inwieweit sich die AuRerungen der Skalden zu ihrer Dichtung und zu ihrer Beziehung zum

Herrscher verindert haben bzw. konstant geblieben sind.

1 Kontinuitit: Die Verwendung formelbafter Ausdriicke

Als stereotype Aulerungen wurden bisher vor allem die >Bitte um Gehdr< und die Verben
des Dichtens und Vortragens in dieser Arbeit dahingehend untersucht, inwieweit sie in den
Preisliedstrophen und Lausavisur verwendet wurden und ob sich eine gegenseitige
Einflussnahme festmachen lisst. Im Folgenden stellt sich die Frage, ob diese stereotypen

Aussagen vom 10. bis zum 14. Jahrhundert gleichermaflen gebraucht wurden.

In Kap. II. 1.3.2 hatte ich dargelegt, dass die >Bitte um Gehor< von den Skalden des 9. bis
14. Jahrhunderts mit wenig variierenden Elementen, wie zum Beispiel die Verben hljéd, heyra
und hljda, wiederkehrend und in grofler Zahl verwendet wurde und damit ,ein Element der
Kontinuitit in der altislindischen Poesie (darstellt) (Kreutzer 1977: 271). Dies zeigt sich auch
daran, dass das erste und das letzte Gedicht in der Edition von Finnur Jénsson, auch wenn
dies nicht streng chronologisch sein muss,”> mit einer solchen Bitte um Gehdr beginnt und

damit die zeitliche Dimension dieser Formel symbolisiert:

> Aus dem 9. Jahrhundert stammen maximal 6 Gedichte. Siehe dazu meine Tabelle im Anhang dieser Arbeit.

*Die zeitliche Datierung der Ragnarsdrdpa ist unsicher und die Gydingsvisur wurden in SkP (VII 515 — 526)

nicht an das Ende der Dichtung im 14. Jahrhundert gesetzt.
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Vilio heyra, Hrafnketill, bvé skalk leyfa blad ilja Prudar pidfs, breingrdit steini, ok pengil.
»Wollt Thr, Hrafnketill, héren, wie ich das Blatt der Fulsohlen des Diebes der Pradr (=
Tochter des Gottes Thor > Hrungnir > Schild), das schon gewachsen [ist] durch die

Farbe, und die Fiirsten loben werde?* (Rdr 1) und

en haukstiettar hyrmeidar blydi sliettan brag ,und (dass) die Baume des Feuers des

Habichtweges (> Arm > Gold > freigebige Minner) dem glatten Gedicht lauschen

mogen (Anon Gyd Y.

Dass die >Bitte um Gehor< mit wiederkehrenden Wendungen mehrere Jahrhunderte lang
von den Dichtern vorgetragen wurde, wird auch daran deutlich, dass der Skalde Bjarni
Kolbeinsson im 13. Jahrhundert mit dieser Formel spielen kann, indem er sie in der Strophe 1
seiner Jomsvikingadrdpa parodiert, dadurch dass er bekundet, niemanden aufzufordern, sein

Gedicht zu horen:

Engan kvedk at 6di framm mun ek fyr ¢ldum
6rum malma ryri Yggjar bjor of feera,

(p6 gatk hrédr of hugdan) p6 at engir ytar

hlj6ds (atferdar prydi); xttg6dir mér hlydi.

PWF: Kvedk engan ryri malma hljéds at 6di 6rum, p6 gatk hrédr of hugdan prydi atferdar. Ek mun of
foera framm bjor Yggjar fyr oldum, pé at engir xttgodir ytar hlydi mér.

»lch fordere keinen, der die Schwerter vernichtet (> Krieger), um Stille fiir mein Gedicht auf, obwohl
ich ein Gedicht auf den tapferen Mann, der gutes Benechmen zeigt, zustande gebracht habe. Ich werde
das Bier des Yggr (= Odin > Gedicht) vor dem Volk hervorfiithren, auch wenn keine Minner von guter

Herkunft mir zuhéren."
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Wihrend die Dichter im 10. - 11. Jahrhundert nicht nur den Wunsch duflern, ihre
Preislieder auf die Fiirsten vorzutragen, sondern dies stolz einfordern,536 ist die >Bitte um
Gehor< des 13. und 14. Jahrhundert hiufig demiitig mit einer Bitte um Unterstiitzung
verbunden: z. B. Audgreinandi [...] giefi mier hljéd ok bjarta, breina ordasnild. ,Der Verteiler des
Reichtums (> Gott) moge mir Gehér und eine klare, reine Redegewandtheit geben.“ (Anon
My I 1™ Diese unterstiitzende Funktion der >Bitte um Gehér< wird noch dadurch verstirkt,
dass sie sich nicht nur auf ein Gedicht, sondern auch auf ein Gebet beziehen kann: z. B. mildr
ok mdttugr drottinn, beyrdu nit mina ben ,milder und michtiger Herr (= Gott), hére nun mein
Gebet* (Gd B 34; neu: Gd @ 32) und sel og hardla heilug Mdria, heyr benir vdrar ,gesegnete
und duflerst heilige Maria, hore unsere Gebete“ (Anon Mdr 8VH). Es zeigt sich hier ein
Wandel in der Verwendung der >Bitte um Gehér<, der aber nicht nur chronologisch, sondern
auch gattungstypologisch ist: Wihrend die Dichter im 10. bis 11. Jahrhundert ihre >Bitte um
Gehor< auf die Lobpreisung eines Fiirsten bezogen, wird sie im 13. und 14. Jahrhundert in
religiosen Gedichten gebraucht, um Gott zu preisen, aber auch um Gott fiir die Ausfithrung

des Gedichtes um Hilfe zu bitten (siehe Kap. 11.1.3.2).

Die formelhaften Auflerungen iiber den Vorgang des Dichtens und Vortragens werden
ebenso wie die >Bitte um Gehor< in den Skaldenstrophen des 10. bis 14. Jahrhunderts
verwendet. Allerdings trifft dies nicht fir alle Verben, die ich in den Kapiteln II. 1.2.1 und II
1.3.2 aufgefiihrt habe, gleichermaflen zu. Das Verb yrkja ,dichten wird als terminus technicus

fiir den Vorgang des Dichtens am hiufigsten (24 mal) in allen Jahrhunderten gebraucht:

10. Jahrhundert:  Jofurr hyggi at hvé ek yrkja fat ,Fiirst denke daran, wie es mir gelang zu dichten (Hfl
19; neu: Hfl 20")

11. Jahrhundert:  hlyo minum brag, pvit kannk yrkja ,hore mein Gedicht, denn ich vermag zu dichten®

(Sigv Lv 2h

36Zum Beispiel Hfl 3: Hygg visi at, vel sémir pat, hvé ek pylja fet, ef ek pogn of get. ,Denke Fiirst daran — wohl ziemt

sich das — wie es mir gelingt zu dichten, wenn ich Stille erhalte.
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12. Jahrhundert:  mér's vant, at yrkja of styrkjan stilli ,mir fillt es schwer, iiber den starken Fiirsten zu

dichten (ESk Geisl 46'")

13. Jahrhundert:  ortak med sex togum hétta of snjala siklinga ,ich dichtete mit 60 Dichtweisen auf die

tapferen Fiirsten (Ht 67)

14. Jahrhundert:  Umgaupnandi allrar skepnu}, gief ordiv, sem eg mun krefia, eitt eda tvau, svd ad mettig
yrkja enn sem fyrr til dyrdar henni. ,Umfasser allen Schaffens (= Gott), gib mit das
Wort, welches ich fordere, eines oder zwei, so dass ich dichten kann wie friiher iiber

ihre Tugend* (Anon Mgr 2'™)

Das Verb gera, welches die allgemeine Bedeutung ,machen® aufweist, wird in den

Skaldenstrophen des 10. biss 13. Jahrhunderts verwendet:

10. Jahrhundert  gerdak orr veig Vifadar of virda vord ,ich mache rasch das starke Getrink des Vafodr
(= Odins > Dichtermet > Vers) auf den Beschiitzer der Minner (> Fiirst)“ (Eskal Lv
1)

11. Jahrhundert:  gerdak pessar visur of fpr nich machte diese Verse tiber die Reise* (Sigy Austv 1)

12. Jahrhundert:  Fyrr létu frivri skold gorva fagrbjor of freknan benja vala fenskifs feedi an vér tékumsk.
,Frither haben prichtigere Skalden ein schénes Bier (Dichtung) gemacht auf den
tapferen Fiitterer der Mowe des Sumpfes der Falken der Wunde (> Raben > Blut >
Rabe > Krieger), bevor wir (d. h. ich) begannen.“ (Anon Oldr 27")

13. Jahrhundert:  hefk gort gloggva grein til bragar ,ich habe eine klare Darstellung fiir die Gedichte
gemacht" (Ht 100)

Das Verb greida, welches ebenfalls ,machen® bedeutet, wird hauptsichlich ab dem 12.
Jahrhundert in den Skaldenstrophen benutzt: z. B. bragar verdr greiddr af pvi ,das Gedicht ist
daraus gemacht“ (ESk Geisl 40'™) und ldttu greidaz gifgad kvedi af hdleitri médur pinni ,lass ein
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ausgezeichnetes Gedicht auf deine hohe Mutter anfertigen (Anon Vitn 1'"). Das kénnte auch
damit zusammenhingen, dass greida nicht nur ,machen® sondern auch ,ordnen“ bedeutet und
sich damit auf eine speziellere Titigkeit, nimlich das schriftliche oder miindliche Bearbeiten
eines Gedichtes, bezieht. Auch die weiteren Verben dieser Gruppe — semja ,(Worter)
zusammensetzen, vanda ,etwas mit Sorgfalt bearbeiten und stela ,eine Halbstrophe mit

einem Einschub versehen - werden vorrangig nach 1100 verwendet:

12. Jahrhundert:  of vandak peim hgtt Pundregns ,auf diesen fithre ich mit Sorgfalt die Dichtweise des
Regens des Pundr (= Odin > Dichtermet > Gedicht) aus" (HSt Rst 8"

13. Jahrhundert:  semk mildum gram fjolsneerda meerd ,ich fuge auf den Fiirsten ein Gedicht mit

vielen Versmaflen zusammen® (Ht 68)

14. Jahrhundert:  enn skal stela njjan verka ,weiterhin soll ein neuer Abschnitt in das Gedicht

eingefiigt werden“ (Gd 8 31 neu Arngr Gd 29™)

Es zeigt sich also, dass die Verben, die die Titigkeit des Dichtens niher beschreiben,
hauptsichlich erst ab dem 12. Jahrhundert verwendet werden. Dies wird noch deutlicher an
den Verben smida ,schmieden®, skorda ,stutzen, einrichten®, stofna ,einrichten und slétta
yglitten, die aus dem Handwerksbereich entlehnt und fast ausschliefilich nach 1100

iy 1. . 1537
iiberliefert sind:

11. Jahrhundert:  fetk at smida 1o Yggs ,ich vermag ein Getrink des Yggr (= Odin > Dichtermet
> Gedicht) zu schmieden" (Hhard Gamo 4")

>Siehe dazu die folgende Tabelle iiber die Verteilung der Verben des Dichtens.
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12. Jahrhundert:  skalk smiva lof frivum skjaldar linna skjrunn ,ich werde ein Lobpreis auf den schénen
Baum der Wolke der Schild-Schlangen [> Schwerter > Schild > Krieger = Olafr]
schmieden® (HSt Rst 1Y) und

sléttik 60 tolum bragar ich glitte das Preislied mit den Werkzeugen des Gedichts"

(ESk Geisl 50"™).

13. Jahrhundert: ek stofna penna blidan brédr ich richte dieses freundliche Gedicht ein“) (Anon Likn
oVl

14. Jahrhundert:  ¢f einnbverr jta, tungusetr, hygz ad makligleikum ad skorda ordum mjikan dike af beidri
pinum 1 kvedi, min drotning ,[selbst] wenn ein zungensiifier Mann daran denkt, ein
geschmeidiges Gedicht mit Worten einzurichten, ein Gedicht zu Ehren deiner

Verdienste, meine Herrin“ (Anon Lil 92VH) und

enn skal stela nyjan verka ,weiterhin soll ein neuer Abschnitt in das Gedicht

eingefiigt werden“ (Gd 8 31 neu Arngr Gd 29™)

Dieses Ergebnis iiberrascht, da es vor allem Egill Skalla-Grimsson ist, der bereits im 10.
Jahrhundert die Dichtkunst mit einer handwerklichen Tidtigkeit beschreibt: z. B. Hl6ok lofkost,
pann's lengi stendr Jbrotgjarn i bragar tini ,Ich habe einen Stapel an Lob (> Gedicht)
aufgestapelt, der lange unzerbrechlich dastehen wird im Gehéft [bzw. im eingezdunten
Landstiick] der Dichtung.“ (Arbj 25). Ich werde im folgenden Kapitel darauf noch einmal
eingehen, um die Frage zu beantworten, warum die Verben des Dichtens, die den Vorgang als
eine Titigkeit nidher beschreiben, vorrangig erst ab dem 12. Jahrhundert in den

Skaldenstrophen auftreten. Zusammenfassend verteilen sich die aufgefiihrten Verben in den

Jahrhunderten wie folgt:
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Verb 10. Jhd. 11. Jhd. 12. Jhd. 13. Jhd. 14. Jhd. Gesamt
yrkja 1 4 3 7 2 17
gera 3 3 3 1 Keine 10
greida 1-2 (Lv)™® |keine 2 keine 2 5-6
semja keine™ keine 1 3 Keine 4
haga 1 (Lv) 1 (Datierung unsicher?)540 keine Keine 2
vanda keine 1 (Lv) 4 1 4 10
stela keine keine keine 1 1 2
smida keine 2 (Lv) 8 keine 4 14
stofna keine keine keine 1 keine 1
skorda keine keine keine 2 1 3
slétta keine keine 1 keine keine 1
Belege 6-7 10-11 22 16 14 69
insgesamt

Die Tabelle macht deutlich, dass % der Belege aus dem 12. bis 14. Jahrhundert stammen.
Im 10. und 11. Jahrhundert werden vor allem die Verben yrkja und gera verwendet, die das
Dichten allgemein beschreiben und auf den Vorgang selbst wenig eingehen. Im Gegensatz

dazu dominieren in den spiteren Jahrhunderten die Verben, die sich genauer mit der Titigkeit

3¥Die Dichterkenning bragar greidi ,derjenige, der ein Gedicht macht“ wurde in Skj zu bragar greidik ,ich mache

ein Gedicht” emendiert, da die Verwendung einer Dichterkenning an dieser Stelle keinen Sinn macht. (Korm
Lv 51)

*In der Strophe 25 der Arinbjarnarkvida heifit es allerdings, dass ,ich Worte zusammentrug® (bark ord saman),
was dem Wortfeld von semja angehért.

>Es handelt sich dabei um eine Strophe des Ormr Steinpdrsson, die Gert Kreutzer ins 12. Jahrhundert datiert

hat. Siehe dazu Kap. II. 1.1.3.2.2.
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des Dichtens beschiftigen wie semja und smida. Wihrend semja vor allem im 13. Jahrhundert
verwendet wird, fehlt smia tiberraschenderweise. Stattdessen wird yrkja mit sieben Belegen im

13. Jahrhundert am hiufigsten verwendet.

Die Verben, die den Vorgang des Vortragens niher erliutern, werden dagegen vom 9. bis
14. Jahrhundert nahezu gleich bleibend verwendet. Allerdings kdnnen, wie sich beispielsweise
an den Verben des Bringens und Tragens zeigt, bestimmte Priferenzen herausstellen.
Wihrend das Verb bera ,bringen, tragen® bis in das 13. Jahrhundert gebraucht wird, wird fera
,bringen, iberreichen® hauptsichlich ab 1200 verwendet, und flytja ,(herbei)bringen,

beférdern® ist nur im 13. und 14. Jahrhundert belegt:

10. Jahrhundert:  berk Obins mjod d Engla bjpd ,ich trage Odins Met (> Dichtermet > Gedicht) in das
Land der Englinder® (Hfl 2).

11. Jahrhundert: ~ berk leyfs hans ich bringe sein Loblied [d. h. biete es ihm an]“ (PjédA Sex 8")

12. Jahrhundert:  letk forn freedi of borin framm ,ich bringe uraltes Wissen [in Form eines Gedichtes]
hervor“ (HI 1a; neu: RvHbreidm HI 1)

13. Jahrhundert:  fluttak freedi med tolu raedi of frama greedi ,ich brachte das Gedicht tiber denjenigen,
der Ruhm erwirbt (> Fiirst), mit dem Ruder der Sprache (> Zunge) hervor® (Ht
81).

14. Jahrhundert:  arnar leir hefig yor at fera ,den Schmutz des Adlers (> schlechtes Gedicht)**! habe
ich euch zu bringen". (Gd £ 2)

Wihrend das Verb yppa ,erhohen, preisen® in den Skaldenstrophen des 10. bis 13.
Jahrhunderts verwendet werden, werden auka und stera beides ,vergréflern® vor allem ab dem

13. Jahrhundert gebraucht:

10. Jahrhundert:  Viljak bljéo at lidi Hgars, medan yppik gjoldum Gillings. ,Ich m6chte Gehor fir Hoars

1Sjehe dazu den Exkurs Der Mythos vom Dichtermet.
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11. Jahrhundert:

12. Jahrhundert:

13. Jahrhundert

14. Jahrhundert:

(= Odin) Getrink (> Dichtermet > Gedicht), wihrend ich die Bufe fiir Gillingr (=
Riese > Dichtermet > Gedicht) hochhebe [d. h. vortrage].“ (Eyv Hdl 1.

greppr vill yppa dyrd grams ,der Dichter will die Herrlichkeit des Fiirsten erhéhen®.
(Arn Porfdr 12")

an ornfliétr greppr megi yppa ollum prek elris gldda dss ,bevor ein adlerrascher Skalde
die ganze Tapferkeit der Erle der Glut der Miindung ( > Gold > freigebiger Mann)
loben kann“ (Anon Oldr 26")

aukum Yggs feng dlms bifseeki ,ich vergroflere die Beute des Yggr (= Odin >
Dichtermet > Gedicht) des Bewegers des Bogens (> Krieger > Fiirst)“ (Ht 31)

enn skal auka efnat lof, pat er ei mun rofna ,man soll den ausgefiihrten Lobpreis

erhhen, das ist etwas, was nie zerbrechen wird“ (Gd @ 48; neu Gd (3 46)

Die Verben der Ubergabe werden ebenso vom 10. bis 14. Jahrhundert gebraucht, allerdings

wird davon nur bjdda ,(an)bieten” durchgehend verwendet, wihrend gjalda ,lohnen, (als

Bezahlung) geben® hauptsichlich im 10. und 14. Jahrhundert belegt ist:

10. Jahrhundert

11. Jahrhundert

12. Jahrhundert

geldk bgnum baptseenis beid ich bezahle mit dem Geschenk des Vergleiches der
Gotter (> Kvasir > Dichtermet > Gedicht) (Korm 1,5) und

alls hefk einrddit bjéda Poérsteini egi dgnstpdvar bpdgadis ,als ich [mich] entschieden
habe, Pérsteinn dieses Wasser des Sitzes der Fuchrt des Kampfverstirkers (> Odin >

Brust > Dichtermet > Gedicht) anzubieten“ (Refr 3,2)

bydk dgetan brag itrum Olfi ich biete dem herrlichen Olifr ein ausgezeichnetes

Gedicht“ (ESk Geisl 1'™)
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13. Jahrhundert  eigi er oss litill vandi at bjéda framm pdttu ddar um fregan allvald ,es fiir mich
[wortlich: uns] keine geringe Schwierigkeit ist, einen Lobpreis {iber den berithmten

Herrscher anzubieten (Anon Mlag 2%

14. Jahrhundert  Mria [...] vertu 1 hjarta mier, pvi ad vilda gjarna gjalda pier [... ]margfaldadan

lofsaung ,Maria, sei in meinem Herzen, denn ich méchte dir gerne einen vielfiltigen

Lobgesang entrichten® (Anon Lil 95'").

Zusammenfassend ldsst sich folgende Verteilung der Verben feststellen:

Verb 10. Jhd. 11. Jhd. 12. Jhd. 13. Jhd. 14. Thd. Gesamt
bera 8 (die 3 1 1 keine 13

meisten von

Egill,

auflerdem

Husdr.)
foera 1 1 Keine 2 6 10
flytja Keine keine Keine 4 (3mal 1 5

Snorri!)

yppa 1 2 1 1 keine 5
auka Keine keine 1 3 2 6
stoera 1 keine 1 2 (Snorri) 1 5
gjalda 2 keine Keine evtl. 1 2 4-5
Bjoda 1 (9.Jhd.?) 1 1 2 1 6
Gesamt 15 12 11 17 16 70 - 71
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Neben den Verben des Dichtens und Vortragens konnen auch die Auferungen zum

Dichterethos formelhaft sein. So machen die Dichter auf eine Verpflichtung zum Lobpreis in

allen Jahrhunderten mit wiederkehrenden Wendungen aufmerksam, indem sie

Konstruktionen wie vera skyldr at ,zu etwas verpflichtet sein®, eiga at ,etwas tun miissen®, e-m

dugir e-t ,jemandem taugt etwas/ ziemt sich® und e-¢ samir ,etwas ziemt sich® verwenden:

10. Jahrhundert:

11. Jahrhundert:

12. Jahrhundert:

13. Jahrhundert:

14. Jahrhundert:

emk skyldr at halda bréori ,ich bin verpflichtet, einen Lobpreis zu halten* (Eskal 2,2)

dugir vel at telja verk vdpna breggs fyr seggium (zitiert nach Skald I:132) ,es ziemt sich
gut, die Taten des Sturmes der Waffen (> Heldentaten) vor den Minnern zu

erzihlen" (Porm 1, 3)

dk telja fra Olafi ich habe von Olafr zu erzihlen" (HI 27a; neu: HI 53™)

stdls dynblakka stokkvi samir minnask d lof stinngeds pengils ,fur denjenigen, der das
lirmende Pferd des Stevens (> Schiff) bewegt (> Seekrieger) ziemt es sich, sich an

das Lob des willensstarken Fiirsten zu erinnern® (Ht 31).

veri eg skyldr ad skyra, ynnilig, skinandi mey, dyrdo bina ordum jarteonar, sem eg kynni
g SRY yra, ynnilig, ), Ay Jartegnar, g RY

»ich wire verpflichtet, lieblich scheinende Jungfrau, die Tugend deiner Wunder mit

Worten zu erkliren, so (gut) wie ich es kénnte (Anon Vitn 26").

Ahnliches lisst sich auch iiber die Verpflichtung zur Wahrheit sagen. Auch hier sind

AuRerungen, vor allem mit der Formulierung sazt’s yes ist wahr®, vom 11.°* bis ins 14.

Jahrhundert anzutreffen:

542

Im 10. Jahrhundert duflert sich nur Egill Skalla-Grimsson zu seiner Verpflichtung zur Wahrheit. Er driicke

dies aber noch indirekt aus: Hefk sétt morg mildinga sjpr med grunlaust grepps of @di. ,Ich habe viele Heimstitten

der Fiirsten mit der fehlerfreien Kunst des Skalden aufgesucht.”" (Arbj 2).
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11. Jahrhundert:

12. Jahrhundert:

13. Jahrhundert:

14. Jahrhundert:

dugir oss mela satt of snotran kon selinga ,es ziemt sich fir mich [wortlich: uns],
wahrheitsgemifd iiber den klugen Abkémmling der reichen Minner (> Fiirst) zu

sprechen (Steinn Nizo 7")

hverr seggr spyri satt frd snerru ,jeder Mann moge die Wahrheit tber die Schlacht
erfahren® (ESk Ingdr 2,2)

es bezt at tala satt of hann ,es ist am besten wahr iiber ihn zu sprechen® (Ht 90)

satt er, ad gud rietti sina hreina hind og sendi sannar hjalpir birdmanni Krists ,es ist
wahr, das Gott seine reine Hand gereicht und wahre Hilfe den Gefolgsminnern

Christus gesendet habe“ (Anon Pét 17"

Die Ausfiihrungen haben gezeigt, dass die formelhaften Auferungen zur >Bitte um

Gehor<, zum Vorgang des Dichtens und Vortragens sowie zur Verpflichtung zum Lobpreis

und zur Wahrheit in den Skaldenstrophen des 10. bis 14. Jahrhunderts vorkommen. Sie

beziehen sich jedoch vor allem in den christlichen Preisliedern des 14. Jahrhunderts nicht

mehr auf einen Firsten, sondern auf Gott oder die Jungfrau Maria:

>Bitte um Audgreinandi [...] giefi mier bljdd ok bjarta, hreina ordasnild. ,Der Verteiler des

Gehor< Reichtums (> Gott) mdge mir Gehdr und eine klare, reine Redegewandtheit
geben.“ (Anon My I1'")

Vorgang des ¢f einnbverr jta, tungusetr, hygz at makligleikum at skorda ordum mjikan dikt af beiori

Dichtens pinum { kvedi, min drotning ,[selbst] wenn ein zungensiifier Mann daran denkt, ein
geschmeidiges Gedicht mit Worten zu stiitzen [d. h. einzurichten], ein Gedicht zu
Ehren deiner Verdienste, meine Herrin“ (Anon Lil 92'")

Vorgang des Mria [...] vertu mér i bjarta, pvi ad vildag giarna gjalda pér, [...] margfaldastan lofsong

Vortragens »Maria, sei in meinem Herzen, denn ich méchte dir gerne einen vielfiltigen

Lobgesang entrichten® (Anon Lil 95'")

348




Verpflichtung veri eg skyldr ad skjra, ynnilig, skinandi mey, dyjrd pina ordum jartegnar, sem eg kynni
zum Lobpreis »ich wire verpflichtet, lieblich scheinende Jungfrau, die Tugend deiner Wunder mit

Worten zu erkliren, so (gut) wie ich es kénnte® (Anon Vitn 26").

Verpflichtung zur |satt er, ad gud rietti sina breina hond og sendi sannar bjalpir biromanni Krists ,es ist
Wahrheit wahr, das Gott seine reine Hand gereicht und wahre Hilfe den Gefolgsminnern

Christus gesendet habe“ (Anon Pét 17'")

Diese Verschiebung des Fiirstenpreises auf einen Preis Gottes findet auch in weiteren
Bereichen statt, indem beispielsweise die Reaktion des Fiirsten bzw. des Publikums auf ein
Gedicht ebenso auf Gott iibertragen wird.”® So fordert Gunnlaugr ormstunga in der Strophe
2 seiner Sigtryggs drdpa silkiskegg den Fiirsten stolz auf, sein Gedicht positiv zu bewerten: Mér
ef hann beyri sér dyrligra brag ,sage mir Fiirst, ob du [jemals] ein herrlicheres Gedicht gehort
hast." Ebenso bittet ein anonymer Dichter in der Strophe 30 der Mdriuvisur III die Jungfrau
Maria, das Gedicht mit Bedacht zu beurteilen: Djr mdria, legg pii diktandi dém a slikt verk.
,2Herrliche Maria, bewerte sorgfiltig ein solches Gedicht.“ In beiden Fillen erwartet der
Dichter, dass seine Dichtung positiv aufgenommen wird. Im Gegensatz dazu kénnen die
Dichter auch darum bitten, dass die Zuhorenden nicht tber das Gedicht erziirnt sind.
Allerdings findet sich hierbei kein Beispiel im Fiirstenpreis, sondern in der Strophe 94 der
Merliniisspd II, in welcher der Dichter das Publikum darum bittet, dass ,die Stibe, die das
Gold tragen (> freigebige Minner) iiber dieses Gedicht nicht verirgert sein sollen (abbisk auds
eigi berdraugar vid penna brag ). Eine dhnliche Formulierung auf Gott bezogen duflert Kalfr
Hallsson in der Strophe 45 seiner Kdtrinardrdpa: Hneigipollr tina oglis beidir bilding himna-

veldis at reidiz eigi oroum minum. ,Der gebende Baum des Habichtfeldes (> Arm > freigebige

543Allerdings kann sich der Dichter in den christlichen Preislieder auch an das Volk wenden: z. B. herr virdi vdrar

gerdir valliga, pé ad brott halliz ab verri af breinum hetti kvedis ,das Volk mdge meine [wortlich: unsere] Verse

o . . . VII
riicksichtsvoll bewerten, selbst wenn sie zum Schlechteren vom reinen Versmaf$ abweichen“ (Anon Pet 7).
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Mann) bittet den Fiirsten des Himmelreiches (> Gott), dass er nicht iiber meine Worte

erziirnt ist.”

Dariiber hinaus hatte ich in Kap. II. 2.2.1.2 bereits ausgefiihrt, dass in den christlichen
Preisliedern oft von einem ,himmlischen Dichterlohn“ (Kreutzer 1977: 279) die Rede ist, der
sich besonders in der Bitte um ,Verzeihung, Gnade [und] ewige Seligkeit (Kreutzer 1977:
280) dullert: z. B. Bragningr vedrskrins, heyr mina ben, pii munat vilja bila veita vegd at mdti lofi
pinu. ,First des Sturmschreins (> Himmel > Gott), hore meine Gebete. Du wirst nicht zégern
wollen [mir] Gnade fiir deinen Lobpreis zu geben.“ (Anon Likn 48"™ und Drotning himins ok
gotna, veit dyrt kaup fyr drdpu. ,Konigin des Himmels und der Menschen, gib [mir] eine
herrliche Entlohnung fiir die Drapa“ (Anon Mdr 28"™). In den christlichen Preisliedern ab
der Mitte des 12. ]alhrhunderts,s44 vor allem aber in den Marien- und Heiligenpreisliedern des
14.Jahrhunderts, verindert sich aber nicht nur das Objekt der Dichtung, sondern in ihnen

offenbart sich ein neues Dichterbild, auf welches ich im Folgenden eingehen werde.

2 Wandel: Ein neues Dichterbild im Zeichen der Dichterdemut

In Kap. II. 1.1.3 hatte ich bereits dargelegt, dass es Mitte des 12. Jahrhundert zu einem
Wandel im Selbstverstindnis der Skalden gekommen ist. Wihrend die Dichter des 10. und
11. Jahrhunderts sich stolz auf Dichtkunst als Gabe Odins berufen und auf ihr handwerkliches
Koénnen, das es ihnen ermdglicht, kunstvolle Strophen und Preislieder auf die Jarle und
Konige ihrer Zeit zu dichten, bitten die Dichter des 13. und 14. Jahrhunderts demiitig um
gottliche Hilfe und beziehen ihre handwerklichen Fertigkeiten vor allem aus den
aufkommenden Lehrwerken. Diese Verinderung im Bewusstsein der Dichter geschieht nicht
schlagartig, sondern vollzieht sich allmdhlich. Gert Kreutzer (1977: 203) spricht von ,einelr]

breite[n] Zone des Ubergangs im 12. und 13. Jahrhundert*.

*Im 13. Jahrhundert tiberwiegt noch die Firstenpreisdichtung. Siehe dazu die Tabelle zu den Selbstaussagen in

den Preisliedstropben im Anhang.
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Besonders deutlich zeigen sich diese Uberginge in Geisli des Einarr Skulason. So heifit es
beispielsweise in der Strophe 1, dass ,ich dem herrlichen Olfr ein ausgezeichnetes Gedicht
anbiete* (bjok itrum Oldfi dgetan brag). Dies ist aber nur durch die Inspiration Gottes
moglich, wie es ebenfalls in dieser Strophe lautet: Prenning eins gods md kenna mér 66 ok benir.
,Die Dreieinigkeit eines Gottes kann mir die Dichtung und Gebete lehren.“ Und in der
Schlussstrophe (71) verkiindet Einarr zwar stolz, segid, dgetr Eysteinn, hvé leystak itran brag
»sagt, trefflicher Eysteinn, wie ich das herrliche Preislied beendet habe“, er riumt aber
gleichzeitig ein, dass dies nur im Rahmen seiner beschrinkten Fihigkeiten geschehen ist:
Iflaust hofum unnit jofri merd, sem kunnum. ,Zweifellos habe ich [wortlich: wir] das Lob des
Fiirsten so ausgefiihrt, wie ich [wortlich: wir] konnte. Es kommt hier also zu einer
Vermischung von Dichterstolz und Dichterdemut. Dies ist ebenso in einem anonym
tberlieferten Gedicht auf Magnus lagabeetir aus dem 13. Jahrhundert der Fall, in welchem der
Dichter zwar sagt, dass ,ich nun die guten Taten des Fiirsten sehr schnell im Sinne Gottes
hervorbringen werde® (skal nii yppa hoppum 6dlings einkar skjott at vilja drdttins ), er aber in
derselben Strophe (Anon Mlag ZH) deutlich macht, dass ,ich der gesamten Seelengaben (>
Dichtfihigkeit) des Fiirsten der Engel (> Gott) bedarf* (pyrprak alla anda-giptir engla stillis).

Allerdings kommt es im 13. Jahrhundert durch Snorri Sturluson noch einmal zu einem
Hohepunkt im skaldischen Selbstbewusstsein,545 indem dieser stolz seine Dichtkunst preist: z.
B. Hvar viti madr dor orta und himins skautum merd med edra hetti of menglotud? ,Wo weifs
man unter den Himmelsecken (> Erde) zuvor ein Gedicht mit vortrefflichster Art und Weise
auf den Zerstorer des Halsringes (> freigebiger Fiirst) gemacht zu haben?" (Ht 95) und hrddr
orverdr skala madr heitinn vesa, ef svd fer alla hgttu ort ,des Lobes unwiirdig soll kein Mann
genannt werden, wenn er alle Versmafle so schnell zustande bringt" (Ht 100). Ein solcher
Dichterstolz war, wie ich dargelegt habe, aber nur dadurch méglich, dass Snorri sein Hdttatal
nicht Gott, sondern weltlichen Fiirsten gewidmet hat. Das heiflt, die eigene Unfihigkeit zu

dichten und damit die Bitte um Hilfe bezieht sich darauf, dass es den Dichtern an Wortern

5Siehe dazu auch Kreutzer 1977: 175-176.
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mangelt, um Gott preisen zu kénnen: z. B. Engr slongvir elda Mistar md finna maklig ord pér til
merdar, dréttinn minn. ,Kein Schleuderer des Feuers der Mist (= Walkiire > Schwert
>Krieger) kann wiirdige Worter dir zu ehren finden, mein Herr.“ (Gamlkan Has ZVH) und ord
megu vist aldrigi verda vondud Kristi sem skyldi ,die Worte werden sicherlich niemals so fiir

Christus gewihlt sein, wie sie sollten" (Gamlkan Has 35VH).

Die Dichter beziehen sich hierbei auf die Herrlichkeit Gottes, die sie mit Adjektiven wie
>schons, >herrlich< und >bedeutsam< beschreiben. Die Untersuchung hat gezeigt, dass das
Attribut >schoén< ausschliefflich in diesem Zusammenhang gebraucht wird: z. B. mdttugr
drdttinn, gief pii mier mdtt, bragarhdtt, své ad eg ferdi fogr ord i enn stad ,michtiger Herr, gib du
mir Kraft, [und] ein Versmaf}, so dass ich schéne Worter an einer Stelle zusammenfiihren
kann“ (Anon Mo III 1'") und emk fiiss smida bugblisum fremdar lysi fritt stef, ef mdk bitta pat
»ich bin begierig, dem freundlichen Mann, der Ehre zeigt (> Placitus) ein schones Stef zu
schmieden, wenn ich dieses zu finden vermag [d. h. wenn mir eines einfillt]“ (Anon Pl 11VH).
Ebenso wird das Adjektiv hdr ,hoch®, womit die Bedeutung des Gedichtes gekennzeichnet
wird, in diesem Kontext verwendet: hdtt stef skal smidar godi flictt, ef mettak finna frio ord ,ein
hohes Stef soll rasch gedichtet werden, wenn ich es vermag, schéne Worte zu finden" (Anon

Leis 13V1

). Hdr wie auch weitere Adjektive, die einen ,Rang (Kreutzer 1977: 222-223)
angeben (dgetr ,ausgezeichnet”, itr ,prichtig”, metr ,wertvoll, kostbar®, gofugr/ gofgadr
»ausgezeichnet und dyrr ,herrlich, kostbar®), werden deshalb vor allem in den Dichtungen
des 12. bis 14. Jahrhunderts verwendet, um den hervorragenden Preis Gottes hervorzuheben,
der mit gottlicher Unterstiitzung gedichtet werden kann. Im Gegensatz dazu wird die
»2Dauerhaftigkeit“ (Kreutzer 1977: 239-240) eines Gedichtes in den Firstenpreisdichtungen
des 10. Jahrhunderts durch Egill Skalla-Grimsson (Arbj 25: hldok lofkgst, pann's lengi stendr
dbrotgjarn { bragar tini ,Ich habe einen Stapel an Lob (> Gedicht) aufgestapelt, der lange
unzerbrechlich dastehen wird im Gehéft [bzw. im eingezdunten Landstiick] der Dichtung.")

und Eyvindr skaldaspillir (Eyv Hal 13%: vér ggtum enn sumbl jélna, lof stillis, sem steinabrii ,wir

haben einmal mehr ein Festmahl der Gotter (> Dichtung), einen Lobpreis auf den Fiirsten,
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wie eine Steinbriicke gemacht) hervorgehoben und von Snorri Sturluson im 13. Jahrhundert
wieder aufgegriften: Braginga lof, pat mun e lifa, nema old farisk eda bili beimar. ,Das Lob der
Fiirsten, das wird ewig leben, auch wenn die Menschheit untergeht oder die Welt zugrunde

geht." (Ht 96).

Es werden auch Adjektive verwendet, um die formale Beschaftenheit eines Gedichtes zu
beschreiben. Die Adjektive mjiikr ,geschmeidig, flink, bequem" und slétr ,glatt" sowie die
Antonyme stirdr ,steif, beschwerlich® und szarr ,starr, unbeweglich® stehen dabei vorrangig im

Kontext einer Demutsbezeugung:

Andréis, veittu at létt lof 1{0i framm d gleditid, at mjitk mynd merdar veri ferd gudi ,Andreas,
gewihre, dass das leichte [d. h. mithelose] Gedicht zur Freudenszeit hervortreten kann, so

dass die geschmeidige Form des Preises zu Gott gebracht werde* (Anon Mo 112"

eg beidi pig [...] ad fyrir pina umsjd renni riettferdugt mdl { sliettum visum af raddartélum
minum, skjr og set, af vérrum vdrum ich bitte dich [...], dass durch deine Fiirsorge eine
angemessene Sprache in glatte Strophen flieflen moge von meinen Sprechwerkzeugen,

klar und siify von meinen [wértlich: unseren] Lippen (Anon Lil 3V,

Beide Beispiele beziehen sich nicht nur auf die >Beschaftfenheit< der Dichtung, sondern
verweisen dariiber hinaus mit den Adjektiven lérz ,leicht" und skjrr ,klar, deutlich" auf deren
Verstindlichkeit. Dies ist ein Merkmal, welches ebenso vor allem in den christlichen
Dichtungen herausgestellt und anhand des neue Kunstideal der claritas beschrieben wird, in
welchem die Offenbarungen Gottes mit deutlichen und verstindlichen Worten dargebracht
werden sollen und die in Kontrast zur schwer verstindlichen heidnischen Skaldendichtung
steht. Die Farbattribute /jdss und bjartr, beide ,hell“ sowie das Antonym myrk ,,dunkel werden
deshalb vor allem in der Auseinandersetzung mit dieser neuen Vorstellung in der

Skaldendichtung gebraucht:
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Yfirmeisturum mun Eddu listar lofi heilagra liz mér hefa

allstirdur sja hroédur virdaz 1jos ritninga saztra vitni,
peim er vilja sva grafa ok geyma en kenningar auka monnum
grein klokasta fradiboka; engan styrk en fagnad myrkva. (Gd 78)

PWF: Yfirmeisturum Eddu listar mun virdaz sja hrédur allstirdur, peim er vilja sva grafa ok geyma
grein klokasta fradiboka; liz mér vitni ljos ritninga sxtra hfa lofi heilagra, en kenningar auka engan

monnum styrk en fagnad myrkva.

»Den groflen Meistern der Eddakunst wird dieses Gedicht sehr steif erscheinen,
denjenigen, die so (tief) in die kliigste Lehre des belehrenden Buches graben und sie bewahren
wollen. Es scheint mir, dass die klaren Zeugnisse einer lieblichen Schrift [besser] passen fiir
das Lob der Heiligen, als Umschreibungen, die den Menschen keine Stirke vermehren, aber

die Freude verdunkeln.”

Dariiber hinaus werden diese Attribute vom Dichter wiederum verwendet, um Gott
demiitig um eine verstindliche Dichtung zu bitten: Gefi mér hljéd ok bjarta, hreina orda-snild.
»Gib mir Gehor und eine klare, reine Redegewandtheit.“ (Anon M I IVH). Und der anonyme
Dichter der Leidarvisan betont zweimal (Str. 4 und 44) sein verstindliches Gedicht,546

nachdem dieser mehrfach (Str. 1 — 4) um Wortreichtum gebeten hat.

Es zeigt sich also, dass die Adjektive, mit denen die Skalden ihre Gedichte charakterisieren,
tiberwiegend im 12. bis 14. Jahrhundert und vorwiegend im Kontext einer Demutsbezeugung
verwendet werden. Dariiber hinaus setzen sich die Dichter vor allem durch das neue

Kunstideal der claritas intensiver mit ihrer Dichtung auseinander, wie diese beschaften ist bzw.

4 Fek hrésat ljgsum brag ,ich kann das klare Gedicht loben" und gldu eldvidir skulu kalla alliésan brag Leidarvisan

»die Biume des Feuers der Welle (> Gold > freigebigen Minner) sollen dieses sehr helle Gedicht Leidarvisan

nennen".
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sein konnte. Moglicherweise konnte dies auch ein Grund dafiir sein, dass sich die Verben, in
denen sich die Dichter genauer mit der Titigkeit des Dichtens auseinandersetzen — u. a. semja
,(Worter) zusammensetzen, vanda ,sorgfiltig bearbeiten®, smida ,schmieden® und slétta
»glitten® fast ausschliefllich in den christlichen Preisliedern des 12. bis 14. Jahrhunderts

iiberliefert sind.

3 Fazit

In den Selbstaussagen des 10. bis 14. Jahrhundert sind viele formelhafte Auferungen
enthalten, die nahezu konstant funf Jahrhunderte lang gebraucht wurden. Dies gilt vor allem
fir ihre formale Struktur dieser Aussagen, denn inhaltlich kam es ab der Mitte des 12.
Jahrhunderts zu einem Wandel. Die Hinwendung vom Fiirstenlob zum Gottespreis brachte es
mit sich, dass die Dichter zum einen ihre Fihigkeit zu dichten in Frage stellten und zum
anderen eine neue Verstindlichkeit der Dichtung erforderlich wurde, so dass man von einem

neuen Selbstverstindnis des Skalden gesprochen werden kann.
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V Schlussbetrachtung

In dieser Dissertation wurde untersucht, was die Skalden iber die Beziechung zu ihrer
Dichtung und iiber ihr Verhiltnis zum Fiirsten sowohl in den Preisliedstrophen als auch in
den Lausavisur aussagen. Dabei hat sich herausgestellt, dass in den Skaldenstrophen viele
Selbstaussagen enthalten sind. Dies gilt nicht nur fir die subjektorientierten Lausavisur,
sondern auch fiir die objektorientierten Preisliedstrophen. Allerdings konzentrieren sich die
Belege, wie die Tabelle im Anhang VII.1 zeigt, auf einige Dichter, wie Egill Skalla-Grimsson
und Sigvatr Pordarson, wihrend von anderen Dichtern keine bzw. nur wenige Selbstaussagen

iiberliefert sind.

In den Auflerungen iiber sich selbst wird die erste Person (Singular oder Plural) einer
Umschreibung vorgezogen. Dariiber hinaus duflern sich die Dichter auch unpersénlich in der
dritten Person. Des Weiteren habe ich festgestellt, dass sich viele Selbstaussagen als formelhaft
erweisen, insbesondere wenn sie in einem poetologischen Kontext gebraucht werden. Weil die
meisten Selbstaussagen stereotyp sind, ist es sehr schwer, von diesen auf den Dichter zu
schliefen. Dennoch konnen sie individuell ausgeschmiickt sein und dann auch nihere
Informationen iiber die Skalden liefern. In seltenen Fillen haben sich die Dichter selbst zum
Thema eines Gedichtes gemacht, wie Egill Skalla-Grimsson in seinem Sonatorrek und Sigvatr

Pordarson in den Austrfararvisur.

Die Untersuchung hat auch gezeigt, dass die Selbstaussagen in den Lausavisur und in den
Preisliedern strukturell und inhaltlich dhnlich sind. Weil diese formelhaften Auerungen in
den Lausavisur vorwiegend in anderen Kontexten verwendet werden und mit diesen hiufig
nur lose oder gar nicht verbunden sind, bin ich der Meinung, dass diese Auerungen in den
Lausavisur von den Preisliedstrophen beeinflusst wurden, d. h. dass sie anhand von

Preisliedtopoi gedichtet wurden.

Das Verhiltnis zum Fiirsten wird in den Skaldenstrophen thematisiert, indem der Dichter

von sich als Berichterstatter, Ratgeber und Krieger berichtet und seine Beziechung anhand der
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Merkmale Gunst, Zuwendungen und Treue charakterisiert. Dabei bezieht sich sein Verhiltnis
zum Firsten eher darauf, dass er dessen Gefolgsmann ist. Eindeutig als Dichter lassen sich die
Skalden nur in ihrer Funktion als Lobredner und anhand des Dichterlohns herausstellen. In
ihrer Einbindung in die Gefolgschaft des Fiirsten ist es meines Erachtens mdglich, historische
Riickschliisse auf einzelne Skalden zu ziehen. Weil sich diese historische Verankerung aber

weniger auf den Dichter bezieht, wurde diese in meiner Arbeit nur am Rande berticksichtigt.

Schliefflich habe ich festgestellt, dass es zu einem Wandel in der Selbstdarstellung des
Dichters gekommen ist. Wihrend der vorchristliche Dichter sich eher selbstbewusst, aber
vorwiegend stereotyp iber seine Dichtkunst duflert, ist der christliche Dichter durch eine
demiitige Haltung zu seiner Dichtung geprigt und nimmt dies zum Anlass, 6fters tiber seine
Dichtung zu reflektieren. Aus diesem Grunde beschiftigen sich die Skalden des 12. bis 14.
Jahrhunderts intensiver mit ihren Gedichten als die vorchristlichen Dichter. Dariiber hinaus
wandelt sich das Thema der Preislieder schliefSlich im 14. Jahrhundert vom Fiirstenpreis zum

Preis Gottes.

Parallel mit der Hinwendung zu christlichen Themen verlduft vermutlich die Verwendung
schriftlicher Quellen und die schriftliche Abfassung von Gedichten, die auch in einigen von
mir behandelten Gedichten wie Lilja, Merlinispd und Kdtrinardrdpa eine Rolle spielen.

Allerdings hat die Verschriftlichung dieser Gedichte fiir mein Ergebnis keine Relevanz gezeigt.

Ausblick:

Eine Ausweitung der Untersuchung stereotyper Aulerungen, z. B. auf die Beziehung des
Dichters zur Religion, erachte ich als sinnvoll. Ebenso kénnte das Spektrum in den Lausavisur
erweitert werden, um die Figur des Dichters in ihnen vielschichtiger darzustellen, z. B. durch
dessen Liebes- und Traumstrophen. Dariiber hinaus schitze ich es ebenfalls als sinnvoll ein,
die Aussagen iiber die Bezichung zum Fiirsten eingehender auf ihre historische Realitit zu

untersuchen.
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Schlieflich kénnte die Verschriftlichung von Skaldengedichten, die fiir meine hier
behandelten Fragen nicht von Bedeutung war, andere Themen oder Fragestellungen
beeinflusst haben. In diesem Zusammenhang kann sich auch die Rolle des Dichters als

Wissenstrigers, auf welchen ich im Rahmen der Berichterstattung eingegangen bin, verindert

haben.
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VIIL. Anhang

VII. 1 Tabelle: Selbstaussagen in den Preisliedstrophen

Selbstaussagen (in der ersten Person) in den Preisliedern anhand des SkP

Name des Preis- Genre Dichter Anzahl der Verinderungen zu Skj | Anzahl der Strophen mit | Anmerkungen
liedes/Gedichtes Strophen Selbstaussagen
9. Jabrbundert
Ragnarsdrapa Schildgedicht Bragi Boddason 12 20 (Str. 13-20 wurden |2 Bitte um Gehor (1), Zuwendung des Fiirsten,
(mythologischen anderen Gedichten méglicherweise Dichterlohn (7),
Inhalt) zugeordnet)
poérr’s fishing Mythologisches | Bragi Boddason 6 Str. 14-19 der Rdr 1 Berichterstatter (1)
Gedicht
Fragmente Mythologisches | Bragi Boddason 6 4 (+ Str. 13 und 20 der |2 Dichterlohn (5), Freigebigkeit/ Freundschaft? (6)
Rdr)
Snefridardrapa evtl. Preis einer | Haraldr hdrfagri 1 Keine 1 Gedichtvortrag
Frau
Gedicht auf Thor | Mythologisches | Qlvir hnifa 1 Zweizeiler | Keine keine
Gedicht
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Ynglingatal genealogisches Pjodolfr 6r Hvini |27 aufler Str. 38 wie SkP, |8 Berichterstattung (6 — 9, 15-17, 27)
Gedicht mehrere Strophen
wurden zu einer
verbunden
Haustlong Schildgedicht Pjodolfr 6r Hvini 20 Keine 5 Berichterstatter (1, 12, 16 und 20), Zuwendung
(mythologischen des Fiirsten, moglicherweise Dichterlohn (13, 20)
Inhalt)
Gedicht auf Haraldr | Fiirstenpreis? pjodolfr 6r Hvini |5 4 (Die letzte Strophe,
harfagri die in Skj aufgrund
ihrer Unleserlichkeit
fehlt, wird im SkP
bearbeitet.)
Glymdripa Fiirstenpreis Pérbjorn hornklofi |9 Str. 4.1-4 wurde der keine
Str. 3 zugeordnet.
Haraldskvxdi Fiirstenpreis Pérbjorn hornklofi |23 Keine 1 (9)547 Bitte um Gehor (1), Der Dichter ldsst andere
(Gespriich zwischen einem Raben und einer
Walkiire) sprechen: 3 - 5, 12, 18, 20 - 22.
10. Jabrbundert
547

In Klammern wurden die Aussagen mitgerechnet, in denen ein Anderer in der 1. Person spricht.
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Abdalsteinsdrapa Fiirstenpreis Egill Skalla- 1 Strophe + Keine 1 Dichterethos/ Wahrheit (Str. 1)
Grimsson zweizeiliger
Stef
Hofudlausn Firstenpreis Egill Skalla- 22 21 (Strophe 18 fehltin |9 Vortragssituation (1 — 3, 7, 16, 18 — 20),
Grimsson Skj.) Fihigkeit zu dichten (2 — 3 und 19 - 20),
Dichterethos/ Lobpreis (2), Berichterstatter (8)
Sonatorrek Trauergedicht Egill Skalla- 25 Keine 23 Vorgang des Dichtens/ Vortragens (1 -2, 5);
Grimsson Erlernen der Dichtkunst (24), Berichterstatter (5,
11), Klage iiber den Verlust der Verwandten und
Freunde (4, 6 — 8, 10, 12 — 16, 18, 25);
Beziechung zu den Géttern (19 - 24)
Arinbjarnarkvida Preis eines Egill Skalla- 25 Keine 17 Dichterethos (1 - 2, 13), Vortragssituation (3 —
Freundes Grimsson 4, 6); Vorgang des Dichtens und Vortragens (14
— 16, 25), Dichterlohn (7 — 9), Berichterstatter
(20), Freundschaft mit Arinbjorn (10 — 13, 24),
Skjaldardrapa Schildgedicht? Egill Skalla- 1 Keine 1 Bitte um Gehor, Dichterlohn, Beschreibung des
Grimsson Schildes, Fihigkeit zu dichten
Berudripa Schildgedicht? Egill Skalla- 1 Keine 1 Bitte um Gehor, Charakterisierung des
Grimsson Gedichtes/ Dauerhaftigkeit
Sendibitr evtl. Fiirstenpreis | Jorunn skaldmaer 5 Keine 1 Berichterstatter (2)
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Hiékonardrépa Fiirstenpreis Guthormr sindri 8 Keine 1 Berichterstatter (7)
Eiriksmal Fiirstenpreis Anonym 9 Keine keine (5) Der Dichter lisst andere sprechen: Odin und
(Totenpreis) Eirikr blédex (1 -2, 5,8 - 9).
Hakonarmal Fiirstenpreis Eyvindr Finnsson |21 Keine keine (4) Der Dichter lisst andere sprechen: Der getétete
(Totenpreis) skaldaspillir Kénig Hikon g6di unterhilt sich mit den
Walkiiren (12 — 13, 15, 17).
Hileygjatal Genealogisches Eyvindr Finnsson |13 16 (Str. 3 und 4 sowie |2 Bitte um Gehér (1), Charakterisierung des
Gedicht skéldaspillir 13 und 14 jeweils zu Gedichtes/ Dauerhaftigkeit (13)
einer Vollstrophe
zusammengefasst, Str. 2
fehlt)
Gedicht tiber Eirikr | Fiirstenpreis Glimr Geirason 1 Zweizeiler |2 (Die zweite Strophe | keine
bl6dex wurde der Glumr GrdfI
zugeordnet.)
Griéfeldardripa Fiirstenpreis Glimr Geirason 15 14 (siehe Glumr Eir'™) |3 Bitte um Gehor (1), Berichterstatter (1 und 6,
(Totenpreis) Zuwendung/Stellung beim Fiirsten (12)
Sigurdardrapa Fiirstenpreis Kormikr 7 (davon 6 keine 3 Vorgang des Dichtens und Vortragens (1 und 5),
Qgmundarson Halbstrophen) Gunst/Schutz des Fiirsten (7)
Qgmundardripa Trauergedicht Volu-Steinn 2 keine 2 Bitte um Gehor / Vorgang des
Halbstrophen Vortragens/Fihigkeit zu dichten (1)),
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Berichterstatter (2)

Gedicht auf Jarl Fiirstenpreis?/ Vigtuss Viga- 1 keine 1 Dichter als Krieger
Hékon? moglicherweise | Glamsson
auch Lv
Hékonardrépa Fiirstenpreis Einarr Helgason 1 keine keine
skalaglamm
Gedicht auf Haraldr |Fiirstenpreis Einarr Helgason 1 Halbstrophe |keine 1 Berichterstatter
blatonn skdlaglamm
Vellekla Fiirstenpreis Einarr Helgason 37 Neuordnung von Str. |7 Bitte um Gehor (1), Vorgang des Vortragens (Sr.
skilaglamm 2-6 und 32-37. 2 -5, 9), Berichterstatter (31),
Dichterlohn (36)
Husdrapa Mythologisches | Ulfr Uggason 12 neue Strophenfolge 5 Bitte um Gehor (1), Berichterstatter (2 und 10),
Gedicht Vorgang des Dichtens und Vortragens (9 und
12),
Ein Gedicht auf Mythologisches | Eysteinn Valdason |3 keine 1 Vorgang des Vortragens (1)
porr Gedicht Halbstrophen
Ein Gedicht auf Mythologisches | Gamli 1 Halbstrophe | keine keine
porr Gedicht gnavadarskald
Fragment Firstenpreis Gamli 1 Halbstrophe | keine keine
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gnavadarskald

Hékonardrépa Fiirstenpreis porleifr jarlsskald 1 Strophe + keine 2 Berichterstatter (1), Dichter als Krieger (2)
Raudfeldarson eine
Halbstrophe
Drépa auf Sveinn Fiirstenpreis pérleifr jarlsskald 1 Halbstrophe |keine keine
tjuguskegg Raubdfeldarson
Jarlsnid Spottgedicht pérleifr jarlsskald | 1 Halbstrophe | keine Keine
Raudfeldarson
Fragment Mythologisches/ | Ormr Barreyjarskald | 1 Halbstrophe | keine 1 Berichterstatter und Beziehung zum christlichen
Religidses und 2 Zeilen Gott oder Odin (1)
Gedichrt?
Ein Gedicht auf Mythologisches | Pérbjorn disarskdld |1 Strophe und | keine Keine
Porr Gedicht 2 Zeilen
Ein Gedicht auf Religidses Poérbjorn disarskdld | 1 Halbstrophe | keine keine
einen Heiligen
Hékonardripa Fiirstenpreis Tindr Hallkelsson |11 keine 3 Vorgang des Vortragens (5), Berichterstatter (2
und 8)
Poérsdrapa Mythologisches | Eilifr Godrinarson |23 21 (Zuordnung von 1 Vorgang des Vortragens (23)
Gedicht Strophe 4 — friiher
(Fiirstenpreis?) Eilifr kulnasveinn —
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und 23 — friiher ein
Gedicht auf Jarl Hikon
von Eilifr)

Christliches Religioses Eilifr Godranarson |1 Halbstrophe |Keine keine
Gediche? Gedicht
Ilugadripa Preis des Illugi 4 | Oddr breidfirdingr |2 Keine keine
Gilsbakki
(islindischer
hofdingi)
Hékonardrépa Fiirstenpreis Hallfredr 8 Neuordnung der 1 Berichterstatter (6)
vandradaskald Strophen 2-8, Str. 9
wurde zu Strophe 2/1-
5.
Olafsdripa Fiirstenpreis Hallfredr 9 6 (Die Strophen 2 Berichterstatter (1 und 2)
vandredaskald wurden neu geordnet

und Halbstrophen zu
Vollstrophen
zusammengefasst.
Auflerdem wurde die
Str. 1 einem Fragment

des Hallar-Steinn
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zugeordnet.)

()léfsdrépa Fiirstenpreis Hallfredr 28 29 (Str. 26 fehlt, keine |15 Vorgang des Vortragens (15), (Dichtvorgang),
(Erfidrépa) (Totenpreis) vandradaskald neue Zuordnung, Dichterethos/ Wahrheitsgehalt (26),
ansonsten z. T. Berichterstatter (7, 9, 12, 18 - 19 und 21 - 23),
Neuordnung der Gunst des Fiirsten (4 und 26) und trauernder
Strophen) Dichter (Str. 5, 19, 25, 26a).)
Eiriksdrapa Fiirstenpreis Hallfredr Zweizeiler Keine keine
vandradaskald
Bérdardrapa Gedicht auf den | Anonym Zweizeiler Keine keine
Islinder Bardr
Hallason
Hafgerdingadripa | evtl. Religioses Anonym 1 Halbstrophe | Keine 2 Bitte um Gehor (1) und Schutz durch Gott (2)
Gedicht + 1 Zweizeiler
Bjarkamal Heldenlied Anonym 7 Keine keine (3) Hjalti ruft den Konig (Hrolfr kréki) und das
Gefolge zum Kampf auf (2, 6 - 7)
11. Jabrbundert
z’\f)a.lsteinsdrépat548 Fiirstenpreis Gunnlaugr 1 Halbstrophe | Keine keine
ormstunga (Stef)
548
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Illugason

Sigtryggs drapa Fiirstenpreis Gunnlaugr 3 (davon 1 Keine 2 Gedichtvortrag und Dichterlohn (Str. 1-2)
silkiskeggs ormstunga Halbstrophe
Illugason und ein
zweizeiliger
Stef)
Bandadripa Fiirstenpreis Eyjolfr dadaskald 9 Keine 3 Berichterstatter (4, 6 - 7)
Eiriksflokkr Fiirstenpreis Haldérr ékristni 8 Keine 1 Berichterstatter (5)
Hrafnsmal Preis des Goden | Porm&dr Trefilsson |5 Keine 1 Berichterstatter (5)
Snorri
Pérgrimsson
Gunnlaugs drapa Preis eines pordr Kolbeinsson | 1 Keine keine
ormstungu Dichters
Eiriksdrdpa Fiirstenpreis Pérdr Kolbeinsson |17 14 (Einordnung der 3 |3 Fihigkeit zu dichten (9), Lobredner (9),
Strophen der Berichterstatter (6, 11 -12)
Belgskakadrapa)
Vikingarvisur Fiirstenpreis Sigvatr Pordarson |15 Keine 6 Berichterstatter (1, 4,7 -9, 11)
Nesjavisur Fiirstenpreis Sigvatr Pordarson | 15 14 (Einordnung Sigv 9 Berichterstatter (1, 3, 13)

Lv 5, z. T. Neuordnung

der Strophen)

Krieger (8 - 12, 15)
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Austrfararvisur Bericht iiber eine | Sigvatr Pérdarson |21 Keine 20 Bitte um Gehor (1), Reiseerlebnisse (1 — 15, 19),
Gesandtschaftsreis Berichterstatter (16 — 17, 19, 21), Ratgeber (17
e und 20)

Olafsdrapa Fiirstenpreis Sigvatr Pordarson | 1 Halbstrophe |Keine keine

Vestrfararvisur Bericht iiber den | Sigvatr Pérdarson |8 Keine 7 Bitte um Gehor (6), Reiseerlebnisse (1 — 2),
Aufenthalt am Dichterlohn (5), Treue (7)
dinischen K6- Stellung bei Fiirsten (6 und 8) und Angst um
nigshof, Recht- den Tod des Kénigs (3)
fertigungsgedicht

Gedicht auf Erlingr | Fiirstenpreis Sigvatr Pérdarson |1 Keine 1 Berichterstatter

Skjalgsson

Flokkr auf Erlingr | Fiirstenpreis Sigvatr Pordarson |10 Keine 2 Berichterstatter (6) und Trauer (8)

Skjalgsson (Totenpreis)

Tryggvaflokkr Firstenpreis Sigvatr Pordarson |1 Keine 1 Krieger

Gedicht auf Konigin | Preis der Kénigin | Sigvatr Pordarson |3 Keine 2 Dichterlohn (1) und Wahrheitsgehalt (3)

Astridr

Knutsdrapa Fiirstenpreis Sigvatr Pordarson 11 Keine 1 Berichterstatter (3)

Bersoglisvisur Mahnrede Sigvatr Pordarson |18 Neuordnung der 11 Dichterlohn (16, 17), Berichterstatter (5, 9),

Strophen

Krieger (1 — 2, 9), Ratgeber (7), Gunst und

Treue (1 - 2, 6, 17 — 18), Bezeichnung >mein

378




Herr< (7, 14)

Erfidrapa Olafs Fiirstenpreis Sigvatr Pordarson |28 Keine 15 Berichterstatter (1, 6 — 8, 12 — 13, 15, 18, 23),
helga (Totenpreis) Trauer (9, 22, 25), Lobredner(23 - 24), Bericht
einer Pilgerreise (27), Bezeichnung >mein Herr<
(26),
Flokkr auf Olafr Fiirstenpreis Bersi Skéldtorfuson |3 Keine 3 Stellung beim Konig?
helgi
Porgeirsdripa Preis auf seinen | P6rmédr Bersason | 15 Keine 11 Berichterstatter (2 — 3, 4, 6 — 10, 13 — 15),
Schwurbruder Kolbranarskald Freundschaft (4)
élafsdrépa scenska | Preislied Ottarr svarti 6 Neuordnung der 2 Gedichtvortrag/ Reaktion des Fiirsten (1),
Halbstrophen | Strophen Auﬁerung einer Meinung (2)
Hofudlausn Preislied Ottarr svarti 20 Neuordnung der 7 Bitte um Gehor und Verpflichtung zum
Strophen Lobpreis(1)549’ Berichterstatter (3,7 ,9 — 11),
Gunst der Gefolgschaft (2)
Knutsdrapa Preislied Orttarr svarti 11 Neuordnung der 2 Berichterstatter (3, 7)
Strophen 8 und 10
Gedicht iiber die Schilderung der | Skuli Pérsteinsson |5 (davon 4 Keine 5 Teilnahme am Kampf
Svolderschlacht Teilnahme an Halbstrophen)
549
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In den Handschriften wird dariiber hinaus die Fihigkeit zu dichten angesprochen (siche dazu Kap. II. 1.1.3.2.1), die in Skj ausgelassen wird.




einer Schlacht

Fragment Religioses Skapti Poroddsson | 1 Halbstrophe |Keine keine
Gedicht
Fragment Fiirstenpreis Gizurr gullbrarskald | 1 Halbstrophe |Keine keine
Knutsdrapa Fiirstenpreis Hallvardr 8 (davon 5 Zuordnung der keine
harektsblesi Halbstrophen | Strophen 4 und 5
und 1 geindert.
Zweizeiler)
Gedicht iiber Gizurr |Preis auf einen Hofgarda-Refr 3 (davon 2 Keine 2 Erlernen der Dichtkunst (2 und 3)
Gullbrarskald Dichter Gestsson Halbstrophen)
Gedicht iiber evtl. Fiirstenpreis | Hofgarda-Refr 3 4 (Str. 4 wurde unter |4 Gedichtvortrag (Bitte um Gehdr, Vorgang des
Porsteinn Gestsson Halbstrophen |Fragments Vortragens)
eingeordnet)
Ferdavisur Schilderung Hofgarda-Refr 5 Keine 1 Reiseerlebnisse (1)
eigener Erlebnisse | Gestsson Halbstrophen
Fragment z. T. Furstenpreis | Hofgarda-Refr 4 1 Halbstrophe und 1 keine Zuwendung des Fiirsten (3), Krieger (4 )
Gestsson Halbstrophen | Zweizeiler Gedichtvortrag (5)
und 1 (Einordnungen von
Zweizeiler drei anderen Strophen

des Skalden)
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Hofudlausn Fiirstenpreis Pérarinn loftunga |1 Zweizeiler | Keine keine
(Stef)
Togdripa Fiirstenpreis Pérarinn loftunga |8 Neuordnung der 5 Gunst des Fiirsten (1), Berichterstatter (2, 6),
Strophen Dichterlohn (7, 8)
Glalognskvida Fiirstenpreis Pérarinn loftunga |10 Keine keine
Gedicht tiber evtl. eines Pordr Sereksson 1 Halbstrophe | Keine 1 Berichterstatter
Kleeingr Brasason | Gefolgsmannes
Olafr helgis
Pérolfs drapa evtl. Preis eines | Pordr Sxreksson 4 Neuordnung der keine
Skolmssonar Gefolgsmannes Strophen
Olafr helgis
Rédudrapa Fiirstenpreis Pordr Sereksson 1 Keine keine
Fragment Verschiedenes™ | Pérdr Sereksson 4 (davon eine |Keine keine
Halbstrophe
und 1
Zweizeiler)
Gedicht auf Olafr Fiirstenpreis Kolgrimr litli 1 Zweizeiler | Keine 1 Gunst des Fiirsten
550

Szenen aus Mythologie und Heldensage erzihlt.
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helgi Magnus

godi”!
Rognvaldsdripa Fiirstenpreis Arnérr Pérdarson |3 (davon 2 Keine 1 Stellung am Fiirstenhof (2)
jarlaskald Halbstrophen
und 1
Zweizeiler)
Hrynhenda Fiirstenpreis Arnérr Pérdarson |20 Neuordnung der 8 Schiffsreise (1), Bitte um Gehér (3),
jarlaskdld Strophen 1 -3 Berichterstatter (7, 11, 19), Lobredner (14, 17),
Gunst des Fiirsten /Freundschaft(16)
Magnusdripa Fiirstenpreis Arnérr Pérdarson |19 Str. 13 und 14 sind 5 Berichterstatter (1, 6, 12, ), Lobredner (11),
(Totenpreis) jarlaskald ausgetauscht Gunst des Fiirsten/Freundschaft (4),
Gedicht iiber Preis des Arnérr Pordarson |1 Zweizeiler | Keine keine
Hermundr Illugason | Hermundr jarlaskald
Illugasoni
(islindischer
hofdingi)
Pérfinnsdrapa Fiirstenpreis Arnérr Pérdarson |25 Neuordnung der Str. 1 |13 Gunst des Fiirsten (3), Berichterstatter (1, 6, 13,
jarlaskald —4und 12 - 18 19, 23), Trauer (1, 4, 21, 25), Lobredner (12),
Bezeichnung >mein Herr< u. i. (8, 10, 13, 20 -
551
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In Skj ist es ein Gedicht auf Magnus gédi. Aus der Sagaprosa (Porgr; IF 9: 302) geht allerdings hervor, dass es sich um ein Gedicht auf Olafr helgi handelt.




21)

Erfidrdpa Haralds
hardradi

Fiirstenpreis

(Totenpreis)

Arnérr Pordarson

jarlaskald

19 (Die Strophen 5 und
6 wurden den
Fragmenten
zugeordnet. Die
Reihenfolge bleibt

ansonsten erhalten.)

Berichterstatter (4, 8, 15), Trauer (15?),

Dichterlohn/ Danksagung (17)

Fragmente

Verschiedenes

Arnorr Pordarson

jarlaskald

8 (4
Halbstrophen
und 4 Ein- bis

Zweizeiler)

4 (2 Strophen der
Erfidrapa, s. o., wurden
hier eingeordnet,
auflerdem zwei stark
beschidigte Strophen,
die nicht in Skj ediert

wurden.)

Zuwendung des Fiirsten (4)

Gedicht auf Magnus

godi

Fiirstenpreis

Oddr kikinaskdld

2 (Okik Lv wurde

hinzugenommen.)

Trauer (3)

Magnusflokkr

Firstenpreis

Pjodolfr Arndrsson

25 (Str. 15 — 18 und 23
— 24 wurden Magnus
Oléson in Danaveldi

zugeordnet.)

Berichterstatter (3, 6 - 7; 9), Lobredner (25),
Teilnahme am Kampf (9, 23), Bezeichnung

>mein Fiirst< (6)

Runhentgedicht auf

Fiirstenpreis

Pjodolfr Arnérsson

4 (davon 3

Keine

keine
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Haraldr hardradi Halbstrophen)
Sexstefja Fiirstenpreis Pjodolfr Arndrsson |32 35 (Str. 28,31 und 33 |8 Berichterstatter (1, 10, 14, 21, 25), Lobredner
— 34 wurden den (8), Dichterlohn (26 — 27), Wunsch des Skalden
Fragments zugeordnet, (32)
Str. 30 wurde in 2
Halbstrophen geteilt.)
Stanzas about Fiirstenpreis Pjodolfr Arnérsson | 14 In Skj Magnusflokkr 8 Berichterstattung (3), Dichterethos/
Magnus Olafsson in 15-18, 23-24, Lv 1-8. Wahrheitsgehalt (4), Teilnahme am Kampf (8,
Danaveldi 10-13), Beschwerlichkeiten nach dem Kampf?
(14)
Stanzas about Fiirstenpreis Pjodolfr Arnorsson |7 In Skj Lausavisur 18- |1 Berichterstattung (1)
Haraldr 24.
Sigurdarson’s
leidangr
Fragmente Fiirstenpreis Pjodolfr Arnédrsson |5 In Skj Lv 9, Sexstefja | keine
28, 31, 33-34.
Gedicht auf Haraldr | Firstenpreis Illugi 4 Keine 3 Bezeichnung >mein Herr< (1, 3), Berichterstatter
hardradi Bryndcelaskald Halbstrophen (4)
Drépa auf Haraldr | Fiirstenpreis Bolverkr Arnérsson |8 Keine 2 Berichterstatter(1 und 7)
hardradi
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Gedicht auf Haraldr | Fiirstenpreis Gréni skald 2 (darunter 1 |3 (Str. 3 wurde einem |2 Berichterstatter (2)
hardradi Zweizeiler) anderen Fragment
zugeordnet.)
Fragment Fiirstenpreis Grani skald 1 Siehe vorheriges Berichterstattung
Gedicht.
Fragment Fiirstenpreis Sneglu-Halli 1 Halbstrophe |Keine keine
Gedicht auf Haraldr |Fiirstenpreis Valgardr 4 Velli 11 Keine keine
hardradi
Kalfsflokkr Preis auf Kalfr Bjarni 8 Keine 5 Berichterstatter(2, 5, 7 - 8) Dichterethos/
Arnarson Hallbjarnarson Wahrheit (3)
gullbrarskald
Flokkr auf Sven Fiirstenpreis Pérleikr fagri 10 13 (Str. 11 — 13 wurden | 1 Berichterstatter (8)
Ulfssgn einem Fragment
zugeordnet)
Fragment Fiirstenpreis Porleikr fagri 3 Siehe vorheriges keine
Gedicht.
Haraldsdripa Firstenpreis Pérarinn 1 Halbstrophe | Keine keine
Skeggjason
Flokkr (Haraldr Firstenpreis Halli stirdi 6 Keine 1 Berichterstatter (6)

hardradi)
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Stafsdrapa Firstenpreis Stafr enn blindi 8 Keine 1 Gunst des Fiirsten (1)
Poérdarson kattar
Nizarvisur Fiirstenpreis Steinn Herdisarson |7 Keine 4 Teilnahme am Kampf (1, 5), Dichterethos/
Verpflichtung zum Lobpreis und zur Wahrheit (6
- 7)
Ulfsflokkr Fiirstenpreis? Steinn Herdisarson |1 Keine 1 Teilnahme am Kampf
élifsdrépa Fiirstenpreis Steinn Herdisarson |16 17 (Neuordnung der 2 Berichterstattung (6, 9)
Strophen und Str. 1
wird einem Fragment
zugeordnet.)
Fragment Fiirstenpreis Steinn Herdisarson |1 Siehe vorheriges 1 Gedichtvortrag/ Bitte um Gehér (1),
Gedicht
Gedicht auf Olafr Fiirstenpreis Adli litli 1 Halbstrophe |Keine keine
kyrri
Valpjofstlokkr Preis des Jarl Porkell Skallason 2 Keine 1 Bezeichnung >mein Herr< (2)
Valpjofr
Gudinason
Fragment Unklar Leidolfr 1 Zweizeiler | Keine keine
Fragment Gedicht auf eine | Ormr Steinpérsson |6 5 (Str. 6 nicht in Skj, |3 Gedichtvortrag (1-2), Bezichung zu einer Frau (2,
Frau Halbstrophen |Neuordnung der 5)
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Strophen)

Fragment Unklar Ormr Steinpérsson |1 Halbstrophe |Keine 2 Dichterdemut (2), Ausdruck einer Freude?
+ 1 Zweizeiler (unklar, da nur zwei Zeilen {iberliefert)
Fragment Gedicht auf eine | Skraut-Oddi 1 Halbstrophe |Keine 1 Beziehung zu einer Frau (1)
Frau + 1 Zweizeiler
Fragment Gedicht auf eine | Steinarr 1 Halbstrophe | Keine 1 Beziehung zu einer Frau
Frau
Fragment Unklar Steinpérr 1 Halbstrophe | Keine 1 Dichterdemut
Fragment Unklar Styrkdrr Oddason |1 Halbstrophe |Keine keine
Nordrsetudripa Evtl. Sveinn 3 (davon 1 4 (Die vierte Strophe | Keine
Beschreibung Halbstrophe | wurde einem anderen
einer Schifffahrt sowie 1 Zwei- | Fragment zugeordnet.)
und einen
Einzeiler
Fragment Bezichung zu Sveinn 1 Siehe vorherige 1 Beziehung zu einer Frau
einer Frau? Strophe.
Fragment Unklar périlfr (-valdr) 1 Halbstrophe |Keine keine
Fragment Unklar Pordr mauraskald | 1 Halbstrophe | Keine keine
Darradarljd Beschreibung Anonym 11 Keine 6 Dichter lisst Walkiiren sprechen: (4 — 7, 10 —
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eines Kampfes

11.

Lidsmannaflokkr Bescheibung eines | Anonym 10 7 (3 Lv des Olafr helgi |7 Teilnahme am Kampf (1, 2, 6-7, 10), Lobpreis
Kampfes sind eingeordnet.) des Fiirsten(5), Berichterstattung (4),
Haraldsstikki evtl. Fiirstenpreis | Anonym 1 Keine keine
12. Jabrbundert
Magnusdripa Fiirstenpreis Bjorn krepphendi |11 9 (Durch Neuordnung |1 Berichterstatter (3)
und Teilung der
Strophen)
Magnusdripa Fiirstenpreis poérkell hamarskdld |5 Keine 2 Berichterstatter (1, 5)
Erfikvedi um Fiirstenpreis Gisl Illugason 20 Keine 3 Teilnahme am Kampf (11, 19, 20).
Magnis berfoett (Totenpreis)
Eiriksdrdpa Fiirstenpreis Markus Skeggjason |32 z. T. Neuordnung der |2 Bitte um Gehor (1) und Religioser Kontext (11)
Strophen
Knutsdripa Fiirstenpreis Markis Skeggjason |1 Halbstrophe | Keine keine
Fragmente Religidses Markis Skeggjason |1 Halbstrophe | Keine (frither keine
Gedicht + 1 Zweizeiler |Bezeichnung als
Kristsdrépa)
Vidkunnsdrapa Unklar Gullosu-pordr 3 Zeilen Keine keine
Sigurdardrapa I Firstenpreis Einarr Skilason 5 Keine 3 Berichterstatter (2, 4 - 5)
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Haraldsdrépa I Fiirstenpreis Einarr Skulason 2 Keine keine
Haraldsdrépa II Fiirstenpreis Einarr Skdlason 5 Neuordnung der keine
Strophen 2-5

Harladssonakvadi Fiirstenpreis Einarr Skulason 2 Keine keine

Sigurdardrapa II Fiirstenpreis Einarr Skdlason 1 Keine keine

Geisli Heiligenpreis? Einarr Skualason 71 Keine 34 Bitte um Gehor (7 — 10), Fihigkeit zu dichten (1,
8, 10, 18, 41, 46 und 71), Vorgang des Dichtens
und Vortragens (1, 7 -9, 12, 18 — 19, 21, 23, 30,
33, 38, 45 — 46, 50, 57, 66 — 67, 70 — 71),
Berichterstatter (4, 12, 15, 17, 35, 37 — 38, 40 —
41, 43, 50 — 51, 62, 65, 67 und 69), Dichterlohn
(69 - 70), Religidses (3 — 4, 7, 14 und 65)

Runhenda Fiirstenpreis Einarr Skulason 10 Keine 2 Berichterstattung (5), Zuwendung des Fiirsten
(10)

Eysteinsdripa Fiirstenpreis Einarr Skdlason 2 (davon 1 Keine keine

Halbstrophe)

Ingadripa Fiirstenpreis Einarr Skdalason 4 Keine 1 Berichterstattung (1)

Elfarvisur Fiirstenpreis? Einarr Skdlason 2 Keine keine

Oxarflokkr Preis einer Axt Einarr Skdlason 10 11 (Str. 11 wurde den |7 Dichterlohn (1, 3, 5 und 9), Lobredner(4 und 7)
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anonymen Strophen
des Dritten Gramm.

Traktates zugeordnet.)

und Berichterstatter (6)

Fragmente Fiirstenpreis Einarr Skilason 18 (davon 15 |Keine 3 Bezeichnung >mein Freund< (1, 18),
Halbstrophen Gedichtvortrag (3)
und 2
Zweizeiler)
Utfararkvida Fiirstenpreis? Haldérr skvaldri 1 Keine keine
[jtfarardrépa Fiirstenpreis Haldérr skvaldri 12 13 (Str. 12 wurde 3 Berichterstattung (2, 4 und 5)
einem anderen
Fragment des Dichters
zugeordnet.)
Haraldsdrapa Fiirstenpreis Haldé6rr skvaldri 5 Keine keine
Stuttfeldardrapa Fiirstenpreis? Pérarinn stuttfeldr |7 Keine keine
Sigurdardrépa Fiirstenpreis Pérvaldr 2 Keine 1 Gedichtvortrag (1)
blonduskald Halbstrophen
Fragment Unklar Poérvaldr 1 Halbstrophe | Keine 1 Gedichtvortrag
blonduskald
Sigurdarbolkr Firstenpreis Ivarr 45 46 (Neuordnung der 2 Berichterstattung (43 und 45)
Ingimundarson Strophen, auflerdem
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wurde Str. 26 als

Lausavisa
ausgegliedert. ]
Ingadripa Firstenpreis Kolli enn pradi 5 Keine 2 Berichterstattung (3) und Lobredner (5)
Sigurdardrapa Fiirstenpreis Bobvarr balti 4 Keine keine
Hitralykill Genealogisches Rognvaldr jarl und |82 Umbenennung der 29 Bitte um Gehor (1a), Berichterstatter (2, 12, 19,
und Hallr Pérarinsson Strophen 20, 23, 27, 31-34, 39, 43-44, 47, 49, 51, 53, 63-
poetologisches 65, 67-68, 71, 76, 80-81), Vorgang des Dichtens
Gedicht und Vortragens (27, 35, 43, 80), Dichterethos (1,
43, 51, 53)
Erlingsdripa Fiirstenpreis Pérbjorn 3 Keine 1 Berichterstatter (2)
skakkaskd4ld
Eine Drépa auf Fiirstenpreis Hallr Snorrason 1 Halbstrophe |Keine keine
Magnus Erlingsson
Breidskeggsdrapa Unklar Blakkr 1 V2 Strophen | Keine 1 Berichterstatter (1)
Ein Gedicht auf Fiirstenpreis Asgrimr Ketilsson |1 Halbstrophe |Keine Keine
Kénig Sverrir
Fragment Unklar Bjarni ason 54 4 (eine Strophe steht | Keine Ansprache an seinen Peiniger? (4)
Halbstrophen | nicht im Skj)
und 1
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Zweizeiler)

Rekstefja Fiirstenpreis? Hallar-Steinn 35 Neuordnung der 13 Bitte um Gehér (1), Vorgang des Dichtens und
Strophen 3-5 Vortragens (1, 8, 31, 35), Beurteilung durch das
Publikum (24, 35), Berichterstatter (4, 10, 20, 24
26,28 - 29, 32, 34 - 35)
Fragmente Preis einer Frau/ | Hallar-Steinn 7 (4 4 (Zusitzlich eine 2 Beziehung zu einer Frau/ Liebesstrophe (2),
Preis eines Halbstrophen |ehemalige Strophe von Vorgang des Dichtens (5)
Mannes und 1 Hallfredr sowie die
Zweizeiler) beiden Halbstrophen
weines Gedichtes auf
Skaldhelgi®)
Buadrapa Preis eines poérkell Gislason 12 keine 3 Berichterstatter (1, 8, 11)
Kriegers/ einer
Schlacht?
fslendingadrépa Preis der Islinder? | Haukr Valdisarson |27 keine 12 Bitte um Gehor (1 und 2), Berichterstatter (2, 6
~7,10 - 13, 19, 21, 23, 25)
Joansdrapa postola | Preis des Apostel | Nikulds Bergsson 3 keine 1 Religidser Kontext (2)
Johannes
Kristsdrapa Preis Christus Nikulds Bergsson 1 keine 1 Religioser Kontext und Berichterstatter
Joansdrapa Preis des Apostel | Gamli kanoki 4 keine 2 Berichterstatter (1), Religidser Kontext (4)
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Johannes

Harmsél Religioses Gamli kandki 65 keine 39 Religidser Kontext 2 — 4, , 6 — 17, 21 — 23, 33,
Bekenntnis eines 372, 41, 46, 472, 53 — 63), Berichterstatter (10,
siindigen Dichters 13, 34, 39, 47), Fihigkeit zu dichten (1, 39),
Vorgang des Dichtens und Vortragens (20, 46,
64),
Dichterethos (20)
Kristsdrapa Preis Christus Eilifr kalnasveinn |4 Strophen 5 (5. Strophe jetzt keine
davon 3 Fragment)
Halbstrophen
und 1
Zweizeiler
Olafs drapa Fiirstenpreis Anonym 28 keine 12 Vorgang des Dichtens und Vortragens (1 — 2,
Tryggvasonar 26), Fihigkeit zu dichten (1 -2, 26 - 27),
Berichterstattung (3, 6, 9, 18, 20), Religioser
Kontext (14, 28), Gunst des Fiirsten (13)
Noregs konungatdl | Genealogisches Anonym 75 83 (Einige Strophen 14 Bitte um Gehér (3), Dichterethos (1), Vorgang
Gedicht wurden zu einer des Dichtens (1 - 2),

zusammengefiigt.)

Berichterstatter (3, 14, 16, 36-38, 43, 45, 56, 66,
74)

Religidser Kontext (75)
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Haflidamal Unklar Anonym 3 Zeilen keine keine
Morginsdl Unklar Anonym 1 Halbstrophe |keine 1 Lobredner
Stridkeravisur Unklar Anonym 1 keine 1 Beziechung zu einer Frau/ Liebesstrophe
Kugadrapa Unklar Anonym 2 Zeilen keine keine
Gnodar- Unklar Anonym 1 Halbstrophe |keine keine
Asmundardrépa
Plécitusdrapa Religioser/ anonym 59 Keine 2(9) Berichterstatter (5), Fihigkeit zu dichten (11),
Christlicher Preis Vorgang des Dichtens und Vortragens (11),
Dichter lisst andere (Gott und Placitus) sprechen
(3,9, 14, 26 — 28, 38)
Leidarvisan Religisser/ anonym 45 keine 24 (26) Vorgang des Dichtens und Vortragens (1 — 2, 4 -
Christlicher Preis 5,13, 25, 34, 44), Fihigkeit zu dichten (1 — 4,
13, 34, 43), Bitte um Gehor (2, 5),
Berichterstattung (5 - 6, 22 — 23, 28, 36 — 37),
Gedichtvortrag (45), Religiéser Kontext (7, 38 —
43), Dichter lisst Gott sprechen (10, 35),
Bzeichnung >mein Herr< (19),
Bjugar visur ? anonym 1 Zweizeiler Keine 1 Religidser Kontext
Miriuflokkr Religioser/ anonym 1 V2 Strophen | Keine keine
Christlicher Preis
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Soélarljod

Religioser/

Christlicher Preis

Anonym

82

Keine

0 (42)

Dichter lisst eine andere Person sprechen:
Berichterstatter (15, 24, 39 — 45, 54 — 67 und 69
— 72, 74), Religidser Kontext (29 — 30, 75, 82),
Ratschlige/ Lebensgeschichte eines Lehrers (32
— 33, 35 — 47, 49 - 53, 78), Gedichtvortrag (81)

Krakumil

Sterbelied

Anonym

29

Keine

0 (29)

Dichter lisst Ragnar 166brok alle Strophen
sprechen: Berichterstatter und Teilnahme am

Kampf (1 - 28), Religidser Kontext (29)

13. Jahrhundert

Jomsvikingadrapa

Preis der

Jomsvikinger

Bjarni Kolbeinsson

45

Neuordnung der

Strophen 2-4

27 (28)

Bitte um Gehor (1), Gedichtvortrag (1),
Fihigkeit zu dichten (4), Vorgang des Dichtens
und Vortragens (2 — 3, 5), Berichterstatter (6 — 7,
9 - 12, 21, 28, 32, 33, 36, 38 — 41) Beziehung zu
einer Frau/ Liebesstrophe (2 - 3, 14 — 15, 19, 23,
27, 31 und 35), Dichter ldsst jemand anderes

sprechen (Vagn:43)

Merlinusspa I

Merlinusspa II

Ubersetzung der

Prophetiz merlini

Gunnlaugr Leifsson

68

Austausch: Merl I wird

Merl II und

umgekehrt.

Berichterstatter (1, 3, 18, 25, 36, 50, 62 — 63),
Charakterisierung des Gedichtes (3 — 4),
Beziehung zu einem Schwein? (40, 42),
Religiéser Kontext (64, 66 - 67)

Gunnlaugr Leifsson

103

Aufgrund der Aussage

Berichterstatter (1, 83 - 84), Bitte um Gehor (1,
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in Str. 94 (gnnur ljép)
wurde dieses Gedicht

vor das erste (Merl I)

103), Gedichtvortrag (93 — 94), Benennung

yunsere Lebenszeit“ (101)

gesetzt.
Jonsvisur Preis des Apostels | Kolbeinn Timason |5 Keine keine
Johannes
Hrafnsdrapa Erfidripa auf Gudmundur 11 Keine 6 Berichterstatter (2, 4 — 7 und 10).
Hrafn Svertingsson
Sveinbjarnarson
(islind. Gode)
Drapa auf Jarl Skali | Firstenpreis Snorri Sturluson 1 Halbstrophe | keine keine
(stef)
Hattatal Fiirstenpreis Snorri Sturluson 102 keine 33 Berichterstatter (5, 8, 21, 25., 36, 42, 47, 61 -
(Hakon 62, 85 — 87, 89, 90, 94 und 98), Besuch beim
Hakonarson und Fiirsten (13, 27, 93 und 101), Stellung am
Jarl Skali) Fiirstenhof (27 — 30, 67 — 68 und 95) Fihigkeit
zu dichten (31), Dichterethos (31, 81 und 92),
Vorgang des Dichtens und Vortragens (67 — 70,
80 — 81, 85, 97 und 100)
Fragment Religidses Snorri Sturluson 1 Zweizeiler | keine keine
Gedicht
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Drapa auf Hakon Firstenpreis Olafr Leggsson 1 Halbstrophe | keine 1 Dichterethos (1)
Hakonarson svartaskald und 1
Zweizeiler
Drapa auf Jarl Skali | Firstenpreis Olafr Leggsson Zweizeiler keine keine
svartaskald
Drépa auf Christus | Religioses Oléfr Leggsson 2 keine 1 Religidser Kontext (1)
Gedicht svartaskald Halbstrophen
Fragment Liebesgedicht Olafr Leggsson 3(1 2 (zusitzlich: Lv 3 des |1 Bezichung zu einer Frau/Liebesstrophe (2)
svartaskald Halbstrophe, Oldafr Pérdarson
1 Zweizeiler | hvitaskald)
und 1 Zeile)
Adoguflokkr Seekampf am Ingjaldr 6 keine 3 Berichterstatter (3, 5 - 6)
Hunafléi Geirmundarson
Brandsflokkr Preis des Brandr | Ingjaldr 6 keine 1 Berichterstatter (3)
Kolbeinsson Geirmundarson
Brandsdrapa (islandischer Skald-Hallr 6 keine 3 Berichterstattung (1, 4 — 5), Bezeichnung >unser
Gode) Gode< (4)
Gedicht auf Hékon | Firstenpreis Oléfr pérdarson 1 keine keine
Hakonarson hvitaskald
Et hrynhent digt Fiirstenpreis Oléfr pérdarson 12 keine keine
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hvitaskdld

Arénsdrépa Preis Arén Olafr pordarson 2 keine 1 Lobredner (2)
Hijorleifsson hvitaskald
Fragmente Verschiedenes Olafr Pérdarson 9 0 (frither anonyme Beziehung zu einer Frau (1), Auferung einer
hvitaskald Verse des 12. Ansicht? (2)
Jahrhunderts)
Thoémasdripa Preislied Oléfr pérdarson 2 Zweizeiler | keine keine
hvitaskald
Gedicht auf Hékon | Firstenpreis Gizurr Porvaldsson |1 Halbstrophe | keine keine
Hakonarson
Pverarvisur Kampf Sturla Pérdarson 1 Halbstrophe | Keine 1 Berichterstattung
Porgilsdrapa Preis Porgisl Sturla Pérdarson 3 Keine keine
skardi
Hrynhenda Fiirstenpreis Sturla Pérdarson 21 22(z. T. Neuordnung, |2 Berichterstatter (3 und 19)
Str. 22 wird einem
Fragment zugeordnet.)
Hékonarkvida Fiirstenpreis Sturla Pérdarson 42 38 (Zusammenfassung | keine
einiger Strophen)
Hrafnsmal Fiirstenpreis Sturla Pérdarson 20 keine 1 Bezeichnung >unsere Minner< (18)
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Hékonarflokkr

Fiirstenpreis

Sturla Pérdarson

11

keine

Berichterstatter (4und 7)

Drapa auf Magnus

lagaboetir

Fiirstenpreis

Sturla Pérdarson

keine

Lobredner/ Berichterstatter (1)

Malshattarkvadi

Sammlung von

Sprichwortern

anonym

30

keine

24

Vorgang des Dichtens und Vortragens (1 - 2, 4,
11, 30) , Charakterierung des Gedichtes (22),
Liebesstrophe (3), Berichterstatter (3, 6, 9 - 10,
12,16 — 17, 19, 21, 28 - 29), Meinung/
Kommentar (13 - 15, 18, 21),
Gefiihlsiuflerungen iiber personliche

Begebenheiten (24 - 27).

Erfidrépa auf
Magnus lagabeetir

Firstenpreis

anonym

keine

1 (Bitte um Gehér, Fihigkeit zu dichten,
Vorgang des Vortragens und Dichterethos!), 2
(Gedichtvortrag und Fihigkeit zu dichten), 3

(Vorgang des Vortragens)

Liknarbraut

Religioses

Gedicht

anonym

52

keine

30

Fihigkeit zu dichten (1 - 2, 5, 7, 47), Bitte um
Gehor (8), Religivser Kontext? (1 -4, 6, 8, 10 —
12, 16 — 17, 24, 30, 40, 43 — 48, 51 - 52);
Vorgang des Vortragens (9, 13, 51);
Berichterstatter (34, 41, 47), Dichterlohn (48 —
50)

Nikulasdrapa

Religioses

anonym

Neuordnung der

keine
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Gedicht Halbstrophen | Strophen
Heilags anda drépa | Religioses anonym 18 keine 5 Religidser Kontext (4, 14 - 17)
(Skj: visur) Gedicht
Hugsvinnsmal Islind. anonym 149 148 (Zusammenfassung |1 (3) ein weiser heidnischer Mann spricht und gibt
Bearbeitung der einiger Strophen?) Ratschlige (2, 148), Beendigung des
Disticha catonis Gedichtvortrages (149)
14. Jahrhundert
Drottkvettgedicht | Preislied Pormédr Olafsson |6 keine 1 Berichterstatter (4)
auf Aron
Hjorleifsson
Hrynhentgedicht Preislied Pormédr prest 4 keine keine
auf Aron Olafsson
Hjorleifsson
Gudmundar kvadi | Preis eines Arngrimr dboti 60 66 (6 Strophen werden |14 Lobredener (1, 6, 92, ), Fihigkeit zu dichten (2,
byskups Bischofs Brandsson den Lausavisur 20 und 41), Charakterisierung des Gedichtes
zugeordnet) (2), Religioser Kontext (1, 3 -6, 32, 38, 44 und
60), Berichterstattung (23, 27, 38, 41,)
Drottkvattgedicht | Preis eines Arngrimr dboti 3 keine keine
auf Gudmund Bischofs Brandsson
Arason
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Lilja Marienpreis Anonym 100 50 (58) Fihigkeit zu dichten (2 — 3, 26, 51, 95 und 97),
Charakterisierung des Gedichtes (98),
Dicherethos (4), Bitte um Gehér (99), Lobredner
(62), Vorgang des Vortragens (96),
Berichterstatter (5, 23, 45 und 64), Religidser
Kontext (2, 6, 21, 25, 32 — 33,.36, 37, 38, 44, 50
53,55, 57, 59 — 60, 63, 69, 75 — 88, 91, 96 und
99)
andere Sprecher: Gott (14, 16), Eva (16),
Erzengel Gabriel (28), Teufel (39 - 43)
Visur Auseinander- Snjolfr 6 keine 1 Berichterstatter (3),
setzungen auf
Island
Gudmundarkvadi | Preis eines Einarr Gilsson 40 keine 3 4) Berichterstatter (2, 20 und 33), Gudmundr
Bischofs spricht: 26
Hrynhentgedicht Preis eines Einarr Gilsson 17 keine 3 (8) Berichterstatter (1 — 2), Gedichtabschluss (17);
auf Gudmundr Bischofs andere Sprecher: Gesprich zwischen Gudmundr
Arason und Périr (4 - 8)
Selkollu-visur Trollfrau Selkolla | Einarr Gilsson 21 keine keine
wird von
Gudmundr
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Arason besiegt

Gudmundar drapa | Preis eines Arni 4boti Jonsson |79 21 Fihigkeit zu dichten (1- 3, 23 und 77), Vorgang
Bischofs des Dichtens und Vortragens (23 — 24 und 26),
Reaktion auf Gedich (77), Charakterisierung des
Gedichtes (77 — 78), Berichterstatter (16, 20, 24,
34, 44, 50 und 74), Religidser Kontext (21, 28,
38, 64, 66, 76, 79)
Miriudripa Marienpreis Anonym 43 (Davon keine 17 Berichterstatter (9), Gedichtvortrag (28 — 29),
sind allerdings Dichterethos (29), Dichterlohn (28), Religidser
4 Strophen so Kontext (4 — 5,7 -8, 12, 20, 23, 28 — 29, 31 —
stark 35, 41, 43)
beschidigt,
dass sie nicht
gedeutet
werden
kénnen.)
Miariugricr Marienpreis anonym 52 keine 12 (36) Fihigkeit zu dichten (1 — 3, 16 und 42),

Gedichtvortrag (2 — 3, 5, 16, 49), Dichterlohn
(51 - 52),
Berichterstatter (31 und 43?), Religiéser Kontext

(3, 5,49 - 52),
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andere Personen sprechen: Augustinus (8),
Gesprich zwischen Maria und Augustinus (10 —
15), Gespriich zwischen Jesus und Maria (26 — 27
und 29 - 31, 33 — 40; 43, 44, 46 — 47)

Vitnisvisur af Mariu

Marienpreis

anonym

26

keine

3(13)

Bitte um Gehér (1), Fihigkeit zu dichten (2, 26),
Berichterstatter (2), Dichterethos (26)

Gesprich zwischen einem jungen Mann und
einer Konigstochter (6 — 8, 12 — 14, 16, 18 — 19)
und Maria (20)

Moariuvisur I

Marienpreis

anonym

29

keine

Fihigkeit zu dichten (1 — 2), Berichterstattung
(29); Religidser Kontext (16 — 18, 27 und 29)

Moariuvisur II

Marienpreis

anonym

24

keine

Bitte um Gehor (1), Fihigkeit zu dichten (1 -2
und 24), Dichterethos (24); Berichterstattung
(1), Vorgang des Vortragens (2), Religidser

Kontext (7 — 9, 20, 22 - 23)

Moariuvisur III

Marienpreis

anonym

30

keine

6 (12)

Fihigkeit zu dichten (1 — 2), Vorgang des
Dichtens (1, 30), Religiéser Kontext (2),
Berichterstatter (2, 6, 28 - 29),

Gespriich zwischen einem Priester und Maria (8,

13 - 14, 16, 21 — 22)

Pétrsdrapa

Preis des Apostels

anonym

54

keine

14 (17)

Berichterstatter (8 -9, 11, 36); Vorgang des
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Petrus Dichtens (36); Religidser Kontext (3 — 7, 29, 40,
42, 46, 48),
Gespriich zwischen Jesus und den Aposteln (15,
22, 25)
Andréasdripa Preis des Apostels |anonym 4 keine keine
Andreas
Allra postula Preis der Apostel |anonym 13 keine 5 Berichterstatter (1); Religiéser Kontext (1 -3, 5
minnisvisur und 11)
Heilagra manna Preis der heiligen |anonym 26 keine 10 Fihigkeit zu dichten (9); Lobredner und
dripa Minner (siehe Berichterstatter(5 - 6, 10 und 25); Religioses (4,
SkP VII Part 2: 12, 14, 19 und 24)
872)
Kitrinardripa Preis der heiligen |anonym 51 keine 20 (29) Fihigkeit zu dichten (1 — 2, 17, 44 — 45, ),
Katharina Lobredner und Berichterstatter (1, 3, 5, 9, 18,
20, 38 — 39, 41, , 42, 44 - 45), Vorgang des
Dichtens und Vortragens (2, 34); Dichterlohn
(49); Dichterbezeichnung (51), Religidser
Kontext (9, 45 — 49); andere Sprecher: Gesprich
zwischen einem Fiirsten und der Heiligen
Katharina (12 — 13, 15, 18, 23, 26, 31, 35, 40
Heilagra meyjar Preis der heiligen |anonym 60 keine 16 Fihigkeit zu dichten (17, 29); Vorgang des
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drapa Frauen? Dichtens und Vortragens (17, 29); Lobredner
und Berichterstatter (1 — 2, 14, 38, 54 — 55, 58 —
59); Religisse Kontexte (13; 25, 33, 37, 51 und
60)

Gydingsvisur Ein Gedicht auf | anonym 9 (Str. 9 wurde Bitte um Gehér (1), Fihigkeit zu dichten (1),

einen reichen
Mann, der seinen
ganzen Reichtum

verschenkte

aufgrund des
schlechten Zustandes
in Skj B ediert, nur Skj
A TI: 540)

Lobredner und Berichterstatter (1)
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VII. 2 Lebenslauf

Personliche Daten:

Vorname: Ann-Ddorte

Name: Kyas (geb. Heynoldt)

Geburtsdatum: 07.06.1976

Geburtsort: Zwenkau (bei Leipzig)

Adresse: Saarstrasse 6, 12161 Berlin

Schulbildung:

Abitur: 06/1995 am Anton-Philipp-Reclam Gymnasium in Leipzig
Studium:

04/1999 Beginn des Studiums an der CAU Kiel mit der Ficherkombina-

tion Nordische Philologie (HF), Allgemeine Sprachwissen-
schaft (NF) und Volkskunde (NF)

08/2001 — 12/2001 Auslandssemester an der Universitit Oslo/Norwegen

09/2003 — 03/2004 Magisterarbeit mit dem Thema Die Darstellung Jarl Hakons in
der skaldischen Dichtung

07/2004 Abschluss des Studiums mit dem Pridikat ,,Sehr gut®

10/2004 — 05/2009 Promotion mit dem Thema Das Selbstverstindnis des Skalden.

FEine Untersuchung zu den Selbstaussagen in der Dichtung
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